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RESUMEN

Actualmente los arquitectos, bajo su particular estilo y con las diferentes
posibilidades actuales tanto de formas como materiales, deben dar respuesta a
asuntos como el cambio climaticoy la eficiencia energética, la movilidad urbana y
las relaciones en sociedad o también, a la conservacion del patrimonio, reflexién
que, ya desde el siglo dieciocho, autores como Stern o Valadier comenzaron en el
Coliseo de Roma. Hoy, se pretende conservar incluso la esencia urbana de los
pueblos o la arquitectura popular construida por nuestros antepasados.

En Iniesta (Cuenca), y en general en esta zona geografica, hay pocos estudios sobre
la tradicion arquitectonica del lugar y sus gentes, asi como sobre la cultura de la
conservacion material de su arquitectura. Ademas, es necesario preservar este
patrimonio porque significa recordar nuestra historia y el trabajo de nuestros
antecesores para levantar, desde la materiamas primigeniay telurica, las viviendas
y construcciones que hoy forman Iniesta. Este trabajo surge como respuesta a estas
cuestiones.

Mediante un analisis de las construccionesy el urbanismo, una recopilacion de las
técnicas constructivas y una serie de propuestas de intervencion y restauracion, se
pretende hacer un trabajo final de grado que pueda ser un aporte para la sociedad,
la cultura del pueblo de Iniestay sirva de base para futuros proyectos.

RESUM

Actualment els arquitectes, sota el seu particular estil i amb les diferents possibilitats
actuals tant de formes com materials, han de donar resposta a assumptes com el
canvi climatic i I'eficiénciaenergética, lamobilitat urbanai les relacions en societat
o també, a la conservacié del patrimoni, reflexid que, ja des del segle dihuit, autors
com Stern o Valadier van comencar en el Coliseu de Roma. Hui, es pretén conservar
fins i tot I'esséncia urbana dels pobles o I'arquitectura popular construida pels
nostres avantpassats.

A Iniesta (Conca), i en general en aquesta zona geografica, hi ha pocs estudis sobre
la tradici6 arquitectonica del lloc i les seues gents, aixi com sobre la cultura de la
conservacio material de la seua arquitectura. A més, és necessari preservar agquest
patrimoni perque significa recordar la nostra historia i el treball dels nostres
antecessors per a alcar, des de la matériamés primigéniai tel-lUrica, els habitatges
i construccions que hui formen Iniesta. Aquest treball sorgeix com a resposta a
aquestes qlestions.

Mitjancant una analisi de les construccions i I'urbanisme, una recopilacié de les
tecniques constructives i unasérie de propostes d'intervencid i restauracio, es pretén
fer un treball final de grau que puga ser una aportacio per a la societat, la cultura del
poble d'Iniesta i serviscade base per a futurs projectes.



ABSTRACT

Currently the architects, under their particular style and the different current
possibilities of both forms and material, must give an answer to issues such as
climate change and energy efficiency, urban mobility and relationships in society
or also, the conservation of heritage reflexion that, since eighteenth century, authors
such as Stern or Valadier began in the Coliseum of Rome. Nowadays, it is intended
to preserve even the urban essence of the villages or popular architecture built by
our ancestors.

In Iniesta (Cuenca) and in general in this geographical area, there are few researches
about the architectural tradition of the place and its people, as well as on the culture
of material conservation of its architecture. In addition, it is necessary to preserve
this heritage because it means remembering our history and the work of our
ancestors to build, from the most primitive and telluric matter, the homes and
constructions that today form Iniesta. This work born as an answer to these
questions.

Through an analysis of constructions and urban planning, a compilation of
construction techniques and a series of proposals of intervention and restoration, it
is intended to make a final work that could be a contribution to society, the culture
of the people of Iniesta and serve of base for future projects.
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INTRODUCCION

En la antiguedad, una forma de mostrar el poder de un pueblo o gobernante era
erigiendo construcciones rememorativas de hazafias, batallas, o en recuerdo de
algun personaje importante y, por tanto, intencionadas (Riegl, 1903). Es la primera
intencion de los hombres en tratar de preservar o instalar un recuerdo en su misma
generacion y en las venideras. Luego en el medievo, los pueblos huérfanos de
imperio acabaron olvidando aquellas épocas de mas esplendor y de ello es muestra
el que utilizaran materiales de construccion de las edificaciones antiguas. No
obstante, hubo pueblos en los que quedd un rincon de memoriaen el que se guardo
la historiay consideraron la preservacion, muy concreta, de ciertos monumentos.
Mas adelante, en el Renacimiento, a parte del sentimiento patriético que pudiera
existir, aparecio en laconsciencia humanael reconocimiento del arte y de la historia
que reflejan las construcciones antiguas. Se amplid, por tanto, el niUmero de obras
y fragmentos con algun valor rememorativo: intencionado, histéricoy artistico; lo
que produjo a su vez que algunos personajes comenzaran la tarea de proteccion del
patrimonio. Avanzando en el tiempo (s. XIX y XX), fuimos reconociendo en otros
periodos, a parte del clasico, su contribuciona la historiay arte y, cualquier pedazo
de papel o piedra en la que quedara constancia la accion creadora del hombrey el
paso del tiempo, adquirié un valor de antigtiedad. Actualmente, la sociedad ha
estudiado todas las culturas y ha otorgado a la arquitectura vernacula todos estos
valores lo que ha provocado que cada vez mas se valore las construcciones que, por
ejemplo, nuestros abuelos construyeron con sus manos y con los materiales que
daba la propia naturaleza inmediata.

Del entorno urbano, ambito del que se trata también en este trabajo, empezaron la
teoria a finales del siglo XIX los italianos Boito y Giovannoni y, desde entonces,
las sucesivas Cartas de Restauracion han ido profundizando en su preservacion. La
conservacion del ambiente que nace del espacio urbano, callesy construcciones, es
fundamental a la hora de interpretar y observar el patrimonio arquitectonico lo
mejor posible. ;Qué seria de la Lonja de la Seda valenciana si estuviera sola en
medio de la nada o si en vez de conservar las edificaciones de siglos anteriores,
hubiéramos levantado rascacielos de vidrio a su alrededor? El entorno, la trama
urbana y cualquier bloque de viviendas antiguo generan un contexto que de por su
mismaexistenciaya posee importantes valores.

En Iniesta aun no tenemos consciencia de proteccién de nuestra arquitectura
principal, la verndcula manchega, porque sencillamente no la hemos puesto aun en
valor. Lo mismo pasa con el ambiente urbano que se ha degradado como
consecuencia de la pérdida de la arquitectura tradicional. Pero lejos de ser una
arquitecturasimple, carente de ideas artisticas, se trata de la arquitectura genial que,
como veremos mas adelante, nos acomparia desde los albores de la humanidad y
que por descuido la hemos separado de nosotros. No nos quepa duda de que, si
algin hecho grave aconteciere en el futuro, quedando impedido el comercio, la
produccion en fabrica y todos los avances tecnologicos, tendriamos que volver a
ella, a la tierra, a la madera de la carrasca, a la piedra y todo lo que en nuestro
entorno inmediato nos ofrezcay es entonces cuando nos daremos cuenta de que no
es pobre ni inculta, sino verdad y adaptacion.



Ahora que tratamos de encontrar soluciones al desafio climatico, esta arquitectura
puede aportar soluciones. Los anchos muros de tierra, dada su inercia térmica,
mantienen la temperatura estable durante todo el afio y, ademas, permiten la
higroscopicidad, es decir, la evacuacion de la humedad hacia el exterior. La cal
también permite el traspaso de humedad, es antiséptica y absorbe CO2 del
ambiente. La madera, bien protegida, tiene buena durabilidad, resiste bien las
flexiones a causa de terremotos 0 cargas excesivas y es un buen aislante térmico.
Los colores blancos y pardos, naturales, reflejan la radiacion solar, colaborando en
el confort térmico en zonas calidas y templadas como la nuestra. Y asi otras tantas
propiedades que los materiales naturales ofrecena la construccion.

En las siguientes paginas se abarca un amplio campo de actuacién desde la
recopilacion de técnicas de construccion de una vivienda tradicional hasta la
propuesta de estrategias de revitalizacion del centro de Iniesta. Realmente
podriamos hablar de cualquier vivienday de cualquier espacio urbano de cualquier
pueblo de la Mancha porque, al final, se comparten muchas similitudes en cuanto a
idiosincrasia con el nuestro. Todo ello queda aqui escrito con la intencién de
colaborar, por poco que sea, en la difusion del conocimiento.
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OBJETIVOSY METODOLOGIA

El presente trabajo tiene como meta la promocion del recuerdo y la conservacion
del patrimonio arquitectonico, en particular, la arquitectura tradicional y el
ambiente urbano de Iniesta que, en términos generales, es una representacion de la
arquitecturade la Manchuela conquense. Este estudio, nacido desde la admiracion
hacia la historia reflejada fisicamente a traves de la arquitecturay del deseo de la
puesta en valor por parte de la sociedad, pretende servir como un instrumento de
conocimiento y difusion para contribuir a la tarea de la proteccién de nuestro
patrimonio.

Para ello, tras la introducciény una aproximacion a Iniesta, empezaremos con la
recopilaciéon de las técnicas y los materiales de construccién de la vivienda
tradicional. En las notas, podremos ver, ademas, algunas costumbres relacionadas
con la fabricaciéndel material o con el momento de la puesta en obra.

A continuacion, se analiza el estado de conservacion del patrimonio arquitecténico
iniestense haciendo una comparativa con Villanueva de la Jara, municipio que
cuenta con numerosos bienes patrimoniales, entre ellos, cuatro como Bien de
Interés Cultural. También se estudia la calidad del urbanismoy la normativa de
Iniesta.

Tras el analisis, se desarrollan las estrategias de conservacion con sus respectivos
marcos tedricos. Se distingue entre, por un lado, las estrategias para larecuperacion
y restauracion de la arquitectura vernacula y, por otro, las de aplicacion a la
preservacion del ambiente urbano.

Seguidamente, se propone una actuacion a futuro para la proteccion del patrimonio
del casco histérico de Iniesta. Se recomienda formalizar un inventarioy catalogo
de los bienes y se muestran unos ejemplos de arquitecturas a conservar, ademas, se
proponen las bases de una normativade proteccion del casco historico de Iniesta.

Por altimo, el trabajo concluye con unas reflexiones finales que han surgido
conforme se estudiaba y escribiael trabajo.
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APROXIMACION A INIESTA

La historia de Iniesta profundiza bastante en el pasado, mucho antes de la
antigliedad romana. Aunque no es muy conocida, podemos decir que es mucho méas
impresionante de lo que hoy en dia nos muestra la realidad fisica o la memoria de
las gentes de nuestro pueblo. De la lkalesken ibera nos ha llegado un numeroso
legado patrimonial, en parte descubierto y expuesto, en parte oculto y expoliado y
en parte aun oculto bajo nuestros pies. Ejemplo de ello son el mosaico de la diosa
Astarté, uno de los méas antiguos de Europa, y las monedas de los dos jinetes. Del
periodo romano (Ginesta), pocos vestigios quedan y, segin Tomas Ldpez en su
Interrogatorio (1787), los restos “a vara y media de profundidad” se utilizaban para
volver a levantar construcciones.

En los tiempos &rabes Yanasta era préspera y producia bienes de calidad como el
azafran o tapices y alfombras. De esta época es la alcazaba arabe (s. XI) de la que
hoy s6lo queda el Torredn, el lienzo de muralla sobre el que se apoya el
Ayuntamiento y algunos restos mas dispersos en la zona mas alta. La Reconquista
lleg6 a Iniesta de la mano de Alfonso VIII en 1186 (Garcia, 1999) y en 1296 pasd
a pertenecer al Marquesado de Villena, a Don Juan Manuel. Y, si Iniesta era tan
importante, ;como es que no tiene castillo y pueblos semejantes como La Jara o
Chinchillasi? Los Sefiores de Iniesta (los Pacheco), se posicionaron contra Isabel
de Castillaen la Guerrade Sucesion Castellanay, en 1476 laya reina lsabel | mandd
desmochar el castilloy tirar las murallas.

Siempre perteneciente a la Corona, Iniesta prosperd con la venida de numerosas
familias de hidalgos con linaje probado en la Chancilleria de Granada como los
Cantero, Espinosa o Saavedra. Prueba de la bonanza econémica son las
construcciones del Ayuntamiento (finales del s. XV), el hospital de San Miguel, en
el s. XVI la remodelacion de la Plaza Mayor y apertura del arco del Torreon, la
construccién de la iglesia parroquial, el convento de San Francisco hoy ocupa su
solar el CIP Maria Jover (1550), la ermita de la Concepcion (1589), hoy Museo
Arqueologico, el puente de Vadocafias (1570) o la custodia del Corpus Christi
(1556) y todas las casas sefioriales. En los siglos XVII'y XVIII con la Monarquia
Hispanica en decadencia, de Iniesta, se separaron los municipios de Minglanilla,
Legana, Villagarciadel Llano, Villarta, etc. No fue un caso aislado, pas6 lo mismo
con Alarcon que perdié San Clemente o Villanuevade la Jaraque perdi6 Quintanar
del Rey. En el siglo XVIII se construye en la iglesia parroquial la Capilla Nueva
con soleriade Manises y la tribuna del 6rgano. A partir de esta época ya tenemos
registro demogréaficoy la poblacion alcanza en 1787 los 3.283 habitantes sélo por
detrds de Cuenca, San Clemente y Tarancon (Mofiino, 1987). Pero las continuas
guerras decimondnicas de independencia y carlistas, las epidemias y la nefasta
politicadel pais llevaron a una profunda decadenciay atraso a todas las regiones de
Espana.

En el siglo XX, la poblacién iniestense no paré de crecer gracias a una prosperidad
econdmica interrumpida primero, por la Guerra Civil (1936-1939) y segundo por la
pésima administracion del régimen franquista que provoco un éxodo masivo del
campo a las ciudades debido al atraso y a la faltade oportunidades en los pueblos.
Iniesta pasé de tener en 1950 aproximadamente 5.100 habitantes a acabar los seten-
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ta con menos de 3.500 (Foro-ciudad, 2020). Nunca se ha recuperado las cifras
demogréficas de la Il Republica y la posguerra. Durante la Transicion, con el
desarrollo de otros sectores como el transporte y la mecanizacion total del campo
volvié la prosperidad econémicay el aumento de poblacion. En cuanto a la politica
iniestense se ha caracterizado por la alternanciaen el poder del bipartidismoy esa
partir de los Gltimos afios de los noventa y la primeradécada de los dos mil cuando
se construyen numerosos servicios como el instituto, centro de salud o el
polideportivo coincidiendo conun periodo de economiay gasto publico expansivos
y la llegada de poblacion extranjera. La crisis financiera global de 2008 no llegé a
afectar de lleno a la poblacion iniestense por dedicarse en gran parte al sector
primario (uva, almendra y champifion). Debemos mencionar la importancia de la
industria del transporte en Iniesta, con empresas logisticas que operan
internacionalmente (CMM Castilla-La Mancha Media, 2012).

Iniesta, al igual que otros pueblos y ciudades, tiene sus luces y sus sobras y ahora
en 2020 se enfrenta junto al resto de la humanidad a una pandemia mundial, al
cambio climatico, a la despoblaciony las migraciones, a las desigualdades sociales
y a toda una serie de problemas morales que radican en la propia forma de vida de
nuestra sociedad. ;Como podra establecerse en Iniesta los jovenes de hoy
estudiantes de carreras con nula salida en el municipio, que son consumidores de
cultura y ocio? ;Somos realmente capaces de aceptar al diferente, de convivir y
abrirse a otras culturas? ;Qué ser& de nuestra tierra si empeoran las condiciones
climaticas?
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TRADICION CONSTRUCTIVA
LA ARQUITECTURA TRADICIONAL

A lo largo de la historia, las naciones e imperios encontraron en el arte una via de
expresion de su poder hacia los demas pueblos en su presentey su futuro. También
el arte ha servido y sirve para provocar la experiencia estética que, con conceptosy
términos variantes en el tiempo (Tatarkiewicz, 1975), ha acabado hoy,
produciéndose a partir de la observacion de un muro de tapia desconchado. Nos han
llegado ejemplos de construcciones impresionantes tan antiguas como la Apadana
de Persepolis (s. Va.C), que nosolo servian paracumplir con su funcion (de habitar,
de comerciar, de proteger) sino que también afiadieron la componente artistica con
materiales nobles y durables con ese objetivo de perpetuarse, de mostrar quién fue
ese rey, ese pueblo.

Pero en general, durante el devenir de las sociedades, el arte siempre ha estado al
alcance de unos pocos. Asi, la domus romana que tenemos en mente con el
impluvium central, los suelos de piedra y columnas jonicas la podia disfrutar la
inmensa minoria, mientras que casi toda la sociedad romana vivia en construcciones
muy humildes y de dimensiones reducidas, muchas veces, de un dnico espacio
multiusos. Trasladado a cualquier sociedad, casi todas las construcciones se
levantaban con materiales del lugar, con las propias manos.

Se establece un dialogo, una relacion intima entre la naturaleza y la arquitectura
vernacula. EI hombre construye con la materia primigenia extraida del entorno
inmediato, hasta tal punto que la misma tierra extraida para hacer la cueva se
utilizaba para levantar los muros de la vivienda. Hoy, esta manera de construir, ese
dialogo con el medio se calificacomo sostenible.

El que los futuros habitantes de la vivienda participaran en el proceso es otro
condicionante mas del resultado final: la forma sigue a la funcion, form follows
function, sentenciamuy predicada por el Movimiento Moderno y que lo vernaculo
la asumio desde el principio de la existencia. Arquitectos como Gropius, Le
Corbusier o Mies van der Rohe redescubrieron ese patrimonio, aunque lo
camuflaran (Peressutti, 1935). Otros, como de la Sota, Coderch o Ponti, se fijaron
en la tradicidny de ella partio su obra (Garcia, 2019). Nada se inventa de la noche
alamanana, la expresividad del material, la pureza de formasy la funcionalidad ya
estaban ahi.

Las técnicas constructivas proceden de hace mileniosy se diluyen en el tiempo sin
muchas referencias conocidas. De las primeras civilizaciones, de los romanos,
isldmicos y del mundo medieval se ha heredado todo. Y es el tiempo con la
concatenacion de todo tipo de sucesos el que provoca que la sociedad modifiquey
mejore la tradicion para adaptarse a las nuevas necesidades. Esta arquitectura, por
tanto, no responde a una sucesion de cambios estilisticos temporales si no a una
adaptacion o superacion segun casos de lo intemporal. Las caracteristicas
principales son la sencillez, laformaldgica, natural (Nogueron, Giménez, Barelles,
2010).

Con el desarrollo de laindustria, el transporte, el acceso a lainformaciony, en gene-
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ral, la bonanza econémica que a partir de los sesenta experimenté casi toda la
sociedad espafiola, se abandondé la tradicion constructiva. No fue
intencionadamente, fue un sintoma mas de los procesos globalizadores que estaban
comenzando. Los Beatles tocaron en la Monumental de Madrid en 1965, Los
Bravos cantaban “Black is black” y no “Negro es negro” en 1966 y la arquitectura
vernacula se dejé de construir.

Pero es caso de estudio el por qué hasta varias décadas después no se le ha dado
importanciaa la arquitectura que hicieron nuestros bisabuelos: las viviendas en las
que muchos de los posibles lectores de este trabajo se criaron. Es posible que las
lagunas mentales sobre este patrimonio se deban, por un lado, a que percibimos esta
arquitecturacomo simple, carente de valores artistico, un resto arquitecténicoy, por
otro lado, porque nos recuerdan el pasado aislado y pobre que nuestros antepasados
vivieron durante siglos (Fisac, 1985). La consecuencia la describe claramente el
maestro arquitecto manchego, Miguel Fisac:

“En una coyuntura favorable, nuestro pais comenzé a enriquecerse despegandose
de su largo subdesarrollo. Pere ese enriquecimiento material (...) no fue
acompafado paralelamente de un desarrollo cultural y se cayé en la mentalidad del
nuevo rico. De presuncion, de exhibicion del bienestar y de prestigio basado en la
riqueza. (...) Y entretanto, se derriban preciosas fachadas populares sobrias y de
buen gusto, y se sustituyen por otras, (...) sus paramentos se chapan de azulejos,
piedras y otros pomposos materiales”

La vivienda tradicional no solo se compone del principal espacio de habitar, sino
que estéa pensada para cubrir todas las necesidades de sus habitantes. En Iniesta era
habitual vivir en planta baja sobre la que se encuentra la camaradirectamente bajo
la cubierta. La camarasirve paraguardar la cosecha, las gavillas de sarmientos para
la estufa o chimenea o pequefios animales. Ademas, era imprescindible el porche
para el carro y los aperos; la gorrineray las cuadras para las mulas o caballos; el
basurero sobre el que se construiael cuarto de bafio y a donde iba a parar todos los
desperdicios para después llevarlos al campo donde servian de abono; el aljibey el
pozo que muchas veces se hacia en la medianerapara servir a dos viviendas. En el
campo, era habitual tener una pequefia casilla para poder encender o resguardarse
de un temporal.

“Lo popular, depurado, despojado de toda exornacion chabacana, es un filon de
hallazgosy de sorpresas”

Alejandro de la Sota
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RECOPILACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES*

En el solar, sin plano alguno, el maestro albafiil hacia un pequefio croquis en la
tierra para saber la distribucion de los espacios y estructura (Martinez, 2019).

CIMENTACION

Los cimientos, que también estan marcados con yeso en polvo, se deben excavar a
mano hasta llegar a terreno firme. Se levantan con piedras trabadas unas con otras
y sentadas con barro, no siendo necesario ensanchar su base. La alturadel cimiento
alcanza entre ochenta centimetrosy un metro por encima del nivel de suelo para
aislar la tapia de la humedad y el salpiqueo del agua de lluvia.

Ya por encima del nivel de suelo, el maestro se colocaen la parte exterior y el oficial
al interior, parabuscar lamejor cara de lapiedra. Como las piedras no son poliedros
perfectos, es muy posible que hubiera que calzar la piedra con otras mas pequefias
(los restos) y barro. Es importante que se colocaran frecuentemente piedras llave
para trabar el espesor de la pared.

MUROS DE CARGA
La tapia

El proceso de preparacion de la tierra para hacer la tapia es igual de importante
que la misma construccion. La tierra debe ser virgen por tanto no se puede utilizar
tierra superficial de labor o de rellenos antrépicos. La tierra extraida del pozo, la
cueva® y los cimientos se usaba para hacer las paredes maestras o de carga. Antes
de lograr el grado de humedad justo, se limpiay se criba. EI maestro cogia un
pufiado de tierray, si caia agua o se desmoronaba por el pufio, tenia demasiada
humedad; por el contrario, si apretaba la mano, la abriay la tierra se desmembraba
o deshacia, estaba seca. Se hacen dos caballones* de tierra a los que se le iba
afiadiendo agua poco a poco hasta alcanzar el grado de humedad 6ptimo.

Antes de comenzar la primera tongada de tierra, con los tapiales ya montados, se
coloca la piedra aguja: pequefias piedras cogidas con yeso entre ellasy a la parte
superior de la cimentacion. Se colocan en las dos caras de la base del tapial para
que latierrano caiga entre el tapial y la pared.

El encofrado esté listo para hacer® diez tramadas de diez centimetros de espesor
cada una. En el caso de que hubiera dos 0 mas personas apisonando la tongada, el
ritmo era clave para saber que toda la superficie queda igual compactada. EI maestro
debe escuchar en todo momento un ritmo uniforme: su golpe, el golpe del oficial y
asi.

Cada vez que se avanzael encofrado para construir otraseccion, el frente de avance
y la base se dispone una amasada de yeso para matar la esquina y reforzar las
superficies para que sea mas facil la disposiciénde las nuevas tramadas. En las es-
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quinas, encuentros de murosy cada ciertadistancia se construyen rafas de piedray
yeso que conforman pilares de refuerzo de los muros. En construcciones con més
presupuesto las esquinas se pueden hacer de piedra en silleria® bien extraida de
cantera o, en siglos mas lejanos, reutilizada de la época romana 'y medieval.

Los huecos de puertas y ventanas se hacen de manera similar. O bien sin marco,
directamente la tierra, o bien con machones de piedray yeso. El dintel se genera
con redondos de madera de mas 0 menos seccion segin necesidad. Se atan con
cuerda de esparto o jareta para sujetarlos y agarrar mejor el yeso que los recubre.
Para solucionar el encuentro con el forjado, la técnica mas extendida que daba la
mejor apariencia estética consiste en poner el tapial exterior a nivel del ultimo
construido y el interior justo encima de las viguetas del forjado. El espacio entre
viguetas se rellenaa mano paratener todo el volumen encofrado listo para construir
el siguiente tapial.

Segun el grupo de albafiles, se coloca un palo de madera de pino de sesenta
centimetros de largo travesado entre tapial y tapial para una mejor trabada. No es
necesario ni muy frecuente.

La tapia costreada’ con cal es una técnica que requeria mayor esfuerzo econémico
por lo que se regularizo posteriormente. No obstante, las familias con mas recursos
pudieron construir este tipo de tapiaen periodos anteriores. Se diferenciade latapia
regular porque afiade en la cara exterior o en ambas caras una mezcla de cal® a la
que se le daba formade media cafia con el pis6n subiendo mas de diez centimetros
para superar el nivel de la tongada. Por tanto, antes de construir cada tongada se
dispone la cal.

Se ha observado que el espesor para una vivienda normal de planta baja y camara
esta comprendido entre los cuarenta y cuarenta y cinco centimetros. No obstante,
se han encontrado espesores mayores de hasta cincuentay cinco centimetros. Para
construcciones de mas plantas la seccion se va aumentando gracias a la variedad de
medidas que permiten las agujas de los tapiales.

De adobe?®

Una medidanormalizadaen Iniesta para el adobe de muro de carga es de 30x20x18
centimetros con los que, segun los esfuerzos a soportar, se construian muros de
veinte o cuarenta centimetros de espesor, con la disposicién de adobes en soga y
tizén o varias sogas seguidas y uno a tizén. EI material de unién de los adobes era
una mezclade barro con cal y arena de proporciones variables.

Mamposteria

En Iniesta, el muro de mamposteriatiene muchos mas ejemplos en las casillas!® de
campo que en el interior del nacleo urbano. También se ha visto esta tipologia en
pequefias ampliaciones como la construccion de parte del muro del corral. Su
construccion se basa en el encaje entre piedras irregulares, recogidas directamente
del campo y sentadas entre ellas con ripios y cascotes y tomado el conjunto con
barro.
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Pilares y soportes

Encontramos soportes de todos los materiales y tamafios, siendo los més
representativos los de maderay adobe, sobre todo, para las soluciones constructivas
de cubierta.

FORJADOS
De revoltones

La construcciénde los forjados radica casi en una Unica técnica. Cuando las paredes
de carga han alcanzado la altura adecuada, se colocan las viguetas*! de madera de
pino rodeno, muro a muro sentadas directamente, siendo la longitud de contacto de
unos veinte centimetros.

La seccidn tiene un pinto o hendidura a cada lado hechas con el hacha para poder
encajar los moldes de madera y apoyar el revoltén. Las viguetas se ponen a una
distancia de alrededor de treinta centimetros, se encaja el molde o galapago®?
asegurandolo con cufias y codales y se construye la bovedilla con yeso. A
continuacion, se desmonta el galapago y se avanza.

Después, una vez ha fraguado la bovedilla, se vuelve a colocar el galapago por
seguridad para hacer el material de relleno del forjado: yeso con cascos de teja,
chichota'®seca y hasta pifias enteras si la capa tiene mucho espesor. En Iniesta hay
ejemplos de forjados en los que la capa de relleno se queda enrasada con la cara
superior de las viguetas y forjados con relleno de unos centimetros por encima de
las viguetas.

Por ltimo, se solia verter una capade yeso enlucido. Con el usoy el paso de tiempo
esta capa e incluso la de relleno se han ido desgastando, llegandose a ver las
viguetas del forjado.

De revoltones de rasillay de encafiado

Se han encontrado ejemplos de forjados de revoltones de rasillatomadas con yeso
y forjados resueltos con encafiado grueso sobre las viguetas o redondos de madera.
Estos ultimos estan relacionados con la construccion de porches y espacios
superiores de poco uso y escasos esfuerzos de sobrecarga.

FALSOS TECHOS Y MOLDURAS
Falso techo

El falso techo, técnica bastante extendida en las viviendas del siglo XX se teje
primero un cafiizo hecho de medias cafias con jareta'# o con alambre fino, con unas
medidas que permitan enrollarloy almacenarlo hasta su colocacion. Se sujeta a las
viguetas con tachas o clavos profundos. Se tapizay empareja la superficie con pasta
de yeso para hacerla uniforme. Por Gltimo, se enluce con un yeso mas fino.
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En las Gltimas décadas del siglo veinte aparecen falsos techos descolgados que
sujetan la escayola con una reticula de palos de madera colgados del forjado, ya sea
éste ultimo de maderao de hormigon. Se han encontrado ejemplos de falsos techos
colgados con tirantes de hierro directamente desde las viguetas o tensores de tejados
inclinados en viviendas de los afios setenta.

Moldurasy resolucion de esquinas

En cuanto a las molduras y resolucion de esquinas, los albafiiles poseen terrajas o
moldesy negativos de madera para que, guiados con reglas, primero echan pasta de
yeso tramo a tramo por la velocidad de fraguado, y rapidamente pasaran la terraja
para conseguir la moldura. Una vez terminada se lavaba con agua y un pafio de tela
fina para dejar un acabado perfecto. En Iniesta era una practica muy habitual que
los encuentros pared — pared, pared — techo y esquinas se maten con otra pieza de
madera con diferentes radios para hacer la esquina curva.

ESCALERAS
De revoltones

La escalera, antes de que hubiera materiales ceramicos, se hacia con palos de mayor
diametro de madera de pino sobre los que apoyar revoltones de la misma manera
que un forjado tradicional. Siguiendo la linea dibujada, primero se construyen unos
tres escalones a modo de base o arranque macizo con tierra, piedra, ladrillo y
relleno. Se coloca y ancla una suela de madera labrada con hacha para, a
continuacion, clavar los maderos de nimero variable segun el ancho de la escalera.
El siguiente paso es construir las bovedillas, y el relleno hasta casi la linea de
escalones. Por altimo, encontramos ejemplos de escalones con acabado de enlucido
de yeso, peldafios de baldosa de barro cocido y remate de madera con seccion
cuadrada, peldafios reconstruidos con cemento o con baldosas de terrazoy peldafios
en los que el enlucido de yeso se ha perdido casi por completoy queda vista latierra
y relleno.

De palos entrelazados

La segunda técnica de ejecucion se basa en conformar una superficie de palos de
madera sobre la suela y hasta el apoyo superior, de igual o menor seccién y
entrelazados con jareta. Sobre esta superficie, se hacen los escalones de la forma
descritaen el parrafo anterior.

De boveda tabicada

La tercera técnica también se remonta muchos siglos en el pasado, pero, dada la
escasez de medios en la zona, las escaleras de bdveda tabicada sélo se podian
ejecutar enunas pocas casas y su construccion tardé mucho mas en extenderse entre
la vivienda media. Igual que las escaleras anteriores necesita una base de apoyo
para descargar los esfuerzos que recoge la bdveda. Primero se traza el peldafieado
y por debajo, la curva catenaria invertida'®. Segun parece, la teoria que rodeaa la
catenariano es conocidaen la construccion tradicional iniestense, pero si que se co-
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noce por siglos de experiencia como descarga los esfuerzos un arco y una boveda
por lo que el trazado de las bovedas de escalera es similar aésta curva. Una maxima
extendida para la construccion de la escalera es que “la curva no se haga recta en
ningun lugar”.

Trazada la curva, segln experiencia se instala o no la base con la forma para
empezar a construir la primera rosca de rasillas tomadas con yeso por su rapido
fraguado. Para la siguiente rosca se disponen las rasillas de manera perpendicular a
las primerasy se toman con mortero de cemento. Sobre las roscas se construyen los
peldafios con ladrillos huecos y su acabado depende de la capacidad econémicay
de necesidades estéticas. Encontramos escaleras de acabado de mortero hasta de
baldosas o ladrillos macizos.

De la cueva

En cuanto a las escaleras de cueva, se construyen dando formaa la propiatierray
se disponen bajo las escaleras de la camara o en el mismo espacio si ambas estaban
dentro de la vivienda. La tierra se extrae a mano con picos, azadas, palas y
espuertillas terreras formando una cadena humana para sacar la tierra a superficie €.

CUBIERTAS

En las cubiertasa un agua, lo normal es que se apoyen en dos muros de carga, uno
mas alto que otro, evidentemente. Para las cubiertas a dos aguas se han visto
diferentes soluciones de soporte. (1) Dos muros extremos y uno central de soporte
de la cumbrera. EI muro central presenta huecos de paso. (2) Dos muros extremos
y pilares centrales o tramos de muro que soportan en su parte superior un madero
de seccion variable en funcion de la luz!’. Se encuentran pilares de madera, de
adobe y de ladrillo. (3) Dos muros extremosy segun la técnica: o bien (3a) cubierta
a dos aguas de cabrios con tirantes, o bien (3b) cubierta de cerchas. Ambas permiten
tener una cdmara diafana.

De cabrios a un agua

La cubierta necesita una suela de madera sobre la que apoyarse. Normalmente se
utiliza madera de pino, la del lugar, labrada con el hacha y la azuela. Es necesario
hacer una muesca al cabrio en la parte inferior para sentarlo sobre la suela y
clavarlo. A mas pendiente, mejor distribucion de esfuerzos para el muro y para
evitar la flexion excesiva de los maderos. Los cabrios se colocan cada cuarenta
centimetros sobre los que se coloca el encafiado o tablas de desperdicio llamados
costeros o terillos. El encafiado se ata a los cabrios y se tapiza con barro sin llegar
a hacer capa, sino lo justo para regularizar la superficie. A continuacion, se coloca
lateja. Si es necesario, se afiade un tirante horizontal de maderaamarrado a la suela
por un lado y por otro empotrado en la pared atado a un madero cruzado.

De cabrios a dos aguas

Por un lado, la cumbrera se puede apoyar sobre elementos estructurales centrales
como soportes de madera, muro de carga central o pilares de mamposteria. Por otro
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lado, la viga de cumbrera se puede apoyar en los muros hastiales, pero necesita una
seccion mucho mayor. En algunos se colocan tornapuntas desde los muros de carga
hacia la parte central de la viga para evitar la flexion. Para evitar los empujes
horizontales de la cubiertasi es necesario disponer de varios tirantes amarrados de
suela a suela que trabajan a traccion. Asi, el esfuerzo que se transmite solo sera
vertical, asegurando la estabilidad de la obra.

De burros de carga

La cubierta con burros de carga se diferencia de los cabrios en el aumento
considerable de luz que va a soportar el burro. Pasamos de cuarenta centimetros a
metro y medio, por lo que la seccion aumentay son obligatorias las tornapuntas
paraque el burrotenga méas puntos de apoyo. Sobre los burros se colocan de manera
perpendicular los cotanos cada cuarenta centimetros (variable segin casos). Los
cotanos se atan a los burros y, el encafiado girado otros 90°, se ata a su vez a los
cotanos. Este tipo de cubiertas aparecen s6lo a un agua, propias de porchados y
construcciones anexas a la vivienda. En muchos casos aparece el tirador, madero
horizontal anclado a la suela que impide que los muros se abran.

De tijeras de madera

La cubiertade tijera®, por su técnicay coste, se empezé a utilizar décadas después
hacia mediados del siglo XX para la vivienda media. La principal ventaja que
presenta radica en que genera espacios diafanos con luces importantes. En Iniesta
hay ejemplos de tijeras de una tornapunta o doble tornapunta.

Sobre los muros de carga se coloca la suela, siempre por el lado interior de la pared.
La primeratijera se levantay se ancla al muro hastial o cuchillo mediante cotanos.
La maniobrade elevacion necesita varias personas para tirar de la parte superior de
la tijera y para mantener en posicion la parte inferior para que no se escurra,
utilizando para ello cordeles de esparto. Colocada a plomo, se clava a lasuelay en
la parte superior se van colocando los dos cotanos extremos de cada vertiente para
ir sujetando las siguientes tijeras.

Puestas en obra todas las tijeras, se procede al encotanado. Los cotanos, dada la
mayor precision de la técnica, ya presentan unas medidas bastante exactas de
alrededor de 8x8 centimetros de secciony se disponen cada medio metro fijandolos
a lastijeras con clavos de doce centimetros. A continuacion, se realiza el encafiado™®
atado con jareta.

De viguetas y tirantes

En el momento en el que se pudo introducir soluciones constructivas con elementos
prefabricados, aparecio la cubierta de viguetas de hormigon atirantadas con tensores
de hierro con torretas para ajustar la tensiony aperturadel triangulo que forman las
dos viguetasy el tirante. Fue la sustitutade las tijeras de maderay se terminaba con
un tablero de rasillas tomadas con yeso sobre la que se coloca la teja con mortero.

27



TABIQUERIA
Tabique de adobes

Para fijar el tabique al forjado y al suelo se preparan los estantes, unos maderos
largos que se clavan a las viguetas del techo y a la tierra. Estos estantes se lian con
jareta cada pocos centimetros para que agarre bien el material de enlucido y de
union de los adobes al palo. Seguidamente se colocan los premarcos de palos de
maderade la puerta que van fijados de estante a estante y, de igual manerase forran
con jareta. Si es necesario, el tabique se puede reforzar con méas estantes
horizontales intermedios. Terminada la subestructura, se levanta el tabique de
adobes de siete centimetros de espesor (variable). Los adobes se sujetaban con
barro, cal y arena o yeso, segun disponibilidady su superficie tiene surcos hechos
con los dedos para un mejor agarre del enlucido.

Tabique de entramado de madera

Los tabiques de estructura de maderavertical se construyen colocando los estantes
superior e inferior a los que se fijan los maderos verticales. Entre los palos se
levantan los adobes tomados con los materiales antes mencionados. Este tabique
tiene més espesor que el sencillo dada la seccion de la madera. Se han encontrado
ejemplo de tabiques con funcion estructural si sélo tenian que soportar el forjado
superior.

CHIMENEA

La viga de madera, de seccion considerable, se empotraen los muros laterales a una
separacion de la pared de fondo variable, segun el tamafio de chimenea. A este
madero se fija otros de menor seccion perpendiculares a la madera y a la pared.
Sobre la estructura se monta la campana de adobes que se va estrechando hacia el
techo. En la camara, el tiro tiene unos huecos de ventilacion [lamados alambores.
Las chimeneas solian hacer mucho humo y hay ejemplos con una doble campana,
el tragahumos. La viga de madera sirve también para hacer la cornisa de la
chimeneaen la que se colocan ornamentos, perolasy otros utensilios. La cornisa se
haciade cal y arenao yesoy se le daba forma con las mismas terrajas que se utilizan
para las molduras del techo.

Existen otras tipologias como la chimenea en esquina en la que el madero se
empotra en cada muro a 45° y sobre él se construye la campana hacia la esquina.
Hay ejemplos de chimeneas semiempotradas en el muro tapial paraahorrar espacio.
Otro tipo es el de chimeneaapoyada sobre muretes de ladrillo.
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SUELOS
De tierra

Con la tierra limpia, fina y el grado de humedad éptimo para que no se pegara al
pisén?’, se vertiay se apisonaba nivelando el piso. Es posible que por alguna zona
haga falta material de relleno para conseguir el nivel del suelo. Se sigue vertiendo
tierra sobre todo por las zonas en las que queden ondulaciones. Para embellecer e
impedir que se levantara el suelo, es necesario un acabado con un caldo de agua y
tierra pajiza! de color ocre oscuro.

De guijarros

El suelo de guijarros o canto consigue la planeidad gracias a que antes se regulariza
y apisona la superficie de tierra. Se hacian los bocetos en papel con los dibujos y
colores deseados. Mediante cuerdas de nivel, guias y cenefas se iban colocando las
diferentes piedras seleccionadas del campo o del rio. A continuacién, y a tramos se
vierte la lechada compuesta de una parte de cal y dos de arena hasta alcanzar el
nivel de cobertura necesario. Por ultimo, con la pasta ya endurecida, con agua y
estropajo se limpiala piedray suaviza el mortero.

De baldosa de barro cocido

De igual manera, con la superficie preparada, se enladrilla con baldosas de barro
cocido puestas a matajunta 'y con una pequefia separacion por no tener los cantos
rectos. Se tomaban con pasta de barro proveniente de tierralimpia. Al principio, las
baldosas no poseen brillo, sino que éste va apareciendo a lo largo del tiempo de
propio uso y de su limpieza??.

De baldosas de ceramica e hidraulicas

En las casas de familias pudientes, se hacian primero suelos de baldosa ceramica®
vidriada y sin vidriar, de técnica antiquisima?4. A finales del siglo XIX se empez6
a fabricar la baldosa hidraulica hecha de mortero. Ambas incluyen una capa final
de dibujos y colores. En Iniesta una familia fabricaba baldosas hidraulicas con su
propia prensa. Una vez nivelado el piso, se colocan las baldosas segiin mosaicos,
dibujos, etc. Se reciben con morteros de cal 0 yeso.

REVESTIMIENTOS Y ENJALBIEGUE
Enfoscado

Los enfoscados son revestimientos mas bastos por hacerse con morteros que
utilizan cal o yeso con una gran cantidad de tierray arena para ahorrar costes. Se
utilizaban tanto en el exterior como en el interiory se aplicaban o con las paletas o
con la mano. Segun el material del muro a proteger, podian ser mas o menos
espesos. En muros de mamposteria muchas veces bastaba con dejar una superficie
regular en la que se podia ver la piedra. Las tapias si que presentan mayor grosor
del enfoscado.
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Enlucido

Los enlucidos de morteros de cal y yeso son mas finos por la proporcion de la
mezclay la calidad de los materiales. Paraenlucir el interior de la vivienda primero
se rasca la pared si estd demasiado lisa, se barre con el escobon de palillos para
quitar el polvo y se riega. Se reviste con una primera capa de yeso moreno, el
chisteado?®. A continuacion, se pintan las maestras de yeso que marcan la planeidad
del pafio y se reviste con una capa de yeso fino blanco. Por ultimo, con un pafio fino
se lava la superficie para quitar algin desperfectoy dejarlasuave.

Mazacote

El mazacote es un enlucido que sirve para arreglar desperfectos o grietas de las
paredes. Se hace con ceniza cernida y limpia y cal muerta y, gracias a su
composicion se forma una pasta muy suave que adhiere bien al adobe y demas
morteros.

Enjalbegado

El encalado?® es una costumbre marinera que con el tiempo se extendid desde las
regiones costeras hacia el interior. El enjalbiegue o la cal, viene en terrones que se
pueden guardar durante mucho tiempo, pero que, al entrar en contacto con el agua
hace reacciony cuando se apaga se procede a pintar las paredes tanto del interior
de la vivienda como del exterior. Se tiene que dar vueltas al caldo continuamente y
se dan varias manos para proteger lapared de los agentes atmosféricos y desinfectar.

PUERTAS, PORTADAS Y VENTANAS

Muchas de las viviendas de siglos pasados, como las sefioriales del XVI, XVII o
XVIII, se han ido dividiendo y reconstruyendo y, actualmente podemos ver como
las viviendas construidas durante los siglos XIX y XX han utilizado las portadas
blasonadas, con escudos y otros ornamentos, asi como los marcos de ventana de
piedra.

Asi, podemos ver muchas tipologias de puertas desde la que utiliza el antiguo hueco
de jambas y dinteles de piedra, hasta la pequefia puerta de la vivienda tradicional
de jambas de piedray yeso y dintel de rollizos de madera. Las portadas también han
utilizado muros de tapia o piedrasobre los que apoyar grandes secciones de madera
que luego solian sujetar un pequefio tejado de proteccion.

De ventanas conservadas de siglos pasados quedan algin ejemplo como la Casa
Cuartel de la Guardia (s. XVIII) en la que la rejeria se inserta en los marcos de
piedra. Si podemos apreciar un cambio en las tipologias de ventana, sobre todo, en
su tamafio. A mas reciente sea la construccidn, mas grandes son las ventanas. En
siglos anteriores al XX, la ventana era pequefia, cuadrada y sin vidrios. A partir del
XX, laventana se empieza a estilizar y aumentar, sobre todo su medida vertical.
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REJERIA
Enrasada

Solucion més antiguay, por tanto, nos han llegado menos ejemplares hasta hoy. Es
un conjunto de barrotes de forjaperpendicularesy encajados entre si mediante ojal.
Entran en el muro unos centimetros con final en patilla o sin patilla. No suelen
presentar ornamentacion.

Con marco de madera

Podemos encontrar rejerias con su propio marco de madera y rejas que estan
empotradas en el mismo marco de la venta, enrasadas muy cerca del cristal. Hay
ejemplos bastante antiguos que se reconocen por el tipo de ventana sin cristales
hasta mas recientes que incorporan ademas ornamentacion en forma de flores o
volutas.

Anclada al marco de ventana

Los carpinterosy herreros trabajan conjuntamente para ajustar las rejas al marco de
la ventana. Primero el carpintero mide el hueco y hace el marco para que después
el herrero le indique donde preparar los agujeros para empotrar el hierro. Cuando
la ventana esté puesta en obra, se instalalarejay se roblona por el interior.

Sobresaliente

Las rejas sobresalientes se empotran por delante del plano de fachada como minimo
en sus cuatro esquinas. Segun la economia de la familia, presentan un mayor o
menor grado de ornamentacion. En este caso el encuentro entre los diferentes
barrotes se resuelve con ojales, remaches o pletinas. Muchos ejemplos sobresalen
bastante para permitir observar la calle.

Tejado sobre la reja

En Iniesta no es una costumbre?’ extendida pero si hay algin ejemplo de rejerias
que dejan asomarse a la vida urbana. Sobre ellas, para que no se mojen los pollos
de las ventanas se colocan ladrillos macizos empotrados e inclinados entre la pared
y la reja a modo de tejado. Existe una vivienda (c. Consolacion) que ademas
ensancha hacia la calle el pollo de la ventana.

De balcones?®

Cuando se introdujo la tipologia de vivienda con primeraplantaain construida con
material natural, en muchas viviendas junto con algun edificio singular
encontramos pequefios balcones. Por las dimensiones no estan destinados a
habitarlos sino solo utilizarlos para asomarse a la calle.

Hay balcones de forja que se sustentan por las pletinas empotradas en la pared y
por la propia barandillaque colaboracon el suelo del balcon. Sobre la estructura de
forja del suelo se disponen baldosas ceramicas con y sin ornamentacion. Los
balcones que mas sobresalen presentan barrotes o escuadras de refuerzo
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*La informacion de éste capitulo se ha redactado a partir del libro
Construccion de viviendas antiguas del albafiil y constructor iniestense
Pedro Martinez Ofiate y las conversaciones del autor del tfgcon el mismo.

NOTAS

1. Los muros de carga y los cimientos corridos, elementos lineales,
transmiten los esfuerzos de manerarepartidaal terreno por lo que no era
necesario saber la capacidad portante del suelo. Notese la diferencia con
un pilar que necesita un apoyo con suficiente rigidez y un terreno mas
fuerte paraque no haya punzonamiento ni asientos que pongan en peligro
la estabilidad.

2- En La Mancha, casi todas las viviendas tenian pozo parala obtencion
de agua. Ademas, los pueblos contaban con pozos publicos para el
abastecimiento de los ciudadanos y de animales. Iniesta contaba con
cuatro pozos en los cuatro puntos cardinales. Noroeste: Pozo Nuevo
(desaparecido recientemente). Norte: Pozo de Santiago (en pie). Sur: Pozo
de las Cuatro Bocas (reconstruido). Este: Pozo Rubies.

3- Lacueva, otro espacio fundamental de la vivienda tradicional donde se
guardaba y conservaba todos los alimentos por sus condiciones de
temperatura'y humedad frescas y estables durante todo el afio.

4. Un caballénes un montén lineal.

5. Se elevabala tierra con una carrucha, cuerdade esparto con ganchos
con los que subir lasespuertillas terreras.

6- La piedracaliza de la zona se extrae de canteras de la hoz del rio Jlcar.
En concreto los iniestenses encargaban la piedraen Alcala del Jacar. La
piedrareciénextraidaes blanday apta para labrarla. Cuando se seca con
elairey el sol, endurece y coge su resistencia caracteristica.

7- La tapia que en Iniesta se denomina costreada, se conoce oficialmente
como calicostrada.

8- La proporcién era de cuatro espuertas de arenay una de cal viva. A
mayor proporcion de cal, mayor resistencia y durabilidad.

9- Nos consta que muchas casas en Iniesta tenian adoberas para poder
fabricarse sus propios adobes. Lo mas frecuente era afadir paja para,
segun testimonios, mejorar la consistencia del adobe.

10- Era usual tener una pequefia casilla en el campo para guardarse del
frio, descansar o almacenar. Muchas veces ni tenian puerta.

11- Hemos visto que se llamarevoltén a la vigueta y bovedilla o béveda
al revolton.

12- El galapago es un molde de madera con forma curva para construir
bovedillas. Van abiertos por el centro y mediante bisagras se abren o
cierran paraadaptarse a la distanciaentre viguetas.

13- Dada la justa economia, hasta el yeso era un material caro. El relleno
del forjado se debia hacer con cualquier resto de material ligero como la
ceramica de tejas rotas, pifiay la chichota o corteza de arboles como el
pino.

14- La jaretaes una cuerda de tacto muy aspero por estar hecha de esparto
verde. El esparto se cogia de las pedrizas y montes haciendo madejas que
se almacenaban. En ratos libres, por ejemplo, en las noches cuando los
vecinos se juntaban en el senocho o durante temporales, se entretenian
haciendo jareta.

15- Una catenariaes unacurvaideal y natural muy similar a una parabola
que viene dada por la forma que adquiere un segmento que no esta
sometido a ninguna tension bajo un campo gravitatorio uniforme. Si
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cogemos una cuerda por ambos extremos sin estirarlani afiadirle peso, la
gravedad hard que tome formade catenaria. Para arquitectura es muy Util
porque minimizacualquier esfuerzo, concentrando toda la carga hacia el
de compresion. Antoni Gaudi utilizd estacurvaen obras como la Sagrada
familia.

16- Véase nimero XX. La construccion de la cuevay su escalera se hacia
en periodos en los que la faena del campo era floja. Dado el coste en
personal y tiempo, los familiares y amigos cercanos se ayudaban unosa
otros, solian comer todos juntos porque lo normal era estar el dia entero
excavando. La cueva se podia ampliar en diferentes periodos, segin
necesidad.

17- Llamamos luz a la distancia entre elementos de apoyo.

18- Latijeraesmuysimilaralacercha, peronotrabajan igual. Notese que
el pendolén no descansa sobre el tirante. Estan cogidos con la platabanda
para asegurar el pandeo lateral.

19- El encafiado se ha ido perfeccionando con el paso del tiempo. El
maestro que supervisaba los trabajosde costura del encafiado se aseguraba
de que las cafiasse cosieranalternado lascabezasparamantener la estética
rectilineaen la obra (las cafias van perdiendo seccidén con la altura).

20- El pisén para preparar un suelo de tierra es muy diferente al pison de
tapiar. Tiene un diametrode veinte cmy otros veinte cm de alto con un
agujero en el centro para introducir el astil. La suela del pison es
totalmente plana.

21- La tierra pajiza se recogia cercadel comienzo del camino del Peral.
Iban las mujeres con cestos de pleita paraa menudo pintar el suelo. Habia
que regar el sueloantes de barrerlo con las escobas de cerillo.

22- La fregona, inventada por cierto en Espafia, aiin no existiay eran las
mujeres quien, de rodillas, iban fregando el suelo a mano con trapo y
estropajo de esparto, aguay jabon de losa.

23- En la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion (Capilla Nueva)y en
laiglesia del Sitiode Consolacion, el suelo es de ceramica de Manises del
siglo XVIII.

24- Eluso de la ceramicavidriada se remontaa las grandes civilizaciones
de la antigliedad. Podemaos ver ejemplos magnificos como la Puerta de
Ishtar de entradaa Babilonia (Museo de Pérgamo, Berlin).

25- Yeso pobre de menor calidad, mezclado con una cantidad mayor de
arena cernida (unaparte de yesoy cinco de arena).

26- El encalado se soliahacer antes de festividades para dejar las fachadas
limpias, convirtiéndose en un evento mas de la vida popular en el siglo
XX. La cal protege el muro, deja transpirar y evacuar la humedad y es
desinfectante. Cuando alguien moria, se ejalbegaba la habitacién, ya no
sélo por limpieza, sino por tradicion.

27- En Tarazonade la Mancha esta costumbre esta mucho més extendida
y se ven muchos ejemplos de mejor calidad. Podemos ver salientes
encaladas, aleros de teja curva, planay ventanas que se ajustan totalmente
a la reja saliendo hasta treinta centimetros por delante del plano de
fachada.

28- Como curiosidad, lafachadade lacasade los Malabiatiene laprimera
planta decorada en Art Nouveau con relieves de formas naturales. La
rejeria de los balcones también es de esta corriente artistica, el Gnico
ejemplarvistoen La Manchuelay comarcas aledafias. Podemos encontrar
una rejeria idéntica en el nimero 2 de la Plaza del doctor Collado en
Valencia.



ANALISIS PREVIOS

Antes de analizar la teoria que rodea la conservacion del patrimonio y sacar
conclusiones, queriamos hacer un analisis sobre el estado de conservacién del
patrimonio de nuestro pueblo comparandola con Villanueva de la Jara, municipioa
casi diecinueve kilometros al oeste que posee una buena cantidad y calidad del
patrimonio que ha tenido una atencion mejor que el de la mayoria de pueblos de la
zona. También se explican una serie de causantes del deterioro del centro
incluyendo posibles pautas a seguir para mejorar la situacion. Ademas, se analiza
la normativa que atafie a Iniesta en cuanto a la preservacion de patrimonio. Este
capitulo pretende ponernos en situacion para en los siguientes plantear las
estrategias de conservacion.

HISTORIA Y CONSERVACION
Villanueva de la Jaral!

A comienzos del siglo XIX, durante la Guerra de Independencia, Villanueva de la
Jara padecié las mismas desgracias que cualquier otro pueblo bajo una guerra, por
ejemplo, se quemo una valiosisima parte de su archivo y se destruyo el convento de
los franciscanos por implicarse activamente en la contienda. Después de la guerra
se vuelve a levantar la villa'y para mediados de siglo, las desamortizaciones que en
principio podrian servir para repartir las tierrasy bienes y crear una economia y
burguesia potentes, no tuvieron mucha repercusion a excepcion de sentenciar
patrimonio construido (Gabaldon, 2009). En este siglo también contaron con
personas que, dada su condicién sociocultural, patrocinaron construcciones
importantes como el palacete declarado BIC “Dofia Enriqueta” (1899).

Podemos decir que, hasta principios del siglo XX, el principal aspecto conservador
es la bonanza econémica. Durante la Segunda Republica, Villanueva de la Jara
conto con un alcalde que se preocup6 por el patrimonio cultural y trat6 de proteger
el arte religioso del movimiento anticlerical. Ya inmersos en la Guerra Civil,
Ricardo Caro lleg6 a emparedar a la Virgen de las Nieves, entre otras obras de arte,
en el Ayuntamiento para protegerlade robos o destrucciones por parte de cualquier
bando. Las Brigadas Internacionales que ayudaron a la Republica durante el
enfrentamiento también promovieron laidea de conservacion. Cuentan testimonios
orales que los soldados no entendian como los espafioles republicanos, a los que
venian a ayudar, podian destruir el patrimonio religioso. Y es que al final, es
patrimonio, es arte, es de todos.

Tenemos que saltar hasta la Democracia para ver las primeras normas de
conservacion de la arquitectura vernacula y el ambiente urbano. Los sucesivos
planes de ordenacion han ido ampliando y endureciendo la normativay el catalogo
de proteccidn de bienes. Actualmente, el plan vigente es de 2013, y se contempla
normativa ambiental como por ejemplo la no superacién de alturas de inmuebles
importante como los conventos o el mantenimiento de la linea de cornisa de las
viviendas de siglos anteriores por parte de las nuevas construcciones. En la actuali-
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dad, el urbanismo se guia con un Plan de Ordenacion Municipal?®redactado por un
equipo de arquitectos, urbanistas e ingenieros. A diferencia de otros municipios,
Villanueva de la Jara cuenta con normativa especifica de proteccion de la
arquitecturay ambiente urbano del casco historico.

Como conclusién, podemos decir que Villanueva de la Jara, aunque haya sufrido
periodos de destruccion (guerras), ha tenido una serie de institucionesy personajes
historicos que han patrocinado la construccion de obras religiosasy civilesy que a
Su vez se preocuparon por proteger el patrimonio.

Iniesta

Durante la guerra civil de Castilla (1475 1479) los gobernadores de Iniesta se
posicionaron en el bando opuesto a la futura reina Isabel | de Castilla. La reina
ordeno desmochar las almenasy destruir las murallas (Garcia, 1999). Asi las cosas,
podemos decir que la primera pérdida de patrimonio que ha sufrido Iniesta se dio
en 1476 con ésta decision. Actualmente queda en pie el Torreon, el lienzo de
murallasobre el que se apoya el Ayuntamientoy trazas de murallaque aln quedan
en ciertas zonas de la parte alta iniestense.

Durante el siglo XVI se construy6 la mayoria de los monumentos de Iniesta,
algunos de ellos hoy desaparecidos como la ermita de la Concepcion en 1589, hoy
Museo Arqueoldgico, o el Puente de Vadocafias en 1570. De este siglo también
proviene el patrimonio de casas de linaje noble que se diferencian por sus portadas
con escudos de armas. Pero los avatares del tiempo han tratado peor la herencia
historica iniestense porque, aunque en los siglos XVII y XVIII se siguieran
construyendo importantes obras — todas religiosas — como el Santuario de
Consolacion, otros bienes se perdieron como el archivo de la iglesia en 1643.
Tampoco contd la villa con personajes ilustrados, comosi lo hizo La Jara con Pedro
de Ardstegui y la fundacion del primer Colegio de Gramatica y Latinidad de
Cuenca. Al igual que paso con el convento de los franciscanos jarefios en la Guerra
de Sucesidn, las tropas imperiales del Archiduque de Austria destruyeron el
convento iniestense®. Las continuas guerras que se sucedieron durante el siglo XIX
marcaron una decadencia continua en todos los aspectos de la vida iniestense, al
igual que en muchos territorios de Espafia (Bennassar, Jacquart, Lebrun, Denis y
Blayau, 1998).

En el siglo XX, en concreto al principio de la Guerra Civil (1936-1939), se quemd
en el Atrio la Virgen de Consolacion entre otro arte religioso. Durante el
Franquismo'y la Transicion, Iniesta no ha contado con politicas de proteccion del
patrimonio arquitectonicoy urbano. Justo desde el comienzo de los ochenta, Iniesta
experimentd un aumento demografico que se ve reflejado en las nuevas
construcciones. Es entonces cuando aparecieron las primeras fincas de pisos, y
buena parte de la vivienda tradicional del centro fue sustituida por una tipologia
nueva. Es en estos afios también cuando entra la moda de construir con ladrillo
caravista, en particular, el caravistaamarillo. Tan grande fue su uso que en los afios
noventa se prohibi6 la construccidn de este tipo de fachadas porque dafiaban seria-
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En Iniesta, la construccion se rige con el plan* de ordenacién del afio 1995, ya
desfasado. EI documento no contempla medidas de proteccion del patrimonio
fisico. Tan solo incorpora un catalogo que obvia la arquitectura vernacula y el
ambiente urbano. Si se protege la herencia de siglos anteriores como blasones,
dinteles y escudos de casas notables. Pero como se ha podido comprobar®, no
siempre se ha respetado esta lista de patrimonio a conservar. Al no contar con una
normativa clara y eficaz para cada zonificacion urbana de Iniesta, en el centro
historico, a nuestro juicio, se estan construyendo viviendas que no respetan ni el
patrimonio ni el entorno y que degradan claramente sus valores histéricos y
artisticos.

DEGRADACION DEL CENTRO HISTORICO

Durante las Ultimas décadas, con la sustitucion generacional, el casco antiguo de
Iniesta se va quedando sin habitantes dado que la tendencia de los nuevos
iniestenses es habitar el extrarradio que ofrece mejores caracteristicas urbanisticas
como la planeidad, solares con mejor formay mas fachada o calles anchas. Se esta
produciendo una situacion poco sostenible en la que, aunque haya muchisimo
espacio para ocupar en las afueras (todo es campo), se tienen que hacer nuevas
calles, nuevas instalaciones de luz, agua, saneamiento o telecomunicaciones, a
pesar de que en el centro hay muchas viviendas y solares vacios. Analizaremos los
problemas que presenta el urbanismo uno a uno y buscaremos posibles soluciones
para cada uno de ellos.

El espacio publico - La calle

Las calles céntricas presentan un problema crucial para la supervivenciadel centro,
la movilidad. Al igual que en el resto de los cascos antiguos, en Iniesta las calles
son mas estrechas e irregulares, pero éste no es el problema puesto que casi en todas
las calles se puede o podria aparcar y a la vez permitir la circulacion de vehiculos
en una direccion. Radicariamas bien en el estado y dimensionamiento de las aceras
y el espacio de circulacion. Hemos medido dos de las calles céntricas para
comprobar nuestra suposicion:

En una de las zonas més estrechas de la calle Valencia, a la altura del nimero 10,
laanchuraes de 80 + 317 + 77 centimetros que en total hacen 474 cm. Actualmente,
debido a las aceras, no pueden aparcar vehiculosy las personas prefierenandar por
el asfalto en vez de por las aceras dada su estrechez y altura del bordillo. En otra
zona de la misma calle, a la altura de la Casa Cuartel las medidas son de 85 + 420
+ 95, 600 cm en total. Aqui si que puede aparcar un vehiculo y pasar otro, pero
evidentemente no son los anchos que consideramos como comodos. Otra calle en
la que se han tomado medidas es en Agustin Fernandez Garcia, que atraviesa todo
el centro iniestense. En la zona mas estrecha de las que pueden permitir el
estacionamientoy a su vez el paso de vehiculos medianos 510 centrimetros entre
aceras — 0 lo gue se supone que son aceras — Yy asfalto. A partir de esta medida la
anchuraaumentaen las zonas de estacionamiento por lo que volvemos a comprobar

40



que es viable el sistema que se propone a continuacion.

Durante las ultimas décadas, en muchas ciudades del mundo, se han desarrollado
planes de renovacion del entorno urbano. El primer ejemplo es la calle Streget de
Copenhague®, un eje en el centro de la ciudad que se empez6 a transformar en el
afio 1962. La nueva vision de la ciudad danesa consistia en que la movilidad era
primordial para regenerar el urbanismoy la vida social, lo que desembocariaen un
nuevo impulso econémico (Robles, 2017). Desde entonces, se han desarrollado
infinidad de proyectos de renovacién de la via puablica para provocar la
revitalizacidn urbana eso si, unos con mas acierto que otros. En Espafia, podemos
ver ejemplos como la madrilefia calle Preciados (1973).

Las aceras ya no existen y el espacio esta definido por un unico plano horizontal
sin ningun resalto ni escaldn. Segun las necesidades de vecinos, situacion de la calle
y de los servicios en un momento concreto podemos ver varios estadios en funcién
de larestriccidéndel trafico. Del mas restrictivoal mas permisivo:

1- Unicamente se permite la circulacion de peatones en festivos como navidad en
las calles céntricas de una ciudad.

2- Circulaciénsin motor. Peatones, bicicletasy patines.

3- Se permite los vehiculos privados y carga-descarga de mercancia para los
negocios.

4. Se permite la libre circulacién de vehiculos a muy baja velocidad dado que
comparten espacio con los peatones.

Para el caso de Iniesta, al no existir mucho tréafico en el centro pueden convivir
perfectamente peatdn y vehiculo. Para ello habria que desmontar las aceras y
construir un unico tipo de pavimento. Si fuera necesario por la cantidad de trafico
se puede instalar, donde el espacio lo permita, separadores como jardineras. Se
deberia evitar el pavimento de asfalto o cemento gris, es preferible un adoquinado
que no sea de colores muy llamativos como el rojo o morado — como los que
ultimamente se pone en Iniesta — 0, un hormigon de colores pardos suaves y de
acabado cepillado, por ejemplo.

El espacio publico - Institucionesy servicios

Las instituciones publicas presentan una doble funcién. Por un lado, suelen ocupar
edificios singulares antiguos, lo que permite su conservacion. Por otro lado,
colaboracon esa actividad social, fijando puestos de trabajoy dando vida a la calle.

Por ejemplo, seriacrucial paraevitar el deterioro de la calle Valencia, que se abriera
un edificio pablico que acogiera la Biblioteca Municipal en el edificio del antiguo
Colegio de Nuestra Sefiora de Consolacién, este ejemplo entra dentro de la
estrategia que se elabora en siguientes apartados para la revitalizacion urbana:
actuaciones puntuales de alto impacto en su ambito urbano.

A lo largo del tiempo, el Ayuntamiento de Iniesta ha ubicado los servicios e institu-
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ciones en las zonas del exterior del pueblo donde, claro esta, encontramos virtudes
como la amplitud de espacios y calle. De esta forma hemos dejado el centro
huérfano de servicios publicos que, como decimos, los entendemos como polos de
generacioén de actividad social. Un ejemplo reciente seria el tiempo que estuvo la
sede del Ayuntamiento ubicadaen el antiguo instituto en el comienzo de la carretera
de Ledafa. Cuando las obras de construccion terminarony se traslado otra vez la
sede a la Plaza Mayor, ésta recobro otra vez la vida que se espera de una plaza
principal de cualquier localidad.

“La presencia de personas, de actividades y acontecimientos, de inspiracion y
estimulos, supone una de las cualidades mas importantes de los espacios publicos.”

Jan Gehl
Sucesion positivay vivienda

En Iniesta la demanda de vivienda es baja por lo que el centro iniestense podria
asumirla y avanzar hacia una sucesion positiva sin provocar ningin problema
social. Incluso se podria asumir ciertas actividades secundarias de poco impacto
como la elaboracion de alimentos. La apertura de locales de servicios en el centro
podria promoverse con la bajada de sus contribuciones municipalesy la exencion
de impuestos de obras. Del mismo modo, la administracion también puede hacer
mas atractiva la reutilizacion de vivienda con reducciones totales o parcialesen los
impuestos locales.

Si estudiamos las condiciones a la hora de levantar una vivienda en el centro o en
las zonas de ensanche encontramos que los costes previos a la propia construccion
aumentan razonablemente. Si primero hay que demoler total o parcialmente la
vivienda anterior y después desescombrar, nos encontramos con un gran
inconveniente econdmico. Una solucidn pasaria por eximir el pago de impuestos
como el ICIO y todo lo relacionado con la construccion de la vivienda, asi como
bonificaciones en las contribuciones. Se deberian estudiar todas las medidas que
puedan equilibrar el precio entre interiory exterior.

NORMATIVA MARCO DEL URBANISMO INIESTENSE

Por ultimo, repasamos la normativa de patrimonio y urbanismo nacional y
castellanomanchega para conocer a quién le compete la proteccion del patrimonio
y de ambiente urbano. Si atendemos primero al marco normativo nacional, podemos
ver que la Ley de Patrimonio Histérico Espafiol (LPHE) reconoce’ como
patrimoniotodo lo que se trata en este trabajo: los bienes muebles e inmuebles que
expresan la tradicion del pueblo, asi como los conocimientos y actividades que
proceden también de la tradicion de una comunidad o grupo humano.

En cuanto a la normativa autondémica, por un lado, la cuestion urbanistica se rige
con el Cadigo de Urbanismo de Castilla-La Mancha que especificaen sus articulos,
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entre otra normativa, los objetivos que tiene cada plan urbanistico, desde la
ordenacion del territorio hasta la de una pequefia manzana. Para actuaciones
urbanisticas de rehabilitacion de las construccionesy del entorno, contariamos con
dos figuras. La mas ampliaen cuanto a superficie seriael Plan Parcial; la otra seria
el Plan Especial, en concreto el Plan Especial de Reforma Interior (PERI),
herramientas con las que contamos para realizar los proyectos de los que hemos
hablado en lineas arriba. El Plan de Ordenacion Municipal, cuya elaboracion y
revision corresponde al ayuntamiento con la aprobacion de instituciones
provincialesy regionales?, es el marco base para todos los planes de menor ambito
de un municipio. A su vez debe atender a planes de mayor rango territorial como la
aun inexistente Estrategia Territorial de Castilla-La Mancha, demdas normativa
regional, nacional y europea (Estrategia Europa 2020).

Por otro lado, la conservacion del patrimonio se guia con la Ley de Patrimonio
Cultural de Castilla-La Mancha que recoge las mismas categorias de proteccion que
la LPHE (Gonzalez-Varas, 1999). Si la analizamos podemos ver que el patrimonio
lo constituye® todos los bienes, inmuebles en nuestro caso, con valores que poseen
muchos de los bienes que permanecen en pie en Iniesta como el historico,
etnografico o documental. Las figuras de proteccion'® que recoge serian, en orden
de importancia, el Bien de Interés Cultural, Bien de Interés Patrimonial y Elemento
de Interés Patrimonial. En la definicién de la tltima figura (EIP)*, vemos que “se
podra declarar EIP aquella parte de un inmueble que (...) reina alguno de los
valores del articulo 1.2.” y ésta ambigledad es la que nos lleva a pensar que si se
podria utilizar ésta figura en ciertos casos con mayor.

Sabemos que es muy dificil incluir unbien iniestense en el Catalogo del Patrimonio
Cultural de Castilla-La Mancha que es el que recoge todo lo categorizado dentro de
esas tres figuras de proteccion; pero si que nos parece que se podria incluir en el
Inventario del Patrimonio Cultural de Castilla-La Mancha dado que primero, en él
se puede incluir el “resto de bienes que contengan alguno de los valores
establecidos en el articulo 1.2”'? y segundo, su elaboracion esta a cargo de los
promotores de los planeamientos generales'®: el ayuntamiento tiene potestad para
estudiar los inmuebles, catalogarlosy protegerlos.

El Plan de ordenacidn de Iniesta, en el articulo 84, recomienda una estética basada
en la tradicion para “mantener las tipologias de la Region” y enumera elemento por
elemento, materiales a utilizar para fachada, canalones o colores a usar. Al ser un
articulo orientativo, casi nunca se ha cumplido. En cuanto a la conservacién, en el
articulo 85 “Edificios a conservar” llama catalogo al inventario que hace de
edificios con elementos singulares y solo indica emplazamiento y elemento a
conservar. No se trata de un inventario objetivo que haya analizado todas las
arquitecturas de acuerdo con las leyes internacionales, nacionales y autonémicas,
sino que es muy superficial, tratando s6lo de sefialar donde estan las piedras
heredadas de siglos atras.
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NOTAS

1- Agradezco a Desiderio Gabaldon Salamanca por atendernostan bien en Villanuevade la Jara a
Raul, Victoria y a mi. Este resumen histérico esté escritoa partir de todo lo que contd durante la
visita.

2- Plan de Ordenacion Municipal de Villanuevade la Jara. Pedro Rubio Arquitectura y Urbanismo.
2013

3- Al morir Carlos Il, el altimo Austria, sin descendenciaen 1700, se desencadend la Guerra de
Sucesion Espafiola (1701-1713) en toda Europa entre los que apoyaban al candidato Carlos de
Austriay al francés Felipe de Anjou, futuro Felipe V, primer Borbon. Los franciscanos apoyaron a
Felipe de Anjou con mucha publicidad y las tropas del archidugue mataron a los monjes y
destruyeron los conventos.

4- Normas Subsidiarias (del planeamiento) de Iniesta. Aprobadas el 6 de marzo de 1995. Magin
Ruiz de Albornoz Dominguez. 1994

5- La construccion quese debidrespetar era laconformadapor losnimeros 9y 10 de la calle Vicario.
Se mandaba conservar “arco, fabrica de sillares, cornisa”. Hoy, s6lo queda el arco y el solar vacio.
Otroejemploeseldelacalle Valencia,dondedel nimero 7 “arcoy fabrica de sillares” y del nimero
9 “fachaday columnaen interior”, solo permanece una parte de fachaday la silleria de la puerta del
n°9. El n®7 sencillamente ha desaparecido.

6 - Jan Gehl, el autor, defendi6 el urbanismo centradoen las personasy critico la ciudad invadida
por los coches. La peatonalizacion de la calle Strgget al principio tuvo muchos detractores. Hoy, la
calle peatonal mas larga del mundo es un éxito, un espacio igual de habitado que un parque o plaza
y que sin duda ha impulsado la economiaen sus alrededores.

7- Ley del Patrimonio Histérico Espafiol. Titulo V1. Articulos cuarenta y seisy cuarentay siete.

8- Codigo de Urbanismo de Castilla-La Mancha. Articulo 34.

9. Ley 4/2013,de 16 de mayo, de Patrimonio Cultural de Castilla-La Mancha. (2013/6396). Articulo
1.2.

10- idem. Articulo 7.
11- idem. Articulo 10.
12- idem. Articulo 47.1.

13- idem. Articulo 47.4.
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ESTRATEGIAS DE CONSERVACION

En 1923, el arquitecto y restaurador Leopoldo Torres Balbas indico que “es urgente
hacer un estudio de ella (arquitectura vernacula) por su rapida desaparicion”. Casi
un siglo después, hemos avanzado bastante en su reconocimiento, pero parece mas
bien que sea por parte de los que la han estudiado. La sociedad, en general, ain no
la valora lo suficiente. En 1975 la Carta de Amsterdam ya hace alusiones a la
“arquitectura menor”, la de Toledo de 1985 se preocupa por los centros histéoricos
y, por tanto, todo tipo de arquitecturasin arquitecto que los conforman. La Cartade
Cracovia del 2000 no solo se preocupa por lo material, si no por el conocimiento de
los oficios y las técnicas tradicionales de construccion. Paralelamente, a partir de
las Gltimas décadas del siglo pasado, empez0 a crecer el interés en el conocimiento
de la arquitectura vernécula y, por ende, también el nmero de restauraciones de
todo tipo.

DEL CARAVISTA A LA TEJA NEGRA

Si hacemos un repaso sobre las arquitecturas que se vienen sucediendo, en el caso
concreto de Iniesta, desde los afios setenta podemos encontrar en primer lugar la
explosion de la moda del caravista. Durante las décadas de los setenta y ochenta
proliferaron estas construcciones de fachadas con caravista amarillo y grades
portadas metalicas que, por ejemplo, desfiguraron la Plaza de la Purisimao la Plaza
Mayor. Para los noventa y principios de este siglo, ya prohibido el caravistapor la
normativa entonces vigente, las viviendas utilizaron tonos y acabados mas
parecidos a los tradicionales, pero con materiales nuevos como los morteros
monocapa. Aun asi, dado el cambio social y econdmico, la casa de finales del siglo
XX ya no se parece en nada a la tradicional. Por ultimo, la dinamica estilistica de
las nuevas viviendas se basa en el capricho estético mostrado por multitud de
materiales de construccidén contemporaneos como aplacados cerdmicos de gran
variedad de colores e imitaciones o, lo que nos Illama mucho la atencion el uso de
la teja negra 0 muy oscura que utilizan casi todas las construcciones levantadas en
la altima década.

ENTRE EL ABANDONO Y LA SUSTITUCION

En el casco antiguo de Iniesta, gran parte de la arquitectura vernacula ha sido
sustituida por construcciones actuales. Podriamos decir que la mitad de las
construcciones del centro aun son antiguas, por lo tanto, debemos pensar en que las
medidas de conservacion tendran un impacto parcial. También cabe mencionar que
existe una dualidad en el centro histérico por lo que se podria establecer dos
corrientes o estrategias de conservacion de la arquitecturay el entorno urbano.

Por un lado, la que atiende a las construcciones antiguas, que ira orientada a
proteger los valores que emanan de ellasy, por otro lado, la que ordenara las nuevas
construcciones en el centro, las viviendas de reciente construccion y las
renovaciones de la calle céntrica. Con la suma de estas dos estrategias que atienden
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a diferentes casos, buscaremos una teoria general para la particularidad de nuestra
localidad. Si bien en éste trabajo sélo se atiende al caso iniestense, muchos pueblos
de la Manchuela 'y en general de Espafia, se encuentran en similar estado: aun
conservamos muchos ejemplos de arquitectura popular, pero en centros histéricos
difuminados por la arquitecturaactual sin patrén alguno.

ESTRATEGIAS PARA LA ARQUITECTURA VERNACULA

La valorizacion del patrimonio fisico se lleva haciendo desde la Edad Antigua
prueba de ello son las apropiaciones de las esculturas griegas por parte de los
romanos. Poco a poco, con forme aumentabael conocimiento sobre la historiay el
arte, se fueron introduciendo nuevos valores 0 mas bien, reconociendo nuevos
valores que permitieron ampliar el nimero de bienes protegidos, pero, el juicio
criticoy reflexivo que permite reconocer esos valores sin sesgo alguno sélo se ha
dado en la época actual (Gonzalez-Varas, 1999). Es por esto por lo que la
arquitectura vernacula solo se ha reconocido en las ultimas décadas, porque en
periodos anteriores la subjetividad era mayor y en esta arquitecturano se apreciaba
algo mas allade lo pintoresco.

Miletoy Vegas (2019) hablan sobre las diferentes miradas con las que se interpreta
las sefiales y los mensajes sensibles de la arquitectura. La obra de restauracion sera
mejor cuanto mas profundas sean la mirada cientifica, perceptiva, cultural y
sensible de las que parten los caminos que llevan hacia la solucién de cada proyecto.
Como sefiald Paul Philippot (1995), “el respeto de esa percepcion compleja es la
condicion de la autenticidad en la restauracion. Esta no puede considerar al tiempo
como reversible, ni abolir la historia”.

La mirada cientifica nos permite analizar y extraer toda la informacién que reside
en lamateriacomo las diferentes fases de construccion o encontrar la causa de una
patologia. Con la mirada cultural podemos acceder al contexto histéricoy social de
la obra y asi primero saber, por ejemplo, por qué presentaen la fachada restos de
sillares bien labrados y segundo apreciar el paso del tiempo como otro valor a
respetar. La perceptiva sirve mas bien para analizar trazas compositivas, para ver
qué podemos hacer con alguna parte derruida, perdida. Dejamos para el final la
mirada sensible para darle énfasis porque con ella podemos empatizar con la
construccidn, nos permite apreciar los valores que emanan de la obra, sin ella no
podriamos restaurarla.

Uno de los objetivos finales de la estrategia a seguir seria la reutilizacion de la
arquitectura: habitarla. Al contrario que la contemplacién de la obra durante un
espacio de tiempo acotado, como una visita, el que se pretenda vivir en ella
condicionaré fuertemente el proyecto de restauracién. Es aqui donde introducimos
el concepto de conservacion activa de Noguera (2002), con el que explica que las
acciones emprendidas en el proyecto de restauracidn estan enfocadas no solo al
enriquecimiento de lamemoriacolectiva, los valores o la autenticidad sino también
a la apropiacion por la comunidad. Las exigencias habitacionales actuales no son
las mismas que hace setenta afios y, la introduccion de todos los sistemas de confort
en la obra antigua requerira intervenciones de mayor calado. Pero cuando hablamos
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de arquitectura vernacula, que sabemos que se ha adaptado durante milenios,
podemos pensar también que nuestro tiempo “le pide” un paso mas a esta
arquitectura para que acepte las nuevas tecnologias. Podriamos verlo de dos
maneras diametralmente opuestas: o bien la arquitectura vernacula sélo se puede
dar con materiales naturales y técnicas tradicionales, o bien permite introducir como
complemento el uso de materiales procesados y tecnologias punteras de
climatizacion. Con la primera podemos esperar eterna e ilusoriamente a que
alguien, en el siglo XXI quiera vivir en una vivienda con condiciones de confort de
hace mas de cincuenta afios y con la segunda podemos tener la esperanza de dar
con personas que quieran reutilizar una vivienda rehabilitdndola. Posiblemente la
rehabilitacion implique, por ejemplo, picar los muros de tapia para pasar y disimular
las instalaciones, pero quiza sea la Gnica formade recuperar este patrimonio.

En una intervencion que consideremos como adecuada, también es necesario
conocer bien el programa de espacios y necesidades de los nuevos habitantes para
adaptarlo correctamente a la preexistencia. ES muy comin ver cémo las
habitaciones tienen la puertaen relacion con el estar donde se encuentra lachimenea
o0 la estufa para poder distribuir bien el calor. En cualquier casa que se construyen
ahoraen Iniesta, los espacios no se relacionan entre si directamente, sino que se usa
un distribuidor o pasillo. Se debe entender que la forma de vivir de nuestros
antepasados para nada es igual a la nuestra y eso se muestra en la distribucion
funcional de la vivienda o en la composicion arquitecténica. Volvemos a hablar de
la cuestion sensible para aceptar que lo nuevo es lo que se adapta y que uno de los
objetivos Ultimos de los proyectos de restauracion es la preservacion de la
autenticidad, también espacial y funcional.

El proyecto de restauracion debe observar ademéas los conceptos de minima
intervencion, conservacion de las fases o la reversibilidad de la intervencién.
Autores como Francisco Noguera (2002) han reflexionado sobre si estas nociones
son instrumentos u objetivos para proteger la autenticidad e integridad. Nos
preguntamos también si la rigidez con la que se trata la conservacién o la
reversibilidad de la intervencidn hace que se dilaten los tiempos del proyecto y su
precio. Es entonces cuando surge la cuestion de donde estan los limites de la
restauracion. Debemos tener en cuenta la viabilidad econémica como otro de los
objetivos finales si queremos llegar a proteger el mayor nimero de construcciones
vernaculas posible?

“Qué mas da la cubierta, si lo que cuenta es la vida que cobija. Conservar o
restaurar tejados. Acariciar o remover tejados. (...) ;para quién? ;Para los que
viven y sufren, o para los que contemplan? ¢Patria de gorriones o cobijo de
emociones, son los tejados??

Antoni Gonzalez

Al final, se trata de encontrar el equilibrio sobre un hilo fino. Hemos mencionado
tres objetivos de la restauracion arquitectonica® que son la reutilizacién o uso, la
preservacion de la autenticidad y la economia. Sin uso la restauracion seria
contemplativa, congelariael bien en el tiempoy acabaria con el sentido propio que
tiene la viviendatradicional. Si no se preserva la autenticidad caeriamos en el falso

49



historico, algo que ya hacemos, y desaparecerian todos los valores (historico,
artistico, documental, entre otros) que tienen sus raices precisamente en la materia
original de la obra. Sin contar con el aspecto econdémico, posiblemente no
alcanzaremos un buen nimero de inmuebles porque los ciudadanos no podran o no
optaran por la restauracion®.

ESTRATEGIAS PARA EL AMBIENTE URBANO

A finales del siglo XIX, Camilo Boito ya indico que era necesario preservar el
entorno del monumento para un mejor reconocimiento de los valores. Ya en el siglo
XX, su seguidor Gustavo Giovannoni, impulsor de la Carta de Atenas de 1931,
introdujo el concepto de ambiente urbano y entre otras intervenciones, critico el
sventramento, una cirugiaviolenta que turbaba el caracter de las ciudades antiguas
(Gonzélez-Varas, 1999) ya que se demolian espacios para crear plazas y entornos
méas monumentales, véase el caso de la Plaza del Duomo de Milan. Primero el
Movimiento Moderno, con ejemplos como el Plan Voisin de Le Corbusier, y
segundo la reconstruccion de posguerra® desencadenaron debates intensos sobre
como actuar sobre los centros histéricos, el tratamiento de lagunas urbanas o en los
espacios vacios. En 1972, la Secretaria de la Convencion del Patrimonio Mundial
dice:

Se reunen las nociones de naturaleza y cultura, hasta ahora consideradas como
diferentes e incluso antagonicas. EI hombre debia conquistar una naturaleza hostil,
mientras que la cultura simbolizaba los valores espirituales. Sin embargo,
naturalezay cultura son complementarias; la identidad cultural de los pueblos se
ha forjado en el medio en el que viven y, a menudo, las obras humanas mas
hermosas obtienen una parte de su belleza del lugar en que se encuentran
instaladas. Y en nuestro mundo moderno los bienes culturalesy los sitios naturales
aparecen amenazados igualmente por todo tipo de degradaciones.

Empieza a quedar clara la necesidad de proteger la identidad popular y el entorno
en el que se ha forjado pero, actualmente, la protecciénde los centros historicos no
ha llegado a todos los municipios, al nuestro tampoco. En la redaccion de los planes
urbanisticos es donde hay que tener en cuenta todos los factores que afectan al
centro para llegar a una propuesta adecuada. En muchas localidades, como indica
Clementi (1993), se ha superado la fase en la que la entidad fisica del patrimonio
estaba en peligro, cuando los centros histéricos aln no tenian planes de proteccion.
Hoy se encuentran en otra fase diferente en la que el riesgo es la pérdida de valores
inmateriales, “la desnaturalizacion del significado”. Pero en Iniesta, por mucho
que hayan mejorado los tiempos en cuanto a sociedad y economianos referimos, la
protecciéndel ambientey el patrimonio material deja, ain, mucho que desear.

Parte del problema se encuentra en la concepcion del plan urbanistico, pensada de
manera autista, generalizan los sistemas urbanos como si el entorno, la historiao la
cuestion socioecondmica no tuvieran nada que decir. Las fases previas
cognoscitivas de la realidad histérica, formal o social no se llevaron a cabo v,
estos planes que en su dia respondian al rapido desarrollo demogréafico que requeria
a su vez una ordenacion del espacio veloz, hoy en dia se consideran obsoletos. La
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zonificacion monofuncional, la confusion entre urbanismoy planificaciéon urbanay
la escasa relacion entre edificioy espacio urbano son problemas generados por este
modelo de plan.

Por otro lado, los italianos que empezaron bastante antes la tarea del cuidado del
patrimonio comenzaron a darse cuenta de que era necesario tener diferentes escalas
en las que actuar de manera diferente, comprendiendo la naturaleza del plan y la
relacion con el proyecto. Como sostiene Panella (1993), no hay que renunciar al
papel programatico del plan, si no identificar estructuras que permitan pasar del
plan al proyecto. Muchos son los autores que defienden desde los Gltimos afios del
siglo XX que son los proyectos arquitectonicos los que van definiendo el plan, como
Secchi o Spigai. Este Gltimo (1993) plantea unos postulados para construir un saber
arquitectonico y urbano que retoma la experiencia acumulada en la historia de la
ciudad o el pueblo. Saber que se articulaen torno al entendimientoy conocimiento
del nucleo urbano y de su proceso evolutivo; del espacio publico como elemento
fundamental de las relaciones sociales; de las estructuras existentes y de la
estructuramismade la ciudad®.

Proyecto tras proyecto, todos en un marco comun, el Plan, con capacidad de
correccion sobre la marcha, puede ser el modelo viable para la recuperacionde los
centros historicos de nuestros pueblos. Pero encontramos dos problemas
fundamentales para llevar a cabo las intervenciones en un centro histérico. Por un
lado, la intervencion en un casco antiguo para su restauracion o recuperacion no
encuentra justificacion por si misma, es decir, paraencontrar financiacion hace falta
que esta demuestre capacidad de generar futuras oportunidades, trabajos, inclusion
social y generar cierta plusvaliaeconémica (Clementi, 1993). Por otro lado, siempre
aparecen conflictos de poderes entre las administraciones, desde la local hasta la
nacional, que ralentizan los tiempos y llegan a paralizar las iniciativas de mayor
calado.

Con todo ello, se vuelve como modelo de supervivencia las intervenciones
estratégicas de recualificacion urbana que puedan desencadenar procesos de
restauracion y rehabilitacion de inmuebles por parte de la iniciativa privada en su
area inmediata. Por poner un ejemplo en Iniesta, un plan especial podria intervenir
en la calle Valencia, donde encontramos numerosos inmuebles con valores
patrimoniales. La intervencion trataria de adecuar la calle y los servicios, por
ejemplo, abriendo una biblioteca en el antiguo colegio con el objetivo de hacer la
zona mas atractiva para que nuevos habitantes se instalen alli, reutilizando vivienda
o0 abriendo algun local. Imaginense que si la administracion tuviera que restaurar
vivienda por vivienda el proceso seria infinito en tiempo y costes.

Vista la estrategiaa seguir para abordar la situacion en el centro de Iniesta, tratamos
ahora de entender como concebimos la idea de casco antiguo. Siguiendo las teorias
del todo y sus partes (holistas, Gestalt), podriamos hablar del conjunto urbano como
un todo compuesto de partes que, aunque a priori nos parecen independientes entre
si — construimos una viviendaal lado de la otra'y vivimos dentro separados por dos
medianeras de los vecinos— realmente se relacionan de una manera fuerte entre si
y, su adicion genera algo mas que la suma de las partes: los conceptos de pueblo,
de vecindad, de sociedad. El modo compositivo de la vivienda tradicional, con sus
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alturas, alineaciones y cromatismo generaba un tipo concreto de espacialidad
urbana.

Las leyes de la Gestalt sobre la percepcién humana como fondo-figura o todo-partes
fueron estudiadas y aplicadas por Cesare Brandi en su obra, seguidor tambiénde la
filosofiade Husserl o Dewey. De igual manera son interesantes las actuaciones de
seguidores como Baldini o Philippot en cuanto a la aplicacion de la teoria de las
lagunas y la restauracion de la unidad potencial (Madrid, 2019). El casco antiguo
iniestense presenta un estado parecido al que tenian pinturas como la Anunciacion
de Antonello da Messina o el Cristo de Cimabue antes de sus restauraciones: se han
perdido partes (las construcciones originales) y la imagen de centro histérico ha
quedado dafiada (sustitucion sin calidad). Las ideas brandianas son dificiles de
aplicar a la restauracion de la arquitectura sobre todo por los conceptos del refuerzo
del soporte, de la estructura (Noguera, 2002). Pero si pensamos que, a través de una
arquitectura actual que sepa interpretar la historiay entablar un dialogo con el
tejido construido preexistente, se podria conseguir la recomposicion del ambiente
urbano céntricoy a su vez, se respetariala diferenciacion de la nueva planta frente
a lo original sin cometer falsos historicos. Esta claro que la materia no se puede
recuperary el pensamiento occidental reconoce en la materiaoriginal la residencia
de muchos de los valores patrimoniales, pero la espacialidad y los conceptos de
centro urbano se pueden restablecer.

Existen manuales de restauracion’ que identifican patologias de una vivienda o
construccién tradicional y las unen con una posible intervencion de reparacion. Si
decidimos conservar la fachada original, encalandola periédicamente o si le
aplicaramos un mortero de cal de acabado blanco, estaremos contribuyendo a la
conservacion del ambiente urbano de un centro de pueblo castellano. A la hora de
construir una nueva casa en el centro, con <buena vista>> podemos identificar la
materialidad y formaapropiada, la tejaen cuanto a su formay cromatismo, o el tipo
de hueco de las viviendas aledafias y utilizarlo también en nuestra casa. Podemos
introducir nuevas ideas, conceptos o volumetrias de la arquitecturaactual, pero que
sepan adaptarse al entorno. Una arquitectura blanca actual, con poco que respete
alineacionesy altura de cornisa, ya se adapta mucho més que una vivienda con un
tejado negro y facha de mortero monocapa naranja. Es cuestionde sensibilidad.
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NOTAS

1- Enuna localidad donde la abundanciade espacio hace que el valor de un solar seamuy asequible
en comparacion con una ciudad, nos encontramos con la limitacion econémica cuando optamos
entre lanueva plantao el proyecto de restauracion.

2- Antoni Gonzélez. Los cuentos rotos de Adriana. Quaderns Cientifics i técnics, IV Simposi sobre
Restauracié Monumental.

3- Entendidos para Iniesta, en particular.

4. Tener en cuenta el aspecto social como se indica en la Carta Europea de Patrimonio
Arquitecténico de 1975, “La conservacion integrada es el resultado de la accion conjunta de la
técnicade la restauraciony de la busqueda de funciones apropiadas. (...) La restauracion — de los
centros historicos — debe ser dirigida conun espiritu de justicia social y no debe ir acompafiada del
éxodo de los habitantes de condicién modesta”

5- De después de la Segunda Guerra Mundial

6- Entendemos ciudad como pueblo, ntcleo urbano cualquiera.

7- Aprendiendo a restaurar, de Camila Mileto y Fernando Vegas, estudia la arquitectura valenciana,
pero serviria para casi todo el territorio espafiol.
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PRIMEROS PASOS

Antes de la redaccidn de un plan, sea cual fuera su escala, es imprescindible conocer
el patrimonio inmobiliario existente. Para ello, como primeros pasos a seguir para
la tarea de proteccion del centro, se hace primero un inventario en el que recoger
todos los inmuebles con ciertos valores visiblesy, después un catalogo que filtra
por cantidad y cualidad de los valoresy que otorga niveles de proteccion. Después,
conociendo el patrimonio, sus tipologias, cromatismo caracteristico, etcétera,
pasariamos a redactar una normativaespecifica para el mantenimiento del centro.

SOBRE EL INVENTARIADO Y LA CATALOGACION DEL PATRIMONIO

Municipios del sur de Cuenca con alto valor patrimonial como San Clemente o
Villanuevade la Jara tienen normativas especificas parasu zona centro y catalogos
extensos en los que se clasifica las arquitecturas no s6lo monumentales, sino la
vernacula de la zona; de la misma manera que ciudades como Toledo, Cuenca o
Valencia.

El inventario de bienes y su posterior clasificacion en un catalogo tiene la mision
de registrar el patrimonio que se quiere conservar y publicitarlo, es decir, que la
sociedad conozca el patrimonioy sepa que ellamismay la administraciontienenel
deber de tutelay proteccion (Gonzalez-Varas, 1999). La catalogacion se guia por
el reconocimiento de los valores patrimoniales que emanan de la construccion,
incluso se llega a reconocer valores en la obra extinta: Esta circunstancia puede ser
un condicionante muy positivo a la hora de realizar un proyecto sobre un elemento
aun en pie de la preexistenciao en el solar vacio porque puede guiar a la nueva
arquitectura hacia la rememoracion de lo que antes existio, lo que a su vez colabora
con el mantenimiento del ambiente.

En la cultura occidental gran parte de los valores estan condicionados al estado de
la materia, como el valor de autenticidad, antigiiedad, artistico, cultural e histérico
y, si nos damos cuenta, todos hacen referencia al tiempo pasado. Ademas, existe
otro grupo de valores inmateriales que se basan en el impacto en la sociedad como
el social, de sostenibilidad, econémico o de uso. Por poner un ejemplo que siempre
se hace en el campo de la conservacion del patrimonio: el santuario de Ise, Japon,
es renovado periddicamente en una parcela contigua e idéntica. Los japoneses no
encuentran que los valores residan en la materia si no en la idea de ser y el estilo
inmutable, lo que lleva a la preservacion del conocimiento de las técnicas de
construccién (Vegas, Milleto, loggia). Claro que se valora la autenticidad de la
materia, pero es mas importante el valor de lo inmaterial: el conocimientoy la
tradicion. Es una cuestion cultural, a occidente le ha costado mucho tiempo llegar
a valorar la transmision del saber.

Ademas, lacatalogacion filtrala cantidad y calidad de los valores que posee un bien
para ordenarlo por relevanciay asignarle un grado de conservacion. En todos los
casos de estudio de planes especiales hemos visto como minimo tres niveles de
proteccion y uno adicional relacionado con lo antes dicho, preservacion del
ambiente urbano por parte de la nueva planta. De mas protector y restrictivo primero
encontramos la Proteccidn Integral que se asigna mayoritariamente amonumentos
en los que el deber de conservacion se extiende a todas sus partes materialesy sus
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valores inmaterialescomo el uso. En segundo lugar, la Proteccion Parcial se suele
asignar a inmuebles en los que se encuentran valores que obligan a conservar casi
toda su materia, pero en los que se puede variar su uso o algin elemento
constructivo sin afectar a los valores patrimoniales. En tercer lugar, la Proteccion
Ambiental otorga relevancia al bien en cuanto a parte del conjunto urbano, es
necesario mantener la fachada y a veces cubierta para proteger los valores del
ambiente urbano. Por ultimo, el nivel cuarto que en cada plan se llama diferente, no
protege la materia porque no existe, pero protege la idea de respeto del entorno, la
nueva planta no puede proyectarse de cualquier manera — no se puede hacer un Burj
Dubai en la Plaza del Obradoiro —sino que debe establecer didlogo con lo existente.

Cada nivel de proteccion lleva asociadas unas actuacionesy prohibiciones para su
conservacion. Asi el nivel uno s6lo permite la conservacion, consolidacion y
restauracion y a partir de ahi van aumentando las posibilidades de actuacion y
relajaciénde la intensidad de preservacion, llegando a la proteccién ambiental con
la que, si no hay ningln elemento interior de interés, se podria tirar la obra a
excepcidn de la fachada. Seguir las actuaciones permitidas en cada caso no tiene
por qué suponer un mayor coste de intervencion ya que sélo supone elegir una
solucion constructiva con una complejidad similar (Balaguer, Vicén, 2010)

Aunque desde mediados del siglo XX se empezara a reconocer valores en
arquitecturas como la preindustrial o la vernacula, el catalogo iniestense de finales
del siglo XX solo tenia en cuenta los inmuebles monumentales como la iglesiao el
ayuntamiento a los que le otorga la proteccidn integral y elementos constructivos
que den muestra del pasado como rejas, esquinas de sillares o portadas. Hay que
pensar también que el patrimonio construido no solo es representado por la vivienda
popular que es en lo que mas se centra este trabajo, si no en el resto de
construcciones de actividades econdmicas como el silo o las naves de la cooperativa
que también representan técnicas y tipologias que ya no se utilizan. Se deberian
estudiar los diferentes tipos de arquitecturas e incluirlos en el catalogo porque, a
pesar de que ahora mismo a las generaciones adultas les parezcan de reciente
construccién y de poco valor, a los postmilénicos como las generaciones Z o Alfa
ya nos quedan lejanas.

Cada inmueble debe tener su propia ficha de catalogacion en la que aparezcan sus
datos de identificacion como lasituaciony descripcion detallada del bien en general
y de los elementos protegidos. La justificacién de su inclusién en el catalogo con
respecto al estudio de valores. Si es necesario proteger el entorno de afeccién. La
definicion del grado de protecciony del régimen de intervenciones autorizado. Por
ultimo, documentacion gréfica y fotografias.

SOBRE LA NORMATIVA PARA EL CENTRO

Planteamos que es necesaria una normativa especifica para el centro histérico
iniestense que regule las intervenciones sobre el patrimonio fisico y las nuevas
construcciones estableciendo criterios tipoldgicos y estableciendo sistemas o
técnicas constructivas que se ajusten a los requerimientos de los bienes catalogados.
Ademas, si lacatalogaciony la normativa se presentan de modo didacticoy sencillo
podria alcanzar mayores cotas de efectividad.
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Siguiendo el ejemplo del Manual de restauracion del centro historico que Pepa
Balaguer y Luis Vicén prepararon a raiz de la aprobacion del Plan Especial de
Proteccion para Pefiiscola, se podria mostrar a la poblacion iniestense la normativa
de una manera sencilla. Articulo por articulo, se muestra la normativa aplicable a
cada elemento de una edificacion con dibujos, esquemas e imagenes que muestran
claramente todos los aspectos a tener en cuenta. Previo a ello, se explica latipologia
de la vivienda tradicional de Pefiiscola en cuanto a funcionalidad y se describe
elemento por elemento.

Se incluyen a continuacién dos ejemplos de patrimonio arquitecténico en Iniesta
sobre los que se comentan sus singularidadesy el sistema de valores.

FABRICA DE HARINAS

La PurisimaFabrica es un edificio industrial de mediados del siglo XX, construido
mucho antes de que los sistemas constructivos actuales para la arquitectura
industrial llegasen a la zona. La fachada principal esta construida con ladrillos.
Tiene elementos singulares como las grandes chimeneas y la carteleria que se ha
ido poniendo sobre su fachada desde que cerrd, asi como su propio rétulo sobre la
cornisa.

Uno de los principales valores que podemos asociar, a parte de autenticidad e
histérico, seria el cultural porque representa el tipo de economia y sociedad de su
momento. Es importante también el valor documental que tiene como reflejo de la
historiay que también se asociariaa todos los carteles. Si hubiera que catalogar el
edificio, seguramente también se adoptarian medidas de proteccion de todos los
carteles.
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PORTADAS EN CALLE SAN FRANCISCO

Probablemente estas portadas de la Calle San Francisco (entre Martires y Justa)
pertenecieron a una gran casa en épocas anteriores. Son unas portadas grandes y
con buenos acabados que dan paso a lo que seriael corral trasero de la vivienda. Lo
que indica que pertenecieron a una vivienda <<importante>> son los muros de
silleria sobre los que se asienta el gran madero que hace de viga para sujetar el
tejado. Es notable y casi Unico que unas portadas de corral, en sus jambas y a modo
de remate decorativo, posean elementos ornamentales clasicos como el par de
volutas del ultimosillar.

El conjunto se encuentraen buen estado, es un elemento arquitecténico menor, pero
es representativo de las funciones y distribuciones de las casas antiguas. De igual
manera, posee valores como el histéricoy de autenticidad por ser una construccion
que ha llegado a nuestros dias sin cambios ni afiadidos que hagan perder la
legibilidad de lo original. Ademas, tiene valor documental por esa representacion
de la funcionalidad tradicional asi como, dado que en una obra con madera
roblonada muestra bastante bien su trabajo, por mostrar también como trabajaban
los carpinteros de la época.
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CONCLUSIONES
ADMINISTRACION Y DESIDIA

Es necesario gque el ayuntamiento constituya un equipo de trabajo para inventariar
adecuadamente el patrimonio, hacer un catalogo y prescribir medidas de
proteccion a cada bien como lo ha hecho San Clemente, por ejemplo.
Paralelamente, es precisa la redaccion de un nuevo plan de ordenacion municipal
que siga estrategias sosteniblesy de revitalizacion del centro, y de respuestaa las
necesidades espaciales de edificaciones relacionadas con el sector agricola e
industrial. Hasta ahora las autoridades no han hecho nada por mejorar esta situacion,
queda todo por hacer.

LA RELACION ENTRE NORMA Y USUARIOS

Entre las leyes y demas normativas de cumplimiento que hace la administraciony
la sociedad que las tiene que cumplir hay un abismo importante. EI Codigo Civil
s6lo lo conocen aquellos que han estudiado derecho. Las ordenanzas de edificacion
de un ayuntamiento las conoce su redactor y el proyectista de turno que las haya
tenido que observar para que su proyecto sea aprobado. Esta relacion de
desconocimiento también empeora la situacion porque la norma de conservacion
aparece asociada a la idea de <imposicion>>en vez de <<proteccion>>0 <<cultura->.
Como hemos visto, es interesante la redaccion de un manual de proteccion del
centro como el que posee Pefiiscola para que, a través de una forma didacticay
cercana, los técnicos expliquen a la poblacién todo lo relacionado con la
preservacionde su patrimonio.

LA CULTURA

Consideramos que la culturay el conocimiento no sobre la materia de restauracion
y conservacion, pero si sobre la propia historiadel pueblo o el saber de las técnicas
constructivas que utilizaban nuestros abuelos, algo que en nuestra opinién llama
bastante la atencion, es un aspecto a tener en cuenta como catalizador de la
sensibilidad hacia la proteccion de esa Iniesta construida. Por tanto, habria que
fomentar la expansion de este conocimiento a través de la sociedad local con, por
ejemplo, un taller en el que se ensefia a hacer una tapia o un cuento infantil en el
que se ensefia las arquitecturas del pueblo.
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