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Resumen

Sibien la arquitecturay el cine mantienen unarelacion muy estrecha desde sus origenes, en numerosas
ocasiones se ha utilizado como una mera escenografia para narraruna historiay que estafuera coherente.
Sin embargo, algunos directores artisticos, como Cedric Gibbons (1890-1960), fueron capaces de dar a
la arquitectura un papel protagonista en el cine y, de ese modo, acercarla al espectador.

El frabajo pretende analizar como la industria cinematogrdfica integrd en la pantalla nuevos estilos
arquitectonicos como el Art Déco vy lo popularizé en la sociedad y el gusto de la época. Para ello se
han escogido dos peliculas: Grand Hotel (Gran Hotel, Edmund Goulding, 1932) y The Women (Mujeres,
George Cukor, 1939). En ellas se aprecia no sélo la calidad de los disenos de Gibbons, sino también la
adaptacion de un estilo de moda a un espacio publico y a otfro privado.

Palabras clave

Art Déco; Interiores; Mobiliario; Escenografia; Cine; Cedric Gibbons (director artistico)



Abstract

Although architecture and cinema have always had a very close relationship, on many moments the
cinema has been used as a mere scenography to narrate a story and to ensure that it was coherent.
However, some art directors, such as Cedric Gibbons (1890-1960), were capable of giving architecture a
leading role in the cinema and, thus, bring it closer to the audience.

The aim of this work is to analyse how the film industry integrated new architectural styles such as Art
Deco on the screen and popularized them in society and the pleasure of the time. Two films have been
chosen for this purpose: Grand Hotel (Edmund Goulding, 1932) and The Women (George Cukor, 1939).
They show not only the quality of Gibbons' designs, but also the adaptation of a style to a public and
private space.

Keywords

Art Deco; Interior; Furniture; Scenography; Cinema; Cedric Gibbons (art director)
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Resum

Sibé I'arquitecturai el cinema mantenen una relacic molt estreta des dels seus origens, en nombroses
ocasions s'ha utilitzat com una mera escenografia per narrar una historia i que esta fora coherent. No
obstant aixo, alguns directors artistics, com Cedric Gibbons (1890-1960), van ser capacos de donar a
I'arquitectura un paper protagonista en el cinema i, d'esta manera, acostar-la a I'espectador.

El freball pretén analitzar com la indUstria cinematografica va integrar a la pantalla nous estils
arquitectonics com I’Art Déco i ho va popularitzar en la societat i el gust de I'epoca. Per a qixo s'han triat
dos peliicules: Grand Hotel (Gran Hotel, Edmund Goulding, 1932) i The Women (Mujeres, George Cukor,
1939). En elles s'aprecia no només la qualitat dels dissenys de Gibbons, sind també I'adaptacio d'un estil
de moda a un espai public i un altre privat.

Palabras clave

Art Déco; Interiors; Mobiliari; Escenografia; Cinema; Cedric Gibbons (director arfistic)
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INTRODUCCION

Si bien la arquitectura y el cine mantienen una relacion muy estrecha desde sus origenes, en
numerosas ocasiones se ha utilizado como una mera escenografia para narrar una historia y que esta
fuera coherente. En numerosas peliculas se han visto grandes construcciones arquitectonicas desde
ciudades del antiguo Egipto, pasando por el Imperio Romano hasta ciudades futurista que recuerdan
a los disenos de Sant'Elia, pero en la mayoria de las ocasiones eran un simple fondo. Sin embargo,
algunos directores artisticos, como Cedric Gibbons (1890-1960), fueron capaces de dar ala arquitectura
un papel protagonista en el cine y, de ese modo, acercarla al espectador.

Con este frabajo se pretende analizar la arquitectura de Grand Hotel (Gran Hotel, Edmund Goulding,
1932) y The Women (Muijeres, George Cukor, 1939). No solo se trata de realizar una descripcion de los
espacios que aparecen en la pelicula, sino como la industria cinematogrdfica integré en la pantalla
nuevos estilos arquitectdnicos. Asi ocurrid con el Art Déco, un estilo que triunfé primer en Europa y después



en América. Las escenografias creadas para la gran pantalla incorporaron el Déco, pues tenia unas
caracteristicas muy atractivas para el publico de la época: elegancia, lujo y glamur.

El frabajo parte de una infroduccion que aproxima al lector a los origenes del Art Déco, sus puntos
principales y algunos de sus exponentes. A continuacion, se realiza una descripcion de la arquitectura
estadounidense de la época, analizando las distintas corrientes que se desarrollaron y los principales
edificios en cadaunade ellas. Como es el caso del edificio Chrysler, el Empire State Building o elRockefeller
Center enfre ofros. El primer apartado de este nuevo capitulo, mas cinematogrdfico, se centfra en situar
el Art Déco en Hollywood y como traspaso la pantalla. Para ello, se ha escogido como objeto de estudio
la figura de Cedric Gibbons, un hombre polifacético y formado como arquitecto. Desde su puesto de
director artistico de la Metro-Goldwyn-Mayer se encargd de realizar numerosas superproducciones de
Hollywood como El puente de San Luis Rey (1928), Ben Hur (1925), Mujercitas (1949) y Un americano en
Paris (1951), entre otras. Su trabajo no se limitd solo al diseno escenogrdafico, es uno de los treinta y seis
miembros de la Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas y tambien disend algunas casas
incluyendo la suya. En los dos siguientes apartados se analiza la arquitectura y los interiores de Gran Hotel
y Muijeres, respectivamente, analizando los espacios publicos y privados. A partir de este estudio, que
incide en su empleo como en el cine, se establecen diversas relaciones con ofros ejemplos del Déco y
ofros estilos de época y que estan presentes en el frabajo de Gibbons.

En cuanto ala metodologia empleada paralarealizacion de este trabajo la busqueda de informacion
se ha dividido en dos partes, en la primera se ha realizado una busqueda del Art Déco vy sus origenes,
asi como una seleccion de los edificios mas emblematicos de la arquitectura Déco en Estados Unidos
tras un estudio con diversos libros y articulos como El art deco de Alastair Duncan, Rascacielos de Judith
Dupré o el articulo The Chrysler Building and the History Behind an American Architect de Alida Rose
Delaney publicado en Artfusion News. Para la segunda parte, mds cinematogrdfica, se han empleado
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libros y articulos de autores como Félix Murcia, Jorge Gorostiza o Aurea Ortiz, aunque algunos no tratan
especificamente el tema del Art Déco en el cine si son una fuente de inspiracion al fratar la relacion
entre la arquitecturay el cine. A diferencia del libro La arquitectura en el cine: Hollywood, la Edad de Oro
de Juan Antonio Ramirez que frata muy de cerca el tema del Art Déco en el cine. A esto hay que sumar
el andlisis pormenorizado de la arquitectura y los interiores que aparecen en las peliculas, haciendo
hincapié en el mobiliario y la iluminacion. También han resulfado de gran interés blogs y pdginas webs
especializadas en cine.

El objetivo principal del presente tfrabajo es el estudio de ambas peliculas a través de los interiores
de Gibbons. En primer lugar, la adaptacion de un estilo a un espacio publico y ofro privado, en ambos
destaca el realismo de los decorados como la delicadeza en el afrezzo y la decoracion. Se disenan
una serie de habitaciones que, ademds de mostrar la influencia del estilo, estdn creadas para arropar
y enfatizar la personalidad de sus ocupantes. En segundo lugar, hay que mencionar que este es un
buen ejemplo de como el cine puede colaborar activamente en la popularizaciéon de un estfilo. El Art
Déco no solo estaba presente en la construccion de ese tipo de edificio que eran los cinematdgrafos,
sino fambién un género que se gand el favor del publico al formar parte de algunas de las grandes
producciones de los anos 30.



1_Puerta de Edgart Brandt con firador de Emile-Jacques Ruhimann
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CAPITULO 1 EN BUSCA DE UN NUEVO ESTILO

1.1 Origen del Art Déco

Se considera que el Art Déco nacid en 1925 pero hoy en dia esta afirmacion puede considerarse
inadecuada. Existe un amplio debate sobre la definicion de dicho término y el alcance de este
movimiento: "“La primera nocién, surgida hacia mediados de los anos sesenta aliniciarse el resurgimiento
del Art Déco, fue que se frataba de la antitesis del Art Nouveau, y que habia aparecido en 1920 para
erradicar a su predecesor de 1900.”" Por el contrario, se puede decir que el Art Déco no es el oponente
inmediato del Art Nouveau sino una extension de éste, en muchos aspectos, como la abundante
ornamentacion, el uso de técnicas artesanales depuradas y la calidad de los materiales empleados. De
la misma manera, tampoco se puede afirmar que desapareciera con la depresion econdmica de 1929,
que afecté tanto a EE.UU. como a Europa.?

1 DUNCAN, A. (1994). El art déco. Barcelona: Destino: Thames & Hudson, p. 7.
2 |bidem.



Si es cierto que dicho movimiento tomo su nombre de la Exposifion Internationale des Arts Decoratifs
celebrada en Paris en 1925 y este ano debe considerarse entonces como su punto dlgido. Sin embargo,
el Art Déco evoluciond y no se inicid o se detuvo en un instante concreto, no se encierra en los limites
marcados por los anos 1920 y 1930.

A comienzos del siglo XX, en Paris, surge el Art Déco, un estilo dificil de definir por la curiosa mezcla
de influencias desiguales y a menudo contradictorias que recibid. En primer lugar, la que une la
vertiente geométrica del Art Nouveau, pensemos en la obra de Charles Rennie Mackintosh, con el
Protorracionalismo austriaco, en particular con la obra de Josef Hoffmann. En segundo lugar, tiene
referencias mds novedosas de las vanguardias figurativas. Adopta del Fauvismo, la idea inaudita y
decorativa de los colores primarios; del Cubismo la simplicidad geométrica de objefos e imagenes; del
Futurismo, la velocidad y el dinamismo y del Orfismo, los detalles de las composiciones extremadamente
circulares y coloreadas. Por Ultimo, también se inspira enlos ballets rusos de Sergei Diaghilev representados
en Paris en 1909 y 1914, y concretamente en sus escenografias, obra de Leéon Bakst. Especificamente en
elballet Schéhérazade, estrenado en 1910, influyendo las notas de color de fodo el escenario, evocando
a lo creado por los fauvistas, que pronto se trasladd ala escena del diseno y la decoracion elaborados
por los arfistas franceses mas afines con el gusto Art Déco. Ofras influencias son las provenientes de 1os
mundos mas “exdticos” y dispares como la egiptologia, Oriente, Africa tribal y la alta costura. A todo
esto, hay que anadir, a partir de 1925 el impacto de las mdaquinas; y en los anos treinta se impusieron las
formas compuestas procedentes del disefio aerodindmico.®

Estas formas aerodindmicas fueron el origen de lo que se conoce como el movimiento del sfreamline,
el cual representa el hecho mas importante de la historia del diseno americano del siglo XX. Como
escribe Giedon: "Desde 1935 el significado de la palabra aerodindmico [...], en inglés “streamlined”,
se ha dilatado enormemente y encuentra aplicacion en los sectores mas diversos. [...] En su significado

3 DE FUSCO, R. (2005). Historia del disefio. Barcelona: Santa & Cole, pp. 197-200. DUNCAN, A. (1994). Op. cit., pp. 7-8.

MINISTERE DU COMMERCE ET DE L'INDUSTRIE
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2_Cartel Exposition Internacionale des Arts Décoratifs et
Industriels Modernes



Art Déco
Una arquitectura de cine

popular, la palabra “aerodindmico” sustituye a “moderno”.”* De forma peyorativa se le llamé styling, por
su clara vinculaciéon a una estrategia econémica para hacer frente a la crisis de 1929 y a una tendencia
de produccion de la época del New Deal. El Streamlining presentod claramente sus origenes y finalidades.
Ademds de su rasgo mas caracteristico, la linea aerodindmica, las formas de los principales disenadores
suponen la suma de varias fuentes anteriores. La primera se puede reconocer en la produccion de AEG
y la segunda puede relacionarse con la Wiener Werkstdtte, debido a la unidad estilistica de fodos sus
productos y sobretodo por el vinculo entre la Wiener Werkstdtte y el Art Déco.®

Por todo ello, es dificil definir este estilo en pocas palabras. El Art Déco es la mezcla de estilos
decorativos desarrollado en Europa antes de la Primera Guerra Mundial y en algunos paises perdurd
hasta los anos freinta. Se desarrolld de manera distinta, en Francia, de manera exuberante, lleno de color
y alegria, representando el lujo de la sociedad y en otros paises europeos y posteriormente en Estados
Unidos, tuvo una interprefacion diferente, mas intelectual, al basarse en la funcionalidad y la economia.
Esta parte del diseno en los anos veinte y treinta se conoce como “estilo moderno™ distinguiéndolo asi
de la vertiente francesa que se le aplicaba el nombre genérico de “Art Déco”. A las dos se las definid en
sus inicios como modernes, y permanecieron vigentes en el periodo de enfreguerras. Juntas forman un
amplio y resplandeciente periodo en las artes decorativas, el primero que nacio en el siglo XX.

Este estilo se basaba en dos dogmas fundamentales, el primero, que la forma debia depender
de la funcidén, perdurd indiscutiblemente en todas las escuelas. El segundo, que hacia referencia a la
decoracion, perdio fuerza. Como cuenta Alastair Duncan, “los *modernos” sostenian que los nuevos
tiempos exigian buenos disenos para todo el mundo, y que la calidad y la produccién en masa no eran
mutuamente excluyentes.”® Se puede ver que el futuro de las artes decorativas no estaba del lado de
los ricos, ni mucho menos de sus gustos estéticos. Para ellos la méxima belleza de un objeto estaba en
su perfecta adaptacion para su uso. Cada época debe crear un lenguaje decorativo con su propia

4 GIEDON, S. (1967). L'era della meccanizzazione. Mildn: Feltrinelli, p. 558. Citado en: DE FUSCO, R. (2005). Op. cit., p. 232.

5 Algunos de los principales disefiadores del momento fueron: Norman Bel Gedes, Raymond Loewy, George Sakier y Kem Weber. DE
FUSCO, R. (2005). Op. cit., pp. 232-235.

6 DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 9.



imagen que responda sus necesidades concretas. Esto se consiguid, de manera éptima, gracias a la
produccién industrial, pero los conceptos de belleza que existian hasta entfonces hubo que redefinirlos
ya que se basaban en la artesania y enlos productos hechos a mano; desde enfonces debian responder
a las “normas” de la nueva era industrial: “[...] la linea recta se convirtié en una fuente de belleza.”’

El Art Déco muestra unaiconografia muy diversay muchos de sus estilos contindan casiimperturbables,
aunque varien las aplicaciones: un mismo motivo se puede encontrar indistinfamente en una estructura
arquitectonica, en la volumetria de un mueble, en la forma de un objeto cotidiano, en el diseno de
una tela, en el diseno de un jardin, etc. Parece obvio que agquel momento del gusto era parte de un
“proyecto” mas amplio. Se puede comprobar por los esfuerzos realizados por la administracion y la
industria francesa en encontrar una linea de produccion que permitiese competir con ofros paises, y las
iniciativas privadas que pretendieron importar a Francia lo que se estaba proyectando y produciendo
en ofros paises. La influencia que ejercié la Wiener Werkstétte sobre Paul Poiret® es la mds evidente,
como €l mismo cuenta “en 1910 visité en Viena y en Berlin todas las exposiciones de arte decorativo
y conoci a algunos de los mayores y mds representativos artistas, como Hoffmann, creador y director
de la Wiener Werkstatte, Karl Witzman [...], Muthesius, Wimmer, Bruno Paul y Klimt. Encontré en Berlin
un grupo de arquitectos innovadores [...]. Pasé dias enteros visitando interiores modernos, construidos
y decorados con tal aportacion de nuevas ideas como nunca habia visto antes. Y soné con crear en
Francia un movimiento de ideas capaz de renovar la decoracion de la casa [...]. Fui a propdsito a
Bruselas para ver la casa Stoclet.”” La ambicion de este proyecto es evidente, Francia intenta, al mismo
tiempo, crear una red productiva como la extranjera. Se centra en la fuerza de las ideas, en contfinuar
con la tradicion, en resumen, se fija mds en lo artistico que en la industrializacion, de ahi la importancia

7 Ibidem, p. 9.

8 Paul Poiret (1879-1944) Disefiador de moda francés que con sus disefios contribuyé a la liberacion de la mujer del corsé y a establecer
la estética que marcaria el siglo XX. Abandoné los tonos pastel caracteristicos de la belle époque centrdndose en estampados de tipo
oriental, disenando vestidos tipo kimono, vaporosos y exdticos. Sin dejar de lado lo exdtico se lanzd al disefio de turbantes, caftanes,
pantalones de odadlisca... lujosas prendas de seda, brocados y lamés de vivos colores inspirados en los ballets rusos de Diaghilev. MCN
BIOGRAFIAS <http://www.mcnbiografias.com/app-bio/do/show2key=poiret-paul> [Consulta: 18 de julio de 2020]

9 VERONESI, G. (1966). Stile 1925. Accesa e caduta delle “Art Déco”. Florencia: Vallecchi, p. 50. Citado en: DE FUSCO, R. (2005). Op. cit.,
p. 202.

,q'

6_J. Hoffmann. Palacio Stoclet, Bruselas, 1911
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7_J. Hoffmonr;. Palacio Stoclet, Bruselas, 1911

Lummuulb-ll

Art Déco
Una arquitectura de cine

del artesanado y ese sentido “decorativo” que cautivo al publico mayoritariamente que el resto de los
valores de la produccién industrial.

Retomando los dogmas mencionados anteriormente, en el proyecto Art Déco mds problemadtico
que la “forma” es el “contenido”, ya que asume otras ideas con relacion al concepto de “moderno”.
Dos tipos de “modernidad” han contribuido a cortar los lazos con las tradiciones académicas y a dejar
de lado los restos del arte y el gusto de la burguesia decimondnica. Una es el Movimiento Moderno
con su idea de modernidad mads rigurosa, que reivindicaba la simplicidad y la desaparicion de la
decoracion a toda costa; la ofra es la verfiente mas matizada y suave del “estilo moderno™ que, antes
de su desaparicion al final de la década de los anos treinta, infentd anteponer a los estilos del pasado
un estilo moderno concebido con una serie decorativa propia, un lenguaje comunicativo equivalente
en los fines y las estructuras a los estilos que le precedian.'® El Art Déco se encontraba dentro de este
segundo tipo de modernidad.

10 MASSOBRIO, G, PORTOGHESI, P. (1976). Album degli anni Venti. Roma-Bari: Laterza, p. 7. Citado en: DE FUSCO, R. (2005). Op. cit., p.
206.
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8_Vista nocturna del edificio Chrysler y el Empire State Building



9 C. Gilbert. Edificio Woolworth, Nueva York, 1913

Art Déco
Una arquitectura de cine

1.2 El Art Déco en Estados Unidos

Es bien conocido portodos que el Art Déco nacid en Paris a comienzos delsiglo XXy que posteriormente
se expandid por distintos paises del continente europeo y Estados Unidos. En Francia, este nuevo estilo
tuvo menos proyeccion. La mejor arquitectura es la que se realizd para la Exposicion Infernacional de
1925."" Fue en la arquitectura americana donde tuvo lugar el gran éxito extranjero, donde una nueva
generacion de arquitectos lo adoptd para dar esplendor a sus construcciones, concretamente a los
rascacielos y salas de cine.'? Cuando, durante los afos 1923-1925, se inicié el boom de los rascacielos
en Estados Unidos, no existia un estilo propio. Hasta entonces, el estilo Beaux Arts, el revival o el Art
Nouveau habian decorado los edificios, pero entre todos estos el que triunféd fue el Art Déco.' Por esto,
en EE. UU. se debe buscar la Art Déco en muchos edificios de principios de los anos veinte, y mds en
concreto, en los rascacielos. Se podria haber continuado la construccion de edificios de estilo géfico,
como el edificio Woolworth (1913) de cincuenta y siete plantas, que fue el edificio mds alto del mundo
hasta 1930 y todavia se considera el edificio gotico més alto,'* de Cass Gilbert, en Nueva York, o la torre

1T DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 175.
12 Ibidem, p. 10.

13 Sobre los primeros rascacielos en Nueba York, puede consultarse: BRADFORD DUNCAN, S.; CODIT, C.W. (1996). Rise of the New York
Skyscraper. 1865-1913. New Haven & London: Yale University Press. Como ejemplos del estilo Beaux Arts: Edificio Flatiron (1902) y Western
Union Building (1872-1875) Demolido.

14 PRUDON, TH. (1998). “Restoring 20'h Century Skyscrapers in New York: Woolworth Building, Crysler Building, Lever House" en ICOMOS-
Hefte des Deutschen Nationalkomitees, vol. 24, p. 73.
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del Chicago Tribune (1925), de Hood y Howells. Pero ese historicismo ya no se veia apropiado para las
construcciones del siglo XX y se sustituyd por disenos parisinos mas actuales, geométricos, florales y llenos
de color, adornados con espigas, arcos, rayos de sol, muchachas, ramilletes de flores, etc.”

El estilo Art Déco se convertiria en uno de los lenguajes decorativos mds reconocibles de los edificios
en construccion. Del mismo modo que sucedia con la arquitectura tradicional, la decoracidon moderna
sirvid como reclamo para llamar la atencién sobre un cambio en la arquitectura y en el contorno de
los edificios. Este cambio se basaba principalmente en la verticalidad y horizontalidad: “La decoracion
vertical escalonada acentuaba la altura de un rascacielos, las tiras horizontales subrayaban el ascenso
rifmico de sus escalonamientos. La ornamentacion Art Déco también se concenfraba masivamente en
la entrada del edificio: rejas exteriores, puertas, vestibulo y ascensores.”'® En cuanto a los materiales se
realizaba una combinacién ostentosa de ladrillo, piedra, terracota y metal transformando asi un edificio
en apariencia anodino en un emblema de la ciudad.

Durante la década de los anos veinte, los arquitectos dejaron de lado las técnicas tradicionales,
como la mamposteria apoyada en estructuras de acero, para centrarse en los nuevos materiales;
esto se debid sobre todo al aumento del tamano de los edificios y a un cambio en los problemas y
el rendimiento de los sistemas constfructivos. El metal, el acero inoxidable y el cristal, mds afines con la
nueva arquitectura, se utilizaron ampliomente en la década de los treinta."” Se comenzd a utilizar el
acero, cuya alfa resistencia y brillo agudizaron la imaginacion moderna. Al final de esta década, en
la arquitectura, como habia sucedido con las artes decorativas, EE.UU. se decanté por la tendencia
europea de los muebles de metal de produccién industrial inspirados por la Bauhaus, antes que por los
del esfilo Art Déco parisino; el metal empezé a dejar desfasada a la piedra y la terracota.

15 DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 180.
16 Ibidem, p. 181.
17 PRUDON, TH.M. (1998). Op. cit., p. 73.
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10_Hood & Howells. Torre Chicago Tribune (1925) y el puente
de la Avenida Michigan hacia 1925



~ \ :'
12_DéToHe del friso de terracota coloreado del Teatro KiMo
(1927) en Albuquerque
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En lo que se refiere a los muebles metdlicos, Donald Deskey'® se convirtié en el mayor referente del
diseno americano, combinando el lujo del estilo francés con la tecnologia de la Bauhaus. Esta vertiente
del diseno Art Déco es la que se conoce como modernos, se plantaron contra la rigidez de la disciplina
neocldasica y ofrecieron su propia interpretacion al industrializar sus proyectos, con el metal como el
principal protagonista de sus obras.'”

A partir de 1925, la decoracion moderna se extendié por Estados Unidos, desde grandes ciudades
como Nueva York hasta ofras mds pequenas y poco pobladas construyendo en ellas rascacielos como
los de Manhattan. Asi sucedid, a pesar de las criticas de Frank Lloyd Wright y otros arquitectos, que no
consideraban adecuadas esas consfrucciones en zonas poco pobladas. Sorprende, eso si, las pocas
variantes regionales que ha tenido el estilo Art Déco: en los edificios industriales de San Diego o en las
tiendas del norte de Michigan y en Seattle se observan la misma ornamentacion que en Paris. El Unico
caso que destacar, en cuanto a variedad en el estilo, seria en el teatro KiMo, en Albuguerque, Nuevo
México, que cuenta con un friso de terracota coloreado donde se funden motivos de los indios pueblo y
navajo en un edificio estilo mision espanola.Se puede afirmar que no se esforzaron demasiado en convertir
en decoraciones modernas los temas locales, Unicamente en el sur de Florida, concretamente en Miami
Beach, donde se observa un estilo moderno propio que se diferencia claramente del neoyorquino, mds
adelante se profundizard en dicho estilo propio.?

El drea de mayor concentracion de edificios de estilo Art Déco en Estados Unidos se encuentra en
Nueva York. Sihablamos de Art Déco y Nueva York en la misma frase no puede faltarla obra del arquitecto
Ely Jacques Kahn (1884-1972), principal exponente del diseno de edificios modernos. Su calidad habita
en un estilo muy individual de decoracion moderna. Posee un sello Unico gracias a los juegos que realiza
con motivos geomeétricos en los vestibulos, puertas de ascensores y buzones. La lista de obras que realizd

18 Donald Deskey (1894-1989) Fue un disefiador industrial estadounidense que ayudd a establecer el disefio industrial como una
profesién. Desempend su carrera como director del departamento de arte en Juniata College y posteriormente lo nombraron director del
departamento de diseno industrial de la Universidad de Nueva York, con gran reconocimiento internacional hacia su trabajo. Alrededor de
1926, tras comenzar a estudiar publicidad, se inicié en el disefo de interiores, muebles e iluminacion. La utilizacion de materiales industriales
con fines decorativos llamé la atencion del Rockefeller Center, Inc. y en 1932 le otorgaron el disefio interior y el mobiliario para el Radio City
Music Hall. En el dmbito de los materiales de construccidn, inventd un laminado de alta presién conocido como Weldtex. ENCYCLOPEDIA
BRITANNICA. Donald Deskey. <https://www.britannica.com/biography/Donald-Deskey> [Consulta: 3 de agosto de 2020]

19 DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 33.
20 |bidem, pp. 183-184.
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es amplisima, pero en fodas ellas se observa su estilo personal y esto es gracias a que sus clientes le
oforgaban libertad absoluta.?!

No se debe olvidar a los grandes protagonistas de Nueva York, concretamente de Manhattan:
los rascacielos. El primero y el que simbolizd el encanto de este periodo es el edificio Chrysler (1930),
disenado por William Van Alen (1883-1954). A comienzos de los anos treinta fue la construccion mas alta
de Manhattan superada por el Empire State Building, se hara referencia mas adelante. El edificio Chrysler
es un claro ejemplo de la importancia que tiene la decoracién en el estilo Art Déco pues sin ella es un
producto de la arquitectura comercial americana de finales de los anos veinte. Pero es gracias a su
ornamentacion la que lo ha convertido en un cldsico del Art Déco. El edificio estd construido como una
tarta de bodas, con una fachada escalonada para permitir la entrada de luz de las calles adyacentes.
Por esta razén la distribucion de las plantas de oficinas sigue el mismo patrén, un cuerpo central con los
treinta y dos ascensores, de nogal oriental y madera de satén, y las oficinas cerca de las ventanas para
permitir la ventilacion e iluminacion natural. El aspecto mds sorprendente del edificio “son los siete pisos
que forma la cUpula, de arcos escalonados con ventanas triangulares abuhardilladas y enmarcadas en
acero brillante al niquel-cromo.”"? Otros detalles de estilo Art Déco son las ocho gdrgolas en forma de
aguila de las esquinas de los cambios de nivel del piso 59 y los tapones de radiador alados de la planta
31. Elhecho mds sorprendente de Van Alen es la aguja de 27 toneladas, que se habia mantenido oculta
en el conducto de incendios, que elevo la altura tofal del edificio a los 319 metros, superando a la torre
Eiffel. Los rascacielos de esta época eran los escaparates de las empresas que albergaban, pero por la
majestuosidad de las obras, al espectador le resultabaimposible entender el edificio como un todo. Como
respuesta a este hecho, larespuesta del edificio Chrysler, ala altura de la calle, fue un ejemplo disenando
unas entradas que invitan a pasar y una vez en el interior perdiéndose en la esmerada decoracion e
iluminacion del vestibulo, todo recubierto con lujosos materiales, el suelo de acero inoxidable, granito y
mdrmol y el techo con murales de sefecientos noventa y dos metros cuadrados.?
21 Algunas obras de Ely Jacques Kahn son Lefcourt Clothing Center (1928), 111 John Street (1929) y 120 Wall Street (1930) en Nueva York.
MASSEY, A. (ed. 2009). Interior Design of the 20th Century. Londres: Thames & Hudson, pp. 106-107. DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 184.
22 |bidem, p. 186.

23 DELANEY, A. R. (2011). “The Chrysler Building and the History Behind an American Architect” en Artfusion News. Nueva York: Marymount
Manhattan College, Issue No. 7. p. 22; DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 186; DUPRE, J. y JOHNSON, P. (1999). Rascacielos. Colonia: K&nemann,
p.37.

CHRYSLER BUILDING

13_ William Van Alen. Planos del edificio Chrysler, Nueva
York, 1930
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15_ William Van Alen. Edificio Chrysler, Nueva York, 1930.
Foto de Samuel Gottscho en 1934

16_Detalle de la cUpula del edificio Chrysler, 1930
Foto de Margaret Bourke-White en 1931
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17_Vestibulo del edificio Chrysler

18_Detalle de la puerta del ascensor
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Como se ha mencionado anteriormente, el Empire State Building (1931), de la firma Shreve, Lamb
& Harmon, superd al ya mencionado edificio Chrysler, y fue el edificio mds alto del mundo durantfe
mas de cuarenta anos. Se levantd a un ritmo vertiginoso, pues veintiun meses después de iniciarse la
construccion estaba completo, lo que quiere decir que se levantd a un ritmo de cuatro plantas y media
por semana. Para economizar al maximo el tfrabajo y los materiales, Lamb disend quince versiones. El
diseno definitivo, se realizd con piedra caliza y acero inoxidable, materiales que se adaptan muy bien
a la necesidad de usar elementos prefabricados para el rapido ensamblaje, consta de una imponente
serie de bloques culminados por una intrépida forre de 210 metros. Los sesenta y cuafro ascensores se
situan en un bloque cenfral construido con dichos materiales. Por esto el edificio consigue tener algo
mds que alfura y ha sido declarado la octava maravilla del Mundo. Sin embargo, no es un edificio
clasico Art Déco, la ornamentacion se utiliza de forma comedida. Se puede encontrar en el vestibulo,
en los timpanos exteriores de metal fundido y en los motivos en forma de abanico situados en cada
esquina del mastil de aluminio que corona el edificio. El propdsito de los arquitectos era empresarial,
estaba todo calculado para obtener el maximo espacio rentable, de esta manera la ornamentacion no
se planteaba como una prioridad, de alguna manera porque debia pasar inadvertida en un edificio tan
monumental. No se sabe si por su gran famano o por sus records en estructura e ingenieria mecanica,
pero consiguid atraer a numerosos anunciantes que utilizaban su altura como reclamo y por su puesto
capturd la imaginacion de cineastas.?

24 Algunas peliculas en las que se puede ver dicho edificio son: King Kong (Merian C. Cooper y Ernest B. Schoedsack. 1933), TU'y yo (An
Affair fo Remember. Leo McCarey. 1957) y el remake de esta, Algo para recordar (Sleepless in Seattle. Nora Ephron. 1993). ALLEMAN, R. (ed.
2005). New York: The Movie Lover's Guide. New York: Broadway Books, pp. 37-39. DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 186. DUPRE, J. y JOHNSON, P.
(1999). Op. cit, p. 39. KOROM, J. J. (2008). The American Skyscraper 1850-1940: A Celebration of Height. Boston: Branden Books, pp. 424-429.
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En tercer lugar, se debe destacar el Rockefeller Center, para los amantes del Art Déco es un tesoro
de ornamentaciones modernas de los anos treinta. El proyecto del Rockefeller Center fue disenado
por Hood y Fouilhoux, junto con otras firmas como: Morris, Reinhard & Hofmeister o Corbett, Harrison &
MacMurray. El complejo de edificios, que combinaban oficinas y centros comerciales, fue disenado
como una “ciudad dentfro de ofra ciudad”. La principal obra fue el edificio de setenta plantas de la
RCA, disenado por Hood. En este caso, los espacios publicos del Rockefeller Center son tan importantes
como los propios edificios, ambos con abundante ornamentacion Art Déco entre las que se destacan
los frisos escultéricos en bronce de Paul Jennewein y Alfred Junniot; las estatuas de bronce de René
Chambellan y el Prometeo de Paul Manship; y obras de Leo Friedlander, Hildreth Meiere y el Atlas de
Lee Lawrie. Si hablamos de decoracion interior Art Déco se debe mencionar el Radio City Music Hall
disenado por, el mencionado anteriormente, Donald Deskey. Para los disenos interiores Deskey “dejo de
lado las convenciones y desplegd una ostentacion que queria dar aliento a una nacion destrozada por
la Depresion y que buscaba refugio en las peliculas y en los espectdculos de music hall."? Este disefid
también el aparfamento privado, todavia mas lujoso, del empresario del Radio City, situado encima
de la sala. Para él se emplearon brillantes paneles de cerezo y altos tfechos dorados que desafiaban a
los disefios mds espectaculares de Emilie-Jacques Ruhimann.? El mobiliario, también disefio de Deskey,
es de aluminio y estd enchapado con maderas raras, cristal, lacas y baquelita. Si hay que destacar un
mueble de este disenador seria la mesa de comedor para el apartamento de Abbey Rockefeller Milfon.
El fablero era de ébano macasar, material ya utilizado por otros disenadores; o que llamé la atencion
fue la combinacion de nuevos materiales, como el cromo pulido y el cristal, y la incorporacion de una
bombilla oculta que conseguia espectaculares efectos de iluminacion.?

25 DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 36.

26 Emilie-Jacques Ruhimann (1879-1933) Fue uno de los mdximos exponentes del diseno de interiores y muebles franceses del periodo
entre 1918 y 1925. En su obra, dentro de las convenciones de la tradicion francesa del siglo XVIII, se aprecia el esfuerzo por intentar llevar la
creatividad y la belleza de la creacion artistica a los objetos de la vida cofidiana. MASSEY, A. (ed. 2009). Op. cit., p. 92.

27 DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 36. Ibidem, pp. 190-191. DUPRE, J. y JOHNSON, P. (1999). Op. cit., p. 43.
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disenado por Donald Deskey en 1933

25_Atlas de Lee Lawrie
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30_Coca-Cola Bottling Company. Los Angeles
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Dejando de lado Nueva York se deben mencionar dos ciudades: Los Angeles y Miami. En la primera
las obras Art Déco pueden enmarcase en dos categorias: las de “zigzag moderno™ de los anos veinte, y
las *aerodindmicas modernas” de los anos treinta. En el primer grupo, se encuentran caracteristicas que
definen todas las obras, se frata de edificios escalonados, creados en la costa Este. En el segundo grupo,
se trata de unos edificios horizontales de esquinas redondeadas, con salientes, alas curvas y parapetos,
en los que se solia ufilizar ladrillos de cristal y froneras para dotarlas de mayor sentido de movimiento y
aerodinamismo.?

En Miami Beach aparecié un nuevo estilo arquitectdnico, que intentd conectar la modernidad con
el colorido vy las singularidades subtropicales. Fue una arquitectura regional, limitada a un pequeno
enclave de hoteles y residencias de invierno. La mayoria de los edificios pertenecian a la vertiente de
lineas aerodindmicas modernas de los anos treinta, se frata de construcciones de poca alfura y con
los mismos elementos ornamentales bdsicos: formas aerodindmicas vy lineas horizontales sesgadas en el
centro por potentes verticales que se remata en una forre o cUpula con aletas. En cuanto a los colores,
se puede decir que tienen su propia paleta pantone de tonos pastel subtropicales. Las fachadas de
estuco blanco se combinan con rosa, verde, lavanda o melocoton. También se incluyen detalles en las
ventanas, grabando en los cristales lamencos, garzas, conchas marinas, palmeras y rayos de sol. Para
completar todo este efecto se utiliza iluminacién de nedn y astas de banderas.?

28 Entre las obras en “zigzag moderno” se encuentran la Central Library (1926) y el Ayuntamiento de Los Angeles (1928). Al estilo de lineas
“aerodindmicas modernas” pertenecen el Pan-Pacific Auditorium (1935) y la planta de Coca-Cola Botting Company (1939). DUNCAN, A.
(1994). Op. cit., pp. 195-197.

29 DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 203.
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33_Hotel Webster. Miami Beach. Florida

32_Hotel Essex House. Miami Beach. Florida

34_Hotel Fairmont. Miami Beach. Florida. Efecto de la iluminacion nedn



35_Teatro Pantages en Los Angeles

36_Teatro Wiltern en Los Angeles
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Para la mayoria de la sociedad americana todo este lujo era inalcanzable y su Unica manera de
vivir la experiencia en primera mano de este gran estilo fue en un tipo arquitecténico muy concreto:
los cines.* Estos edificios surgieron por todo el pais proporcionando al publico en general un entorno
ostentoso y exdfico. Alinicio de estos locales la arquitectura y la decoracion se basaban en el Art Déco
franceés, lo que queria decir que era posible algo diferente; poco a poco este estilo se fue convirtiendo
en el cldsico estilo de este tipo de edificios, porque era moderno y lujoso al mismo tiempo. Entre los mds
espectaculares de esta época se destacan el Pantages y el Wiltern, en Los Angeles, y el Paramount de
Oakland. Alrededor de los anos treinta surge el diseno aerodindmico y los cines se hacen eco de él. Estos
tenian un nuevo concepto, la pantalla debia crear el Unico punto de atencidn y las ornamentaciones
laterales, si las habia, debian estar creadas por unos inteligentes efectos de iluminacion. Los excesos del
Art Déco habian pasado de moda, se redujo la ornamentacion y se puso énfasis en las formas curvas,
como las del auditorio del Radio City Music Hall, de Nueva York, o las del teatro Eberson’s Colony, de
Cleveland. Este nuevo estilo lo definian cristales negros, espejos y paneles de metal cromado.®!

30 En los afos veinte se les llamaba Movie Palaces.

31 DUNCAN, A. (1994). Op. cit., p. 205.
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37_Teatro Paramoun en Oakland

38_Vestibulo del Radio City Music Hall en Nueva York
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40_Auditorio del Radio City Music Hall en Nueva York
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41_Cartel publicitario de la urbanizacién Hollywoodland en
el distrito de Hollywood. Los Angeles (1925)
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CAPITULO 2 HOLLYWOOD SE VISTE DE ART DECO

De la misma manera que el Art Déco como estilo arquitectonico fue muy utilizado en los cines, éste
traspasd la pantalla y se utilizd en las peliculas. Esta infroduccion de la arquitectura moderna en el cine
de Hollywood fue mds bien tardia, la extrema sofisticacion de “lo moderno”, que pocos desearian para
sus vidas, pudo verse antes en la pantalla que en la arquitectura ordinaria.*?

A finales de los afios veinte y principios de los treinta, en Los Angeles triunfa un nuevo estilo de vida
fécil, relajodo y moderno y empieza a extenderse como una moda popular.® “El nacimiento y desarrollo
del cine esta claramente vinculado al desarrollo de una clase burguesa, industrial y urbana que lo asume
como su forma principal de espectdculo. El cine fue creciendo con las ciudades y, de algiun modo,
convirtiéndose al mismo tiempo en un reflejo especular de ella, hasta el punto de que podemos afirmar,
sin femor a ser exagerados, que la ciudad se constituye en el paisaje cinematogréfico por excelencia.”**

32 RAMIREZ, J.A. (1993). La arquitectura en el cine: Hollywood, la Edad de Oro. Madrid: Alianza, p. 243.
33 Ibidem, p. 253.

34 ORTIZ VILLETA, A. (2007). Paisaje con figuras: el espacio habitado del cine. Saitabi, 57. Valéncia: Facultat de Geografia i Historia. UV,
p.211.
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El clima del sur de California y la fradicion de una arquitectura blanca mexicano-pueblo-andaluza
favorecieron al desarrollo de unos edificios abiertos y desornamentados.®

En esta época, se produce un prospero encuentro enfre un nuevo medio de comunicacion, el cine,
y los artistas plasticos de las vanguardias, que dieron como resultado un amplio nimero de peliculas
realizadas por artistas con un concepto revolucionario y vanguardista en las anfipodas del cine comercial
del momento. En muchas de estas peliculas se ufiliza la ciudad, y con ella la arquitectura, para mostrar
la vida y la sociedad del hombre moderno.*® El cine contribuyé a la expansion de este estilo de una
manera muy particular, mostrando un amplio abanico de toda la arquitectura ordinaria. La idea de
que los decorados no llamaran mucho la atencion también fue un punto clave. Cedric Gibbons, desde
su puesto en la Mefro-Goldwyn-Mayer, confribuyé mds que nadie a la difusion de este nuevo estilo
conocido como Art Déco.”

35 Algunos ejemplos de este tipo de arquitectura son la casa Dogde de Irving Gill (1916), la Lovell Beach House de R. M. Schindler (1926)
o la Lovell Health de Richard Neutra (1929). RAMIREZ, J.A. (1993). Op. cit., p. 253.

36 ORTIZ VILLETA, A. (2007). Op. cit., p. 218.

37 RAMIREZ, J.A. (1993). Op. cit., p. 253.
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43_Richard Neutra. Lovell Health House, 1929



44_1Irving Gill. Casa Dogde, 1916
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45_Diseno del logo de la Metro-Goldwyn-Mayer desde 1957
hasta la actualidad
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2.1 Cedric Gibbons. Director artistico de la Metro-Goldwyn-Mayer

Cuando el espectador acude al cine se sumerge en ofra realidad ficticia, abandonando todo lo
que le rodea. Esa inmersion en el espacio debe ser completa y la inclusion en ese mundo ficticio debe
ser total.® Queda claro que el espacio y tiempo cinematograficos no son reales con relacion a los del
espectador, aunque parezcan verdaderos. “A esa sensacion contribuyen los espacios escenogrdficos
creados por los decorados, que influyen decisivamente en el aspecto visual de la pelicula e incluso en
su argumento.”¥

La relacion entre la arquitectura y el cine se puede estudiar desde dos puntos de vista. El primero
desde el cine hacia la arquitectura, es decir, la arquitectura que se crea expresamente en o para el
cine y ha quedado inmortalizada en él, en ocasiones de manera espectacular. El segundo es menos
evidente: de qué manera el séptimo arte ha influido en la arquitectura o en el diseno de algunas de las
obras de los arquitectos de esta época.®

38 GOROSTIZA, J. (1997). La imagen supuesta: arquitectos en el cine. Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, p. 13.

39 Declaracién de Ridley Scott en la entrevista con Oliver Assayas y Serge le Peron en Casabblanca, nim. 224, p. 24. Citado en: lbidem,
p. 253.

40 Ibidem, p. 13.
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Ahora bien, para comprender en que consiste el frabajo de un director artistico, en este caso Cedric
Gibbons, se debe conocer dicha profesion: “La Direccion Artistica o de Arte trata de la creacion artistica
y técnica, u obtfencion, de todos y cada uno de los espacios concretos, que son necesarios para
desarrollar en las peliculas una determinada accion dramdtica, propuesta desde un guion, de modo
que ésta pueda ser fimada adecuadamente y desde la particular visién de un Director de Cine.”*!

Cedric Gibbons (1893-1960), hijo y nieto de arquitectos, estudio arquitecturay trabajé como dibujante
en el estudio de su padre, pero asumid que no le inferesaba y lo abandond para vigjar a Europa, donde
vivié durante un ano. Alli visitd la Exposition des Arts Décoratifs de Paris en 1925; la estancia en la capital
francesay el conocimiento directo del nuevo estilo alimentaron su inclinacion hacia la sofisticacion de lo
“moderno”. Estudié en la Art Student’s League de Nueva York y posteriormente trabajé con el muralista
Hugo Ballin (1879-1956). Su interés por la pinfura hizo de €l una persona con una natfuraleza artistica
hibrida, muy adecuada para el frabajo fimico.*? Mdés tarde trabajé en los estudios Edison en Nueva
York, paso a colaborar con Samuel Goldwyn en los estudios Goldwyn Pictures; tfras la fundacion en 1924
de la Metfro-Goldwyn-Mayer fue nombrado jefe del Departamento de Decoracion, hasta su jubilacion
en 1956. Gibbons era el director artistico supervisor y tenia organizado su departamento como un gran
estudio de arquitectura, por él pasaban todos los proyectos que se estaban realizando en ese momento,
por esta razon y porque su nombre debia aparecer en todas las producciones del estudio segun lo
estipulado en el contrato con MGM, su filmografia oficial consta de unos 1.500 titulos.® En su trabajo no
se encuentran ningun tipo de variaciones o irregularidades ni mucho menos se distrajo convirtiendo los
estudios de la MGM en una escuela de diseno cinematografico.

41 MURCIA, F. (2000). La Escenografia en el Cine. El Arte de la Apariencia. Madrid: Fundacién Autor. Citado en: MURCIA, F. (2017). “La
expresividad visual de los escenarios histéricos” en Actas del congreso. V Congreso internacional de historia y cine: Escenarios del cine
histérico. Madrid: Universidad Carlos lll, p. 19.

42 RAMIREZ, J.A. (1993). Op. cit., p. 50.

43 Ibidem, p. 48.

46_Cedric Gibbons en su oficina en los estudios Goldwyn
Pictures en 1923
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Gibbons, al igual que Van Nest Polglase,* se puede enmarcar en los directores artisticos que
mantuvieron una actitud mas distanciada dentro de los estudios,” aunque con pequenas diferencias
entre ellos. El primero, a parte de disenar personalmente algunas producciones como Ben Hur (1925) o
The Big Parade (1925), fuvo la destreza de reunir a gente bien preparada y dispuesta a aceptar algo mds
allég de las dificultades concretas del disefio: un gusto uniforme.*

El frabajo de Gibbons en el cine no se limita sélo a la direccion artistica, es uno de los freinta y
seis miembros fundadores de la Academia de las Artes y las Ciencias Cinematogrdficas que cada ano
otorga el premio Oscar, considerado el honor mds importante en el cine. En 1927, durante el banquete
en el que se fundod esta institucion, esbozd en una servilleta un caballero sosteniendo una espada hasta
los pies, sobre un rollo de pelicula con cuatro radios que simbolizaban las profesiones del cine (actores,
directores, productores y guionistas) que la Academia pretendia premiar.” Dos afios después recibid
literalmente su premio al mejor diseno de produccion por El puente de San Luis Rey (1928). Este solo seria
elinicio de una larga carrera llena de reconocimiento con freinta y nueve nominaciones a los Oscar de
las cuales obtuvo la estatuilla en once ocasiones.®

44 Van Nest Polglase (1898-1968) Fue director artistico supervisor de RKO desde 1932 hasta 1941, época durante la cual el estudio
produjo célebres peliculas de Ginger Rogers y Fred Astaire y fitulos como King Kong (1933) y Ciudadano Kane (1941) entre ofros. Ibidem,
p. 46.

45 |bidem, p. 45.
46 |bidem, p. 50.

47 PARRADO, D. (2018). “Un arquitecto de Oscar” en AD Architectural Digest. <https://www.revistaad.es/decoracion/articulos/cedric-
gibbons-arquitecto-cine-oscar/20082> [Consulta: 18 de febrero de 2020]

48 GUTNER, H. (2019). MGM style: Cedric Gibbons and the art of the golden age of Hollywood. Guilford, Connecticut: Lyons Press, p. VIIl-
IX. (Prefacio)
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La carrera de Cedric Gibbons no se limitd solo al cine, como arquitecto de profesion diseno el interior
del bungalow de Irving Thalberg. En 1930, construyd la casa racionalista en la que vivid mientras estuvo
casado con Dolores del Rio.”’ Sus trabajos fueron expuestos junto con los de Richard Neutra y Rudolf
Schindler en Los Angeles. Paul Goldberger, critico de arquitectura del New York Times, escribid a cerca
de dicha casa: “Es la villa Stein de Le Corbusier trasladada a Hollywood, y estd llena de maravillosas
posibilidades, zcudn diferente podia haber sido la historia de la arquitectura moderna en Los Angeles si
Cedric Gibbons no se hubiera pasado el resto de su carrera disefiando decorados cinematograficos?”

49 publicada en G.A. Houses, nim. 18, Tokyo (agosto 1985), pp. 7-25. Citado en: GOROSTIZA, J. (1997). Op. cit., p. 38.

50 Citado por Beverly Heisner que apostill: “jPero qué diferentemente habriamos podido ver las peliculas!”. Citado en: GOROSTIZA, J.
(1997). Op. cit., p. 38.
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54_Joan Crawford en la puerta del Gran Hotel
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2.2 El Art Déco de Cedric Gibbons.
2.2.1 Gran Hotel. Edmund Goulding, 1932

La historia, con guion de William A. Drake, se basa en la obra de teatro homonima de 1930 de Drake,
que era ya una adaptacion de la novela de 1929 Menschen im Hotel de Vicki Baum. El argumento se
compone de una serie de historias entrecruzadas con el telén de fondo de un hotel de Berlin, inspirado
en el Hotel Adlon del barrio berlinés Unter den Linden.”!

Gran Hotel fue transcendente en la historia cinematogrdfica por contar en un mismo reparto con
varias estrellas de renombre compartiendo escena; en este sentido entraria dentro de lo que se conoce
como star system o all star film. En ella trabajaron cinco de los actores mds importantes del momento:
Greta Garbo como la bailarina Grusinskaya que atraviesa una crisis en su carrera profesional y tiene
dudas sobre si refirarse o no; John Barrymore quien interpreta a el bardn Félix von Geigern, actualmente
un jugador de cartas arruinado y ladrén de joyas; Wallace Beery en el papel del Director General Preysing
quien infenta cerrar un frato importante y confrata a la taquigrafa Flaemmchen, a la que da vida la

51 JAVIER, F. (2008). “Gran Hotel" en Para que no me olvide, 29 de septiembre.
<http://paraquenomeolvide2.blogspot.com/2018/09/grand-hotel.nhtml> [Consulta: 13 de abril de 2020]
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actriz Joan Crawford, para que le asista. Ella aspira a ser actrizy coquetea con el Barén ya que se siente
atraida por su eleganciay su clase. Por Ultimo, Lionel Barrymore interpreta a Ofto Kringelein, un contable
moribundo que ha decidido pasar sus Ultimos dias de vida en el lujo del Gran Hotel. Ademds, dicha

pelicula pertenece a un momento del cine norteamericano curioso, la “época pre-code” >

No es solo el elenco lo mds destacado de la pelicula. Edmund Goulding, director de la pelicula, conto
con Cedric Gibbons, el reconocido director arfistico de la MGM, fal y como escribe Christina Wilson:
“Como director del Departamento de Arte de Metfro-Goldwyn-Mayer durante las décadas de 1920 y
1930, Gibbons recibid elogios por establecer los estdndares artisticos de la industria cinematografica
a tfravés de sus decorados elegantes y su sofisticado sentido del estilo... Sus decorados dieron a las
peliculas de la MGM el aspecto distintivo que atrajo audiencias, obtuvo elogios de la critica y popularizd
ideas sobre arquitectura y decoracion de interiores.”

La pelicula comienza con escenas de un ritmo frenético: las telefonistas intercambian los cables
de la centralita, el portero espera el nacimiento de su hijo y llama exasperado al hospital y varios de
los protagonistas mantienen conversaciones en las cabinas de teléfono ubicadas en el vestibulo del
hotel. La secuencia se construye en un constante crescendo que culmina con el Dr. Otternschlag, el
personaje interpretado por Louis Stone, sentado en el hall y pronunciando, en tono aburrido: “Gran
Hofel, suspira. Gente que viene... y que va... nunca pasa nada.” La escena funde a negro para dar
paso a una toma donde se observa a los huéspedes del hotel paseando por el vestibulo, donde queda
plasmado el dia a dia de un hotel de esas caracteristicas, potenciado por El Danubio Azul, el vals de
Johann Strauss. La camara se eleva para mostrar un plano picado del vestibulo circular con las galerias
en espiral entorno a él. La recepcion, también circular, se situa sobre un pavimento de baldosas blancas

92 | g “época pre-code”, en la industria cinematogréfica norteamericana, hace referencia al periodo comprendido entre la
infroduccién del sonido, finales de los anos veinte, y la aplicaciéon del Codigo de Produccion de Peliculas (Motion Picture Production
Code) que enumeraba las directrices de censura y que desde 1934 se conocié como “cddigo Hays". JAVIER, F. (2018). Ibidem.

33 WILSON, C. (1998). Cedric Gibbons and Metro-Goldwyn-Mayer: The Art of Motion Picture Set Design. Tesis. Virginia: Universidad de
Virginia. Citado en: SORENSEN, D. M. (2011). “Gibbons’ Grand Hotel” en Designing Tomorrow: America’s World's Fairs of the 1930s, 4 de
febrero. <https://designingtomorrow.wordpress.com/2011/02/04/gibbons-grand-hotel/> [Consulta: 07 de agosto de 2020]
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y negras, como si de un tablero de ajedrez se tratara. Las piezas del “damero” se reducen conforme se
acercan al mostrador de la recepcion, creando el efecto 6ptico de unos caminos en espiral, al tiempo
que enfatizan la presencia del mostrador.

Como el propio Gibbons dijo a Film Pictorial en 1933: “Gran Hotel no es un escenario para la historia.
Aqui los decorados toman el lugar de un actor, convirtiéndose en una de las figuras centrales de una
gran historia. El Gran Hotel es mds grande que todas las personas que van y vienen dentro de sus paredes.
Por lo tanto, fuimos a disenar los sets con el fin de llevar el fondo hacia adelante en el mismo plano que
los actores. El set fiene un cardcter distinfo. Los personajes son importantes, pero en esta historia el hotel
ensilo es aln mds.” Esto ocurre principalmente en el vestibulo donde se ha cuidado cada detalle y se
observa un Art Déco “aerodindmico” muy vinculado al mundo moderno del aeroplano y la radiofonia,
que queda patente con las lineas paralelas del mostrador, las barandillas cromadas y el brillo extremo
del pavimento.®

No se puede afirmar rotfundamente, pero siendo Cedric Gibbons hijo y nieto de arquitectos y la
vinculacién que existe entre el séptimo arte y la arquitectura, el vestibulo del hotel recuerda ala escalera
helicoidal de los Museos Vaticanos disenada por Giuseppe Momo (1932), que a su vez se inspird en la de
Donato Bramante del Palacio Belvedere. Pero también se ha mencionado anteriormente la relacion que
existe entre el cine y la arquitectura y como este ha podido influir en la arquitectura o en los arquitectos,
segun palabras de Juan Antonio Ramirez: “[...], no cabe desdenar la influencia de este lobby central
al que se abren las galerias circulares de los pisos superiores sobre el famoso Guggenheim Museum
de Nueva York. 30 es totalmente imposible que un gran arquitecto como F.L. Wright haya recibido
sugerencias procedentes del cine2"®

54 GUTNER, H. (2019). Op. cit., p. 104.
55 RAMIREZ, J.A. (1993). Op. cit., pp. 254-256.
56 |bidem, pp. 254-256.
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En este mismo vestibulo se observan los ascensores del hotel con cenefas horizontales y roleos, muy
estilizados, adornando la parte inferior de las puertas, estos continban por la pared del vestibulo. A
un lado del ascensor se aprecia un bajo relieve con un aeroplano. Aquellos anos no solo fueron una
época importante para los transportes, sino que también éstos incorporaron el Déco para ofrecer una
imagen de lujo y modernidad. Las puertas de los ascensores son de un material fraslUcido, lo que permite
crear un juego de luces y sombras con el movimiento de la caja. La luz como elemento que subraya la
arquitectura y sus elementos es un recurso muy utilizado en el Déco.

La luz, elemento principal en los interiores Déco, estd muy presente en diferentes escenas de la
pelicula para enfatizar algunas framas. Esta es tanto artificial como natural. En cuanto al primer tipo
se sigue utilizando el recurso de la fransparencia como en los ascensores; en los pasillos se aprecian
unos apliques con forma de flor de loto con un cristal trilobulado que permite ver los puntos de luz. En
esta misma escena, se observa la puerta de la habitacion con unas lamas sobre ella que dejan pasar
la luz artificial y crean unos haces de luces diagonales. Este recurso de los haces luminosos se potencia
en las tomas donde se enfrentan dos puertas de habitaciones y todos ellos proyectan una serie de V
superpuesta sobre la pared. La luz se convierte en ornamento mural. También en el vestibulo de hotel
se observan unos apliques formados por conos invertidos apilados para proyectar esos haces de luz tan
caracteristicos del Art Déco. Estas luminarias recuerdan a las del vestibulo del famoso cine Capitol de
Valencia® y alas de las peliculas Our Dancing Daughters (1928) y Our Modern Maidens (1929) disefiadas
también por Gibbons.

La arquitectura y el diseno cambia radicalmente de lineas cuando se abandonan los espacios mds
publicos del hotel, a diferencia de estos en las habitaciones, muebles, puertas, etc. se observa un Art Déco
“zZigzagueante”.>® En estos espacios el espectador se olvida que estd dentro del hotel, los personajes se
vuelven esenciales y los decorados retroceden convirtiéndose en mero fondo. La iluminacion en estas
escenas es tenue y se centra en los personajes, pero eso no evita que se puedan apreciar fodos estos
elementos de disefio Art Déco.”

57 El cine Capitol fue proyectado por Joaquin Rieta en 1930. Sus interiores eran de estilo Déco. SERRA DESFILIS, A. (1996). Eclecticismo
tardio y Art Déco en la ciudad de Valencia (1926-1936). Valéncia: Ayuntamiento de Valéncia. pp. 149-150.

58 RAMIREZ, J.A. (1993). Op. cit., p. 254.

59 GUTNER, H. (2019). Op. cit., p. 105.
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Lo primero que se aprecia de este estilo “zigzagueante” en las habitaciones es la puerta con un
diseno muy geomeétrico; cuenta con dos bandas horizontales en las que se situan la cerradura y el pomo,
ambos cuadrados, y una superior; en la parte central de la puerta se dibujan dos diagonales formando
el frazado similar de una K; esto queda reforzado con el uso de dos maderas con tonos distintos.

La habitacion que pertenece a Otto Kringelein de lineas rectas, muebles con detalles geométricos,
combina diferentes tejidos tanto enlos sofds como en el suelo y las paredes, que parecen estar tapizadas
con dibujos florares. A esto también se anaden detalles como el espejo circular o las Idmparas del
aparador con dibujos friangulares en la tulipa. Se percibe que la habitacion fiene unas dimensiones
bastante grandes ya que en una escena se reunen varios personajes para jugar al poker. Ofro elemento
que llama la atencién en la pelicula es que la habitacion cuenta con bano privado, algo que le llama
mucho la atencion a Kringelein, es un hombre que ha vivido modestamente y el hecho de tener un bano
propio en la habitacion es un lujo para él, aunque solo se entrevé por la puerta en una escena.

En el caso de las habitaciones de Preysing y Flaemmchen, la secretaria que ha contratado para
que trabaje para él mientras esta en el Gran Hotel, este juega un papel importante ya que ambas
se comunican mediante él, aungue no se aprecia ningun detalle del interior. En la habitacion de la
Flaemmchen también estd tapizada la pared, aunque en este caso con un rayado horizontal, los
muebles y el espejo de lineas rectas no presentan ningun tipo de lujo, siempre teniendo presente que
se encuentran en el Gran Hotel. De lo poco que se puede observar del bano se destaca un espejo
octogonal y el marco de mdrmol de la puerta que lo separa de la habitacion de Preysing. En cuanto a
la habitacion del empresario se observan dos camas, una en primer plano y ofra se entrevé en el reflejo
de un espejo, y dos armarios.
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Ofra habitacion de este hotel es la del Bardn, aparece en pocas escenas de la pelicula, se frata
de una habitacion con una decoracion muy masculina, con elementos como miniafuras de aviones,
coches, palos de golf y sombreros entre otros, se perciben elementos comunes de otras habitaciones
como la puerta con trazados geométricos, el cabecero y los pies de la cama también estdn realizados
con maderas de diferentes tonos que forman dibujos geométricos. Otro mueble que se ve en primer
plano desde diferentes dngulos es el escritorio de madera con abundantes objetos sobre él. En cuanto
a los tejidos de esta habitacion se observa el suelo de moqueta, diferentes sofds y las sGbanas de raso.
Como ya se ha mencionado la iluminacion juega un papel importante en el Art Déco y aqui queda
plasmado con la utilizacidon de diferentes lGmparas de mesa para crear un ambiente con unailuminacion
mas tenue.

La Ultima estancia del hotel es la suite de Grusinskaya, inferpretada por Greta Garbo, es la mas
sorprendente. Envuelta en cortinas vaporosas y de terciopelo oscuras, que cubren tanto los vanos como
las paredes, estas también se uftilizan para separar la habitacion del bano, como si de una escenografia
teatral se tratara. Muebles del mds puro Art Déco francés y sofds con tapiceria de terciopelo sobre
moquetay sdbanas de raso crean un ambiente de lujo y glamur. Otro mueble que destacar es el tocador
de la bailarina, con el espejo ovalado, como punto principal del elemento, que se ve interrumpido por
la repisa horizontal con cajones a ambos lados sobre los que se colocan dos I[Gmparas de mesa. Es un
mueble que tiene cierta simplificacion formal, geométrica, pero es de una elegancia muy propia del
estilo. En esta habitacion la iluminacion de las escenas varia segun el estado de animo de Grusinskaya,
se visualizan escenas con iluminacion suave y planos cortos cuando ella sélo piensa en refirarse, mientras
que a la manana siguiente de pasar la noche con el Bardn se sienfe alegre y ella misma dice: “Deprisa
Suzette, dame un vestido muy alegre. Hay sol esta manana” esta idea queda plasmada en unas escenas
llenas de luz natural que entra por los grandes ventanales.
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Oftro espacio que destacar de la pelicula es el Saldon Amarillo donde algunos de los personajes hablan
y bailan mientras se toman unas copas. En este caso lo que mas llama la atencidn es la altura de la barra
y los taburetes circulares, bastante mas altos de lo habitual. En este saldn se observa, al fondo, una pared
curva formada por paneles. Ademds, tras la barra se distinguen unos estantes de vidrio con botellas
iluminados. En esta misma escena se deja ver una forma geométrica muy Déco, la V, en esta ocasion se
utiliza como respaldo de un tipo de silla.

Del mismo modo, el mobiliario de los pasillos y el vestibulo merece una mencion. En las barandillas se
utilizan de nuevo roleos enmarcados por bandas horizontales. En el espacio que se crea entre las dos
puertas de las habitaciones enfrentadas se puede ver lo que parece ser un radiador, pero no cabe duda
de que recuerda a la parte delantera de un coche. También en los pasillos y en el lobby se situan sillones
y mesas de lineas geométricas de diferentes modelos.®> Como se puede ver toda la pelicula estd repleta
de detalles en cuanto al mobiliario.

Como se puede observar la fachada no juega un papel importante en esta produccion pues
unicamente aparece en dosmomentos en fodala pelicula. Se ha disenado una fachada muy geométrica
que no refleja el glamur del interior del hotel. Los frentes de forjado son muy sobrios y pesados, aunque
se infentan aligerar combindndolos con las barandillas de hierro con roleos de los balcones. La mayor
ornamentacion de esta se encuentra en la enfrada, como ya sucedia en los rascacielos americanos de
la época, el acceso al hotel se realiza por una puerta giratoria de vidrio y acero decorada con bandas
horizontales y roleos, elemento que se repite constantemente en el hotel. Esta zona se enfatiza también
con iluminacion, en este caso con grandes luminarias circulares empotradas en el techo; Gibbons juega
de nuevo con la transparencia por la parte superior de este.

60 Mobiliario comercializado por firmas actuales, concretamente la mesa Vertex by Karim Rashid de la frma Vondom. <https://www.
vondom.com/es/productos/mesas-vertex-mesa-karim-rashid-51008/> [Consulta: 14 de agosto de 2020]
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Los decorados de Cedric Gibbons para esta pelicula demuestran el papel exhaustivo que juega
la direccion de arte en la creacion de la industria de Hollywood. Es una pelicula donde los personagjes,
que atraviesan momentos dificiles, vienen y van,®' es por ello por lo que los decorados juegan un papel
importante resaltando la naturaleza del lugar frente a la fragilidad de los personagjes. “Eran decorados
de peliculas que iban mucho mds allé de los decorados, eran obras de arte.”?

61 ANGELA. (2015) “Cedric Gibbons and Grand Hotel (1932): One of Oscar's Biggest Oversights” en The Hollywood Revue, 09 de
febrero. <https://hollywoodrevue.wordpress.com/2015/02/09/cedric-gibbons-and-grand-hotel-1932-one-of-oscars-biggest-oversights/>
[Consulta: 13 de abril de 2020]

62 Ibidem.
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2.2.2 Mujeres. George Cukor, 1939

Mujeres, basada en la obra de teatro de 1936 de Carol Boothe Luce, escrita por Anita Loos y Jane
Murfin, es una historia que muestra la “verdadera” naturaleza de las mujeres, que en el flme se reduce a
culto ala belleza, mentiras y falsas apariencias. George Cukor hizo una pelicula de mujeres, interpretada
infegramente por ellas y que habla todo el tiempo de hombres. Aunque no aparece ninguno en toda la
pelicula, estdn muy presentes gracias a las conversaciones de las protagonistas mediante las cuales se
llegan a conocer sus nombres, profesiones, estados de énimo...%

La pelicula, que cuenta las maqguinaciones de un grupo de mujeres de la alta sociedad de Park
Avenue, gira entorno a Mary Haines, interpretada por Norma Shearer, una ama de casa y madre de
la pequena Mary (Virginia Weidler), que no sabe que su marido tiene una aventura con Crystal Allen,
a la que da vida Joan Crawford, una vendedora de perfumes. La primera que se entera del rumor
es la prima de Mary, Sylvia Fowler (Rosalind Russell), cuando acude al salon de belleza Sydney para
ponerse al dia'y obtener el exclusivo color de unas: rojo selva. Es ella la que desencadena toda la accion
contdndoselo al resto de amigas, empezando por Edith Potter (Phyllis Povah) y entre las dos se encargan

63 ABUIN, A. (2008). “Muijeres!”, el mundo es de ellas” en Espinof, 7 de noviembre. <https://www.espinof.com/criticas/mujeres-el-mundo-
es-de-ellas> [Consulta: 23 de agosto de 2020]; GUTNER, H. (2019). Op. cit., p. 122.
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de que el rumor corra como la pdlvora hasta que se entere la propia Mary. En una comida organizada
por la protagonista, Sylvia aprovecha para recomendarle a Mary el salon de belleza Sydney y el color
de unas de moda; es alli donde se enfera del escandalo de su marido. Todas acuden a un desfile de
moda en el que coinciden con Crystal y Mary, alentada por Sylvia, se enfrenta a ella. Mas tarde Mary
toma la decision de divorciarse y se dirige en tren a Reno, en el cual conocerd a Flora, la extravagante
y dramdtica Condesa de Lave, interpretada por Mary Boland, a la corista Miriam Aarons (Paulette
Goddard) y coincidird con su amiga Peggy. Alli Mary, por una llamada de teléfono de Stephen, se entera
que se ha casado con Crystal. Dos anos mas tarde, Sylvia, ahora intima amiga de Crystal, descubre que
esta es la amante del nuevo marido de la Condesa de Lave. Tras una cena en el apartamento de Mary
con sus amigas de Reno para celebrar el segundo aniversario de la condesa y Buck, acuden al Casino
Roof. En este local de moda, la protagonista pondrd en evidencia la infidelidad de Crystal ante el resto
de las invitadas y ftomard la decision de volver con su exmarido.

La historia franscurre en una serie de espacios publicos y privados en los que se aprecia laimportancia
que la arquitectura y el diseno de interior tuvo en la produccion del filme. En los primeros, se utiliza un
Art Déco mdas depurado tanto con elementos geométricos como con formas mds aerodindmicas y
estilizadas, aunque en ocasiones cargados de imaginacion. Entre los espacios publicos encontramos el
salén de belleza Sydney, el saldon de modas, con sus diferentes probadores, el fren que se dirige a Reno
y la sala de mujeres del Casino Roof. En los espacios domeésticos se observa la mezcla de muchos estilos
entre los que se diferencian interiores Déco, New Greek, mobiliario estilo colonial americano, Regency,
estilo Luis XVI e incluso Rococd. En todos ellos, es evidente como la direccion artistica se ha puesto
al servicio de las protagonistas de la pelicula. Los fonos suaves, las tapicerias de flores, los diferentes
elementos ornamentales, las telas (rasos, tules, sedas) estan ligados a la idea de lo femenino.
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La accidén comienza con el saldn de belleza Sydney, con una puesta en escena muy featral, en la
que se ufilizan elementos como la pintura mural del fondo en la que se representa un paisaje y recuerda
a un teldn escenogrdfico. La escalera, que domina toda la sala, con una barandilla blanca y rematada
a los pies con roleos contfrasta con los peldanos negros. También se aprecia una mesa de vidrio con
las patas helicoidales. Elementos decorativos cldsicos como esculfuras 0 una mano gigante con una
bola de cristal, un tanto extravagante. Tanto el mostrador como el saliente del primer tienen formas
redondeadas suaves que confrastan con las lineas geométricas del suelo. El hall del salon de belleza, la
amplitud espacial, la blancura de su arquitectura, los elementos decorativos traen ala memoria algunos
de las caracteristicas propias del Art Déco.

Tras esta puesta en escena tan teatral del saldn de belleza, se pasa a unas secuencias muy
cinematograficas, agiles, deritmo frenético, entre las cabinasy los diferentes espacios del establecimiento,
que recuerdan a las de las cabinas telefonicas del Gran Hotel.

Otro espacio tratado teatralmente y con elementos muy propios del Déco es el salén de modas
donde se realiza un desfile. Estas escenas, aunque la pelicula es en blanco y negro, se rodaron en
tecnicolor para dar protagonismo a los vestidos disenados para la pelicula. El desfile de modelos no
se realiza sobre una pasarela, sino que se recrea el escenario de un teatro sobre el que se representan
varias escenas de la vida cotidiana de estas mujeres con el fin de mostrar y ambientar asi los vestidos. A
ambos lados del escenario aparece un elemento ornamental de llamativo relieve que asemejan unas
grandes plumas, asi como un teldn nude. Todo el suelo de sala es de moqueta oscura que confrasta
con el teldén del escenario. En una de estas escenas del desfile se ve una arquitectura, el escenario de
un teatro que han ido las modelos, dentro de ofra, el teatro en el que se representa el desfile, y a su vez
dentro de ofra arquitectura, la sala de modas a la que han acudido las protagonistas. Es como si Cedric
Gibbons hubiera disenado una “matrioska” arquitecténica. En confraste con las escenas cotidianas, al
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final del desfile, se disena una puesta en escena muy moderna donde se enfatiza de manera potente la
accion con una composicion muy abstracta y con iluminaciones muy teatrales para dar protagonismo
a las modelos.

Pero el saldon de modas no se limita solo al espacio donde se realiza el desfile, se ven los probadores.
Estas habitaciones mantienen elementos caracteristicos del Déco como cortinas vaporosas en los vanos,
como ya se habia utilizado en la pelicula Gran Hotel en la habitacion del personaje de Greta Garbo,
siendo un toque muy femenino. En estas salas se observan sillones y butacas caracteristicos del estilo
Regency pero mas estilizados para dicha época. En los pasillos que conducen a estos probadores se
observan unas consolas cuyas patas recuerdan también a dicho estilo, con una ornamentacion muy
recargada. En los probadores de Mary y Crystal se encuentra mobiliario de diferentes estilos, en el caso
de Mary una silla estilo Luis XVI, un estilo muy femenino; en el probador de Crystal, en primer plano, se
aprecia una banqueta estilo Regency, con unas patas curvadas muy caracteristicas de esta época. Estos
elementos de mobiliario cldsico se combinan con elementos Déco como la decoracion de las puertas
e incluso con la tecnologia de entonces: en el probador de Mary se puede ver un ventilador de pared
en una esquina. Con relacion a las puertas se observa un fratamiento diferente si se compara con las de
las habitaciones de Gran Hotel, pues en estas no se observan detalles geomeétricos y combinaciones de
madera, sino que se opta por unas puertas en color claro con un pequeno vano cerrado con un vidrio
grabado, a la altura de la cabeza, que permitiria saber a las clientas, por ejemplo, si el probador estd
ocupado.
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112_Juego de reflejos, luces y sombras y
diagonales en una fotografia de moda.
E. Steichen. Zapatos de noche disenados
por Vida Moore. 1927
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Oftro espacio con claras caracteristicas del estilo Art Déco es el fren que se dirige a Reno. Estos medios
de transporte incorporan el Streamlining y mobiliario tubular para un aspecto de modernidad. De dicho
tfren apenas se ve un compartimento y el bar, en el compartimento se ve una butaca metdlica fubular,
como las disenadas por Deskey, pero en esta ocasion estd tapizada. En el bar se aprecian diferentes
detalles de mobiliario e iluminacion propios del estilo. También se observa una horizontalidad, recurso
muy utilizado en la arquitectura de este estilo, muy marcada gracias a las ventanas, enmarcadas con
tiras superior e inferiormente, y las cortinas venecianas. A esto hay que sumar el mobiliario cldsico de la
época y la barra con un tapizado capitoné en su parte delantera. En contraste con la horizontalidad
de los vanos se observan unos apliques semitubulares verticales;®* se trata de unas luminarias con vidrio
traslucido y remates metalizados brillantes.

El Ultimo espacio con decoracion propia del estilo Art Déco es la sala de mujeres del Casino Roof.
En dicha sala se combinan sofds, sillones y sillas con distintos tapizados, asi como mesas de vidrio con
formas redondeadas, tocadores y espejos, estos con un remate superior en forma de corona que poco
tiene que ver con el Déco, pero realza a las protagonistas en estos planos. Este mismo remate fambién
se observa en las puertas, que nuevamente no fienen relacion con las ya vistas en Gran Hotel o en los
probadores de esta misma pelicula, en esta ocasion se ufilizan tres listones verticales con un acabado
brillante, se puede pensar que, de color dorado, un pomo de vidrio y un marco con detalles florales.
Nuevamente la iluminacién es protagonista en este espacio con apliques verticales tubulares de vidrio
traslucido, pero en este caso decorados con lagrimas a diferentes alturas, para crear un juego de reflejos.

64 Los apliques de esta escena recuerdan a los del salén de seforas del Radio City Music Hall de Nueva York disefiado por Donald
Deskey en 1932.
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127_Salén de senoras del Radio City Music Hall.
Las luminarias recuerdan a las del tren de Reno
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El primer espacio privado que se ve enla pelicula esla casa de campo de los Haines, con ella el equipo
de arte queria reflejar un refrato psicolégico de una ama de casa y madre de clase medio-alta.®> Como
el propio Edwin Willis dijo: “Cedric Gibbons y su personal sentian que el hogar de la heroina, Mary Haines,
tenia que expresar el buen gusto. Le gustaban las cosas bonitas, muebles antiguos, arquitectura fina, asi
como la mds conservadora, pero todavia lujosa modernidad. El Sr. Gibbons y su personal disenaron la
casa de campo bajo la teoria de que la pareja encontré una antigua casa que data de 1650. Es uno de
esos lugares con los que la remodelacion inteligente hace maravillas, y la heroina sabiamente restaurd
las viejas y finas caracteristicas a su belleza original.”¢®

La arquitectura que se observa en el salén es anterior y demuestra que en origen fue la gran cocina
de la casa, muy fipico en las casas de Connecticut, la nueva distribucion y decoracion se han agregado
en un lapso de cientos de anocs. La casa estd disenada en un estilo que mdas tarde se consideraria
“Hollywood Provincial”, en el que se mezclan los primeros disenos americanos con telas coloridas y sofds
mullidos, fransmitiendo “el ideal americano del buen vivir." La arquitectura del saldon con columnas estilo
neogriego en la enfrada y paredes en color blanco crema eran el fondo perfecto para combinarlos
con piezas coloniales, que la propia Mary habia podido reunir, como las mesas Duncan Phyfe, la mesa
reclinable con la galeria de madera, la primitiva silla Windsor y la mesa con pedestal del periodo Federall.
El cuadro del nifo arlequin también es una pieza que la protagonista podria haberla adquirido tras verla
en una galeria. La disposicion de los muebles del salén muestra una clara conexion con la vida informal
y contempordnea como ya se mostraba en ilustraciones de la revista Better Homes & Gardens en esa
época, pero en el caso de Mary Haines cuenta con dos chimeneas acompanadas por acogedores
muebles, creando el ambiente perfecto para las conversaciones entre las amigas de Mary.®’ El estilo
neogriego de las columnas también se utiliza en estanterias, en forma de hornacinas, y con su pequena
boveda de horno decorada con una venera. Este elemento ornamental aparece tanto en el saldn

65 GUTNER, H. (2019). Op. cit., p. 124.

66 Ibidem, pp. 123-124.

133_Fotograma de la pelicula Mujeres 00:10:15

135_Fotograma de la pelicula Mujeres 00:16:36




134_Fotograma de la peliclo Mujeres 00:15:05

136_Fotograma de la pelicula Mujeres 00:10:21

Art Déco
Una arquitectura de cine

como en el bano de invitados. En el piso de arriba se encuentra la habitacion de Mary que cuenta con
chimenea y bano propio. En esta estancia se mantiene el mismo estilo con paredes en tonos claros y
tapicerias florares combinadas con sillones de cuero y mesas y sillas de madera en tono oscuro. También
se observan elementos relacionados con la caza y la pesca. En ambas salas se ve ese gusto femenino
tan caracteristico desde el siglo XIX: bric-a-brac. Este término hace referencia a la coleccion de objetos
como tazas, pequenos vasos, jarras, platos, figurillas....

67 Esta descripcion detallada del mobiliario aparece en el libro de Gutner. Ibidem, pp. 123-125; SORENSEN, D.M. (2011). “The
Women - “It's All About Men" ...and inferior design” en Designing Tomorrow: America’s World Fairs of the 1930s, 16 de febrero. <https://
designingtomorrow.wordpress.com/2011/02/16/the-women-its-all-about-men-and-interior-design/> [Consulta: 07 de agosto de 2020]
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Warm heart of this room is its pleasantly »
informal fireplace flanked by easy chairs
and lamp tables, balanced by the love-seat
group facing it. Brightest thought is the
desk angling out from the window, its light
chairswungover to the hearthwhen needed

139 _llustracion dg la revista Better Homes & Gardens (Febrero de 1939)
Muestra la conexidon de los muebles con el estilo de vida informal y contempordnea de la época.

140_Silla Windsor

141_Mesa Duncan Phyfe
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En confraste con la casa de campo, encontramos la vivienda de la ciudad de Mary, con una
moderna paleta de colores pdlidos y texturas ricas junto con formas cldsicas atenuadas. El conjunto de
habitaciones de la senora Haines, con un eclecticismo hollywoodiense muy femenino, basa su distribucion
en los apartamentos femeninos del siglo XVIIl que contaban con una antecdmara, un dormitorio, un
vestidor y un bano, pero en este caso se actualiza y se adapta a una mujer de los anos freinta 'y se disena
un apartamento con un amplio dormitorio, un saldn, un vestidor distribuido en dos habitaciones y un
bano. El salén cuenta con una chimenea, muy bien infegrada, Gibbons en un alarde de modernidad
modifica la repisa tradicional por dos ménsulas de cristal traslucido con esculturas del mismo material.
El apartamento cuenta con iluminacion natural gracias a un gran ventanal con cortinas vaporosas,
que recuerdan a las del salén de modas e incluso a las de la habitacion del personaje interpretado por
Greta Garbo en Gran Hotel, y también cortinas acolchadas que coinciden con el tapizado de algunos
muebles, esta técnica fue recomendaba por Anson Bailey Cutts en Homes of Tomorrow in the Movies of
Today; ella misma describio la moderna casa de la pelicula como una “decoracion fresca y armoniosa
de sutileza casi griega.”® Es un apartamento con una mezcla de estilos muy femeninos, como la cémoda
con espejo estilo rococo, los sillones estilo reina Ana, un sillon que recuerda a un crapaud del siglo XIX
pero mas estilizado y moderno, mesas con elementos Déco y ofras con simbolos de la arquitectura
clasica como las dos mesillas al lado del sofd con un fragmento de columna como pie. Esta mezcla
exitosa de formas antiguas y nuevas es lo que en la revista House Beautiful se llamd con el nombre de
estilo “bien educado y moderno.”¢’

68 SORENSEN, D.M. (2011). Op. cit.

69 Ibidem.
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151_llustracion de la revista House Beautiful (Febrero
de 1939) Estilo “Bien educado y moderno”

153_Pouffe. Siglo XIX

152_Walter Dorwin. Consola

3
154_Voyeuse. Siglo XIX

1557Pedésto|. Venecia.
Principio siglo XIX
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En contraposicion con el lujo real del apartamento de Mary, se encuentra el “exuberante” bano de
Crystal, la nueva mujer del Sr. Haines que en el pasado fue vendedora de perfumes y vivia en el Hotel
Viceroy, que nunca aparece en pantalla. Los cuartos de bano se habian convertido en un escenario
imprescindible en las peliculas de Hollywood, servian como reclamo y escaparate, influyendo en la vida
ordinaria americana y convirtiéndolos cada vez en mds lujosos.”” La decoracion del bafio se extiende
desde el Art Déco hasta la modernidad absoluta, todo el conjunfo es una exageracion en si mismo. La
banera de cristal, con olas recreadas en su parte inferior y delantera, se encuentra sobre unos escalones
negros brillantes. Sobre la misma, se extiende un cortinaje de tela delicada que, al estar rodeada por
un lambregin mds oscuro con flecos, recrea la apariencia de una concha. A este adorno textil se suma
una cortina de ducha a la francesa. Esta banera extravagante recuerda a la Venecia recreada para
la pelicula Top Hat (1935), un exceso hollywoodiense en todo su conjunto. Asi pues, fambién se observa
un tocador de vidrio con patas tapizadas, un nicho iluminado con frascos de perfume y un toallero en
forma de lira, que se entiende como una estilizacién de un elemento ornamental caracteristico del estilo
Neocldsico.

Todo el conjunto demuestra la voluntad de Hollywood de que los banos rompiesen la barrera de lo
ordinario, aunque la mayoria estaban fuera del alcance de la gente. No debemos extranarnos de que
su exageracion haya llevado a una confusion con una piscina privada.”!

70 RAMIREZ, J. A. (1993). Op. cit., p. 288.

71 Ibidem, p. 290.

160_Mesa con patas en forma de lira. 1805-1810
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164_Imagen del rodaje. Bano de Crystal
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Otros espacios privados en los que se observa una mezcla de estilos son el rancho de Reno y la casa
de Edith, una amiga de Mary. En el rancho lo que mas llama la atencion con los muebles del exterior,
sillones y mesas de junco o cana con formas redondeadas al mds puro estilo Art Déco contrastan con
la arquitectura tradicional y campestre del lugar. En el apartamento de Edith se observan columnas de
estilo griego y una silla Regency mas estilizada.

La decoracion de toda la pelicula se ha cuidado hasta el mds minimo detalle para crear unos
espacios femeninos a la altura de las protagonistas. En Gran Hotel se disend una arquitectura para
clientes y en este caso es una pelicula donde adquiere también un valor, sobre todo de género. Toda
la ambientacion, incluso en ocasiones la publica, estd intencionadamente disenada para el universo
femenino.
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CONCLUSIONES

Tras la realizacion de este trabajo he descubierto un nuevo estilo, el Art Déco, en muchas ocasiones
asociado allujo y la frivolidad de una sociedad consumista y derrochadora, sin embargo, va mucho mads
allé. Es un estilo complejo de definir por sus influencias tan variadas, desde el Art Nouveau hasta Oriente
y Africa tribal pasando por las escenografias de Léon Bakst. Sus principales exponentes se preocuparon
por difundir la cultura del buen gusto y elegancia con interiores realizados con materiales exdticos o muy
poco utilizados en esa época. Mds tarde dichos disenos evolucionaron con el tiempo y utilizaron lineas
aun mds modernas, permitiendo la fabricacion en cadena lo que permitié que llegara a mucha mads
poblacion.

El Art Déco no se centrd solo en la arquitectura o el diseno de interiores, fue mds lejos y se utilizd
ampliamente en la escenografia cinematogréfica gracias a figuras de la talla de Cedric Gibbons. El y
ofros companeros suyos que frabajaron para la Metro-Goldwyn-Mayer pensaban que los escenarios de
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las peliculas debian estar a la altura de los propios personajes y no servir de mero fondo. Por otfra parte,
este nuevo estilo ofrecia unos entornos de lujo y ensueno que trasladaban al espectador a ambientes
muy alejados de la dura realidad contempordnea. Gracias a esta idea en las peliculas de Hollywood de
los anos treinta se realizaban grandes disenos interiores con las Ultimas tendencias en diseno, recreando
tanto espacios publicos como de la escena privada. Como se ha podido ver en el frabajo, con las dos
peliculas seleccionadas, se encuentran numerosos muebles y elementos utilizados en la arquitectura de
la época, junto a otros creados por artistas como Gibbons. Esta importante labor realizada en la pantalla
llevo a popularizar este estilo. A través del andlisis de dos filmes se ha visto como este estilo es capaz de
combinar piezas de mobiliario Rococd, ultimas tendencias en tejidos, lineas aerodindmicas o efectos de
iluminacion moderna.

Ha quedado evidenciado que el cine juega un papel importante en la difusion de la cultura y en
este caso de la arquitectura e interiores de un estilo muy concreto. Pese a que las peliculas analizadas
en el frabajo son de los anos freinta se valoran positivamente en la actualidad y han contribuido a
acercar hasta nuestros dias piezas de mobiliario que compartimos en nuestro dia a dia e incluso sirven de
inspiracion ha muchos sectores de la arquitectura y el diseno. Como es el caso de la firma de muebles
Vondom con sus disenos de mobiliario de la linea Vertex, revistas especializadas en decoracion siguen
haciéndose eco de piezas de mobiliario para sus disenos actuales, como senald la disenadora de
interiores Susan Zises en una entrevista para House Beaufiful en 2004: “Me encanta The Women con
Norma Shearer, Joan Crawford, Rosalind Russell, Joan Fontaine y Paulette Goddard. La sofisticacion, la
eleganciay la perfeccion del estilo enla era anterior y posterior a la posguerra me inspiran enormemente.
Los decorados v los frajes son suntuosos, elegantes y estdn llenos de elegancia Old Guard.””?

72 GUTNER, H. (2019). Op. cit., p. 135.
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