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RESUMEN

Identidades sin clichés es un proyecto tedrico-practico de cardcter vi-
deo-escultdrico que consiste en la busqueda de una nueva idea de identi-
dad flexible en cuanto al género y al sexo que trata de romper con los es-
tereotipos y las construcciones sociales que todavia se mantienen en el dia
de hoy. Para ello se realizara una aproximacion a aquello que se entiende
por identidad de género, orientacién sexual y sexo. Este estudio nos permi-
tira mostrar una realidad sobre la que recapacitar.

En este proyecto se incluye un estudio de casos realizado a varias per-
sonas de a pie que reflexionan sobre el planteamiento social vigente en lo
gue respecta a la concepcién de las identidades de género y a las orienta-
ciones sexuales humanas. El principal objetivo de la propuesta de investiga-
cion y creacidn artistica que presentamos aqui, consiste en meditar sobre
una problematica social que incide directamente en aquellas identidades
disidentes que se salen de la norma social planteada y que se mantiene
como un canon hegemdnico en nuestros dias.

Este trabajo nace por la preocupacién de las generaciones futuras, pero
también por animar a la reflexién a toda persona preocupada por la sexua-
lidad y por el género como componentes del “Yo” , pues al fin y al cabo con-
sideramos que éstos son algunos de los elementos constitutivos de nuestra
identidad en esta sociedad, colectiva y cambiante.

Palabras clave

Cuerpo, identidad, género, orientacidn, sexualidad, binarismo, hombre,
mujer, disidencia, diversidad, norma, escultura y ceramica
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SUMMARY

Identities without clichés is a theoretical-practical project of a video-
sculptural nature that consists of the search for a new idea of flexible iden-
tity in terms of gender and sex that tries to break with the stereotypes and
social constructions that still remain in the today. To do this, an approach
will be made to what is understood by gender identity, sexual orientation
and sex. This study will allow us to show a reality on which to reconsider.

This project includes a case study carried out on various ordinary people
who reflect on the current social approach regarding the conception of
gender identities and human sexual orientations. The main objective of the
research and artistic creation proposal that we present here consists of me-
ditating on a social problem that directly affects those dissident identities
that depart from the proposed social norm that remains a hegemonic ca-
non in our days.

This work is born out of the concern of future generations, but also to
encourage reflection to all people concerned about sexuality and gender
as components of the “1”, because at the end of the day we consider that
these are constitutive elements of our identity in this society, collective and
changing.

Keywords

Body, identity, gender, orientation, sexuality, binarism, man, woman,
social construction, diversity, norm, sculpture and ceramics
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INTRODUCCION

Si bien hoy en dia hemos avanzado de forma positiva en los ultimos afos
en ciertos temas referentes a las identidades de género y a las sexualidades
humanas, quedan todavia pendientes muchas cuestiones que debatir, re-
solver, y sobretodo, normalizar, ya que sigue existiendo un rechazo notable
por quienes ni conciben ni aceptan la existencia de otras formas de vivir la
diversidad sexual y de género.

Consideramos, por tanto, que esto constituye todavia un problema real
gue afecta a un gran nimero de personas. Y es que el reto no es resolver
la cuestién de si existen o no mas identidades y sexualidades fuera de las
binarias, sino mas bien, presentar su realidad y su pluralidad. Es por ello
gue nos planteamos llevar a cabo este proyecto: donde se presenta una
serie de reflexiones de personas de a pie acerca del planteamiento social
vigente, desde la concepcidn de las identidades de género y orientaciones
sexuales humanas. La investigacion tedrica y artistica realizadas, asi como
el estudio de casos citado nos permitirdn meditar sobre la problematica
social que incide directamente en las identidades que son disidentes y que,
por tanto, difieren de la norma social o el canon hegemadnico vigentes.

MOTIVACION Y TEMA

Este trabajo nace de la necesidad personal, y también de una preocupa-
cion por la sociedad. Siento que el arte puede de dar voz a las personas que
no solo luchan incesantmente por unos derechos y libertades que todos,
todas y todes! deberiamos tener, sino también a todas esas personas que
les apoyan, les protegen y velan por sus vidas.

Es por ello que tomé la realizacién de este Trabajo Final de Grado como
un reto personal, porque no solo significa expresar mis opiniones y sen-
tires, sino que también me ha llevado a compartir experiencias con ami-
gos y amigas, escuchando sus puntos de vista y, sobretodo, mostrando que
personas como nosotros, que han sufrido o sufren por expresar su propia
identidad, no estamos solas, y es que la aproximacion realizada a las teorias
gueer y a otros pensamientos acerca de lo no normativo, no solo amplié
mi visidon ante estos temas, sino que me otorgd una vision critica que para
este proyecto y para mi futuro, me ayudaran en lo personal, mostrando a
otras personas que existimos.

1. Creo que es necesario usar un término inclusivo para referirme a un grupo de personas que
no se identifican con el espectro binario.
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El tema principal del proyecto que presento no consiste solo en explorar
y ratificar la pluralidad de formas de vivir la propia identidad de género y
orientacion sexual; sefiala ademas la existencia de dos bandos, con discur-
sos muy diferentes, que se confrontan entre si.

ESTRUCTURAY CONTENIDOS

Se ha estructurado este proyecto en tres secciones principales: un apar-
tado introductorio, en el que nos encontramos ahora mismo, y en el que
se incluyen objetivos y metodologia usados. En esta seccién indico con qué
fines hago dicho trabajo, dividiendo los objetivos en principales y especifi-
cos. La segunda parte de este trabajo se corresponde con el marco discur-
sivo y formal, donde no solo obtengo un enfoque y un respaldo tedrico,
sino donde expongo los referentes artisticos y conceptuales que me han
ayudado como fuente de inspiracion. El proyecto artistico resultado de este
Trabajo Final de Grado lo presentamos en la tercera y ultima parte. En ella
mostramos su desarrollo segln cuatro fases: ideacidén y proceso creativo,
produccidn, instalacion y plan de difusidn. El trabajo se cierra con un apar-
tado dedicado a las conclusiones extraidas tras reflexionar sobre su reali-
zacion.

Antes de continuar me gustaria hacer notar que en este trabajo se des-
cribe a un sector de la sociedad, pero que no pretende definir en modo
alguno a la misma en su totalidad. Como bien nos ensefan las teorias que
forman parte del estudio para este proyecto, lo que mostramos son opinio-
nes y conclusiones que no deben ser tomadas como una verdad absoluta,
ya que todas las personas ni viven, ni piensan y ni se relacionan del mis-
mo modo. En /dentidades sin clichés se cuestionan y se reflexiona sobre el
modo en el que incide un sistema social ante formas de vivir y relacionarse
en sociedad.

Para concluir, me gustaria sefialar que, debido al caracter personal del
planteamiento en este Trabajo Final de Grado, en la escritura de este do-
cumento se detectardn varias voces: la primera persona del plural, cuando
se ha querido decir un real “nosotros/as”; la voz impersonal, cuando poca
importancia ha tenido sefialar “quién o quiénes”; y la primera persona del
singular. En el ultimo caso se ha hecho previo acuerdo con mi tutora: fue
ella quien me animd a subrayar mi responsabilidad con este gesto, también
a sefialar el compromiso personal que siento con este trabajo escribiendo,
en esas ocasiones, desde “mi propia voz”.

En /dentidades sin clichés se cuestionan y se reflexiona sobre el modo
en que incide el sistema social ante las formas de vivir y de relacionarse
gue tienen las personas en nuestra sociedad. En él no dejamos de pregun-



Identidades sin clichés. Sobre el género y la sexualidad como constructo social. Jon Carrilero Garcia 9

v

Fig.1. CARRILERO, J. (2020) Yo, monstruo
[Técnica mixta]. Valencia.

Fig.2. CARRILERO, J. (2020) Accidn con cade-
nas [Performance]. Valencia.

Fig.3. CARRILERO, J. (2020) Ojos que no
ven, corazon que no siente [Céramica].
Valencia.

tarnos por qué se siguen suscitando conflictos de esta naturaleza.
ITINERARIO INTRACURRICULAR

A lo largo del Grado en Bellas Artes he podido descubrir una gran diver-
sidad de técnicas y procesos creativos que me han ayudado a solucionar un
Unico problema de formas muy diferentes. Ademas he tenido la curiosidad
y la suerte de haber podido realizar numerosas asignaturas, muy dispares
entre si, y ha sido, en parte, su diversidad, lo que que me ha permitido
vislumbrar qué camino tomar en un futuro. Al principio mi objetivo fue
convertirme en un gran ilustrador, pero conocer dichas técnicas y proce-
sos, han hecho que mi camino se bifurcara y tomara otras metas, como la
escultura, la ceramica y la performance. Conocer a personas nuevas y sus
increibles historias, descubrir artistas que ni sabia de su existencia y reali-
zar trabajos con materiales y herramientas diferentes ha hecho que quiera
experimentar todavia mas. Quiza sea por ello que, salir de mi zona de con-
fort se ha convertido en mi zona de confort. De este modo, la instalacién,
un recurso versatil y siempre nuevo, una forma de trabajar y disponer en el
espacio que durante la carrera no toqué, se convirtié en la solucién para
este proyecto tan importante para mi.

Fue durante el cuarto curso, en las asignaturas de Técnicas de reproduc-
cion escultdrica, impartida por Rocio Garriga, y Performance con Bartolomé
Ferrando, cuando me di cuenta de este hecho, pues realicé proyectos que
ni yo sabia que tenia el potencial necesario para poder llevarlos a cabo:
como las piezas Yo, monstruo (Fig. 1), donde realicé una introspeccion per-
sonal de mi yo como individuo que se sabotea; o la Accidn con cadenas
(Fig.2) que finalmente expuse en la Fundacio Caixa Castelldy que consistia
en una danza en la que el sonido y movimiento se retroalimentaban entre
si mostrandose como una relacién simbidtica de vida.

Sin embargo, encontré también una vocacion que quiero seguir explo-
rando; la cerdmica, un mundo totalmente nuevo y por descubrir. Fue en-
tonces, donde también para la asignatura con Rocio Garriga y con la ayuda
de Karine Pascual, profesora en un taller de ceramica, realicé numerosos
proyectos personales: Ojos que no ven, corazon que no siente (Fig. 3) fue
uno de ellos, con esta pieza traté de exponer el lado oscuro de la industria
de la moda.

1. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

El proyecto instalativo propuesto, nace de una necesidad real tanto social
como personal por dar visibilidad a un problema que es comun a todas las
personas en grados diferentes, plantedndose de la siguiente forma los obje-
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tivos que nos han servido como guia:
OBJETIVO PRINCIPAL:

-Plantear un problema real, relacionado con la identidad de género
y la orientacion sexual, que suscita la discriminacién y el odio hacia perso-
nas no binarias o disidentes mediante la investigacion y la creacién artisti-
ca.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

-Analizar y reflexionar sobre las distintas formas de vivir las identi-
dades de género y las orientaciones sexuales.

-Alcanzar criterios suficientes como para cuestionar la sociedad occi-
dental, que ha contemplado desde sus inicios como dominante, un Unico
espectro binario de géneros y sexualidades.

-Tratar los conceptos de identidad de género y orientacién sexual como
aspectos fundamentales de la identidad de las personas.

-Abrir un espacio libre de debate y comunicacion al espectador median-
te la investigacidn y la creacidn artisticas.

- Utilizar diferentes disciplinas y técnicas artisticas para transmitir la ex-
periencia, entre ellas, el video, la instalacidn y la ceramica.

Para la realizacién de este proyecto se contemplaron varias soluciones
formales llegando a la conclusién de que las técnicas del video y la instala-
cion serian las mds apropiadas para mostrar con naturalidad las opiniones
y reflexiones de personas de a pie sobre un tema social que nos acontece
y afecta a todos.

2. MARCO DISCURSIVO Y FORMAL

En el marco discursivo y formal, sin entrar en una investigacién exhaus-
tiva, pues excede los limites de un Trabajo Final de Grado, hablaremos de
unas bases conceptuales e histéricas que determinardn el entendimiento
para el contexto del proyecto instalativo. En esta parte nos hemos apoya-
do en una serie de textos, imdagenes, articulos y reflexiones de artistas e
investigadores. Dicho marco estd estructurado en ocho apartados, donde
expondremos una sintesis de la investigaciéon realizada abarcando unas se-
rie de aclaraciones terminoldgicas, que consideramos indispensables para
la compresidn de ciertas ideas; posteriormente nos encontraremos con un
seguimiento general de la evolucidén de conceptos como el sexo y el género
como identidades en la sociedad occidental, hasta llegar, finalmente, a una
gama de reflexiones y retos de futuro en nuestra sociedad contemporanea
y actual. En esta seccién también dedicamos un apartado a nombrar una
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breve lista de artistas y referentes que me han ayudado e influenciado a
nivel conceptual y técnico para la realizacién del proyecto. Y por ultimo,
para concluir con el trabajo de investigacidn necesario para el enfoque es
la creacién plastica, acabaré con una reflexién personal, donde daré mi opi-
nidn y mi visién acerca del sexo y el género como identidades humanas.

2.1. ACLARACIONES TERMINOLOGICAS?

Con el fin de evitar malentendidos, se ha creido conveniente realizar
una serie de aclaraciones terminoldgicas referentes a la sexualidad y al gé-
nero como partes de la identidad humana. Antes de entrar en otros porme-
nores. Estas aclaraciones son las siguientes:

eSexo: conjunto de variantes caracteristicas bioldgicas, fisioldgicas
y cromosdmicas que definen las especificaciones de un individuo entendi-
das como masculino o femenino. Al nacer, a las personas se les asigna un
sexo de acuerdo a estas caracteristicas binarias.

eGénero: conjunto de ideas, normas y comportamientos que se
construyen en cada sociedad, cultura y momento histérico en funcién, ge-
neralmente, del sexo asignado para cada individuo, aunque es subjetivo del
mismo.

eQOrientacion sexual: atraccion emocional, romantica, sexual, afec-
tiva 0 no, que siente una persona hacia otra u otras.

e|ldentidad de género: percepcion interna de quién es uno mismo,
independientemente del sexo y género asignados, de su orientacién sexual
o cualquier otro aspecto “externo”.

oCisgénero: alineacidn entre la identidad de género de una perso-
na con su género y sexo asignados al nacer.

ePersona trans o transgénero: desalineacién entre la identidad de
género de una persona con su género asignado al nacer.

eIntersexual o intersex: persona que presenta caracteristicas se-
xuales masculinas y femeninas en proporciones variables. Estas caracteris-
ticas variables pueden presentarse de distintas formas.

eGénero no binario o agénero: persona que no se identifica con el
binarismo de género, hombre o mujer respectivamente.

eQueer: término paraguas que engloba a todas aquellas personas
gue se relacionan con una identidad sexual o de género que no correspon-
de a las ideas establecidas de la sexualidad y el género, es decir, disidente.

eLenguaje inclusivo: sistema de expresiones que evita el sexismo
lingliistico y social para referirse a una persona o a un grupo de personas,
dando relevancia a la presencia de otras identidades que no se identifican

2. Real Academia Espafiola. Fundacion Pro-Rae. ©2019 [consulta : 23 de febrero 2021]. Dispo-
nible en: https://www.rae.es
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con la estructura binarista, es decir, ni con lo masculino, ni con lo femenino.
2.2. LA DIVISION DEL SEXO Y SU NATURALEZA

La reproduccion es un rasgo fundamental en todos los seres vivos. Y si
bien, la biologia nos ensefia que dicha reproduccion es el método por el
cual una especie pueda continuar con su progenie, el ser humano no esca-
pa a dicha realidad.

Por otra parte, el ser humano siempre ha organizado e interpretado las
diferentes conductas sexuales, de maneras distintas, y en periodos histo-
ricos diferentes y desde sociedades diversas. Y es que la antropologia ha
guerido siempre entender, las maneras en que los seres humanos organi-
zan dicha sociedad y los universales culturales comunes a todos los pue-
blos. Es por ello que, “toda sociedad produce discursos ideoldgicos y cul-
turales que retratan su visién del mundo, cuya finalidad es dotar de sentido
a los acontecimientos y hechos sociales, creando una cosmovisién propia”
(Beriain, 2006: 11). En relacidn a lo expresado por Beriain, debe tenerse en
cuenta que existe una rica diversidad de formas y maneras de percibir lo se-
xual en las sociedades, donde cada en una de ellas, parece quedar regulado
lo que es “normal” y lo que no.

Las sociedades occidentales somos herederas, en parte, de la tradicion
judeo—cristiana, cuyas ideas sobre la sexualidad tienen su origen en los
preceptos del judaismo y del estoicismo helénico® y romano. Estas ideas
organizan las relaciones sexuales basando la consolidacién de las mismas
en el matrimonio monégamo y religioso como Unico espacio lejitimo para
ejercer una sexualidad orientada exclusivamente a la reproduccidn (Ponce,
2006: 111).

Por otra parte, existen sociedades poligamas, como las que se encuen-
tran en las naciones isldmicas, donde el derecho establece que el matri-
monio poligamo solo puede existir a condiciéon de la aceptacidon de las
co-esposas de un vardn. Sin embargo, no se considera que hay poligamia,
cuando en la relacién no hay un vinculo establecido, sino relaciones sexua-
les casuales, orgias, intercambio de pareja, etc.

Por Ultimo, en esta brevisima aproximacion a la divisidon del sexo y su na-
turaleza cabe sefialar como ejemplo indicativo una afirmacién como esta:

3. Los estoicos entendian el matrimonio como una alianza perdurable de cuidado mutuo. A pe-
sar de ser grandes individualistas y dar un poder extraordinario al cuidado de uno mismoyala
reflexion, los estoicos defendian el matrimonio y el cuidado de ambos miembros de la pareja,
de forma reciproca. Asi que el placer sexual quedaba reducido a una faceta muy concreta de
la vida: la de la intimidad en el matrimonio.
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Fig.4. Andnimo. (siglo V a. C.) Amante
besando a su amado [Kilix atico] Grecia.

la homofilia de los griegos se halla en el origen de cierta pederastia: el hom-
bre adulto (el erasta) acoge al joven (el erumeno) — rol femenino- entre 12-
18 afos para iniciarle en los secretos del sexo (Fig. 4). En ese encuentro se
expresaba la vinculacion afectiva entre generaciones antes de la pubertad.
Esta practica merecia el respeto de todos y no conllevaba comportamientos
pedofilicos (Licht, 1976; Vanoyeke, 1991).

2.3. LANORMAY LA ESTRUCTURA BINARISTA

Partiendo de la herencia social de occidente y de una estructura rigida
y jerdrquica entre ambos sexos establecidos, se dan una serie de pautas o
métodos para diferenciar dicho binomio. Por ejemplo, ser hombre y poseer
el sexo masculino no es lo mismo que ser mujery por lo tanto, tener el sexo
femenino. En muchas sociedades se entiende que el vardn debe tratar de
ser proveedor, protector y padre, y desarrollarse, sobre todo, en el ambito
publico; y en cuanto a la mujer, que debe cuidar al otro, ser madre, esposa,
sumisa y amorosa. De acuerdo con este esquema mental, el sexo Unica-
mente debe ser usado con el fin de la procreacién, por lo que la homose-
xualidad y otras identidades y orientaciones sexuales, son reprobadas,
desaprobadas e incluso perseguidas.

La estructura binarista que define y refuerza el cristianismo, se conso-
lida todavia mas cuando el papel de la mujer, en la segunda mitad del s.
XV, ocupa un puesto aln mas pasivo (Barriga, 2013: 94). Con la llegada del
amor platdnico, un amor que se centra en la ausencia de la mujer, se fija
su desexualizacién y se veda su cuerpo. Es decir, que comienza, a grandes
rasgos, una diferenciacidn social entre dicho binomio, llegando a describir
cuales son los deberes de la mujer en cada uno de sus estados: doncella,
casada, viuda o religiosa. Por si esto fuera poco, en lo referente a las rela-
ciones sexuales, se privilegia al hombre sobre la mujer ya que durante el
matrimonio ésta ha de someterse a las exigencias sexuales del vardn...y a
esto se afiade ademads que “a los hombres se les reconoce capacidad para
sublimar sus impulsos sexuales mediante la actividad intelectual o la crea-
cion artistica. Pero no a la mujer.” (Barriga, 2013: 95).

El hombre es por naturaleza mds sexual, su instinto provoca que tenga
impulsos sexuales irrefrenables; la mujer, en cambio, es mas afectiva, es un
objeto de placer, pero nunca se concibe como sujeto de placer. Estas cate-
gorias no responden mas que a ideas que tienen por direccién garantizar el
control por parte del hombre, en teoria de su descendencia. Por otra parte,
este enaltecimiento de la heterosexualidad significa no ser homosexual,
algo concebido como un vicio, un error o un pecado a ojos de Dios (Gémez
Suarez, 2009: 75).
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Fig. 5. Anénimo. (Afios 70°) Marcha
feminista en Washington [Fotografia]

En la sociedad occidental judeocristiana encontramos, por tanto, un
asentado binarismo de sexo y género. En otras palabras, ser masculino o
ser femenino, ser hombre o mujer, en palabras de Monique Wittig apun-
ta que estas “son categorias que sirven para disimular el hecho de que
las diferencias sociales implican siempre un orden econdmico, politico e
ideoldgico, ya que todo sistema de dominacién crea divisiones en el plano
material y en el econémico” (Wittig, 2006: 24).

Nos topamos, por tanto, no solo con una estructura binarista, sino con
unas prescripciones o normas que asignan o distribuyen roles y tareas se-
gun tal distribucion. Y en relacidon a esto no estd de mas observar el si-
guiente matiz, que “una norma no es lo mismo que una regla, y tampoco
es lo mismo que una ley. Una norma opera dentro de las practicas sociales
como el estdndar implicito de la normalizacién” (Butler, 2006: 69). Por lo
gue dentro de cada estructura social, siempre habra una norma que opere
como mediadora, que ha sido puesta por la sociedad misma, aunque dicha
norma genere desigualdades sociales segun el sexo de cada individuo.

2.4. APROXIMACION A LOS ESTUDIOS O TEORIAS QUEER

Partiendo del concepto de que el ser humano es un organismo gregario
gue vive en comunidad, y que se ha de relacionar casi de forma obligato-
ria con otros de su misma especie, comprenderemos que los lazos que los
unen entre ellos, no siempre son los mismos para todos a la hora de con-
formar comunidad, pues siempre hay opiniones diversas, asi como diversas
visiones sobre la realidad. Es por ello que de la misma forma que existen
individuos que oprimen a otros, siempre habra quienes alcen la voz para
denunciar las acciones que sean injustas. Un ejemplo indicativo de esto
lo podemos encontrar en el feminismo moderno. A grandes rasgos esta
corriente tiene tuvo sus raices en la movilizacién de aquellas mujeres que
participaron en la Revolucién Francesa (1789) (Gutierrez y Luego, 2011) y
gue, ya en aqguel momento, sefialaron las desigualdades entre las personas
de sexo masculino y femenino.

Sin embargo, no fue hasta los afos setenta (Fig. 5) cuando las mujeres
estadounidenses definieron uno de los conceptos mds importantes dentro
del andlisis feminista: el concepto “género”. Este término sirve para dife-
renciar una serie de cuestiones que en principio se vinculaban al sexo en
el marco de una estructura binaria. Pero el concepto de “género” no solo
nace de una corriente feminista, sino que surge ademds de una necesidad
tangible cuya “revision tedrica y metodoldgica abrié definitivamente las
puertas hacia otras compresiones de la identidad humana”(Mérida Jimé-
nez, 2006: 69). Asi comenzaron a abrirse paso las teorias o estudios queer.
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Fig. 7. FOUCAULT, MICHEL, (1978-
1979). The birth of biopolitics. Francia.
Picador.

Dichos estudios ponen en duda las formas en las que tradicionalmente
se entendian las categorias sexo-género asi como las construcciones de las
identidades, y ponen de manifiesto practicas, discursos y proyectos trans-
gresores que desestabilizan los sistemas heteronormativos, como el que
representa la moral y ética judeo-cristiana de occidente. Las teorias queer
(Fig. 6) pueden ser descritas como filosofias politicas criticas que, adoptan-
do el punto de vista de las minorias sexuales, denuncian como arbitrario,
abusivo e intolerable el régimen que las vuelve tales. Estas teorias ofrecen
ademas soluciones o alternativas dejando principalmente a las practicas
de lucha de los movimientos sociales y de sujetos individuales el deber de
elaborar y experimentar unas y otras (Bernini, 2018: 46). El avance de estos
movimientos y corrientes:

“Ha permitido una definicion de la heterosexualidad como modelo de una tecnologia
compleja destinada a producir cuerpos heterosexuales. Una tecnologia que Foucault [Fig.
7] llamara biopolitica en las lecciones que imparte entre 1979-1980 en el College de France
para referirse a un instrumento no sélo de control sobre los individuos, sino, particularmen-

te, de regularizacidon normativa de éstos”.

Por otro lado, siguiendo las ideas de Michel Foucault y Judith Butler
expuestas en el libro Deshacer el género (Fig. 8), afirmamos que, en parte,
estamos constituidos politicamente en virtud de la vulnerabilidad social de
nuestros cuerpos, y que estamos compuestos por los campos del deseo y
de la vulnerabilidad fisica, puesto que somos a la vez publicamente aserti-
vos y vulnerables. En relacidn a esto ultimo esta el concepto de “biopoder”
planteado por Foucault (Preciado, 2020: 58):

“Donde el cuerpo sexuado entra a formar parte en uno los célculos de poder, de modo
que el discurso sobre la masculinidad y la feminidad y las técnicas de normalizacién de las

identidades sexuales se transforman en agentes de control y modelizacidn de la vida”.

En la actualidad, el autor Paul B. Preciado ha pasado a usar el térmi-
no “sexopolitica” para referir lo que Foucault refirié con el concepto de
“biopoder” (Fig. 9). A su vez, Butler utiliza varias ideas foucaultianas para
acercarnos a su teoria de la performatividad, asi la idea dice que no existe
un sexo bioldgico y un género construido, sino que lo Unico que hay son
cuerpos construidos culturalmente, esto es, que el hecho de ser hombre
o mujer viene de lo que la sociedad denomina como hombre o mujer. Es
esto Ultimo a lo que Butler llamara performatividad, idea que deriva de la
performance, de la puesta en escena.

Sin embargo, podemos encontrar muchisimos discursos y testimonios
dentro de las teorias queer, y es por ello que no existe una teoria universal
y hegemonica que clarifique dichos términos, aunque todos buscan un uni-
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co fin; la abolicion del género a partir de su fragmentacion con el fin de dar
cuenta de la diversidad existente en términos igualitarios. Las teorias queer
constituyen un amplio campo de trabajo e investigacion que reune diferen-
tes voces y opiniones, que utilizan el método del mejor argumento en sus
discusiones, y que a su vez revisan los viejos conceptos inventando nuevos,
mas adecuados a las realidades que vivimos, y resignificando también con
ello, términos ya existentes (Bernini, 2018: 46).

No obstante, a pesar de la diversidad de estudios queer, si que pode-
mos hallar ciertas similitudes e ideas hiladas entre sus maximos exponen-
tes, asi sucede con las escritoras y pensadoras Judith Butler, Eve Sedgwick
Kosofsky, Donna Haraway y Teresa de Lauretis. Estas mujeres tomaron los
conceptos de sexo, sexualidad y género de las teorias feministas y de los
movimientos de liberacién gay y, principalmente, de Monique Wittig y Mi-
chel Foucault, que practicaron una desontologizacion de las politicas y de
las identidades, para discutir las operaciones discursivas que construyen la
normalidad sexual observables en el funcionamiento de una cultura disci-
plinadora (Sierra Gonzalez, 2009).

Con el paso del tiempo, nacié también , ya mds préximo a nuestros dias,
el colectivo LGBTQI+ (lesbianas, gays, bisexuales, transexuales, queers e
intesexuales respectivamente), con el fin de dar visibilidad y exigir unos
derechos fundamentales, a personas marginadas y discriminadas por sus
orientaciones sexuales e identidades género. Este colectivo adopta ideas,
expresiones y reflexiones de los razonamientos y ensayos que provienen de
las teorias queer.

2.5. SEXO, GENERO Y SOCIEDAD CONTEMPORANEA

Aunque hemos avanzado de forma positiva en los ultimos afios en cier-
tos temas referentes a la identidad, al género y al sexo como constructos
sociales, como por ejemplo un mayor acceso de las mujeres, personas ho-
mosexuales y transgénero al mercado laboral, una participacion masculina
mas activa en la crianza de los menores, la aprobacién del matrimonio legal
entre dos personas del mismo sexo o un mayor protagonismo y participa-
cion de personas homosexuales y transgénero en televisidon o en cines...
entre otros reconocimientos y derechos, quedan, todavia, muchos temas
gue debatir, luchar, exigir y sobre todo, normalizar.

Sin embargo todavia hay ciertos factores que no percibimos cotidiana-
mente, pero que continldan estando ahi, imperando de forma sigilosa y re-
servada, sexualizando asuntos y temas que no deberian ser sexualizados.
Y es que actualmente vivimos en una sociedad capitalista y consumidora,
cuyos productos, si los analizamos detenidamente, van siempre dirigidos a
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Fig. 10. INVICTUS (2019) Anuncio Paco

Rabanne [Comercial]

SV R
Fig. 11. Captura de pantalla de la serie
Modern family, donde se ve a Michel y
Cam respectivamente.

Fig. 12. Fotografia a Bruce Peter Reimer.

un determinado individuo que cumple unas determinadas caracteristicas,
de las cuales, entran siempre los requisitos de un género y un sexo especi-
ficos. Una de las industrias donde podemos observar claramente esto es la
de la moda. El mundo de la moda a tipificado estereotipos sociales, regu-
lando el uso de faldas, vestidos, complementos varios o incluso colores de-
terminados, que son exclusivos de un género en concreto. También existen
innumerables anuncios televisivos donde hay una hipersexualizacién de los
cuerpos, como ocurre en el caso de las colonias y los perfumes (Fig. 10),
dejando claro, junto a otros temas, qué cuerpos son normativos y cuales
son los que quedan fuera del canon®.

Sin embargo el asunto va mucho mas alld, pues no solo existe una hiper-
sexualizacion de los cuerpos, sino que también existe cierta heterosexuali-
zacion de los géneros, y esto es lo que nos interesa destacar, que:

“Las categorias o identidades de género se generan dentro de la norma heterosexual,
con lo cual la sexualidad es, ademas de una construccidn patriarcal, un dispositivo activo
cuya funcidn es salvaguardar el orden dicotdmico y hetero hegemoénico a través de la pro-

duccion de cuerpos y sujetos normativos” (Platero y Rosén, 2012).

Es por ello que actualmente y por ejemplo, en varias series de tele-
vision, las parejas homosexuales pasan por una especie de filtro que las
heterosexualiza recurriendo a estereotipos tipicos, como expresiones ama-
neradas y comportamientos o gestos afeminados, dando a entender y nor-
malizando, que todos los homosexuales se comportan de este modo, sin
dar cabida o posibilidad a la existencia de otras formas de vivir la homose-
xualidad. Asi ocurre en la conocida serie Modern family, con los personajes
de Cam y Michel (Fig. 11).

Por otra parte, hoy en dia, y sobre todo entre los mas jévenes, existen
ciertas divergencias de opinidn dentro del propio colectivo LGBTQI, como
por ejemplo ciertos comportamientos inapropiados llenos de rechazo hacia
companeros y compafieras que luchan en el mismo bando, conductas ma-
nifiestas de machismo y misoginia incongruentes por parte de algunos gays
hacia las mujeres, o la marginacién de personas intersex y personas trans-
género, cuya performatividad ni siquiera se considera que encaje dentro de
lo “no normativo”. Respecto a esto ultimo afiadir que en muchos paises,
sigue existiendo hoy la conversion y “correccion” del sexo de personas in-
tersex por no confirmar en qué polo del binarismo se encuentran, como el
famoso caso de David-Reimer (Fig. 12) (Butler, 2006: 84). Por otra parte,

4. El lifting facial y diversas intervenciones de cirugia estética se convierten por primera vez en
técnicas de consumo de masas en Estados Unidos y Europa. Andy Warhol se fotografia duran-
te una operacion de lifting facial, haciendo de su propio cuerpo uno de los objetos pop de la
sociedad de consumo (Preciado, 2020: 27).
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siguen existiendo, deforma muy regular y lleno de caracter normalizador, el
rechazo hacia personas transgénero que no poseen el llamado cispassing,

“Donde sobretodo la critica de la transexualidad de hombre a mujer (HaM), se centra
en la «apropiacion» de la feminidad, como si ésta perteneciera merecidamente a un sexo
particular, como si el sexo fuera otorgado de forma discrecional, como si la identidad de
género pudiera y debiera derivarse inequivocamente de una anatomia que se presume”
(Butler, 2006).

Y es que hasta hace poco, aqui en Espaia, se hizo publico el borrador
de la llamada Ley trans: cuya principal novedad es que las personas podran
cambiarse el sexo en su DNI sin informes médicos o judiciales, simplemente
mostrando su “voluntad” en un registro civil (Gelibter, 2021: 71).

Y por ultimo, y no por ello menos importante, la existencia de las redes
sociales, que juegan un papel muy notable en nuestra sociedad contem-
pordnea, pues entre otras cosas son un arma de doble filo; por una parte
ayudan a expandir las fronteras entre paises y culturas, pero por otro lado,
su uso no siempre se hace con buenas intenciones, ya que en ocasiones se
convierten en auténticos campos de batalla andnimos entre “opiniones”,
donde se acostumbra a perder el respeto. Me gustaria denunciar aqui que
ciertos grupos de conservadores de ultra derecha y relativamente fascistas
se aprovechan de estas circunstancias llegando a puntos incluso alarman-
tes, como la reciente invencidon de una nueva orientacion sexual denomina-
da “super hetero”, cuya definicion viene dada por la exclusiva atraccién de
personas nacidas de sexo biolégico, justificando sus gustos y preferencias
genitales como no transfébicos.

2.6. REFLEXIONES Y RETOS DE FUTURO ENTORNO AL GENE-
RO COMO IDENTIDAD

Son muchas las conclusiones que se han extraido en relacién a los re-
tos de futuro en torno al género como identidades humanas y constructos
sociales. Lamentablemente, esta claro que todavia vivimos en una socie-
dad que continlda dicotomizando las identidades de género y sus posibles
expresiones. Acotando gustos, profesiones, deportes, cosas, decisiones y
formas de vivir en sociedad segun el género de cada individuo.

Encontramos, entre todas ellas, dos frentes bien diferenciados: por un
lado el feminismo radical (radfem) que sostiene que la raiz de la desigual-
dad social entre hombres y mujeres, es el patriarcado, definiendo al hom-
bre como sistema opresor a la mujer, y cuyo objetivo es erradicar y abolir
el género de raiz. El radfem sostiene ademas que el sexo, entendido como
lo natural o lo biolégicamente correcto, se asocia con los roles culturales,
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Fig. 13. WEARING, G. (2003) Autorretra-
to como mi padre [Fotografia en blanco
y negro]. Londres

Fig. 14. WEARING, G. (2003) Autorretra-
to como mi hermano [Fotografia instan-
tanea). Londres

apoyados por el capitalismo. El segundo de estos frentes lo demarcan las
teorias queer, que como ya se ha indicado con anterioridad, buscan abolir
el binarismo y la extensién del género dando cabida a todas las posibles
identidades humanas.

A pesar de que ambos bandos coinciden en algunos aspectos también
difieren en otros, y a veces de forma violenta: como por ejemplo en la ex-
clusién de mujeres trans en el feminismo por parte del radfem, pues con-
sideran que al haber socializado como hombres y al haber nacido con el
sexo masculino, no sufren de opresidn, sino exclusivamente discriminacidn,
dando a entender que ya existe una lucha que las acoge.

Como conclusidn a este punto me gustaria expresar que a pesar de las
confrontaciones, unas mds racionales y otras no tanto, podriamos decir
gue las cosas cambian, y que lo que antes entendiamos como hombre y
mujer heterosexuales exclusivamente, ya no es canon en nuestras vidas.
Cada uno, una o une deberia ser libre de ir construyendo su propio recorri-
do personal con todos los apoyos que considere necesarios, porque al finy
al cabo, se trata de una decision personal e individual que hay que respetar.

2.7. REFERENTES ARTISTICOS Y CONCEPTUALES

A continuacion, presentaré los referentes artisticos y las obras que estan
estrechamente relacionados con los aspectos formales y discursivos que
constituyen el eje de mi propuesta artistica:

Gilliam Wearing es un artista contempordanea inglesa prolifica y activa
en el campo del arte conceptual que utiliza la fotografia, el video y la es-
cultura como elementos formales y discursivos. Gané el Premio Turner en
1997. En el mismo afio su obra se exhibié en la Royal Academy of Arts en
una exposicién llamada Sentation, que reunié el trabajo de varios artistas
jovenes britanicos de la Galeria Saatchi. Actualmente vive y trabaja en Lon-
dres.

En su obra, Gilliam Wearing reflexiona especialmente sobre la identidad,
sobre la condiciéon humana, sobre las emociones, y sobre las percepciones
gue tenemos tanto de nosotros mismos como de los demas. Le interesa el
arte como una via para dar visibilidad a las relaciones sociales y los papeles
gue desempefiamos en ellas, en los roles socioculturales y los lazos que
nos unen a ellos. En definitiva, es una artista que va de la instalacion pro-
piamente dicha, al video, tomando como inspiracién, los formatos de los
documentales de televisién y los programas “de confesiones” y entrevistas
para explotar los aspectos mas intimos del comportamiento social contem-
poraneo.
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Fig. 15. WEARING, G. (2004) Autorretra-
to con tres afnos [Fotografia en blanco y
negro]. Londres

Fig. 16. WEARING, G. (1994) Confess All
on Video. Don’t Worry, You Will Be in
Disguise. Intrigued? Call Gilliam [Video].
Chicago.

Fig. 17. DIAZ, M y REID, W. (2003)
Voracidad maxima [Video instalacion].
Barcelona

Fig. 18. DIAZ, M y REID, W. (2003)
Voracidad maxima [Captura del video].
Barcelona.

En la serie Album (2003-2006), la artista recrea a las personas de su
familia a través de escenarios artificiales y de mdscaras en las que ella se
introduce. Dichas fotografias parten de un album que ella misma retoma,
evidenciando las similitudes entre los miembros de su misma familia, mien-
tras que por otra parte, las secuencias, a su vez, muestran la evoluciéon del
tipo de fotografia del momento, es decir, los colores y formatos de la foto-
grafia tipica de sus padres (Fig. 13) o abuelos, o la instantanea del hermano
mayor, tomada en su habitacién mientras se preparaba para salir (Fig. 14)
(Molina, 2015: 27). De esta forma, también comenzd a recrear mascaras
de ella misma a diferentes edades (Fig. 15), replicando fotografias suyas
pertenecientes a varios periodos de su vida en un ejercicio de autoanalisis
y autoconocimiento (Hernandez, 2018: 24).

Por otra parte, continuando con su trabajo de caracter psicoldgico y
retrospectivo, realizé en 1994 una de las obras con mds impacto critico;
Confess All on Video. Don’t Worry, You Will Be in Disguise. Intrigued? Call
Gillian (Confiesa todo en video. No te preocupes, estards disfrazado. éIntri-
gado? Llama a Gillian) (Fig. 16), donde la artista publicé en los periddicos
un anuncio donde cualquier persona podia participar en dicha obra. De
esta forma toda persona que participd, fue grabada en video realizando
confesiones de todo tipo llevando puesta una mdscara tapando su rostro:

“Las mdscaras nos sirven para explorar la verdad de los muchos yoes que viven en noso-
tros, en particular aquellos que ocultamos en el dia a dia, como se evidencia en los perfiles

andénimos de las redes sociales” (Molina, 2015).

Mauricio Diaz y Walter Reid son dos artistas multidisciplinares de pro-
cedencia brasilefia y sueca respectivamente. Trabajan juntos desde 2013,
realizando investigaciones y obras de instalacidon audiovisual. En estos tra-
bajos superponen lo publico y lo privado a través de casos reales o ficticios,
todo ello con la intencién de una busqueda de la identidad y de la configu-
racién del yo como sujeto individual.

Voracidad maxima (Fig. 17 y Fig. 18) es una video-instalacién producida
por el MACBA y realizada a lo largo del afio 2003 donde los artistas exploran
las relaciones de la sexualidad y la economia entre los trabajadores sexua-
les masculinos de Barcelona y sus clientes, contraponiendo las necesidades
econdmicas de los llamados “chaperos” con las necesidades individuales
de quienes los contratan.

A través de una serie de entrevistas y del uso de unas mascaras de latex
confeccionadas a partir de los propios rostros de los artistas, investigan y
muestran no solo las relaciones intrinsecas que se crean, sino los antece-



Identidades sin clichés. Sobre el género y la sexualidad como constructo social. Jon Carrilero Garcia 21

Fig. 19. MATE. M. (2017) Canon [Instala-
cion escultdrica]. Madrid.

Fig. 20. MATE. M. (2017) Venus de Médi-
ci hermafrodita [Escayola). Madrid.

Fig. 21. MATE. M. (2017) Discdbolo ne-
gro [Escayola]. Madrid.

dentes, vida familiar, patria, educacién y el propio descubrimiento personal
de la sexualidad de los 18 jévenes que participaron de forma voluntaria.

Mateo Maté es un artista interdisciplinar madrilefio que dirige su tra-
bajo al arte mas conceptual, donde recurre a conceptos y cdnones esta-
blecidos en nuestra sociedad a lo largo de la historia del arte, asi como a
acontecimientos y objetos de la existencia cotidiana.

En su obra Canon, expuesta en Madrid en el afio 2017, muestra una
serie de interpretaciones de esculturas clasicas griegas, realizadas a partir
de moldes y posteriormente modeladas, en las que reflexiona sobre los
actuales canones de belleza y moralidad (Figs. 19, 20 y 21). Su objetivo
es que el espectador se refleje en dichas normas sociales, en palabras del
propio artista: “...una normativa que no sélo es estética. En realidad hay un
canon religioso, un canon moral, un canon legal... que se reflejan en estas
figuras clasicas” (Aguilera, 2017). De esta forma, Maté, promueve en el es-
pectador un intento de blisqueda de sus propios obstaculos o limites para
encontrarse a si mismo.

2.8. REFLEXION PERSONAL: CONCLUSIONES EXTRAIDAS
PARA EL ENFOQUE DEL PROYECTO

Partiendo del analisis de conceptos y de la estructura social extraidas,
a partir de la concepcién de la identidad de género humana y de las orien-
taciones sexuales vistas en los apartados anteriores, se estima que se ha
adquirido una base suficiente como para poder reflejaren el proyecto de
creacion plastica una serie de conclusiones. Considero, por tanto, que
nuestra sociedad crea identidades corpdreas cisheteronormativas, donde
cualquier otra forma de identidad que no encaje con dicha norma es so-
cialmente rechazada en un grado u otro, y que, sin duda alguna, a pesar de
dicha dicotomizacién y rechazo, existen identidades disidentes tan validas,
Unicas y naturales como las binarias “histéricamente” existentes. Es esto
lo que trataré de poner de manifiesto en la segunda parte de la memoria,
dedicada a exponer el desarrollo de mi proyecto.

3. MI PROYECTO: Identidades sin clichés.
Sobre el género y la sexualidad como
constructo social

3.1. SINOPSIS

Identidades sin clichés presenta una serie de reflexiones de personas
de a pie, sobre las ideas de identidad de género y de orientacién sexual
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Fig. 22. Portada de la serie Veneno.

gue imperan hoy en la sociedad. Esta videoinstalacion escultérica trata de
abrir interrogantes sobre la problemdtica social que incide directamente
en aquellas identidades disidentes que se salen de los binarismos hegemo-
nicos.

Este trabajo nace por la preocupacién de las generaciones futuras, pero
también por animar a la reflexién a toda persona preocupada por la se-
xualidad y por el género como componentes del “Yo” , pues al fin y al cabo
consideramos que estos son elementos constitutivos de nuestra identidad
en esta nuestra sociedad, colectiva y cambiante.

3.2. PRIMERA FASE: IDEACION Y PROCESO CREATIVO
3.2.1. Primeras ideas

Durante las primeras fases de ideacidn del proyecto, el tema y ejecucion
consitian en los tipos de cuerpos existentes en nuestra sociedad, mostran-
do los que eran canon y los que no. Queria realizar una serie de ilustracio-
nes de gran formato y esculturas en relieve.

Sin embargo la idea no llegd a cuajar, porque las dimensiones con las
gue queria trabajar eran demasiado grandes como para poder cocer piezas
en un horno ceramico estandar, y dado que una de las caracteristicas prin-
cipales de mi primera idea de proyecto consistia en un gran impacto visual,
realizarlo en el tamafio que me permitia el horno ceramico al que tengo
acceso, no encajaba con las premisas que tenia.

3.2.2. Aproximacion a las primeras soluciones: investigacion y experimen-
tacion

No fue hasta la salida de la serie Veneno (Fig. 22), una serie que muestra
la vida y experiencias de la artista, cantante, modelo y actriz Cristina Or-
tiz Rodriguez, conocida también como La Veneno, cuando me replanteé el
tema de mi Trabajo Final de Grado, pues empecé a investigar sobre el tema.

Me di cuenta de que, a pesar de formar parte del colectivo y movimien-
to LGBTIQ+, el visionado de esta serie habia renovado en mi la fuerza nece-
saria de dar voz a aquellas personas que no se conforman, que exigen y que
luchan por unos derechos y libertades que todo el mundo deberia tener de
forma equitativa. Y a partir de entonces no solo empecé a investigar y a ex-
plorar mi propia identidad, sino que fue el momento en el que me di cuenta
de que quizas yo también podria formar parte de esa lucha trans desde lo
qgue sé y puedo hacer: el arte.
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Fig. 24. Bocetos de las primeras aproxi-
maciones.

Empecé pues, a documentarme y a leer libros y articulos de personas
influyentes en el tema, como Judith Butler con Deshacer el géneroy El gé-
nero en disputa; que aunque son textos complejos, constituyeron un punto
de inflexién para entender las estructuras sociales en torno al género vy las
sexualidades que vagamente conocia. Pude asi empezar a establecer mis
primeras y propias conclusiones.

Gracias a la consulta de estos y otros textos especificos elaborados por
otros autores, tales como Paul B. Preciado (Fig.23), y con el hallazgo de
dos canales de Youtube, uno perteneciente a Telemadrid llamado Eso no
se pregunta® y otro, de las recientes entrevistas de Luc Loren en su nueva
seccion, Mds alla de lo binario®, comencé a idear y a plantearme que quizas
un trabajo de caracter video-instalativo-escultérico era la mejor solucién
para sefialar un problema real’.

Teniendo unas pautas y un tema escogido, empecé a puntualizar y a bo-
cetar las primeras aproximaciones formales, a experimentar valorando las
ideas y los elementos que podia enlazar y poner en juego (Fig. 24).

La primera solucién que habia encontrado, consistia en realizar una ins-
talacién video-escultérica de historias ficticias, donde personas reales que
estuviesen estrechamente relacionadas con el colectivo se hicieran pasar
por otras, cuyas experiencias y discursos se basaran en invalidar y recha-
zar toda identidad disidente. Estos participantes serian grabados portando
unas mascaras previamente sacadas de un molde de sus propios rostros,
gue después habria modificado mediante un modelado que acentuara sus
facciones mas femeninas y mdas masculinas, dependiendo de su género.
Pensé entonces que los videos y las mascaras fueran expuestas de forma
individual conformando una instalacidon donde el espectador pudiera ir de
historia en historia.

Sin embargo, esta solucién no me convencia, pues me di cuenta de que
el mensaje y la reflexidon que queria mostrar e inducir al publico no estaban
del todo claros. Cai en la cuenta de esto mds adelante , cuando pude com-
probar que trabajar con la expresividad del rostro sin el uso de la mascaray
mostrarla de forma natural, tal y como nos desenvolvemos en nuestra coti-
dianidad conectaria en un mayor grado con al espectador y con el discurso
intimo de la persona video-retratada.

5. Para mas informacién del video completo clicar en el siguiente enlace: https://www.tele-
madrid.es/programas/eso-no-se-pregunta/

6. Para mas informacion del video completo clicar en el siguiente enlace: https://www.youtu-
be.com/watch?v=0Q0DecliWV8&t=681s

7.Y digo escultdrico, porque no solo tenia claro el uso de la cerdmica en mi proyecto, sino
por el uso de la mdscara como elemento formal y discursivo.
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Asimismo, a pesar de no tener definida una solucién final, decidi realizar
un pequefio cuestionario online®, de caracter publico y anénimo, que hoy
por hoy sigue en funcionamiento. El disefio de este cuestionario me permi-
tio tener una vista amplia de opiniones de todo tipo de personas a cerca de
la identidad de género y de las orientaciones sexuales. Queria conocer lo
gue la gente sabia sobre el tema, y si sera capaz de diferenciar conceptos
basicos asociados.

El cuestionario fue realizado por un total de 295 personas (ver Anexo 1),
por lo que obtuve una muestra grande de la que poder extraer una serie de
conclusiones que me ayudarian al planteamiento final de mi proyecto. El
porcentaje de participacion fue superior en mujeres que en hombres (Fig.
25), pude observar que en general se desconocen los procesos de tran-
sicion que algunas personas trans llevan a cabo o, la escasas politicas o
programas de inclusién de personas disidentes en sus entornos de trabajo
(Fig. 26). Y partiendo de la primera solucion mencionada en el anterior apa-
ratado, rescaté algunas cuestiones que combiné con otras nuevas, como las
15 preguntas que responderian los voluntarios para la proyeccion (fig. 27).

:Con qué género te identificas?
293 respuestas

@ Muijer cis
@ Mujer trans

@ Hombre cis
/ @ Hombre trans
_ @ No binarie

@ Género fluido

® Nolosé

® Queer

58,4% @ Mujer

@ no binario masculino
@ Humana, libre

@® Persona

@® Hombre

@ hombre homo

@ Mujer cis, pero Ultimamente pienso m...
@ Hombre no binario

Fig. 25. Grafico circular extraido del Anexo 1.

8. Para mas informacién visite: _https://forms.gle/pZ3bsGGyu8y27T3H8
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Fig. 29. Bocetos del planteamiento final.
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¢ Existe en tu entorno de trabajo una politica o programa que ayude a la inclusion y respeto de la

diversidad sexual e identitaria?
272 respuestas

® si o hay y me siento conforme
@ Si, lo hay pero no me representa

29,8%

Si, pero no se cumple
@ No, no creo que sea necesario
@ No, pero deberia existir
@® Nolosé

Fig. 26. Grafico circular extraido del Anexo 1.

10.

11.
12,
13.
14.

15.

£Qué entiendes por identidad de género?

i¢Crees que se le da mucha importancia a la identidad de género y las
orientaciones sexuales a la hora de encontrar trabajo?

¢ Te es dificil o crees que es dificil mostrarte tal y como te identificas?

¢Tu familia o amigos te han cuestionado sobre tu identidad de género u
orientacion sexual?

¢Por qué crees que se cuestionan tanto las otras identidades que no entran dentro
del binarismo (hombre o mujer)?

¢Crees que la religién tiene que ver con el rechazo que hay hacia personas del
colectivo?

¢Crees que hay mas géneros a parte de hombre y mujer? ;Te parece correcto que
hayan mas?

¢Mantendrias alguna relacion con una persona del mismo sexo?

¢Te incomodaria ver, mantener una conversacién o tomar algo con una persona
trans?

¢Te incomodaria ver a una pareja homosexual mostrando afecto en publico?
¢Crees que la bisexualidad es una eleccién?

¢Has sufrido algun tipo de acoso por tu identidad o por tu orientacion sexual?
¢Crees que existen deportes, trabajos o cosas de hombres y de mujeres
exclusivamente?

¢Qué considerarias como familia?

Fig. 27. Preguntas realizadas a los participantes para la proyeccion video.

3.2.3. Preproduccion: planteamiento final y cronograma de trabajo

Finalmente me propuse realizar una video-instalacién escultérica cuyos

principales elementos consistirian en unas mdscaras de ceramica, sacadas

de moldes de personas reales y expuestas sobre una superficie planay ver-

tical, un texto dispuesto en el suelo y de gran formato, que conformaria el

mensaje principal de la obra, y la proyeccién de un video en bucle sobre las
madscaras cuya estructura estaria dividida en tres fases (Figs. 28 y 29):

-Una primera toma donde las personas voluntarias saldrian contestan-

do una serie de preguntas, de dos formas diferentes e intercanladas entre

si, sobre la identidad de género y las orientaciones sexuales; primero con

las mdscaras de sus propios rostros puestas como si fueran personas que

invalidaran y rechazaran toda identidad disidente, y segundo respondiendo
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a las mismas cuestiones, pero esta vez sin ellas, dando sus propias y verda-
deras respuestas y opiniones.

-Una segunda toma donde cada uno de ellos diria una frase diferente
gue conforma el texto y mensaje final.

-Una tercera toma de cinco segundos en un primer plano de cada uno
de voluntarios mirando a cdmara.

Con el fin de cumplir y organizar los tiempos de trabajo para poder reali-
zar cada una de las partes que conforman mi proyecto, y después de haber
pedido voluntarios y voluntarias para poder realizarlo, elaboré el siguiente
Cronograma (Fig. 30):

CRONOGRAMA DEL TFG Jon Carrilero Garcia
MES SEMANA CAPITULO iNDICE (TEORIA) CAPITULO iNDICE N° PAGINAS *
(TEORIA)
Febrero 22-28 -Aclaraciones terminolégicas -Lijar moldes -1
-La divisién del sexo y su naturaleza -Hacer moldes silicona -162
-La norma y la estructura binarista
Marzo 1-7 -ldeologia y estudios queer -Realizacion de piezas de -1
cerdmica
Marzo 8-14 -Ideologia de género y estudios Queer -Coccién de piezas -2
Marzo 15-21 -C iones y estado de i6n. Comprensién de otras -Coccién de piezas -1
realidades -162
-Reflexiones en torno a la divisién del género e identidades
humanas.
Marzo 22-28 X X
Marzo y abril 29-4 -Gillian Wearing -Tomas video -1
-Mauricio Diaz y Walter Reid ISMAEL, SERGIO, IRENE, - 1
-Mateo Maté VICENTE, ISABELA, NICO
Abril 5-11 -Sinopsis -Tomas video -1
-Primera fase: ideacién y proceso creativo PILI, JESSICAY PAULA, -1
LUIS Y FER
Abril 12-18 -Objetivos y metodologia -Tomas video =
-Introduccién KARINE Y SARA LUNA, -162
JON
Abril y mayo 26- 2 -Ante-proyecto: 293 confesiones. Cuestionario sobre la identidad -Montaje video -Entre2y4
de género y las orientaciones sexuales.
Mayo 3-9 -Planteamiento inicial -Montaje video -162
-Maqueta =1
Mayo 10-16 -Desarrollo de la obra -Montaje video -Entre2y3
Mayo 17-23 Realizacién de la obra final X -162
CRONOGRAMA DEL TFG Jon Carrilero Garcia
MES SEMANA CAPITULO iNDICE (TEORIA) CAPITULO iNDICE N° PAGINAS *
(TEORIA)
Mayo 24 - 30 -Conclusién Montaje e instalacion -1

—Bibhograﬁa y otras fuentes*
-Indice de imagenes *
-Anexos

Mayo y Junio 31-6 X X

\
X : Tiempo para reescribir, poner y quitar cosas
* : Sobre la marcha

* : Aproximadamente

Fig. 30. Cronograma de trabajo.

Habiendo conseguido un total de 13 voluntarios y voluntarias para figu-
rar como protagonistas de los videos donde me inclui yo mismo como uno
de los participantes, me puse manos a la obra.
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3.3. SEGUNDA FASE: PRODUCCION DE LA OBRA
3.3.1. Relacion de elementos que componen la instalacion

Para la realizacion de la instalacién hay que comprender las relaciones
de los elementos que componen a la misma; por una parte tenemos las
mascaras de ceramica: un material ductil y moldeable como el propio con-
cepto de la identidad de género. Una proyeccion de un video donde las
personas voluntarias responden a unas preguntas y donde el propio es-
pectador es participe de responderlas, a la par de seguir sus respuestas. Y
finalmente un texto de gran formato e impreso en vinilo de corte que se
situard en el suelo de la sala, debajo de la proyeccion en video, a modo de
reflexion final (Fig. 31).

MI IDENTIDAD DE GENERO Y MI ORIENTACION SEXUAL NO TE HAN DE INCOMODAR
NO TE HAN DE PONER EN DUDA
TAMPOCO CUESTIONAN QUIEN ERES
Y NO SON UN ATAQUE HACIA TU PERSONA
PERTENECEN A Ml HISTORIA
UNA HISTORIA QUE ELIJO YO
UNA HISTORIA QUE VIVO YO
FORMAN PARTE DE MI VIDA
SON MI FORMA DE SER
MI FORMA DE VIVIR
Y MI FORMA DE EXPRESARME
TAMPOCO BUSCO TU APROBACION PORQUE SOLO QUIERO ENCONTRAR LA MIA
Y NO ME CREO SUPERIORATI
PORQUE SE QUE SOMOS IGUALES
YO SOLO INTENTO SABER QUIEN SOY
O QUIEN PODRIA SER
Y ES QUE SE QUE NO NECESITO TU PERMISO
NECESITO EL MIO
NO TE EXIJO QUE ME ENTIENDAS
SOLO TE EXIJO QUE ME RESPETES
QUIERO SER LIBRE
LIBRE DE PODER AMAR
Y LIBRE DE SER AMADO
QUIERO PODER SER LA MISMA PERSONA TANTO EN MI CASA COMO FUERA DE ELLA
QUIERO SER FELIZ
QUIERO PODER SER YO

Fig. 31. Texto y reflexion final.

Detallo en los puntos que siguen a continuacién el proceso de produc-
cion y montaje de los elementos citados (ver Anexos 2 y 3).

3.3.1.1. Las mascaras

Para la realizacidn de las mascaras se necesitan varios pasos a seguir:

12. Realizacién de un molde con alginato del rostro.
29, Positivado de ese molde en escayola.
39, Realizacién de un molde en silicona teniendo por modelo el positivo

realizado en escayola en 22 paso.
42, Positivado por presion del molde de silicona con planchas de barro.
5

10

. Secado, lijado y coccidn de la pieza final.
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_ Bleritl
Fig. 32. Uso de los cartones y aplicacion
del alginato.

Fig. 33. Aplicacién de las vendas de
escayola sobre la capa de alginato.

=ed

Fig. 34. Encofrado y vertido de silicona.

Fig. 35. Detalle de la técnica del apre-
ton.

La participacion de las personas voluntarias fue imprescindible en esta
parte del proyecto, como lo sera en las posteriores, pues sin ellas no habria
sido posible realizar este trabajo fisicamente. Acordé con cada una de ellas
una fecha y preparé los materiales: alginato (alginato de sodio), vendas de
escayola, escayola en polvo, agua, palanganas, crema facial, tijeras, carto-
nes finos, silicona para moldes tipo 801 de la marca Idepo Composites, con
su correspondiente catalizador.

El primer paso fue realizar un molde negativo del rostro con alginato,
donde el participante debia aplicarse en la cara y sobretodo en las zonas
donde haya pelo, una capa generosa de crema facial, para facilitar la reti-
rada del mismo. Posteriormente fabriqué con unos cartones finos unos pe-
qguefios tubos que facilitarian la respiracion de la persona cuando aplicara
el alginato en todo el rostro (Fig. 32). Cuando la persona ya estaba prepa-
rada se tumbada boca arriba, y entonces yo hacia la mezcla de alginato con
agua, con una relacién de 100 gr. de polvo para 300 gr. de agua. Una vez
hecha la mezcla la aplicaba sobre el rostro de forma rapida y eficaz.

Una vez hecho esto aplicaba las vendas de escayola previamente corta-
das con tijeras sobre el alginato (Fig.33). Con la realizacion de este sencillo
contramolde evitaba que la capa de alginato se rompiese al retirarla del
rostro.

Después, para obtener el positivo del rostro realicé una mezcla de esca-
yola en polvo y agua, que posteriormente verti en el interior del molde. Con
el fin de evitar burbujas en la realizacién del positivo vibré suavemente el
recipiente contenedor durante unos 30 seg.

Finalmente, después del fraguado completo de la escayola, me dispuse
a realizar el molde de silicona. En este caso el encofrado lo hice con ace-
tatos transparentes. Mezclé entonces la silicona con su correspondiente
catalizador (Fig. 34), para realizar el vertido, con una proporcién de 100:5.
Y, tras 24 h. de curado, retiré el encofrado y saqué el modelo del molde.

Conclui este proceso con la elaboracién de la mascara en cerdmica. Para
ello confeccioné unas planchas de gres de chamota fina, teniendo cuidado
de no dejar burbujas de aire en su interior, y posteriormente las fui adap-
tando al molde de silicona para hacer el positivo mediante la técnica del
apretdn (Fig. 35). Cerré este proceso practicando dos clavijas en cada una
de las mascaras que actuarian, posteriormente, como piezas de sujecidn
para poder colgarlas en la pared.

Una vez que las mascaras hubieron secado, con mucho cuidado y con la
ayuda de una lija de agua, y a veces una esponja de fregar rugosa, lijé los
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Proyecto: produccion =

cion.prproj

Fig. 38. Detalle de la organizacion de los
videos en carpetas.

bordes y cualquier zona con imperfecciones. La coccion de las mascaras
se realizé en un horno eléctrico en oxidacidon a una temperatura de 1.000
grados centigrados (Fig. 36).

3.3.1.2. Videograbaciones

A continuacién explicaré de forma breve la producciéon y postproduccion
del video final.

3.3.1.2.1. Produccién

Para la realizacion del video comencé a grabar de forma individual, salvo
a seis personas , cuya grabacién hice por parejas. Preparé un platé en una
habitacion de mi taller e incorporé un sofad para que los participantes estu-
vieran comodos y cdmodas, pues si estaban a gusto habria naturalidad; y
afiadi dos focos de luz blanda a cada lado, y un foco circular de luz dura en
medio (Fig. 37). A su vez, imprimi las preguntas que irian a contestar para
gue las tuvieran consigo mismos, y comencé a grabar por partes e indivi-
dualmente.

Empecé grabando las respuestas propias de cada voluntario y volun-
taria, seguido de aquellas, con la mascara puesta, en las que tenian que
contestar como una persona que invalidara toda identidad disidente. Final-
mente, y con la ayuda de una “chuleta”, grabé las tomas en las que cada
uno de nosotros leia a camara el mensaje principal de la pieza que escribi a
modo de reflexidn y conclusién, terminando después, con la grabaciéon de
esos cinco segundos mirando directamente a camara.

3.3.1.2.2. Postproduccion

Para el montaje del video usé Adobe Premier Pro 2021, y dado que te-
nia un numero muy alto de grabaciones, tuve que organizarme de alguna
manera. De esta forma, ordené los videos por carpetas (Fig. 38), donde se
encontraban clasificados en secuencias seglin el nimero correspondiente
de la pregunta y el nombre de los participantes. Posteriormente, inicié el
montaje de los videos con mdscara, sin ellas y el texto final, seguido de
los primeros planos mirando a camara. De esta forma, lo Unico que de-
bia hacer era importar los videos y moverlos a sus carpetas y secuencias
adecuadas, donde empecé a editarlos utilizando las herramientas cortar y
mover directamente en la linea de tiempo. Para ello me ayudé de la onda
de audio, que me facilitaba la eleccién de las secuencias para que al unirlas
continuasen siendo coherentes. Afiadi etiquetas de color a las preguntas
para que visualmente me fuera mas sencillo organizarlas (Fig. 39).
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Para acabar con la edicion audiovisual, ordené las respuestas y escribi
al inicio de cada una de ellas los titulos correspondientes, utilizando la he-
rramienta de texto con los valores de fuente y color escogidos. Para silen-
ciar el sonido de esta parte, desvinculé el audio del video eliminando este
primero y afiadiendo un filtro de desenfoque gaussiano directamente a la
imagen (Fig. 40).

VIDEOS = FINAL PREGUNTA 1 PREGUNTA 2 PREGUNTA 3 PREGUNTA 4 PREGUNT »

v | &@
© Subtitulo

Gmplets ~ A 00:01:47:05

L T L T ] +

Fig. 40. Captura de pantalla del archivo Premier Pro utilizando el desenfoque gaussiano.

Finalmente ordené y uni cada una de las partes en una secuencia final.
Exporté el material terminado a través del acceso a medios y en un formato
H.264, pues mantenia unas dimensiones, calidad y peso adecuados, y lo
subi a la plataforma Youtube, pues es considerada una web de gran visi-
bilizacidon con una capacidad de repercusion social enorme (ver Anexo 4) .
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altura hueco
240

152

4297

A-2-9
(comunica con A-2-10)
Con TECHO TECNICO
Altura: 360

294

500

Fig. 41. Plano de la Project-romm A-2-9.

3.4. TERCERA FASE: INSTALACION Y MATERIAL FINAL

La instalacién de la obra requeria un espacio grande para su montaje. Es
por ello que reservé y utilicé una de las Project-rooms que ofrecia la Facul-
tad para su instalacion. Usé la A-2-9 (Fig. 41), pues me ofrecia un espacio
amplio y no solo para montar y ubicar cada elemento en su lugar, sino por-
gue me brindaba también espacio suficiente como para poder documentar
fotograficamente la instalacidon una vez realizada.

Por otra parte, para el montaje final necesité de la ayuda de una perso-
nas mas, pues mientras una colocaba cada pieza en su lugar, la otra indica-
ba si se encontraban en su posicién correcta.

Los materiales necesarios para llevar a cabo el montaje son, por lo me-
nos, unos 15 clavos de acero de, al menos, un centimetro de largo, y de un
grosor fino; alambres para la sujecién de las mdscaras que irdn colgadas y
enganchadas de dichos clavos en la pared; un USB con el video final para
ser reproducido en bucle mediante un ordenador con acceso a internet, un
proyector de video; una impresion en vinilo de corte del texto principal de
la pieza, que iria adherida al suelo, en posicidén contraria a la proyeccién de
la pared, que finalmente por su alto coste de impresidn lo realicé y edité en
Photoshop; y finalmente, un martillo, cinta adhesiva y unos alicates.

A continuacién veremos las instrucciones de instalacién y montaje de la
obra, su ficha técnica y documentacion correspondiente, asi como el emba-
laje y las indicaciones para el transporte de cada una de sus partes.

3.4.1. Instalacion y documentacion de la pieza®

La instalacién de la obra fue relativamente sencilla, pues el Unico esfuer-
zo fisico que se necesitaba, era clavar a 20 cm. de distancia cada clavo, rea-
lizando dos filas de siete clavos cada una, y con una separacion de unos 30
cm. entre las dos. De esta forma, al colgar las mdscaras en la pared donde
también se va a realizar la proyeccion, las cuales tendran a su vez un alam-
bre en la parte trasera enganchado entre los orificios, habria la suficiente
distancia para su correcta visualizacidn.

La proyeccién en la pared'?, estd centrada y a la altura de la vista. De
esta forma decidi colocarla a unos 150 cm. del suelo. Por otra parte, junto
a la proyeccion, coloqué una serie de folletos informativos de la obra y el

9. Para ver la documentacion de la instalacion final visite: https://vimeo.com/571174934

10. Para ver texto y mensaje final visite: https://vimeo.com/571175033
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cuestionario con las 16 preguntas que los propios participantes respondie-
ron, asi los mismos visitantes podrian no solo leerlas, sino responderlas si
lo desearan?!.

Y finalmente, se coloca el texto en vinilo de corte en el suelo y en mitad
de la sala. En cuanto a este ultimo elemento, debido a su tamario, el coste
de impresion era demasiado alto para mi presupuesto, por lo que decidi-
mos recurrir a realizar un fotomontaje en Photoshop para mostrar como
guedaria en el caso de que fuese colocado fisicamente (Fig. 42).

Fig. 42. Edicion final de la instalacion con el texto afiadido.

11. Para ver la documentacidn de la instalacién final visite:_https://vimeo.com/571174973
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Fig. 43. Vista general de la pieza
instalada.

Fig. 44. Vista lateral de la pro-
yeccion.
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Fig. 45. Vista lateral de la pro-
yeccion.

Fig. 46. Vista detalle de las mds-
caras.
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3.4.1.3. Ficha técnica de la obra

TiTULO:
AUTOR:
TECNICA:
MEDIDAS:

ANO:

Identidades sin clichés. Sobre el género y la sexualidad
como constructo social.
Jon Carrilero Garcia.

Video instalacioén.

339 x 500 x 294 cm.

2021

35
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3.4.2. Embajale y transporte

En los desplazamientos de cualquier pieza de arte es preciso tener en
cuenta los materiales para el embalaje, para evitar en lo posible cualquier
dafo sobre la obra. Las 14 mdscaras deberian ir embaladas en plastico de
burbujas, para ser después empaquetadas en una caja de cartén de canal
doble o de madera contrachapada. Respecto al video, puede transportarse
en un USB o enviarse digitalmente. Y en lo relativo al vinilo de corte donde
figura el texto: si el texto ya ha sido impreso en este material, el transporte
se hara protegiéndolo en un cilindro de cartén. Si el lugar de exposicion
estuviera muy lejos, podria imprimirse el archivo en una imprenta radicada
en ese mismo lugar.

3.5. CUARTA FASE: PLAN DE DIFUSION

A continuacién presentaré algunas salas y espacios potenciales para la
exposicion del proyecto, pues no descarto intentar llevar a cabo una expo-
sicidn abierta a publico general. Con el fin de aproximarme un poco mas a
este objetivo, he disefiado un posible cartel, he preparado y disefiado los
contenidos de la hoja de sala y he tomado en consideracion algunas estra-
tégicas comunicativas para la difusion del evento. Todo ello se muestra a
continuacion.

3.5.1. Relacion de espacios potenciales para la exposicion del proyecto

Algunos espacios adecuados para la exposicién podrian ser el Taller 21,
un espacio creativo autogestionado en Benimaclet que combina talleres
artesanales permanentes como espacio de trabajo y una zona efimera para
exposiciones, workshops y propuestas (Fig. 47), y por su facil acceso, el Ta-
ller rent space una antigua carpinteria del Valenciano y céntrico distrito de
Abastos, ideal para celebrar presentaciones, proyecciones y exposiciones
(Fig. 48).

Fig. 47. Vista del interior del Ta-
ller 21. Benimaclet.
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Fig. 48. Vista del interior del Taller rent space. Abastos.

3.5.2. Cartel, hoja de sala y otras estrategias comunicativas

Para la realizacidn del cartel (Fig. 49) y de la hoja de sala (ver Anexo 6) se
han utilizado imagenes, editadas previamente en Photoshop, de las masca-
ras de ceramica y de los rostros de los participantes.

Por otra parte, en el caso de exponer el proyecto, se difundiria median-
te los carteles y a través de varias redes sociales: Facebook, Instagramy
Twitter principalmente. También, como actividad paralela a la exposicion
se impartirian una serie de talleres artisticos de creacion de moldes, espe-
cificamente del rostro, en escayola, en el Taller d’Art de la Calle Norte, 28.

Finalmente, /dentidades sin clichés seria propuesto para ser presentado
en Lambda Valencia, una asociacion privada sin danimo de lucro del colecti-
vo LGTBQI+, con la intencién de dar a conocer los testimonios y promover
mas participacion en el proyecto, lo que me permitiria aumentar el nUmero
de personas colaboradoras y con ello el tamafo de la obra con el fin de
fomentar asi la participacién social.
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Fig. 49. Prototipo del cartel para la instalacion.

CONCLUSIONES

“¢ Existe un buen modo de categorizar los cuerpos? ¢ Qué nos dicen las
categorias? Las categorias nos dicen mds sobre la necesidad de categorizar

los cuerpos que sobre los cuerpos mismos”.

Judith Butler

El interés por crear archivo y fomentar experiencias, vivencias y opinio-
nes sobre las distintas formas de vivir las identidades de género y orienta-
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ciones sexuales, han sido factores fundamentales para la creacién de esta
video-instalacidon. Poder mostrar al publico estas distintas formas de expre-
sidén tan naturales, y sefialar un problema real que afecta, y ha afectado a
las vidas de muchas personas, son cuestiones que me han ayudado tanto
en lo personal como en lo profesional, ya que durante el proceso, indagary
explorar las distintas facetas del yo, me ha abierto los ojos: pues creo que
seguimos viviendo en una sociedad que continda discriminando y sefialan-
do a toda identidad no normativa.

Consideramos que, tras la realizacion de este Trabajo Final de Grado,
los objetivos principales se han alcanzado tal y como fueron planteados. En
primer lugar, realicé un estudio previo de varias teorias, hipétesis y conclu-
siones, de tedricos y fildsofos contempordneos para no solo tener un res-
paldo en las conclusiones extraidas de los mismos, sino para poder llegar
a tener una opinién personal y global basada en criterios sélidos en lo que
respecta a la situacidn de la identidad de género y de la concepcidn de las
orientaciones sexuales humanas, en el contexto actual. Asi pues, planteé
un problema, de origenes sospechosamente religiosos, para poder abar-
car una conclusién especifica, y poder llevar a cabo, mediante la creacién
y produccién artistica el planteamiento discursivo propuesto en forma de
video-instalacidn escultérica.

Para mi sorpresa, he de destacar que me siento satisfecho con el re-
sultado, pues considero que pongo mi granito de arena para fomentar un
mensaje que predica la libertad, el amor y el respeto, no solo propios, sino
hacia los demds, a pesar de que dicho proyecto habria adquirido un peso
mucho mayor de haber incluido un nimero mas alto de participantes, pues
se habria abierto todavia mas el sesgo de procedencias, sexos, identidades
de género, religiones, y orientaciones sexuales diferentes. En conclusidn,
la realizacién de este Trabajo Final de Grado ha supuesto para mi un reto
personal grande, y creo que el hecho de llevarlo a cabo ha constituido un
paso importante en mi formacidn en Bellas Artes, pero también en mi cons-
truccién como persona.
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ANEXOS

En este apartado se pueden encontrar los archivos que por soporte o
espacio no se han podido incorporar en la memoria.

Anexo 1: Respuestas del cuestionario online.
(Adjunto)

Anexo 2: Fotos inéditas del proceso de creacién.
(Adjunto)

Anexo 3: Video inédito del proceso de crecidn.
https://vimeo.com/568064722

Anexo 4: Video final.
https://youtu.be/HvY3B SQ2SI

Anexo 5: Hoja de sala.
(Adjunto)



