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El interés hacia este tema surge a partir de la unién de dos elementos diferentes. Por un
lado, la utilizacién de la pintura y sus posibilidades, y por otro el arte de la animacion y su
capacidad expresiva.

COMIENZA LA AVENTURA

LA IMPORTANCIA DE LOS SENTIDOS SOBRE LAS EMOCIONES.

La realizacion de la practica corporal mostrada a continuacién es el
sustento para el cortometraje animado. En una sala acondicionada,
los voluntarios encuentran pintura de colores para su libre uso. Su
cuerpo es el que manda siguiendo los impulsos emocionales que les
trasmiten las melodias que escuchan.







SIENTE

Proyecto animado

CONCEPS ¥ BOSQUEDA DE ESTILO

El compromiso entre la musica y su influjo emocional con la materialidad de la pintura
permiten un resultado espontaneo que se ha llevado al movimiento.




Después de realizar la practica los voluntarios
eran entrevistados para conocer cuales eran
sus sensaciones. Estas imagenes son trazos
rapidos captando las partes destacadas de las
respuestas que nos daban.




JUGUETES OPTICOS
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Sin realidad no podria haber

ficciones y sin ficciones no podriamos
vivir. Desde los origenes

remotos de los teatrillos de sombras hasta
la aparicién del cinematdgrafo, el ingenio
fue dando formas diversas al deseo de
jugar con lo que vemos, o, lo que atin es
mas, al deseo de jugar a ver lo que no
vemos.

-Francisco Boisset

TAUMATROPO
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MOODBOARD

ToDO PROYECTO NECESITA DE INSPIRACION




NO ES NECESARIO UN NARRADOR PARA CONTAR

LA RECUPERACION EMOCIONAL A LA PERDIDA
IDEA NARRATIVA ANIMACION

Evolucion de emociones.

1. MIEDO

Melodia de chelo.

¢ La musica cambia en un golpe fuerte - el despertar.
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A Melodia de guitarra.

Extasis maximo para pasar al silencio total con la figura encogida sobre si misma.
La soledad y el miedo se convierten en ira que hace estallar al personaje hasta llegar a la calma.

3. TRISTEZA
Melodjia de piano.

Pasada la explosion de enfado, la calma deja paso a la aforanza, a la tristeza. *seres queridos,
& ‘ infancia, amores...*

-

4. ALEGRIA

Melodjia de piano.

, iy . Recuperacién emocional.
Linea de accidén y colorscript
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PRIMER STORYBOARD
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La primera aproximacion a la idea global del corto era asi pero
la animacién es un continuo cambio, replanteamiento y mejora
de la narrativa audiovisual. Por todo ello, las modificaciones van
produciéndose hasta el final.
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“Construir una figura de manera que su pose cuente el alma de la misma.
Un gesto no es un movimiento de un cuerpo sino de un alma “
Leonardo DaVinci

ESTUDIOS DE MOVIMIENTO




COMO PLASMAR EL MOVIMIENTO DE LA PINTURA

e
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TRASMITIENDO EMOCIONES

“You might think of drawing as composed of two
elements of life:
mental and physical.
The physical part is the knowledge of anatomy, and
the mechanics of how that anatomy works
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CREANDO FORMAS

The other part is the mental, which involves the whole gamut of
moods and emotions.”
-Walt Stanchfield, Gesture drawing for animation, p.183.
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PROCESO DE ANIMACION
PINTURA DIRECTA BATO CAMARA

VIDEO-REFERENCIAS

Una de las bases de la anima-
cion es el acting. El animador
no solo dibuja, da vida a sus
personajes.

“The purpose of working
with a live model is to shar-
pen your awareness of the
possibilities of the human
figure to tell a “story” with

Preparando un set de animacién improvisado, utilizando dos focos y body language.

sujetando la camara del movil en alto, la pesadilla del inicio toma vida. - g il
= '
. - =
e ”
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-Walt Stanchfield, Gesture
drawing for animation, p.72.






PASOS PARA REALIZAR ESTE TIPO DE ANIMACION
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Capad. Pintura

T

Capa3. Linea

T

Capa2. Sombra

Capa1. Fondo

Resultado
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LA INTENCION COMO CONT ADORA DE HISTORIAS ERA TRASMITIR
PARTE DE LO QUE LAS VOLUNT ARIAS SINTIERON.

“La melodia me trasmitia la sensacion de estar encarcelada. Utilicé “Me habéis dado un regalo, un momento para llorar”.
las manos para presionar contra la pared como método de escape.
definitivamente sin pintura no hubiera sido lo mismo”

“Queria evitar el negro y eliminar toda la rabia que sentia” “Te ayuda a dar color a todo lo que esta pasando. Me ha
llevado a la nifiez, la naturaleza y al amor por estar viva”
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PiENSA QUE LO QUE SENTIMOS
SE PARECE A UN JUEGO DE COLORES



