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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

El proyecto que tiene como nombre Mujer y naturaleza. Una carpeta
xilografica como medio de divulgacion esta conformado por una serie de
estampas xilograficas enmarcadas dentro de una carpeta. Es un conjunto en que
se refleja, por una parte, el proceso evolutivo y experimental en el lenguaje
xilografico y, por otra parte, la expresidon gréfica de una idea: la concepcidn
propia del cuerpo de una mujer, su evolucién y su naturaleza. En estas estampas
se han plasmado una serie de pensamientos propios en los que se muestra la
idea y su vinculo con la madera, en efecto, con la xilografia.

Este proyecto tiene como fin es que una vez terminada la carpeta pueda
servir como divulgacidn del arte para su posterior comercializacion.

Palabras clave: Xilografia, mujer, naturaleza, divulgacién artistica

RESUM | PARAULES CLAU

Aquest projecte, que te com a titol Dona i naturalessa. Una carpeta
xilografica com a medi de divulgacié estd compost per una série d’estapes
xilografiques enmarcades dins d’una carpeta. Es un conjunt que reflecteix,
d’una banda, el procés evolutiu i experimental del llenguatge xilografic i, de
I'altra part, I'expressié grafica d’una idea: la concepcié propia del cos d’'una
dona, la seua evolucié i la seua natura. En aquestes estampes s’han plasmat
una série de pensaments propis en els quals es mostra aquesta idea i el seu
vincle amb la fusta, en efecte, amb la xilografia.

Aquest projecte te com a finalitat que una vegada estiga finalitzada la
carpeta puga servir com a divulgacio de I’art per a la posterior comercialitzacio.

Paraules clau: Xilografia, dona, natura, divulgacié artistica

SUMMARY AND KEYWORDS

Woman and nature. The folder as a means of dissemination is made up of a
series of prints and graphics framed within a folder. It is a set in which is
reflected, on the one hand the evolutionary and experimental process in the
graphic language and on the other hand the graphic expression of an idea, the
conception of the woman's body, its evolution and its nature. In these prints we
have captured a series of thoughts in which idea is shown and its link with wood,
in effect with xilography.

The purpose of this project is that the folder can serve as a dissemination of
art for its later commercialization.

Keywords: Xylography, woman, nature, artistic dissemination



Mujer y naturaleza. Amparo Ripollés Vilaplana 3

AGRADECIMIENTOS

Gracias a toda mi familia, sobre todo a mis padres por estar ahi en todo
momento y apoyarme en todas las decisiones tomadas.

Gracias a mis amigos, tanto a los de toda la vida como los que he ido
descubriendo a lo largo de toda esta aventura por estar a mi lado en todo
momento y darme siempre los mejores consejos.

Gracias a los profesores que desde siempre me impulsaron a seguir el camino
hacia las Bellas Artes, al igual que agradecer a todos los profesores y profesoras
gue me han enseflado y acompafiado durante estos afos del grado. Me han
guiado y descubierto nuevos caminos hasta haber encontrado mi verdadera
pasion.

Y, por ultimo, gracias a Amparo, mi tutora, por acompafiarme a lo largo de
este Ultimo proyecto en la Universidad y hacer de él un proyecto especial.



Mujer y naturaleza. Amparo Ripollés Vilaplana 4

INDICE
RESUMEN Y PALABRAS CLAVE...... oottt sttt st sae s e sn e e 2
AGRADECIMIENTOS. ...ttt ettt et e sttt bee s ses e ses b ses et s e s s s e e e 3
INTRODUCCION....c.cevrevsmmresssesiss e setsseee s sss s sss s ses s sss s et ses s sssesssss s 5
1. OBIETIVOS....o ettt sttt s e et st sbe st ea e sae et e sa e e sbesnsaeanee s 6
2. METODOLOGIA.....coooe it veteeeioneesissee e ses s s et ses s s ses s 7
3. FUNDAMENTACION TEORICA........couumeeiumeeeesseeesmsesssssss st sssssssessssssssssssessssssssesns 8
3.1 La vision del cuerpo fEMENINO.......c.ce i 8
3.2 Breve introduccién a la técnica Xilografica.......ccoeveeeeececceeeieeeeceee e 10
3.2.1 Historia Y fUNCION......cceeeiie et 11
3.3 La carpeta como medio de difusion..........ceeeeeeveevecececeeceee e 12
3.3. L UKIYO €ttt sttt et s e e e e s e 12
3.3.2 EStamPa POPUIAI ...ttt v 13
3.4 LiDrO-CarPeLa. .ottt ettt st st e e b s et ae e et st e anan 16
4. REFERENTES. ..ottt sttt ettt et ses et et e be st e s e st sttt s 17
4.1 Katsushika HOKUSQI.......ccoceurererueeieniireeirie sttt s e 17
4.2 Wanda EAWINEG......c.ecveeiuiieierisreeee ettt s e saes e ess e s sre st seesee e s senes 17
4.3 Ernst LUDWIg KFICNNET ... ..ottt st 18
8.4 FraNCiSCO AIVAIEZ.......cooceeeeeeeveeeeeeeeeeeeees et ees s s sssess s st s 19
5. TRABAJOS PREVIOS........coiiriireeiriet ettt ettt sttt ses e ses b s s ene s e sens 20
6. DESARROLLO DEL PROYECTO.....ceittrtieuieieeriee e st et ent et eseesrese s e et e seesaeeneenees 22
6.1 CoNCEPLO AE 1@ SEIIB..cciiieietietieeee et sttt e e ettt e sreenaereaes 22
6.2 EJecucion de 1@ 0bra... ettt 23
6.3 ReSUITAdO FiNal....cceeceiieeieicec e et e 26
7. CONCLUSIONES......cot ittt ettt et ieeebe ettt sre st st s e e s s s s e sens 30
8. INDICE DE FIGURAS......coovveeveeeeeeeietceree s essesasseasssesssssassess s ssssssssssssssssssns s s sas 31

9. BIBLIOGRAFIAS. .. et eee et eeee e eee e es et eeasesseeeeseseeseseeesseneseseeseeseanesanasean 33



Mujer y naturaleza. Amparo Ripollés Vilaplana 5

INTRODUCCION

El trabajo a exponer tiene cardacter tedrico-practico orientado a la practica
xilografica. En el proyecto a exponer se realiza una gran recopilacidon de datos
tedricos y aportaciones practicas propias, en este caso, las estampas, en las
cuales se pretende reflexionar sobre la proyeccién del cuerpo femenino y su
naturaleza.

Tras el estudio de la tradicidn cultural, la imagen de la mujer a lo largo de
nuestra historia se ha visto estereotipada por la interpretacién de diferentes
culturas y religiones que nos anteceden. Por ello, con este proyecto se pretende
representar cualquier tipo de cuerpo de mujer independientemente de los
estereotipos de hoy en dia.

Los diferentes cuerpos estaran enmarcados con distintos elementos de la
naturaleza como plantas y flores de diferentes tipos, llegando a generar asi la
simbiosis entre mujer y naturaleza. Ya que, desde el inicio de los tiempos,
siempre se ha considerado a la mujer como el ser mas importante de una tribu/
clan, siendo vinculada a su vez con la naturaleza, ya que la humanidad primitiva
veia a la mujer como la fuente/ madre de toda vida humana, de la naturaleza,
del conocimiento y del pensamiento, llegandola a venerar como si de una diosa
se tratase, una Diosa Madre.

Ademis, algunos de los mitos antiguos reafirman esta unién ancestral de la
mujer con la agricultura y la naturaleza. En la antigua Grecia y Roma, se dio pie
a dicha vinculacién. Tanto la diosa romana Ceres (crear, crecer), y la griega
Deméter, eran las diosas de la agricultura, de las cosechas y de la fecundidad.
Otros ejemplos serian la diosa egipcia Isis, la mesopotamica Ishtar y la
prehispanica Chicomecéatl.

No cabe duda de que las arcaicas iconografias femeninas son auténticas
representaciones de la Diosa Madre, encarnacién de la naturaleza, la divinidad
mas primitiva que fue venerada por la humanidad desde hace mas de 40.000
afios, cuando se creia que la mujer reinaba las fuerzas del universo.

A la vez que en este proyecto se hablarad sobre la mujer, su cuerpo y su
naturaleza, también se hondara en la realizacidn de una serie de estampas para
la posterior creacidn de una carpeta para poder divulgar el arte de la xilografia.
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1. OBJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo es representar mediante la técnica de Ia
xilografia la relacién entre la mujer y la naturaleza a partir de un imaginario
personal en donde se muestra el modo en el que los dos conceptos se unen y
vinculan, representar el concepto de mujer como Madre Tierra junto con la
iconografia de diferentes elementos de la naturaleza como simbolo de la vida.

También se han concretado objetivos mas especificos:

e Aplicar las cualidades y aprendizaje adquirido dentro de la técnicay
el concepto de la xilografia que fue aprendida durante el grado.

e Mantener la cohesién y la coherencia durante el proceso de trabajo
y en el resultado. También reflejado en la presentacion, en torno al
contenedor y al contenido de éste.

e Reproducir composiciones en las que se observe el simbolismo de
la mujer y la naturaleza.

e Generar interés visual, mediante las formas organicas que
producen el cuerpo de la mujer con los elementos de la naturaleza.

e Buscar procesos para la creaciéon de una carpeta que sirva como
elemento para poder guardar las estampas realizadas.

e A corto y medio plazo este proyecto tiene también como objetivo
hacer divulgacidon de mi propia obra y que asi se pueda llegar a
conocer el tipo de trabajo que realizo al igual que la técnica de la
xilografia.

e Auto evaluar los resultados para poder ampliar el estudio en futuras
proyecciones artisticas y seguir el camino iniciado en este proyecto,
e incluso poder llegar a realizar mas ediciones tanto de la carpeta
con toda la coleccién completa como de hacer mas ediciones de las
estampas por separado de la carpeta.
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2. METODOLOGIA

La metodologia utilizada tanto para hacer la investigacién y la realizacion
fisica del proyecto comienza con el Andlisis DAFO.

El Andlisis DAFO es una herramienta que permite analizar cuatro pardmetros:
las debilidades, las amenazas, las fortalezas y las oportunidades, con la finalidad
de estudiar la situacidon de una empresa, un proyecto o una institucion.

Se lleva a cabo el Analisis DAFO para tener en cuenta todos los factores que
afectan al trabajo, y de esta forma reforzar aquellas partes que sean mas
débiles. Y yo la utilizo para realizar un andlisis de mis debilidades, amenazas,
fortalezas y oportunidades, y asi poder investigar mas a fondo sobre mis
objetivos para la posterior realizacion de la obra.

Una vez realizado este andlisis previo se pasa al analisis de las obras
realizadas con anterioridad en relacion con la tematica de la mujer y la
naturaleza que se han llevado a cabo con las diferentes técnicas de la gréfica.
Con todo esto se adquieren nuevos conceptos relacionados con la técnica y la
expresividad que puede aportar a la obra. De esta forma, tener presente en todo
momento la esencia del trabajo y poder observar los elementos, los grafismos y
los colores que giran en torno a la naturaleza y la feminidad.

El interés por la xilografia nace de la manualidad con la que se trabaja, el
contacto de la piel con la madera, el uso de herramientas junto al propio pulso
para dibujar sobre la madera. Ademas de la creacidn de los colores necesarios a
raiz de los primarios hace que haya una mayor proximidad con el proyecto.

Por ultimo, para la confeccion de la carpeta/caja se tendra en cuenta tanto
la funcionalidad para abrirla y cerrarla de la manera mas comoda, y el formato
para que esté acorde a la posterior divulgacién y edicidn para acercar el arte al
mercado.



Fig.1 Venus de Hohle Fels (38.000-
33.000 a.C)

Fig.2 Venus de Willendorf (24.000-
22.000 a.C)
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3. FUNDAMENTACION TEORICA

3.1 LA VISION DEL CUERPO FEMENINO

En mi trabajo parto de la idea de mujer como La Diosa Madre o Gran Diosa.
Desde Platén, consta que se dice de las mujeres que “imitan a la tierra”’ llegando
asi a vincular la maternidad de la mujer con la productividad de la tierra. En esta
analogia la madre aparece como un ser supremo y, en la medida en que se crea
la vida humana, se eleva por encima de la muerte.

Johan Jacob Bachofen manifiesta en su Teoria del Mutterrecht! que existen
evidencias de sociedades matrifocales humanas desde hace 35000 afios. Segun
él, entre el Paleolitico y Neolitico la sociedad se basaba en una ginecocracia
igualitaria, basada en el culto a una Diosa Madre teldrica?. Todas estas
evidencias y datos fueron descubiertos a partir de hallazgos en diferentes
excavaciones arqueoldgicas. Se encontraron una gran cantidad de imagenes,
esculturas y bajorrelieves de mujeres. Todo empezd a cobrar sentido gracias a
estas pruebas arqueoldgicas junto con los estudios histéricos y mitoldgicos
publicados al respecto. Estas generaciones primitivas de mujeres se
caracterizaban socialmente por carecer de jerarquia, ninguna distinciéon, entre
otras cosas.

El culto a la Gran Diosa en Grecia y en Roma subsistié con fuerza hasta los
primeros siglos en nuestro tiempo. Gea o Gaia (Tierra) fue la representante del
arquetipo de la Gran Diosa y Madre en la mitologia griega. Después fue
sustituida por su hija Rea o Cibeles. Esta fue adorada en Roma como Magna
Matter (Gran Madre), e incluso identificada con Ceres, la gran diosa de las
cosechas era adorada por su personificacion de la Madre y de su mismo instinto
maternal.

En civilizaciones y culturas orientales, como en la India, el término Mahimata
tiene como significado “Madre Tierra”. En Africa se denominaba Mag Hammea.
En América, cada cultura y civilizacién tenia su propio término: la divinidad
existia bajo el nombre de Pachamama para los Incas, Nuke Mapu para los
Mapuches y Hera para los Mayas. Para los aborigenes australianos se la
denominaba Madre Serpiente. Mucho mas cerca de nosotros, en la mitologia
vasca pervive aln la presencia de la diosa Mari, y la figura de Amalur3.

1 La traduccién correcta del término Mutterrecht al espafiol es Derecho Materno, no
matriarcado.

2 Que procede de la tierra.

3 El nombre de Amalur tiene su origen en el euskera,y su traduccion es Madre Tierra.



Fig.3 Dlosa hindu Kali-Ma

Fig.4 Diosa egipcia Sekhmet
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Todos los simbolismos relacionados con la Diosa Madre o Gran Diosa pueden
tener doble filo, en sentido positivo y otro en negativo. Esta deidad tiene
también su lado agresivo o destructivo, como podemos presenciar en los
fendmenos meteoroldgicos, en los terremotos... Como se podra ver reflejado en
una de las estampas.

Ejemplos de esta dualidad podrian ser la ambivalente deidad hindu Kali-Ma,
la Madre Divina y protectora feroz, que para sus fieles representa una figura
maternal y a su vez violenta. En la cultura egipcia existia la diosa Sekhmet, que
poseia una doble faceta, compasiva y agresiva. Esta diosa de la guerra mantenia
el orden, pero cuando sacaba su faceta destructora se hacia evidente una de las
funciones de la Triple Diosa.

El concepto de la Triple Diosa se refiere al grupo de triadas de diosas y diosas
individuales de tres formas o aspectos, que son descritas con frecuencia como
la Doncella, la Madre y la Anciana, y que cada una simboliza una etapa del ciclo
de la vida de la mujer. Este tridngulo va unido muchas veces al gobierno de los
reinos de la Tierra, Inframundo y Cielo, respectivamente. En la filosofia Sankhya,
se ha expresado el arquetipo de la madre bajo la forma de un concepto
denominado prakrti, que se caracteriza por estar compuesto de tres gunas: la
Bondad, la Pasién y la Tiniebla.

La figura creadora del Universo fue personificada en una mujer a través de
simbolos, aludiendo asi a su poder generador y protector de la vida. Estos
simbolos eran similes a las zonas céncavas y circulares, sea bien la vulva, el
vientre, los senos, la vagina, el Utero... u objetos como una copa, las conchas, la
matriz, la tierra... Otras imagenes ligadas a la Diosa Madre vendrian a ser la
serpiente, el circulo o el tridngulo invertido. El tridngulo invertido es el simbolo
universalmente conocido del tridngulo pubico de la mujer, forma que se asocia
a la fertilidad de la diosa. Otros simbolos vienen relacionados con frutas como
es la granada, simbolo de fertilidad.

El drbol simboliza la vida, intermedio entre lo eterno y lo efimero, ademds de
lainmortalidad y el cielo de la vida. Representa en el sentido mas amplio, la vida
del cosmos, su densidad, crecimiento, reproduccién, generacién y regeneracion.
Como vida inagotable equivale a inmortalidad.

La mujer siempre ha tenido una gran vinculacién fisica y espiritual con la
naturaleza. Crecemos a partir del nacimiento de una semilla y al ir
evolucionando y madurando, en nuestro periodo adulto nos transformamos en
un arbol.
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Una unidn entre la Madre Tierra y la madera vendrian a ser las improntas
gue se dejan a partir de la talla de las matrices de una xilografia, lo cual recuerda
a las cicatrices que tiene un arbol viejo a lo largo del tiempo, o también los
recorridos y huellas que dejan en la tierra cuando lo aras.

Otra semejanza entre el grabado en madera y la mujer y la madre podria ser
el término matriz, ya que ademas de ser una aceptacion de Utero, en términos
del grabado en madera viene a ser la plancha en la que se incide mediante
utensilios cortantes y punzante para después ser reproducida. Con lo que hay
un paralelismo entre la matriz de la mujer y la de la Xilografia, su vinculo con el
nacimiento u origen de algo que deseamos tan profundamente. Ambas son una
fuente de vida, de historia... con una gran capacidad de creacion.

3.2 BREVE INTRODUCCION A LA TECNICA XILOGRAFICA

La Xilografia o grabado en relieve hecho en madera, ya que xilo significa
madera, palabra que proviene del griego (xylo, madera; grafé, inscripcién).
Utiliza como matriz una plancha de madera, utilizada basicamente en relieve,
pues la imagen queda recortada en la superficie de la plancha al delimitarla con
el vaciado de la madera en las zonas en las que no hay imagen. Asi es como se
establecen dos niveles en la plancha, uno en la superficie que es donde esta la
imagen, y otro que ha sido rebajado. La imagen se hace visible al entintar la
superficie de la plancha con un rodillo, ésta aparece con color al pasar al papel
y el fondo (la zona rebajada) queda en blanco. El grabado xilografico es en
relieve, pues se preserva la imagen al tallar alrededor de la figura que queda en
la superficie de la plancha; las zonas circundantes a la imagen se rebajan, por lo
que en la estampa quedan en blanco.

La Xilografia se puede usar para estampas en negro o monocromasy también
policromas. En el primer caso se utiliza una uUnica plancha y en el segundo se
graban tantas planchas como coles tenga el dibujo, ya que, al tratarse de un
grabado en relieve, en el que la tinta se aplica en la superficie de la plancha con
un rodillo, sélo se puede poner un Unico color en la matriz. Ademas, se trabaja
en planos teniendo en cuenta la relacidn fondo-figura, como se podrad ver
reflejado en todas las estampas del proyecto.

Existen dos formas de grabar una plancha en madera, que se distinguen tanto
por las caracteristicas de la matriz: cortada “a la fibra”’, esto es, en sentido
vertical al tronco del arbol, siguiendo la veta, o cortada perpendicular al tronco,
“a contrafibra”, mostrando los anillos. También se diferencian por las
herramientas usadas para la talla: cuchillas, gubias y escoplos en el primer caso
y buriles en el segundo. A pesar de las diferencias, generalmente ambas técnicas
son identificadas como Xilografia.



Fig.5 La danza de la muerte, Hans
Holbein (1538)

Fig.6 The Heritage of Politics VS The
Politics of Heritage, Thomas Kilpper
(2019)
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3.2.1 Historia y funcion

La Xilografia aparecié como técnica de reproduccion en China y empezd a
usarse en Europa durante la Edad Media para la elaboracién de naipes de juego
y estampas religiosas. En su forma mas evolucionada parailustrar libros aparece
en el S.XIV, especialmente en los Paises Bajos, Alemania y Francia, en los
llamados libros xilograficos, de entre 20 a 30 pdginas con breves textos e
imagenes.

En Oriente destaca la estampa xilografica llamada ukiyo-e, muy ligada a la
cultura popular urbana de principios del S.XVII. Bajo término ukiyo-e, que
significa “pintura del mundo flotante”, de reminiscencias budistas, se agrupan
los grabados policromos realizados entre los siglos XVII y XIX que reflejan la vida
mundana de las ciudades de Edo, Kioto y Osaka.

Ya en el S.XX fue una técnica muy empleada en la estampa de tipo popular,
o en las estampas de contenido social de las escuelas socialistas. Este uso se
debid a la gran expresividad que poseia.

Hoy en dia, con la Xilografia contempordnea, se puede observar que la
técnica ha ido un paso mas lejos de la mano de artistas como Thomas Kilpper,
quien relaciona la historia y la politica de una manera que recuerda la década de
1960 en términos de su compromiso comprometido. Kilpper se hace cargo de
un edificio e investiga su historia, tallando en el suelo para hacer grabados de
gran escala en una tela que flota libremente cuando la cuelga en la fachada de
dicho edificio. Su estrategia es trabajar con los materiales que encuentra en el
edificio y que estan a punto de quedarse entre los escombros de la demolicién.

Por tanto, se puede concluir con que la Xilografia es una técnica que progresa
y transgrede, sin quedarse Unicamente como piezas de arte en museos y galerias
de arte, sino que se divulga y se vuelve un arte para todos. Y es este aspecto con
el que mas se identifica el proyecto, que sea arte divulgativo, para que todos los
puedan disfrutar sin tener que desembolsar una gran cantidad de dinero.
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3.3 LA CARPETA COMO MEDIO DE DIFUSION
3.3.1 Ukiyo-e

Ukiyo-e, estampas del mundo flotante o estampa japonesa, es un género de
XVIl'y XIX, en los que se reflejan diversos aspectos de la vida mundana o artistica
de las ciudades de Edo, Kioto y Osaka. También reflejaban paisajes y escenas de
la naturaleza.

La palabra Ukiyo quiere decir literalmente “flotante” pero hace referencia a
una idea de felicidad derivada de la idealizacién de que el mundo es efimero,
fugaz o transitorio. Esta palabra pertenece a la cultura chonin* que tuvo su auge
en las ciudades anteriormente mencionadas. Es una alusidn irdnica al término
homdnimo “Mundo Doloroso”, el plano terrenal de muerte y renacimiento en
el que se basa la religion budista.

Esta forma de arte, que alcanzd su mayor grado de popularidad en la cultura
metropolitana de Edo durante la segunda mitad del siglo XVII, se origind con los
trabajos de un solo color de Hishikawa Moronobu en la década de 1670, en un
principio solo se utilizaba tinta china y luego algunos impresos eran coloreados
de manera manual con pinceles, pero en el siglo XVIII Suzuki Harunobu
desarrollé el nishki-e>.

El aspecto que mas me interesa es que el ukiyo-e era accesible, dado que
podia ser producido de forma masiva y se difundian sus estampas mediante
librillos de bajo coste, adquiridas por personas sin suficiente nivel econdmico
como para poder comprarse una pintura original.

El tema principal de los ukiyo-e era la vida de la ciudad, particularmente
actividades y escenas de lugares de entretenimiento. Cortesanas hermosas,
robustos luchadores de sumo y actores populares eran representados
realizando actividades atractivas.

M3ds adelante los retratos paisajistas se popularizaron, y los temas politicos e
imagenes sobre individuos de clases bajas de la sociedad fueron prohibidos,

4 Chonin: Los chonin fueron una clase social que surgié en Japdn durante los primeros afios del
periodo Edo y llegd a ser un sector social prospero e influyente (comerciantes, profesionales y
artesanos). Eran llamados asi por residir en las ciudades (cho).

5> Nishiki-e: Tipo de impresidn xilografica en policromia.



Fig.7 Kinoe ero Komatsu, Katsushika
Hokusai

Mujer y naturaleza. Amparo Ripollés Vilaplana 13

pasando asi a ser temas raramente elaborados. el sexo fue también un tema
prohibido, conocidos estos impresos como shunga®.
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Ademas, el Ukiyo-e, tenia la singularidad de que desempefiaba el mismo
papel que la publicidad, televisién o medios de comunicacién actuales, ademas
de estimular los deseos de la gente como: “éDe qué tratara la obra de teatro
que representan?”’, “COmo me gustaria conocer a esa mujer tan guapa”’, “Me
gustaria subir al monte Fuji”’, etc.

Se podria concluir asi, que el Ukiyo-e se convirtié en un difusor a nivel
mundial de la visién japonesa del mundo, tan diferente al occidental.

3.3.2 Estampa Popular

Estampa Popular fue un movimiento de resistencia artistica que se fundé en
Madrid en el afio 1959, fue un colectivo de pintores, escultores y grabadores
gue querian por una parte expresar los sufrimientos del pueblo espafiol, mostrar
su pobreza, su explotacidn, si miseria, mostrar también que el fatalismo es
perjudicial y hacer comprender al pueblo que el artista se ha unido con él en una
defensa comun. El movimiento es sin duda lo mas fecundo y estimulante para
conquistar la libertad de una Espafa asfixiada por las majaderias y el fascismo.

Era una manera de difundir y reivindicar sobre todos los acontecimientos que
daban lugar en aquella época. Y es por ello que este movimiento es interesante
para el proyecto, ya que difunde la obra grafica.

6 Shunga: Impresos ukiyo-e con escenas de sexo explicito. Escenas heterosexuales, homosexuales
e incluso con animales y seres mitoldgicos.
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Fue un movimiento que se inicié con esta declaracién de principios:

e Articulo 1: Estampa Popular de Madrid esta compuesta por un grupo de

artistas cuya intencion es hacer accesible a todos su trabajo y por ello,

dedican especial interés al grabado.

e Articulo 2: Luchara constantemente para con su produccion ayudar al

pueblo espaiol a defender y a enriquecer su cultura y su libertad.

e Articulo 3: Considera que un arte al servicio del pueblo, debe reflejar la

realidad social y politica de su tiempo y requiere imprescindiblemente
la unién y contenido y formas realistas. Trabajara constantemente por

ADAN - ALVAREZ - ARTURO - CALVO - CLAVO - CORTWO - CRISTOBAL - CUADRADO - DUARTE - GARCIA
GARRIDD-IBARROLA-MATEOS - M DAPENA - MESA-MONTERO  ORTEGA-SAURA  VALIENTE ZAMORANO.

la elevacién de las capacidades artisticas de sus miembros, convencidos

B St s O et L de que la finalidad del arte al servicio del pueblo, se alcanza solamente

con la mejor calidad pldastica, aunque, anteponiendo siempre la

intencionalidad objetiva a la forma de expresion.
e Articulo 4: Prestara su cooperacién profesional a todos los movimientos,
m&'ﬁﬂmwﬂlﬂ agrupaciones o instituciones progresistas y muy especialmente a las
Pl Articulo 5: Apoyard la libertad de expresion en todas sus
manifestaciones.

e Articulo 6: Como agrupacion de artistas, defendera todos los derechos
profesionales de éstos en general y de sus miembros en particular; para
ello propugna la creacién de un sindicato libre y democratico donde los
derechos de todos los artistas de Espaiia sean reconocidos y defendidos.

e Articulo 7: Estd abierta a todos los artistas que se comprometan con los
postulados expuestos y deseen integrarse en ella.

Los artistas, nobles de mirada, ganados por la util y viril decisién de ir

llamando a las cosas por su nombre, los que iniciaron aquel movimiento, eran
hombres que, ante el panorama evasivo de las artes, creen necesaria y
revitalizadora una orientacion realista, ya que era necesario que se viera y se
oyera al hombre en su dimensién auténtica: en su trabajo cotidiano, en su

Fig.8 Cartel exposicion Madrid,

Estampa Popular (1963) grandeza y en sus limitaciones objetivas.
Fig. 9 El cartel del crimen, Estampa Los hombres representados, sudan sangre entre los trigos y la aspera
Popular (1970) hostilidad de una tierra de escaso pan y mucho sufrimiento, se queman el cuero

delante de los hornos de acero, y se desuellan las manos manejando remos y
tenazas, se asoman diariamente a su tragedia con los ojos bien abiertos, echan
cuentas de todo lo que se les debe, en el fondo de los fogones y en la bronca
fraternidad de las tabernas.
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Y como forma expresiva que diera vida a todo este quehacer eligieron el
grabado. En los catdlogos de sus primeras exposiciones aparece:

“Como quiera que el grabado, entre nosotros, quedd
arrinconado hasta un puesto artistico secundario, como si fuera un
arte menor capaz tan sélo de realizar una funcion ilustrativa, nos
hemos propuesto con modestas fuerzas, colaborar a su
renacimiento en nuestro pais y reivindicarlo como forma de arte a
través de sus distintos procedimientos y distintas técnicas: madera,
litografia, aguafuerte, lindleo, etc.””

Técnicas de reproduccion que utilizaré en la realizacidn de mi propio
proyecto.

Quieren que todos los espafioles puedan algin dia tener en sus casas un
grabado. Para ello estan trabajando. Creen que el arte, o es para todos, o no es
nada. Trabajan solos practicamente igual a como lo hacen los hombres que
estan en sus grabados.

Ademas, su propdsito central tenia tres vertientes: en primer término,
implicaba el abordaje intencional de las realidades circundantes; en segundo
lugar, comportaba la busqueda de lenguajes accesibles, comunicativos,
“populares”; y, finalmente, llevaba consigo la necesidad de procurar
fisicamente, materialmente, el “ir" al publico sin esperar a que los destinatarios
de las obras pasaran la frontera marcada por los lugares comerciales y
minoritarios de exhibicidn.

Lo que verdaderamente contaba era el signo y la dimensién de los avances
qgue se iban logrando, el logro de un progresivo perfeccionamiento y de una
creciente eficacia.

Naturalmente, los distintos grupos de Estampa Popular de Espaia se
diferenciaban entre si, reflejando las condiciones locales e idiosincrasias
particulares. Estaba la Estampa Popular de Madrid, de Sevilla, de Cérdoba,
Vizcaya, Cataluiia y Valencia.

7 0lmo, L. Texto del catdlogo de la exposicién de Estampa Popular de Madrid en la sala
de arte Ateneo Jovellanos de Gijon, 8 al 22 de noviembre, 1960.



Fig.10 La boite verte, Marcel
Duchamp (1934)
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3.4 LIBROS-CARPETA

La boite verte fue uno de los puntos de arranque para las creaciones de libros
de artista y diversas carpetas, ya que afronta la creaciéon de una obra multiple
(se planed una serie limitada de 300 ejemplares ordinarios o basicos y otra serie
de 20 ejemplares de lujo) que desafia las imposiciones de la obra de arte Unica,
en un gesto que sigue los pasos del ready-made® y se adelanta a los intereses
acerca de la reproductividad de la obra de arte.

Es una obra que fue compilada afios mas tarde de que Marcel Duchamp diera
por concluida, aunque inacabada, su obra La marieé mise a un par ses
célibataires, méme (La novia desnudada por sus solteros, incluso), generalmente
ha sido denominada Le gran verre (El gran vidrio), 1934. Se trata de una amplia
variedad del proceso de produccién y de los significados de dicha obra, a modo
de catdlogo de elementos y motivos visuales y lingliisticos que habian interesado
a Marcel Duchamp durante su periodo mas productivo. Recoge documentacion,
notas de produccidn, laminas y fotografias.

Al tiempo, pone de relieve el arte como proceso de pensamiento, un aspecto
clave en el artista, relacionado con el conceptualismo®, al que se afiade un
caracter deliberadamente enigmatico y en apariencia aleatorio, pues los
elementos no estan numerados y algunos no hacen referencia a Le gran verre.
En la medida en que ofrecia claves de interpretacion y valoraba el caracter serial
y objetual de la obra de arte.

8 Ready-made: Reaccién contra el arte visual, por contraposicién a un arte que se
aprende desde la mente. Es la manera de Marcel Duchamp de atacar de raiz el problema
de determinar cudl es la naturaleza del arte.

% Conceptualismo: Movimiento artistico en el que la idea, es mds importante que la
obra de arte como objeto fisico o material.



Fig.11 Cortesan, Katsushika Hokusai
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4. REFERENTES

Para el desarrollo de la idea y, posteriormente del proyecto, ha habido
ciertos referentes, unos han aportado tanto influencias en la técnica de la
Xilografia como en la representaciéon de la mujer, y otros, Unicamente en el estilo
de la técnica xilografica. Todos ellos han inspirado a la hora de hacer la idea y
proyectarla.

4.1 KATSUSHIKA HOKUSAI

Pintor y grabador japonés, adscrito al mundo de Ukiyo-e del periodo Edo, fue
autor de una obra inmensa y muy variada.

Realiz6 grabados de paisajes, como las “Treinta y seis vistas del Monte Fuji”
o también “La gran ola de Kanagawa’’, son entre otras, las obras por las que este
pintor y grabador es un gran conocido dentro del arte. Ademas, también es
conocido por la gran obra, la coleccidon de 15 voliumenes llamados Hokusai
Manga, una coleccidn de dibujos muy diversos que incluyen paisajes, flora,
fauna, y escenas de la vida cotidiana.

Una parte mas desconocida de Hokusai, que es la parte que inspira este
proyecto, es que también dedicd gran parte de su obra a las mujeres que veia
alrededor: cortesanas y damas de placer, aldeanas dedicadas a las faenas
cotidianas en los casos mas liricos, esmeradas cuidadoras de guerreros en los
comicos, todas ellas misteriosas y fuertes, siempre estuvieron presente en su
obra. Todas ellas tan silenciosas como presentes en la vida cotidiana de un
mundo que se erigia sobre bases pretendidamente masculinas.

Pero es sélo a partir del siglo XIX cuando empiezan a notarse en ellas
sentimientos, y en esa humanizacidon no es menor la obra de Hokusai, ocupado
por llevar a las estampas (sean grabados o témperas, o simples cuadernos de
dibujo) al terreno de la critica y la satira social.

Las mujeres de Hokusai, inclusive en sus trazos mas leves, son tan reales que
hacen sentir al autor una solidaridad profunda con ellas.

4.2 WANDA EWING

Wanda Ewing fue una artista nacida en Omaha, Nebraska (Estados Unidos).
Su trabajo abarca desde los medios impresos tradicionales como lo es la
xilografia, hasta la pintura y la escultura, y su arte es influenciado por la estética
del arte populary la representacién, y la falta de ella, de mujeres afroamericanas
en la cultura popular y el canon en la historia del arte. A lo largo de toda su



Fig.12 Estampa de la serie BOUGIE,
Wanda Ewing
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trayectoria artistica representd las conexiones entre la autobiografia, la
comunidad y la historia, a menudo con un toque cémico y mordaz. Incluso con
influencias del movimiento artistico Pop Art.

Fue grabadora, pintora, artista de collage y multimedia. Inspirada en
imagenes encontradas en la cultura popular y su trabajo abordé temas sociales
utilizando el humor como punto de partida, al mismo tiempo que su arte fue
conflictivo, a veces fue incdmodo de mirar e hizo pensar, ya que, al mirar su
obra, te sorprende al mirar hacia tu propio interior y evaluar, y luego quizas
reevaluar las opiniones que existen acerca de la raza, los estdndares de belleza
femenina, la sexualidad y la identidad.

Por ejemplo, uno de sus trabajos mds reconocidos y el que ha inspirado para
realizar este proyecto fue la serie de doce cubiertas de revistas titulada
‘Bougie”. Con esta serie parodia revistas de moda famosas como Essence o
Cosmopolitan. Toda la serie estd hecha mediante lindleo y luego letras de vinilo
sobre acetato, representando asi la revista. En cada nimero sale el busto de una
mujer glamazoide negra, las caracteristicas son suficientemente monstruosas
para que fuera dificil reconocer las celebridades de la vida real en las que Ewing
se basd, como por ejemplo Beyoncé, Mariah Carey o Janet Jackson, entre otras.
Ella distorsiond las imagenes porque no queria comentarios sobre la celebridad,
ya que no se trataba de eso. Ademas de las mujeres aparecen titulares de ciertos
articulos que suelen atraer a las mujeres como, por ejemplo: comprar, como
perder peso, conseguir dinero y cémo atraer a los hombres. Pero otros titulares
van directos al grano: “ ¢ No es suficiente Hood? 25 formas de hacer que el gueto
sea fabuloso” o “Estoy sofiando con una Navidad blanca”.

4.3 ERNST LUDWIG KIRCHNER

Ernst Ludwig Kirchner fue un artista dentro del ambito de la pintura y el
grabado nacido en Aschaffenburg (Alemania). Su obra se caracteriza tanto por
Lo que le interesa a Kirchner es el tema de la vida moderna y de la dramatica
actividad ciudadana, de hecho, su tematica llegd a denominarse incluso
escabrosa ya que en sus obras aparecian tugurios, calles angostas, artistas de
circo, bailarinas y musicos de cabaret, prostitutas, todo ello observado desde la
gran metrépoli de Berlin (Alemania).

Por otro lado, su estilo se caracteriza especialmente por el uso de las lineas
gruesas, muchas veces irregulares. Es sintético y bidimensional, ademds se
muestra cierto apego por las formas angulosas, que al parecer estdn inspiradas



Fig.13 Female nude with Black Hat,
Ernst Ludwig Kirchner

Fig 14. Manifestacion, Francisco
Alvarez
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en la descomposicidn. Cred asi también una especie de culto a la subjetividad y
a lo “feo”, también utilizando para ello el color de manera arbitraria.

En su intento por revivir el grabado tradicional, Kirchner creé lineas negras
expresivas, dindmicas al tallar de manera agresiva la madera. Las grandes zonas
de luz y la oscuridad crean un sentido ambiguo de la profundidad espacial.

Kirchner representa un equilibrio entre los dos extremos (claros y oscuros,
audaces y delicados) para crear una composicion armoénica. La decision
consciente de dejar areas blancas sin refinar, visibiliza el proceso de la talla.

El artista descubre la técnica de la Xilografia en 1889, cuando su padre es
destinado a Chemnitz a trabajar como profesor.

Y es en el ambito de Die Briiche (El puente), el primero y fundamental grupo
expresionista aleman del que fue maximo participante, donde el gran tema de
sus obras queda reflejado tanto en sus cuadros como en sus grabados.

El objetivo de este grupo fue evitar estilos académicos tradicionales y crear
un nuevo modo de expresion artistica, formando un “puente’” entre los motivos
clasicos del pasado y la vanguardia actual de aquella época.

Otro centro de atraccién para Kirchner, era el Gabinete de Grabados de
Dresde, cuyo director, Max Lehrs, adquiria para las colecciones obras
contemporaneas extranjeras, es asi como el artista pudo estudiar la pintura y el
grabado medievales renacentistas alemanes, admirando sobre todo a Durero,
interesdandose especialmente por sus xilografias, intentando incluso modernizar
sus composiciones con su propio y Unico estilo de lineas minimalistas y
dinamicas.

4.4 FRANCISCO ALVAREZ

Artista dentro del movimiento de Estampa Popular de Madrid, empezd sus
primeros pasos como artista trabajando como aprendiz en el estudio de dibujo
de una agencia de publicidad, donde conocio a José Ortega y empezd a colaborar
en carteles de publicidad y en pintura, otro de los artistas que conformaban este
movimiento artistico surgido durante los primeros afos del franquismo.

Empezd a trabajar en xilografia y lindleo ya que no se carecian de térculo
para realizar las estampas. Aunque otro de los motivos principales por el que
empezd con estas dos técnicas de grabado en relieve fue porque era el idéneo
para el tipo de obra que querian realizar, ya que obliga a hacer un tipo de obra
muy expresiva y que sea facil de comprensién para todos.



Fig 15. Naturaleza femenina, A.Ripollés
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5. TRABAJOS PREVIOS

Durante el tercer afio del grado en Bellas Artes tuve que hacer diversos
trabajos, ya fuera con la técnica de la Serigrafia, o bien con fotopolimeros en los
gue tenia que unir a la naturaleza con la mujer.

Pero fue en la asignatura de Xilografia en la que desarrollé el proyecto
llamado “Naturaleza femenina”, tematica que inicié con estos trabajos, que era
el proyecto final del curso, es un proyecto en el que se representaban diversos
cuerpos de mujeres, todos ellos desnudos y dispuestos en diferentes posturas,
junto a elementos de la naturaleza, sobre todo con diferentes tipos de hojas, y
también acompanadas de figuras geométricas como rectangulos para reforzar
la composicién de las diversas estampas.

Es un proyecto en el que se juega tanto con las formas al igual que con los
colores. En las estampas siempre se puede ver el negro como color protagonista,
ya que es el color con el que estan representados, en su mayoria, los cuerpos
femeninos y los elementos de la naturaleza. En algunas estampas solo esta el
color negro en las formas geométricas anteriormente mencionadas. Y luego, se
juega con los colores bdasicos: azul, amarillo, verde y rojo. Los diferentes
elementos de las diferentes estampas van cambiando de color. En algunas
estampas puede haber dos elementos con dos colores y ademds con el negro,
0, por el contrario, estar el negro en la mayor parte de la estampa y que un Unico
elemento sea de algun color.
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El proyecto estd constituido por doce estampas en tamafio A4 que se
incluyen dentro de una caja. Una caja forrada con telas de dos colores, el negro
y un verde muy sutil con un dibujo en linea blanca del cuerpo de una mujery
una hoja, en concordancia con todo el proyecto, todo en tonos muy suaves, para
aportar mayor protagonismo al interior de la propia caja, las estampas.

Fue a partir de aguel momento en el que descubri la fascinacion por el cuerpo
de la mujer, en concreto, de su unién con la propia naturaleza. Desde entonces,
fui realizando diferentes lineas de trabajo con diversos tipos de técnicas y
lenguajes.

Pero personalmente, para mi, la Xilografia fue un gran descubrimiento
cuando cursé la asignatura en la que se impartia dicha técnica. Desde entonces,
no me he podido desligar de ella por muchas otras técnicas que haya realizado.
Es para mi como una prolongacién de mi ser, y lo mas importante, ha marcado
un antes y un después en mi vida artistica. Me siento muy vinculada a su origen
tan primitivo (primitivismo). Como dijo Gretel Herrera de una entrevista a Ana
Mendieta:

“descubrié su obra como una vuelta al seno materno. (...) un
Unico gesto: incorporarse al medio natural, fundirse con él en un
acto mistico. Es una larga metdfora del regreso a lo primario,
construida desde su propia sed individual de retorno, su “sed de

ser”. 10

10 HERRERA, Gretel: Las huellas de Ana Mendieta, 2009
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6. DESARROLLO DEL PROYECTO

6.1 CONCEPTO DE LA SERIE

El concepto de la serie gira en torno a la idea de la mujer y de la naturaleza,
como el propio titulo del proyecto indica.

Todas las estampas siguen un hilo conductor, desde el concepto de fertilidad,
hasta la propia simbiosis de la mujer con la propia naturaleza.

Durante el camino de la visualizacion de las estampas se inicia desde la
fertilidad, en donde el mayor simbolo de la propia fertilidad es la granada
abrazada por la mujer. A continuacién, la estampa Raices, la cual tiene una
relacidn de la propia naturaleza de la vegetacién con la naturaleza del propio ser
humano, ya que al igual que los arboles, las plantas y las flores se alimentan y
empiezan a crecer a partir de ahi, de sus propias raices, nosotros nos
alimentamos de nuestras propias raices, de nuestra propia madre, de su propia
leche, y es a partir de ahi, cuando empezamos a crecer.

En la tercera estampa de la serie, se compara a la mujer con una tempestad,
ya que normalmente a los fendmenos meteoroldgicos se les denomina con
nombres de mujer.

Después, pasando ya a la cuarta estampa, se relaciona a la mujer con el arbol,
uniendo mas aun los dos conceptos, el de mujer y el de naturaleza, utilizando
para ello los propios aros de los troncos de los arboles para dibujar el cuerpo de
la mujer.

En la quinta estampa, se representa a la mujer entre diferentes tipos de
plantas, y siendo su propia cabeza un cactus, estando asi entre la propia
naturaleza y mas unida a ella.

Y en la dltima estampa, ya se produce la propia mimetizacién de la mujer con
la naturaleza, llegando hasta ser complicado distinguir donde se encuentra el
propio cuerpo de la mujer.

Asi mismo, la realizacidn de los titulos de todas las estampas y de la serie con
tipografia mévil también generan el mismo hilo conductor, ya que no actuan
tanto como palabras que deben ser leidas al igual que también actian con como
imagenes que deben ser contempladas, ya que al realizarlas se juega con la
cantidad de tinta, con la presidn, con la disposicidn de las propias letras y con el
tipo de letra usada para que toda la serie tenga una continuacion y no se pare
con la lectura de cada titulo.
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6.2 EJECUCION DE LA OBRA

Una vez realizados todos los bocetos previos, que parten de la base del
cuerpo femenino y de los diferentes elementos de la naturaleza, se pasan las
imagenes definitivas a las diferentes matrices de madera.

Con la realizacién orientativa del dibujo, fue posteriormente dibujado de
manera invertida sobre papel vegetal para su calco en la matriz. Aun asi, en
algunas tablas e invirtiendo directamente observando en hojas a aparte bocetos
anteriores para tener el apoyo en una idea, pero no estar condicionada a seguir
unas pautas, y asi poder dejar mas libertad tanto al trazo como a la propia
mente, asi como al posterior proceso de talla.

Una vez estaban todos los dibujos transferidos a las diferentes matrices, se
procedid a la talla, tanto en contrachapados como en tableros de DM. Se
comenzdé a trabajar entrecruzando lineas, dando asi diferentes matices y
texturas, modelando la figura para una mayor riqueza en el grafismo, llegando
asi a disfrutar aun mas de la técnica al poder interactuar de manera mas
minuciosa y sentida con el material. Durante el proceso de vaciado se hace uso
de distintos tipos de gubias, tanto de U como de V, al igual que de diferentes
tamanfios, para hacer mds sencillos algunas partes del proceso de talla, es decir,
hacer cortes mas pequefios en los lugares que necesitaban mas detalles con una
gubia de menor tamafio y utilizar una gubia de U de mayor tamafio para vaciar
partes grandes.

La realizacién de las planchas fue simultdnea en su mayoria, por lo que
cuando se aprendia algo en una de ellas o surgia algun problema en ellas,
conllevaba a ir resolviendo e incorporar sus soluciones al resto.

En cuanto al proceso de estampacion, no fue necesario hacer demasiadas
pruebas de estado ya que habia estado trabajando en el taller de Xilografia
durante varios cursos. Unicamente era necesario hacer las oportunas para
probar tanto la presién del térculo como de la prensa de Husillo (dependiendo
de la matriz y del dibujo) al igual que para probar la cantidad de tinta aplicada
con el rodillo. Las pruebas de estado y las estampas definitivas fueron realizadas
con el mismo tipo de papel: Papel Pop set Blanco de 240 gr.



Fig 16. Mesa de entintado, A. Ripollés

Fig 17. Proceso de entintado de la
matriz, A. Ripollés

Fig 18. Proceso de estampacion, A.Ripollés
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Se hizo uso de diferentes colores en aquellas estampas en las que se
necesitaba una clara diferenciacidn entre diferentes elementos, y en otras se
optd por que fueran estampas monocromaticas, usando el negro en aquellas en
las que se queria que el dibujo se viera con mucha mas fuerza y definicion, y el
verde en aquellas en las que la mujer se va mimetizando con la propia
naturaleza.




Fig 19. Proceso de composicion del texto 1,
A.Ripollés

Fig 20. Proceso de composicidn del texto 2,
A. Ripollés

Fig 21. Proceso de estampacién del texto, A.

Ripollés
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Una vez hechas todas las estampas, se pasd a realizar las estampas de los
titulos de cada una de las estampas, asi como también el del propio titulo de la
serie. Para ello se hizo uso del taller de Tipografia Movil del Departamento de
Dibujo de la Facultad. Con la ayuda del alumno de Doctorado Enrique Ferre,
quien ayudd a entender la tipografia no solo como palabras para ser leidas, sino
como imagenes que deben ser contempladas. Fue quien me ensefié a componer
desde cero las diferentes palabras, todos los titulos, uno por uno, elegir la
tipografia adecuada y aplicar la tinta de manera correcta para que no se
produzcan manchas ni borrones que impidan la perfecta contemplacién de los
titulos.




Fig 22. Resultado final de caja y estampas,
A. Ripollés
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Por ultimo, se lleva a cabo tanto el disefio como la elaboracién de una
carpeta-caja para la presentacion final de la obra y la posterior conservacién del
proyecto. El disefio elegido se caracteriza por ser funcional, sencillo y tener
coherencia con las estampas que se guardaran en su interior. Tapa verde con
una hendidura para poder colocar el titulo hecho con tipografia mévil y el
interior empapelado con papel reciclado de color crema y pequenas hojas.

En cuanto a su mecanismo, funciona de la siguiente manera: se introducen
las estampas en el espacio dedicado a ellas y después se cierra la tapa mediante
un pasador, haciendo asi que las propias estampas queden bien protegidas sin
correr el riesgo de que al transportar la carpeta-caja se pueda abrir.

6.3 RESULTADO FINAL

Es una serie de seis estampas xilograficas, junto a las estampas de sus
respectivos titulos. Se puede observar una visidn de conjunto y evolucién en el
proyecto, desde la primera hasta la Ultima estampa. Para la presentacién de las
artes finales se realiza una carpeta-caja entelada y empapelada, siguiendo los
colores propios de ésta la coherencia y el hilo conductor de las estampas de su
interior.




27

Mujer y naturaleza. Amparo Ripollés Vilaplana

Fig 23. Resultado final. Titulo y estampa (Fertilidad y Raices), A. Ripollés
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Fig 24. Resultado final. Titulo y estampa (Tempestad y Mujer Arbol), A. Ripollés
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7. CONCLUSIONES

Para finalizar el trabajo, se debe hacer una revision de los objetivos vy
observar si la obra resultante es satisfactoria segun los objetivos que se habian
fijado desde el principio.

El objetivo principal de representar mediante el lenguaje de la xilografia la
relacion entre la mujer y la naturaleza a partir de un imaginario personal ha
servido para aclarar y fortalecer qué era lo que se queria representar. Esta
experimentacién ha servido para que a nivel personal pueda hacer un andlisis
de los diferentes lenguajes expresivos xilograficos que puedo llegar a
desarrollar, ya que las estampas siguen el hilo conductor de la tematica y no el
de un unico estilo, llegando asi a comprender que con diferentes lenguajes y
estilos se puede llegar a idear un proyecto con coherencia y sentido al igual que
se podria hacer con la continuidad de un mismo estilo.

El lenguaje xilografico ha quedado muy bien conjugado al tema del proyecto
y al vinculo de la madera, ademds de la manera en la que se han trabajado las
matrices, ha sido un punto clave para dicha union.

En una primera instancia, mucha de la obra propia anterior ha sido de gran
influencia y repercusién a la hora de elaborar este proyecto, ya que partia de un
mismo tema: la mujer y la naturaleza.

El tiempo invertido para la asimilacion y la nutricién de los conceptos
referentes a la mujer y la naturaleza ha sido de gran importancia, ya que hace
ver el proyecto con una mayor perspectiva, siendo asi mas sencillo detectar
errores y depurar conceptos.

La seleccién y absorcién de informacion tedrica y prdctica antes y durante el
proceso de realizacidn del proyecto ha hecho visible una evolucién en cuanto a
la manera de conjugar e hibridar los temas claves del proyecto.

En conclusidn, la realizacion del proyecto Mujer y naturaleza, ha sido un
antes y un después en mi formacidn como artista y como persona, algo que
espero que siga amplidndose a lo largo de toda mi propia evolucion.
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