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RESUMEN

En el presente Trabajo de Fin de Grado se presenta el estudio técnico y la
propuesta de intervencién de un 6leo sobre lienzo que se encuentra en la
ermita de la Virgen de la Consolacién de Llutxent (Valencia).

La metodologia de trabajo ha consistido en el estudio y vaciado documental
sobre la iconografia de la obra; seguidamente se ha procedido al estudio de la
pieza y la realizacion de fotografias para determinar la naturaleza de los
materiales que la componen y su estado de conservacion. Posteriormente se
ha realizado un estudio de las patologias para elaborar la propuesta de
intervencidn y conservacion preventiva mas adecuada a las necesidades de la

obra.

PALABRAS CLAVE

Conservacion, restauracion, 6leo, lienzo, Llutxent.

ABSTRACT

In the present Final Work Degree presents the technical study and the
intervention proposal of an oil on canvas located in the chapel of the Virgen de

la Consolacion de Llutxent (Valencia).

The work methodology has consisted of the study and the documentary
emptying on the iconography of the work; then we have proceeded to the
study of the piece and the realization of photographs to determine the nature
of the materials that compose it and its state of conservation. Subsequently, a
study of the pathologies was carried out in order to elaborate the most
appropriate intervention and preventive conservation proposal according to

the needs of the artwork.

KEY WORDS

Conservation, restoration, oil, canvas, Llutxent.



Estudio técnico y propuesta de intervencion de San José con el Nifio Jesus. Clara Garcia Abad 3

INDICE

1. INTRODUCCION 5
2. OBJETIVOS 6
3. METODOLOGIA 7
4. ERMITA 8
5. ICONOGRAFIA 12
6. ESTUDIO TECNICO 15
6.1. Soporte textil 15

6.2. Bastidor 16

6.3. Estratos pictdricos 17

7. ESTADO DE CONSERVACION 19
7.1. Soporte textil 19

7.2. Bastidor 21

7.3. Estratos pictdricos 22

8. PROPUESTA DE INTERVENCION 23
8.1. Pruebas de sensibilidad 23

8.2. Proteccion de la estructura pictdrica 24

8.3. Desclavado del bastidor 24

8.4. Soporte textil 25

8.4.1. Limpieza 25

8.4.2. Eliminacién de deformaciones 25

8.4.3. Intervencidn en roturas 25

8.4.3.1. Injerto con flecos 26

8.4.3.2. Parche a patrén y intarsia de hilos 27

8.4.3.3. Injerto @ union viva 28

8.4.3.4. Parches 28

8.4.4. Entelado 28

8.5. Eliminacion de la proteccion y consolidacion
de los estratos pictdricos 29

8.6. Bastidor y tensado 30



Estudio técnico y propuesta de intervencion de San José con el Nifio Jesus. Clara Garcia Abad 4

8.7. Limpieza y estructura pictdrica 31

8.8. Barnizado, estucado y reintegracion 34

8.8.1. Barnizado 34

8.8.2. Estucado 35

8.8.3. Reintegracidn pictdrica 36

8.9. Enmarcado 36

8.10. Cronograma 38

9. MEDIDAS DE CONSERVACION PREVENTIVA 39
9.1. Humedad relativa (HR) y temperatura 39

9.2. Agentes Bidticos 40

9.3. lluminacion 40

9.4. Contaminantes 41

10. CONCLUSIONES 41
11. BIBLIOGRAFIA a3

12. INDICE DE IMAGENES a7



Estudio técnico y propuesta de intervencion de San José con el Nifio Jesus. Clara Garcia Abad 5

1. INTRODUCCION

El presente Trabajo Final de Grado consiste en la elaboracién de una
propuesta de intervencién para la conservacién y restauracion de un éleo
sobre lienzo ubicado en la Ermita de la Virgen de la Consolacidn de Llutxent. Se
trata de una representacion de San José con el nifio Jesus en brazos y la vara

florecida sujetada por el Santo. (Fig. 1)

La eleccidon de esta obra, entre toda la coleccion artistica de la ermita, se
debe a que es la que peor estado de conservacion presenta, y por lo tanto la
gue mas necesita una intervencion. La motivacién principal para la elaboracion
de este informe es evitar la desaparicién de la obra, teniendo en cuenta el mal
estado en el que se encuentra y el vacio de informacion que la rodea, dado que
no aparece en ningun registro ni inventario y carece de firma y fecha. La Unica
fuente de informacién directa sobre la obra es el testimonio' de Eusebi
Moreno, el actual usufructuario de la ermita, quien estima que la obra podria

haber sido realizada en el s. XVIII.

Con este trabajo se pretende crear conciencia sobre la importancia de
conservar el patrimonio artistico e histérico del pueblo de Llutxent, en general,
y la necesidad de restaurar la obra objeto del estudio, en particular, para su

posible conservacion.

Dada la imposibilidad de intervenir la obra, extraer muestras y realizar
examenes técnicos, la realizacién de la siguiente propuesta de intervencién se
basa en el examen organoléptico de la obra y el informe fotografico realizado
in situ por la autora del presente trabajo. Con la intencidon de conocer la obray
los materiales que la componen, se reldne informacién sobre el contexto
histérico de la Ermita y se realiza un estudio iconogréfico. El estudio técnico y
andlisis de los dafios y patologias que presenta la obra se lleva a cabo
mediante el examen visual y la realizacion de mapas de dafios, con los cuales

se plantea la intervencion necesaria para la restauracion de la obra. Esta

1 . . .z
Mediante comunicacién personal.
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propuesta se acompafia de un cronograma de fases de intervencion y medidas

de conservacion preventiva.

Fig. 1. San José con el Nifio Jesus.

2. OBJETIVOS

Este Trabajo Final de Grado pretende alcanzar un objetivo concreto, que es la
elaboracion de una propuesta de intervencién para la restauracion de la obra
objeto de estudio, ademds de unos objetivos secundarios que se detallan a

continuacién.
- Realizar un estudio técnico de la obra y de su estado de conservacion.

- Desarrollar una propuesta de intervencion adecuada para la obra, en base a

su estado de conservacion.
- Realizar un cronograma de fases para la realizacidn de la intervencion.

- Sugerir una serie de recomendaciones para la conservacién preventiva de la

obra.
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3. METODOLOGIA

Con la intencién de lograr los objetivos anteriormente expuestos se ha

seguido la siguiente metodologia.

- Visita a la ermita de La Virgen de la Consolacién en Llutxent, para
examinar la ubicacién de la obra, las condiciones ambientales a las que
estd expuesta y entrevistar a Eusebi Moreno, actual usufructuario de la
ermita.

- Estudio visual de la obra para obtener la informacién requerida en
la ficha técnica y realizacién de dosier fotografico, con fotos generales,
de detalle, con luz rasante, transmitida, reflejada y ultravioleta.

- En la busqueda de informacidn referente a la obra y a la ermita se
acude a la Biblioteca Municipal de Llutxent y a la pagina web del
Ayuntamiento de la localidad. Busqueda de informacién en la
Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes y en la Biblioteca General de la
Universitat Politecnica de Valencia. También se encuentran articulos
utiles en Internet, y es de ayuda consultar trabajos finales de Grado (a
través de Riunet) y apuntes propios.

- Se realizan diversos mapas de dafios, con la ayuda de Inkscape, un
programa de dibujo vectorial.

- Finalmente, con toda la informacidn recopilada, se evalian los
dafios y se plantea una estrategia de intervencién que se adapte a las
necesidades de la obra. Para una conservacion adecuada de esta, se

recomiendan algunas medidas de conservacion preventiva.



Fig. 2. Retrato del fundador.

Fig. 3. Ermita de la Virgen de la
Consolacion.

Fig. 4. Alfons Roig.

Estudio técnico y propuesta de intervencion de San José con el Nifio Jesus. Clara Garcia Abad 8

4. LA ERMITA

El comerciante Gabriel Serra Vula (Fig. 2) y su esposa Paula Rius encargaron
la construccién de la Ermita de la Virgen de la Consolacidn en 1772, sobre las

ruinas de la antigua ermita dedicada a los santos médicos Cosme y Damian.’

El matrimonio catalan residid alli hasta el final de sus dias, como verdaderos
ermitafos. Se dedicaron al culto a la Virgen y a mejorar la situacidon cultural de
las gentes del pueblo, fundando una escuela para los nifios, en el interior de la
ermita, y pagando, de su propio capital, a un maestro. El servicio escolar fue

continuado por los herederos de la ermita hasta principios del siglo XX.?

Como no tenian hijos, la ermita la heredaron sus sobrinos José y Catalina
Rius Sanchis. Catalina contrajo matrimonio con el impresor valenciano Manuel
Monfort y Roda, de la imprenta de los Monfort, que ocupaba un estamento
cultural muy alto. Con este enlace la historia de la ermita empezd a
relacionarse con el mundo de la cultura.

Las dos hijas del matrimonio, Catalina y Magdalena, se casaron con sus
primos José y Gabriel Rius Benet.

José Rius Benet y Catalina Monfort Rius, que fundaron su propia imprenta,
fueron los herederos de la ermita. Su Unico hijo, Nicasio Rius Monfort, vivié la
decadencia econémica familiar. Vendié la imprenta y se retird a Llutxent con
su esposa Y su hijo, vivieron de las pocas rentas que les quedaban.

Desde que fue fundada, la ermita habia sido lugar de encuentro de familiares y
amigos, de manera que, los propietarios continuaron recibiendo huéspedes,
asi pasaban el verano, y les servia de ayuda econdmica. El dltimo Rius, Nicasio
Rius Rupert, se casdé con Felicidad Garcia y, a su muerte, como no tuvieron
descendientes, legd la ermita a Alfons Roig lzquierdo, sacerdote con quien

tenia una gran amistad.” (Fig. 3)

2ROIG IZQUIERDO, A. Ermita de la Mare de Déu de la Consolacio de Llutxent, 2005, p.7-
8.

* CANET CAN ET, R. Llutxent, semblanza humana y resumen historico, 1988, p.136.

* CANET CAN ET, R. La ermita de la mare de Déu de la consolacio. Monte Santo de
Llutxent, 1996, p.499-500.
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Alfons Roig (1903-1987), ademas de ser nombrado sacerdote, fue profesor
en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia y en el Seminario de
Montcada (Fig. 4). Se formé en diferentes paises: Francia, Suiza, Alemania e
Italia.” Durante el transcurso de su vida, gracias a su afan por la literatura y el
arte contemporaneo conocié y se relaciond con numerosos artistas, filésofos y
gente muy influyente en el mundo de la cultura.® La figura de Roig estd ligada a
poetas e intelectuales de la Generacidn del 27 con los que mantuvo una buena
amistad y una continuada relacidon epistolar: Vicente Aleixandre, Juan Gil-
Albert, Maria Zambrano, José Luis Cano, Emilio Prados, entre otros.’

En 1974 se retiré a la ermita de Llutxent, lugar de encuentros, visitas e
interesantes conversaciones.? Seglin palabras de Sanchis Guarner, se habia
convertido en un “foco de espiritualidad, de cultura y de valencianidad de
Alfons Roig, uno de los bellos ejemplares de la especie humana, que con su
modélica actitud nos ensefian a resistir y vencer las limitaciones y las trabas
con que pretenden ahogarnos los autosatisfechos inmovilistas”.’

Alfons Roig hizo donacidon de su biblioteca y su interesante y selecta
coleccidn artistica a la Diputacién de Valencia®™. Tras la muerte del sacerdote,

Eusebi Moreno, su discipulo, heredd la ermita donde actualmente reside.™

Llutxent se situa en la parte mas oriental de la Vall d’Albaida, mirando a la
Safor. La ermita de la Virgen de la Consolacién se encuentra junto al camino

que une el pueblo de Llutxent con el convento de Corpus Cristi.” (Fig.5)

> BONET, J.M. et al. Alfons Roig (1903-1987) Una vida dedicada a I’art, 2007, p.31
®Ibid., p.11

7 <https://www.lasprovincias.es/culturas/memoria-alfons-roig-20171111005756-
ntvo.html> [Consulta: 8 de septiembre de 2020].

® BONET, J.M. et al. Op. Cit., 2007 p.13

? Ibid., p.31

' 1bid., p.32

! Comunicacion personal con Eusebi Moreno.

2CANET CANET, R. Op. Cit., 1996 p.495.
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Fig. 5. Mapa Llutxent - Ermita - Convento.

Ante el santuario se encuentran un banco y una cruz, al fondo el Castillo del
Xio y subiendo la colina, entre pinos, el convento. Tiene aspecto de masia o
casa seforial, pero se puede deducir que se trata de un edificio religioso,
gracias a su (pequefia) espadaia y a la cipula enclavada en el tejado a cuatro

vertientes.

La arquitectura de la ermita en poco se parece a la de las ermitas
mediterraneas™®. También destaca por la integracién de la casa de Dios y la
casa de los hombres en un mismo edificio. Ademas de la funcidn religiosa, se
utilizaba como masia, albergaba plantaciones de olivos, almendros y vifiedos
en la heredad de unas 300 hanegadas. Incluso tenian un ganado de ovejas, una
pequefia bodega y una almazara. También disponia de un extraordinario

servicio de aljibes para el suministro de agua.”

En la cara este esta la fachada, con forma rectangular, donde se encuentra
la puerta principal de la ermita. Sobre ella un balcén con reja ovalada. En la

planta baja solo hay una ventana grande y en el primer piso dos pequefias y

3 CANET CANET, R. Op. Cit., 1988 p.134.
' ROIG IZQUIERDO, A. Op. Cit., 2005 p.17.
> CANET CANET, R. Op. Cit., 1996 p.496.
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otra diminuta. La puerta principal da acceso a un atrio que sirve de zaguan a la
vivienda y a la cancela de la capilla, a la izquierda se encuentra la entrada a la

vivienda.’® (Fig. 6)

Fig. 7. Z6calo de ceramica de Manises de la
capilla de la Ermita de Llutxent.

Fig. 6. Plano de la Ermita de Llutxent.

La capilla tiene planta de cruz griega. Destaca el precioso zdcalo de cerdmica

de Manises, que representa el milagro de los Corporales y se encuentra en

buen estado de conservacion (Fig. 7). Los elementos decorativos son propios
Fig. 8. Retablo de la Ermita de Llutxent. X X

del Barroco, como el retablo de madera: en la hornacina hay una imagen
sedente de bulto de la Virgen de la Consolacion, vestida, con el Nifio en brazos.

(Fig. 8).

La capilla estd coronada por una cupula de media naranja, con un angel
descendiente en el centro y cuatro vidrieras que representan las cuatro

estaciones, obra de Alfred Manesier’ (Fig. 9). La clpula se apoya sobre cuatro

pechinas en las que aparecen los tres arcangeles y otro angel no identificado.™®
Fig. 9. Cupula de la Ermita de Llutxent con

vidrieras de Manesier.

La vivienda rodea la capilla por todos los lados, en la planta baja se

encuentra la escuela y en la planta superior las principales dependencias de la

' Ibid., p.497.
' ROIG IZQUIERDO, A. Op. Cit., 2005 p.38-40.
CANET CANET, R. Op. Cit., 1996 pp. 497-498.
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vivienda. Las paredes estan encaladas, los muebles son sencillos y no hay

ninguna ornamentacién ostentosa.™

En 1980 la ermita se encontraba en estado de abandono. Por ello, la
Diputacié de Valéncia decidié restaurarla. Las obras de rehabilitacidon se

realizaron en 1982.%

La ermita es bien conocida en toda la comarca. El 8 de septiembre celebra
su romeria, que en otro tiempo era muy concurrida: “Es bonito subir al Monte
Santo en dia de romeria, y ascender poco a poco la empinada cuesta del
Calvario; si volvemos la vista atrds contemplaremos Llutxent al fondo como un
laberinto de calles y callejuelas, de casas policromadas de rojo, blanco, azul; las
lineas severas del castillo [...] y ante nuestros ojos aparece la ermita de la

Virgen de la Consolacién”.*

5. ICONOGRAFIA

En la obra objeto de estudio se puede apreciar a San José con el nifio Jesus
en brazos, una escena muy representada a lo largo de la historia del arte.
José es poco nombrado en los Evangelios candnicos, pero si aparece en los
Apdcrifos, sobre todo en el Protoevangelio de Santiago y la Historia de José el
carpintero®, textos en los que se aportan diversos detalles. Cuentan que era
descendiente de los reyes de Israel, de la estirpe de David, pero tenia un oficio
humilde, carpintero o herrero. Se casé con la Virgen, de 14 afos, cuando

contaba con méas de 80.%

En la parte derecha de la obra, sujetada por San José, se muestra la vara
florecida (milagro del florecimiento de la vara), por la que fue escogido entre
los pretendientes mas jovenes para casarse con la Virgen. Este acontecimiento

s , 2.
se narra en el capitulo 17 de Nimeros*, (“Toma de ellos una vara por cada

Y Ibid., p. 498.

29 ROIG IZQUIERDO, A. Op. Cit., 2005 p.11.

! CANET CANET, R. Op. Cit., 1988 p.134.

>DE SANTOS OTERO, A. Los evangelios apdcrifos, 2009, pp.167-184.
23RE'AU, L. Iconografia del arte cristiano, 1997, p.162.

**santa Biblia. Antiguo y nuevo testamento, 2009, pp.263-264.
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casa paterna, de todos los principes de ellos, [...] Y acontecera que la vara del
hombre que yo escoja florecera y haré cesar delante de mi las quejas de los
hijos de Israel con que murmuran contra vosotros”). Hay obras de diversos
artistas que muestran la escena de Los desposorios de la Virgen, tal como se

muestran en las figuras 10y 11, a modo de ejemplo.

Fig. 10. a. Los desposorios de la Virgen. Rafael. Fig. 11. a. Los desposorios de la Virgen. Perugino.
b. detalle. b. detalle.

En los Autos José huye con Maria y Jesus a Egipto y regresan a Nazaret
después de la muerte de Herodes. Tras esto desaparece. Se supone que murid
antes de la pasion de Cristo, ya que no aparece en las bodas de Can3g, ni en la
Crucifixién y en el Enterramiento, donde es sustituido por José de Arimatea.
Otra prueba es que Jesus, en la hora de su muerte, encomienda a su madre a
SanJuan.”®

Segun la Historia de José el carpintero®, habria entregado su alma a la edad
de ciento once afos, asistido por Cristo y la Virgen.

A partir del Concilio de Trento, cambia la imagen de José. Sus maximos
defensores son los predicadores populares, las érdenes dedicadas a la Virgen,
las Carmelitas y los franceses.

La importancia de José ird creciendo: el Papa Sixto IV (1471-84) introduce
su fiesta en la liturgia. Santa Teresa lo nombra su patrén y le dedica su primer

convento en Avila; los Jesuitas lo colocan en su trinidad JMJ (Jesus, Maria,

»REAU, L. Op. Cit., 1997 p.163.
*°DE SANTOS OTERO, A. Op. Cit., 2009, pp.167-184.



Fig. 12. San José con el Nifio.
Bartolomé Esteban Murillo.

Fig. 13. San José. Bartolomé Esteban
Murillo.
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José); Francisco de Sales, en el siglo XVII, lo adopta como patrén de los

salesianos y mas tarde también lo hacen los ursulinos.”’

Era el patréon de los carpinteros y los carpinteros de obra, asi como de los
zapadores, porque hacian la estructura de madera de los puentes.
Actualmente es el patrén de los obreros y también de la gente sin casa, ya que
no encontrd posada en Belén para él y la Virgen.

El papa Gregorio XV (1621) instauro su fiesta el 19 de marzo. En 1870 se le
convirtié en patrén de la iglesia, y el mes de marzo era su mes, de manera
paralela al mes de mayo de Maria. Se expandié tanto su culto, que la iglesia
tuvo que frenarlo, y desaprobar la devocién al corazén de José o el Ave José,

copia del Ave Maria.”®

Su iconografia evoluciona de manera paralela a su culto. En la Edad Media
se le representa como un anciano calvo y de barba blanca y no lo suelen
representar solo.

A partir del siglo XVI, se le representa mds joven y ya aparece solo, como
carpintero, con los utensilios propios de su oficio (un hacha, una escuadra o
una sierra). También se le representa como padre de Jesus, con su tallo de lirio
que representa la vara florecida, como simbolo de su victoria sobre los

pretendientes y de su matrimonio virginal.?

En el arte espafiol se le representd abundantemente, de hecho, es uno de
los temas preferidos de Murillo (fig. 12-13), ademds de la Inmaculada. La
mayor parte de las escenas en las que aparece, representan momentos de la

infancia de Jesus. *°

Si comparamos la obra objeto de estudio con dos de las obras de Bartolomé
Esteban Murillo (Sevilla 1617-1682) dedicadas al mismo tema, San José con el
nifio (Fig. 12) y San José (Fig. 13) se puede observar a los dos protagonistas

como Unicos personajes, representando una escena que refleja naturalidad.

“’REAU, L. Op. Cit., 1997, p.165-166.

%Ibid., p.167.

*Ibid., p.168.

* ANGULO INIGUEZ, D. Murillo, 1981, LAM. 150. y 595



Fig. 14. a) Imagen con luz
reflejada. b) Imagen con luz
rasante. c) Imagen con luz
transmitida.
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En el fondo de la fig. 12 se aprecia un paisaje en tonos claros, a diferencia
del espacio cerrado tipico del tenebrismo que podemos observar en la fig. 13 y
en la obra estudiada. En cuanto a la figura de San José, en las tres obras
representa unos cuarenta afios, viste de color azul y ocre y porta en sus manos,

aunque en diferentes posiciones, la vara florecida.

6. ESTUDIO TECNICO

FICHA TECNICA
Titulo: San José con el Nifio Jesus
Autor: Desconocido
Firma: No
Fecha: s. XVIII
Medidas 64,6 x 49,5 cm
Técnica: Oleo sobre lienzo
Marco: No
Tematica: Religiosa

Procedencia: Ermita de la Virgen de la Consolacién de Llutxent.

En este apartado se expone el resultado del estudio de los materiales y las
técnicas utilizadas para la elaboracion de la obra objeto de estudio. Dadas las
restricciones a la hora de poder manipular la obra, este estudio se basa en su
analisis organoléptico, sin posibilidad de toma de muestras ni realizacidon de
catas o analisis destructivos. Se ha realizado la documentacion fotografica con
luz visible (incluyendo tomas generales, de detalle y con luz reflejada,

transmitida y rasante) (Fig. 14) y también con fluorescencia ultravioleta.
6.1. SOPORTE TEXTIL

El soporte textil tiene unas medidas de 65,9 x 50,8 cm. Como no se han
podido realizar las pruebas de combustidn y de secado-torsion para identificar
las fibras, por no tener permiso para extraer muestras, se recurre al examen
organoléptico. Podria tratarse de tela de lino, cdfiamo, o una combinacién de

las dos, ya que son los tejidos mas habituales en las pinturas sobre tela del s.



Fig. 15. Reverso de la obra, detalle del
soporte textil.

Fig. 16. Reverso de la obra.

Fig. 17. Detalle ensamble a media
madera.
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XVIII. El lino se caracteriza por presentar nédulos dispuestos a intervalos. En el
caso del cafiamo, se trata de tejido mas basto y fuerte, parecido en su aspecto
al lino. Sus fibras, agrupadas vy cilindricas, presentan tabiques transversales y

extremos planos.™

El tejido es regular y, tanto en la trama como en la urdimbre, se encuentra
el mismo tipo de hilo. Se trata de un ligamento simple de tipo tafetan®. Segun
Frederiksen es el mas empleado, sencillo y antiguo de todos los ligamentos™.
La densidad es de 15 hilos verticales y 15 hilos horizontales por centimetro

cuadrado, en una trama cerrada y compacta (Fig. 15).

No hay presencia de orillo por lo que no se puede indicar con exactitud cual
es el sentido de la trama y cual el de la urdimbre. La torsién de los hilos es en
“Z”. El montaje de la tela en el bastidor se ha realizado de forma tradicional,
dado que los bordes de la tela no estan terminados de forma uniforme. El
soporte textil se encuentra unido al bastidor mediante clavos antiguos de

hierro forjado, probablemente los originales.

6.2. BASTIDOR

El bastidor es fijo y con unas dimensiones de 64,5 x 49,5 x 0,9 cm. La
anchura de cada liston es algo diferente: 2,7 cm el izquierdo y el superior, 2,9
cm el derecho, y 2,5 cm el inferior. Su forma es rectangular, con cuatro listones
de madera ensamblados a media madera, con aristas vivas y unidos por tres

clavos en cada esquina (Figs. 16-17). Parece tratarse del bastidor original.

Los listones que forman el bastidor parecen ser de una conifera,
posiblemente madera de pino, un material muy habitual en Espafa para la
elaboracion de los bastidores. El corte de los listones es radial. Aunque se trata
de un bastidor bastante simple, el acabado es mds bien homogéneo. No

presenta etiquetas ni inscripciones.

*' RODES SARRABLO, T. E/ soporte de tela en la Pintura Europea de los siglos XVI, XVII Y
XVIII. (2012) p.24.

2 BAGAN, R., CAMPO, G., ORIOLS, N. Identificacio de fibres. Suports textils de pintures.
(2009) p. 8.

* FREDERIKSEN, N., Manual de Tejeduria. (1989) pp. 116-118.
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6.3. ESTRATOS PICTORICOS

Se trata de una pintura al dleo, con unas dimensiones de la superficie
pictérica de 64,4 x 49,2 cm. La estructura pictdrica esta formada por tres

capas: preparacion, pelicula pictérica y barniz.

La preparaciéon comprende los estrados intermedios que hay entre el
soporte y la pintura. Su funcién es crear una superficie fisica y cromaticamente
apta para recibir la pintura. De ella depende en parte el efecto final de la

. ., 34 . . y
pintura y su futura conservacion.” En la obra objeto de estudio la preparacion
es muy fina, de color tierra, deja entrever el entramado de la tela, y apenas se

puede apreciar en algunas zonas de la obra.

La segunda capa es la pelicula pictérica, de grosor fino y pincelada suave. En
algunas zonas se puede apreciar la textura del soporte textil. Se acentua la
densidad y la direccién de la pincelada en las carnaciones de los personajes,
también en el pelo y el pafio del Nifio (Figs. 18-19). Predominan los colores
calidos: en el primer plano destacan las carnaciones rosadas y el cabello rubio

del nifio Jesus. El sayo de José es ocre y el fondo tierra oscuro.

La pintura al 6leo es una técnica en la que los pigmentos estan aglutinados
con un aceite secante (en especial, el aceite de lino). La caracteristica principal
de esta técnica es que tarda en secar, dando asi oportunidad de corregir o
modificar lo que se va pintando. También ofrece la posibilidad de pintar con
veladuras y, en general, crear efectos cromaticos muy variados, ademas de
usar diferentes tipos de pinceladas. En los ss. XVII-XVIII se usan pigmentos
como el amarillo de plomo y antimonio, el esmalte, blanco de plomo, las

tierras, negros de carbdn y el bermelldn, entre otros.®

La ultima capa corresponde al barniz, de capa muy fina, con un acabado mas
bien brillante. Cmo no hay posibilidad de tomar muestras para analizar, no se
conoce el tipo de barniz utilizado. El barniz es una disolucién de resinas de

origen natural o sintético en un disolvente, que al evaporar, forman una capa

** TESAUROS. Diccionarios del patrimonio cultural de Espafia - Diccionario de materias
[consulta: 30 de junio de 2021]
*> VILLARQUIDE JEVENOIS, A. La pintura sobre tela Il. (2005). p. 592
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que protege la pintura. También tiene funcidon estética: aporta brillo e
intensidad a la pintura y aumenta la luminosidad del color, influyendo esto en

la apariencia final de la obra.*

Fig. 18. Detalle de la pincelada Fig. 19. Detalle de la pincelada en el paio del Nifio.
en los rostros de los
personajes.

Mediante la observacidén con ldmpara de luz ultravioleta se puede apreciar
lo que parece un arrepentimiento en el contorno del moflete derecho del
Nifio: estaba mas redondeado y fue reducido (Fig. 20). Seria necesario un
estudio mas completo, incluyendo el uso de reflectografia infrarroja para
comprobar si, en efecto, se trata de un arrepentimiento y si se pueden

observar otros en esta obra.

También se puede observar, gracias a la fluorescencia UV, que el fondo esta
oscurecido, apenas presenta fluorescencia. Podria deberse a la composicién de
los materiales®, por carecer de algiin pigmento muy reflectante o por estar

repintado.® Seria conveniente realizar también aqui un estudio mas detallado.

* MUROZ, S. ¢Por qué (y cémo) modifican los barnices el aspecto de la pintura? (1995).
p.78

* VILLARQUIDE JEVENOIS, A. Op. Cit. 2005. p. 558.

** VILLARQUIDE JEVENOIS, A. Op. Cit. 2005. pp. 558-559.

Fig. 20. a) Imagen con luz UV.
b) Detalle del arrepentimiento.
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7. ESTADO DE CONSERVACION

En este apartado se estudia el estado de conservacién de la obra: soporte

textil, bastidor y estratos pictoricos.

7.1. SOPORTE TEXTIL
= N ‘Lm— . -
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I PERDIDA DE SOPORTE TEXTIL MANCHAS DE HUMEDAD I F:roi0A DE SOPORTE TEXTIL
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SELEARAGION I DEYECCIONES DE INSECTOS MANCHAS DE HUMEDAD
PERD. PELICULA PICTORICA CRAQUELADURAS I 50RDES QUEBRADOS

GOLPE

Fig. 21. Mapa de dafios. a) anverso b) reverso.

El estado de conservacién del soporte textil es malo (Fig. 21). A primera vista,
lo que mas destaca son las manchas de humedad. En el anverso se aprecian a
través de los estratos pictéricos mientras que en el reverso presentan un color
blanquecino (Fig. 22). Ademas, se puede observar que la tela esta ligeramente
oscurecida por los procesos de oxidacién. También se aprecia que, con el paso

del tiempo, se ha ido acumulando suciedad sobre esta.
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En la parte superior (zona central) hay un orificio bastante grande que parece
haber sido causado por un fuerte golpe (Fig. 23). En diferentes zonas de la obra
también se pueden observar agujeros de menor tamafio (Fig. 24). En el pecho
del Nifio hay un golpe, tal como se puede apreciar en la Figura 25. En la parte
inferior hay una rotura bastante notable, que podria haberse producido por la

rozadura de la tela con el borde interior del bastidor (Fig. 26).

Fig. 22. Detalle de manchas de

humedad. a) Anverso. b) Reverso. Fig. 24. Detalle de agujeros en el soporte textil. a) anverso.

b) reverso.

Fig. 25. Hundimiento de la tela por un golpe
(imagen con luz rasante).

Fig. 23. Orificio en la parte superior
de la obra. a) Anverso. b) Reverso.

Fig. 26. Corte en la zona inferior. a) Detalle b) Luz transmitida c) Detalle.



Fig. 27. Destensado del soporte
textil (con luz rasante). a)
Anverso. b) Reverso.

Fig. 28. a-b) Detalle borde
deshilachado y con faltantes.
c) Detalle tela desclavada.
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El soporte textil esta destensado. Ademas, los bordes se encuentran en muy
mal estado y algo deshilachados. En algunas zonas, la tela se ha roto y

desunido del clavo que la mantenia sujeto al bastidor (Figs. 27-28).

7.2. BASTIDOR

MANCHAS DE HUMEDAD
XILOFAGOS
I AGUJEROS

B CLAVOS

Fig. 29. Mapa de dafios del bastidor

El bastidor (Fig. 29) presenta una capa de suciedad superficial. Las manchas
de humedad también estdn presentes en el bastidor, como una mancha
blanquecina (Fig. 30). Ademas, se aprecian pequefios orificios y algunas
galerias a causa de ataques de insectos xilé6fagos® (Figs. 31-32). Por el aspecto
de las galerias, paralelas a la fibra y de seccién circular, y el tamafio de los
orificios, entre 1y 3 mm, podria tratarse de carcoma, de la familia Anobiidae.*

Por otra parte, los clavos estan oxidados y a su alrededor se observan grietas

en la madera. Los travesafios no presentan deformaciones.

% AGUINAGA LEGORBURU, A. et al. Guia para la identificacion de los agentes
degradadores de la madera. (2012) p. 6.
*° fbid., pp. 8-9.



Fig. 30. Manchas de humedad en
el bastidor.

Fig. 31. Agujeros causados por
insectos xiléfagos

Fig. 32. a-b) Galerias
causadas por insectos
xil6fagos.
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7.3. ESTRATOS PICTORICOS

La estructura pictorica presenta una trama de craqueladuras de
envejecimiento® (Fig. 33). La pintura presenta una capa de suciedad y
deyecciones de insectos (Fig. 34). Las manchas de humedad también son
visibles en los estratos pictéricos, y se hacen visibles en forma de manchas
blanquecinas. También se pueden observar pérdidas de los estratos pictdricos
en las que el soporte textil estd al descubierto, por el desprendimiento tanto
de la capa pictérica como de la capa de preparacion®. Estas pérdidas coinciden
con la ubicacién de las manchas de humedad en el reverso, por lo que parece
probable que hayan sido causadas por la caida de agua (Fig. 35). También hay
una gran cantidad de pequefias pérdidas en la estructura pictérica, que es
posible observar gracias a las fotografias realizadas con luz transmitida (Fig.
36).

No hay presencia de repintes, estucos, u otros materiales aplicados en
alguna intervencién anterior. Sin embargo, el barniz estd oscurecido,
dificultando la correcta lectura de la obra y la apreciacién de los colores

originales.

Fig. 33. Craqueladura de los estratos Fig. 34. Deyecciones de insectos.
pictéricos.

| craquelado se genera en aquellas pinturas con un aglutinante viejo que tiene una
fuerza de cohesion inferior a las tensiones ejercidas desde otras capas (pintura,
preparacioén, soporte), y en las pinturas carentes de plasticidad”. VILLARQUIDE
JEVENOIS, A. La pintura sobre tela Il. Alteraciones, materiales y tratamientos de
restauracion, p.63.

* Debido a la buena adhesién de la imprimacion con la capa pictdrica, en la mayoria de
los faltantes se han desprendido las dos capas.



Fig. 36. Imagenes con luz transmitida
en las que se aprecian las pequefias
pérdidas en la estructura pictdrica. a)
Anverso. b) Reverso.
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Fig. 35 a-c. Lagunas por la pérdida de los estratos pictéricos.

8. PROPUESTA DE INTERVENCION

En este apartado se plantea la propuesta de intervencidn mas adecuada
para las alteraciones que presenta la obra, y siguiendo las normas bdsicas de la
conservacién-restauracion: el respeto por la obra, el compromiso de minima
intervencidn, la reversibilidad de los procedimientos y la discernibilidad de las

zonas intervenidas respecto a la materia original.
8.1. PRUEBAS DE SENSIBILIDAD

Antes de empezar la intervencién se realizan las pruebas previas, para
determinar la sensibilidad de |a capa pictérica y del soporte textil al calory a la
humedad y asi conocer que tratamientos se pueden aplicar. Las pruebas de
sensibilidad al calor se realizan en el borde, aplicando calor con una espatula
térmica, a través de una hoja de Melinex®, sobre diferentes colores,
especialmente en los tonos mas oscuros.” Las pruebas de sensibilidad a la
humedad se realizan en el anverso y el reverso de la obra, aplicando agua tibia
con un hisopo para observar si se produce alguna alteracién, en especial en el

soporte textil.

También se realizan pruebas con agua y disolventes en la estructura
pictdrica, que consisten en observar la reaccién de los diferentes colores en
contacto con el hisopo humedecido con agua destilada, acetona, etanol o
White Spirit. Las pruebas deben ser pequefias y en zonas poco relevantes.

Estas pruebas no han podido ser realizadas.

3 CASTELL, M. MARTIN, S. La conservacion y restauracion de pintura de caballete: prdcticas de
pintura sobre lienzo. (2010) pp. 10-11.
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8.2. PROTECCION DE LA ESTRUCTURA PICTORICA

Debido a la vulnerabilidad de la capa pictdrica, con lagunas, craqueladuras y
gran cantidad de pequefias pérdidas de la estructura pictérica, es
imprescindible la proteccion y consolidacidn del estrato pictérico, para poder

manipular la obra de manera segura, evitando desprendimientos.

En caso de que la obra soporte intervenciones en las que haya un cierto
aporte de humedad y calor, se podria proteger el anverso con papel japonés
de 18 g/m’ y gelatina técnica. La preparacion de la gelatina técnica consiste en
hidratar 8-10g en 100ml de agua destilada durante 24 horas. Transcurrido este
tiempo, se calienta al bafio Maria y se aplica en aspa, del centro a los
extremos, para evitar que queden bolsas de aire. Al papel, se le habrdn
desfibrado los bordes y realizado cortes en los extremos sobrantes con
anterioridad, para evitar la tensién y la acumulacion de producto en los

extremos.
8.3. DESCLAVADO DEL BASTIDOR

Como la obra estd completamente destensada, el soporte textil presenta
deformaciones importantes y podria ser muy conveniente realizar un entelado,
también sera necesario desclavar la tela del bastidor. Para ello se requerira de

tenazas o alicates.

Para trabajar bien y cuidando la obra, seria conveniente fabricar una cama —
soporte, con tablex de madera, un poco mas grande que las dimensiones
totales de la obra, forrado con papel de periddico y papel continuo gris, para
que la superficie quede almohadillada y una dltima capa de plastico
transparente resistente o Melinex®. Sobre ésta cama reposara la obra mientras
esté desclavada, siempre en posicidon horizontal e interponiendo un TNT de
tamafio un poco superior al del soporte textil, para proteger la obra de

rozaduras.
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8.4. SOPORTE TEXTIL

8.4.1. Limpieza

El primer paso es la limpieza mecanica del soporte textil, con brocha de
cerda suave y aspiracién controlada. Se puede complementar con goma Milan
o con esponja Wishab, si fuera necesario, usadas con movimientos suaves para

evitar dafos en el soporte.
8.4.2. Eliminacion de deformaciones

Seguidamente, se proceden a eliminar las deformaciones, desde el reverso
de la obra, aportando humedad con el humidificador y aplicando calor y
presion moderados con una plancha. Para proteger la obra del calor, se

interpondrd un TNT entre la obra y la plancha.

Si este procedimiento no fuera suficiente para eliminar las deformaciones,
se tendria que recurrir a una camara de humedad para la reabsorcién de las
deformaciones. Para la fabricaciéon de esta, se tiene que disponer un plastico
transparente y resistente y un bastidor, donde se apoyara la obra, para evitar
el contacto directo con el agua. A continuacién, se sitla papel secante en el
centro y se impregna con una solucidn salina saturada. Sobre el bastidor se
sitia la obra tensada en un bastidor mediante bandas de tension, con el
anverso de la obra hacia arriba. A continuacién, se cubre con plastico y se
precinta herméticamente, controlando el proceso con un termohigrémetro o
bandas de control de temperatura y humedad, que sean bien visibles. Es

importante que la humedad relativa no supere el 75-80%.*
8.4.3. Intervencion en roturas

Una vez aplanado el soporte textil, se deberdn unir los bordes de los rotos o
desgarros por el reverso de la obra mediante cinta adhesiva de filamentos
Tesa®. Esta se cortara en tiras finas y regulares y se dispondra sin

superponerse, de una forma ordenada, siguiendo la trama y urdimbre de la

* Ibid., pp. 27-28.



Fig. 37. Ejemplo de injerto con flecos.
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tela, intentando encajar al maximo los bordes.* Seguidamente, se cortara el
papel japonés de la proteccién (en el anverso), donde coincide con los agujeros

del soporte textil, para poder realizar las intervenciones de saneamiento.

Para el saneamiento del soporte se recurrira a diferentes técnicas
dependiendo de las caracteristicas de las roturas, pero en todos los casos, se
deben llevar al sitio los hilos sueltos de la obra y, en caso de que haya
fragmentos de pintura, asegurar que queden en el anverso en el lugar
correcto. En caso de no ser posible, el fragmento de pintura se guardara para

reubicarlo en su posicion original después de subsanar el dafio.
8.4.3.1. Injerto con flecos

En el orificio grande, situado en la zona superior de la obra, se realizard un
injerto con flecos, que consiste en la colocacién de una pieza de tela para
subsanar la pérdida del soporte textil. Para la preparacién de dicha tela, que en
este caso serd de lino (del mismo ligamento y similar densidad que la del
soporte textil), se tiene que eliminar el apresto. Esto se consigue
sumergiéndola 24 horas en agua, cambidndola y dejando secar a la sombra

tensada en un bastidor interinal.

A continuacion, se impermeabiliza con 1 parte de Plextol B 500 en agua
destilada (1:3) y una parte de Klucel G (30 g/L) en agua destilada. Con la tela
preparada, se procede a marcar con un lapiz muy fino el patrén exacto de la
laguna, haciendo coincidir la trama y la urdimbre de la tela con la de la obra, y
se desfleca 1 cm fuera del contorno que se ha marcado. Seguidamente, se
aplica Beva 371 diluida en White Spirit (3:1) como adhesivo en los flecos y se
deja evaporar el disolvente 24 horas. Finalmente se encaja el injerto y se
alternan los hilos por anverso y reverso, acto seguido se cortan los que salen
por el anverso con un bisturi y se adhieren los del reverso con micro-espatula
térmica a través de un Melinex®, siguiendo el sentido de los hilos del soporte

textil. (Fig. 37)

* Ibid., p. 11.
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8.4.3.2. Parche a patrén y intarsia de hilos

La rotura grande, en la parte inferior de la obra, se abordara con un parche
a patrén con Beva film® por el reverso e intarsia de hilos en el anverso. El
primer paso a seguir es disefiar el parche sobre una ldmina de acetato.
Aprovechando la transparencia de este material, se pasard el dibujo del
contorno sobre tela de lino de las mismas caracteristicas que en el injerto con
flecos: libre de apresto, planchada e impermeabilizada. El parche debera cubrir
la totalidad de la zona dafada, siguiendo el contorno del roto y dejando entre
5y 10 mm de margen por cada lado (ademas se sumaran 5 mm de flecos en

todo el perimetro).

Para la adhesion se corta un fragmento de Beva film®, de tamafio un poco
superior al del parche y se elimina el papel blanco siliconado, quedando el
adhesivo pegado en el Melinex®. Se situara el parche sobre el papel blanco
siliconado y sobre él se colocara la Beva film® con el adhesivo hacia abajo. Para
activar el adhesivo se aplicard calor con espatula térmica a una temperatura de
50-552C, a través del papel siliconado. Seguidamente, se corta el adhesivo que
sobresale por los bordes del parche, para que quede perfectamente alineado,
se quitard el film de Melinex® transparente y se colocard el parche sobre la
obra, con el adhesivo en contacto con la tela original, y encajando la trama y
urdimbre con la de la obra. Para su adhesidn, se repite el proceso con espatula
térmica, a la temperatura minima para reactivar el adhesivo, y sin eliminar el
papel siliconado, se deja enfriar bajo presion moderada, con cartén pluma de

estrato amortiguador entre la obra y el peso.

Para facilitar el posterior estucado de la laguna, se puede realizar una
intarsia de hilos, que consiste en adherir hilos finos en el anverso. Para realizar
esta intervencion, se preparan previamente hilos finos de poliéster 100%,
tensados en un bastidor de madera y se impregnan con la ayuda de una
brocha, con Beva 371 disuelta en White Spirit (en proporcién 1:1) en caliente.
Después de la completa evaporacion del disolvente, se colocan de manera

paralela, siguiendo la trama de la tela, con una separacién de 3 mm



Fig. 38. Ejemplo de adhesién de injerto
a unidn viva con vertido de Beva 371
O.F.®
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aproximadamente, entre ellos. La adhesidn se realiza con espatula caliente,

interponiendo una hoja de Melinex® y dejando enfriar bajo peso.
8.4.3.3. Injerto a union viva

Los rotos pequefios se subsanaran por el reverso, injertando a unién viva
piezas de tela de las mismas caracteristicas que la obra original. Se realizara
con tela de lino, sin apresto, planchada e impermeabilizada. Seguidamente, se
sacara un patron exacto de cada laguna, teniendo en cuenta la direccidn de la
trama y urdimbre. Se recortara el injerto y se unira a la tela original con vertido
de Beva 371 O.F.® en la unién entre los dos tejidos (Fig. 38). Para la
preparacion del adhesivo se calienta Beva 371 al bafio Maria, se afiade White
Spirit (6:4) y se deja enfriar sobre una superficie lisa. Para su aplicacién se
cortan tiras finas, se aplican sobre la unién y se funden con espatula caliente a
642C superponiendo una ldmina de Melinex®. Para una correcta adhesion se

deja enfriar bajo presién.*
8.4.3.4. Parches

En el caso de los agujeros mas pequefios se pueden subsanar con la
colocacién de parches de seda, que cubrirdn completamente el faltante, con
un margen de unos 5 mm (ademas de 5 mm de flecos en los extremos). La gasa
tiene que estar planchada, para garantizar que encaje en cuanto a la direcciéon
de la trama y urdimbre. Es recomendable peinar los flecos para evitar que se
apelmacen. El método de colocacién y pegado es el mismo que en el parche a
patrén. En caso de ser necesario, segun las dimensiones de la laguna, se puede
realizar una intarsia de hilos por el anverso, para facilitar la adhesién de la
masilla en el estucado. Los orificios de menor tamafo se podrian solucionar

con fibras deshilachadas adheridas con vertido de Beva.
8.4.4. Entelado

El entelado de la obra es un tratamiento muy invasivo y solo se debe llevar a
cabo si es inevitable. Tras el estudio de las patologias que presenta la obra, se

ha valorado el entelado, ya que la tela es muy fragil, ademas de presentar una

*® FUSTER LOPEZ, L., CASTELL AGUSTI, M. Prdcticas C+R pintura sobre lienzo. p. 49.
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gran cantidad de zonas gravemente danadas: presenta diversos rotos y, debido
a la oxidacién y el debilitamiento de la celulosa, corre riesgo de rasgarse al ser

tensada en el bastidor.”’

La realizacidn del entelado aportaria una mayor estabilidad y un refuerzo
estructural al soporte textil y también seria una solucién para reforzar los
bordes. Un método adecuado podria ser el entelado en frio por contacto con
resinas sintéticas. Mediante esta técnica no hay aporte de humedad, lo que
reduce notablemente muchos de los riesgos asociados a este tipo de

intervenciones.®®

El primer paso es planchar una tela de poliéster 100% y tensarla en un
bastidor interinal con cuerda de palomar, doblando el borde de la tela para
evitar roturas al ser tensada, y marcando la zona de adhesion. La tela se
impermeabiliza con una mezcla de adhesivos: una parte de Plextol B-500 en
agua (1:3) y una parte de Klucel G® (30 g/L), y aplicando tres capas por anverso
y reverso, con secado completo entre ellas. Una vez impermeabilizada, se
aplica el adhesivo, Plextol B-500® con Klucel-G® en proporcion 2:1
(previamente hidratado en agua desionizada a una proporcion de 90 g/L), solo
en la zona delimitada, extendiéndolo con espatula para conseguir una capa
fina y uniforme. La adhesion de la nueva tela de refuerzo se realiza por
regeneracién del adhesivo una vez seco, mediante alcohol bencilico y

aplicando peso de manera homogénea.”

8.5. ELIMINACION DE LA PROTECCION Y CONSOLIDACION DE
LOS ESTRATOS PICTORICOS

La desproteccidon y eliminacion de restos se realizard con un hisopo
humedecido en agua destilada y escurrido antes de entrar en contacto con la

superficie.

Después de la desproteccidon se debe realizar una fijacion de los estratos

pictdricos en las zonas en las que sea necesario. Se puede realizar con gelatina

* CASTELL, M. MARTIN, S. Op. Cit., 2010 pp. 60-61
*® Ibid., p. 65.
* Ibid., pp.72-73.



Estudio técnico y propuesta de intervencion de San José con el Nifio Jesus. Clara Garcia Abad 30

técnica (4 g/50 ml agua destilada) o con Plextol B500 (diluido en agua destilada
a muy baja proporcion, para evitar una alta concentracion del adhesivo
acrilico). El adhesivo se aplica con un pincel fino y se aplica calor para favorecer
el secado y la adhesidn de los estratos. Se pueden hacer diversas pruebas con

los adhesivos para comprobar cual es el mas adecuado.
8.6. BASTIDOR Y TENSADO

El bastidor es estable y parece el original, por lo que no parece necesario
sustituirlo. Si no fuera el original se podria plantear su sustitucién pero, por su
estado de conservacion, no parece imprescindible y predomina su valor

histdrico y de originalidad.

El primer procedimiento para su conservacidon consiste en lijar las aristas
para evitar que se produzcan dafios en el soporte textil. Seguidamente, se
realiza la limpieza de su superficie con brocha y aspiracidn. A continuacion, se
realiza la limpieza quimica con agua y alcohol etilico (1:1) y se deja secar 48

horas hasta su completa evaporacion.

Para la desinsectacion, se aplica un insecticida comercial para carcoma,
como el Xylazel® Total Plus>°. La aplicacidn se realiza impregnando la superficie

y mediante inyeccidn en los orificios formados por la carcoma.

Una vez haya secado, es conveniente obturar los orificios producidos por los
insectos xiléfagos con un estuco, para evitar que se vuelvan a introducir,
ademas de por cuestiones estéticas. Se pueden usar diferentes materiales para
el estucado como, por ejemplo, cera de abejas, cera microcristalina Cosmolloid

80H (estas ceras pueden mezclarse con pigmentos) o Balsite.

Los orificios de los clavos también se pueden estucar con Balsite® (en
proporcién en peso 1:1 de resina Balsite N y endurecedor Balsite K). La

aplicacion se realiza con espatula, dejando un 1 mm por encima de la madera

> XYLAZEL. Xylazel Total Plus. [Consulta: 16-7-2021] Disponible en:
<https://www.xylazel.com/sites/default/files/product/2021/06/ft_xylazel total_plus_
def.pdf>
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para contrarrestar la contraccién y se nivela posteriormente con la lija si es

necesario.

Para finalizar los tratamientos sobre el bastidor, se protege toda su
superficie con cera microcristalina Cosmolloid 80H disuelta en White Spirit al
1:1, mediante mufiequilla. Esta capa mejora la proteccién de la madera frente

a insectos xiléfagos y la accién de la humedad.

El tensado de la obra tiene que ser uniforme. Se debe centrar el soporte
textil en el bastidor encajando las esquinas. Se deben utilizar pinzas de tensar,
pero con precaucion de no aplicar demasiada tensién, pues se podria desgarrar
la tela. En este proceso se utilizan grapas galvanizadas. La distancia entre las
grapas ha de ser regular y las grapas se colocan en diagonal, sobre un material
de almohadillado y proteccidon que podria ser TNT doblado. Se debe seguir un

orden en la aplicacidon de las grapas, como en los ejemplos de la Figura 39.

5 9@ 12 ®»10 6° 13 5@ 42 »7 14
13 15 9 12
) #+ #
33 4i 33 46
¥ ¥ ¥ ¥
14 16 11 10
72 11 & 22 ®12 8° 15 g@ 22 ®B§ 16

Fig. 39. Ejemplos de orden de grapado para el tensado de un bastidor.

8.7. LIMPIEZA Y ESTRUCTURA PICTORICA

Si fuese necesario, para prevenir la deformacién del soporte textil durante
la intervencidn sobre los estratos pictéricos, se elaborara una calza, con cartén
pluma de igual dimensidon que la cavidad del bastidor del lienzo. Se consigue
sobreponiendo piezas del mismo material, a forma de pies, encoladas entre si,

hasta conseguir la altura deseada.

Como la obra no presenta estucos o repintes, la limpieza consistird en
eliminar los restos de suciedad que no hayan sido eliminados durante la
desproteccidn y el barniz oscurecido. Para elegir el disolvente mas adecuado

en esta intervencidn, se realizan catas sobre la capa pictérica. Las catas de
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limpieza son ensayos previos que se emplean como prueba de solubilidad.
Estas pruebas aportan informacion necesaria para disefiar un sistema de
limpieza adecuado. La zona ideal para realizar las catas de limpieza es el
borde de la obra, pero se debe tener en cuenta que es frecuente encontrar
que la estructura del los bordes es diferente a la del resto de la obra. Las catas
deben ser redondeadas o irregulares, y del tamafio mas pequefio en el que se
pueda obtener informacién significativa. Dado que cada cata solo ofrece datos
relativos a la misma, se deben realizar en zonas que presenten variaciones de

composicidn, textura, porosidad, grosor y cohesion.>

Para eliminar la suciedad se realizardn catas con agua desionizada. Para
disminuir la tension superficial se puede afiadir una pequefia proporcién de un
tensoactivo como, por ejemplo, el Tween 20. Si el resultado es insuficiente, se
puede probar ampliando la proporcidon del tensoactivo, para aprovechar su
funcion detergente. (a partir de 0'05ml/lI de Tween 20). También pueden ser
efectivos para la eliminacién de la suciedad, los agentes quelantes, como el
citrato de triamonio a un pH 7 (disuelto en agua desionizada en una
proporcién maxima del 5%) o el citrato de trietanolamina (100 ml de agua
desionizada con 1-5g de acido citrico y 2,1 ml de trietanolamina por cada

gramo de 4cido citrico).

Para eliminar el barniz oxidado se realizaran catas con acetona, etanol y
ligroina, aplicando el Test de Cremonesi. Basandose en el Triangulo de Teas™
(Fig. 40), Cremonesi propuso un test de solubilidad excluyendo los disolventes
mas téxicos como el tolueno y, ademas, explorando un area de mayor

polaridad, empleando alcohol etilico. A partir de nueve mezclas de ligroina y

>! CASTELL AGUSTI, M., MARTIN REY, S., BARROS GARCIA, J.M. “La limpieza de
estructuras pictoricas” en Taller 3: Conservacion y Restauracion de Pintura de
Caballete. (2014)

>2 BARROS GARCIA, J.M. “Cleaning areas: The location of tests in the cleaning of
paintings”. (2014) pp.284-292. [Consulta: 16-07-2021] Disponible en:
<https://ijcs.ro/public/1JCS-14-26-Barros.pdf>

>3 FEDERICO EISNER, S. Del triangulo de Teas a un Test de Solubilidad Centro nacional
de conservacion y restauracion. Dibam (2006). p. 1.
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Fig. 40. Triangulo de Teas. a)
Representacion grafica de pardmetros de
solubilidad. b) Representacién de la zona
que cubren las mezclas del Test de
Cremonesi.

acetona (LA), otras nueve de ligroina y etanol (LE) y tres mezclas de acetona y

etanol (AE). (Tab. 1)**
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Codice % Volume Parametri di Solubilita
Miscela |Ligroina | Acetone | Etanolo | Fd Fp Fh
L 100 0 97 2 1
LA1 90 10 92 5 3
LA2 80 20 87 8 5
LA3 70 30 82 11 7
LA4 60 40 77 14 9
LAS 50 50 72 17 1
LAG 40 60 67 20 13
LA7 30 70 62 23 15
LAB 20 80 57 26 17
LAS 10 90 52 20 19
A 0 100 a7 32 21
LE1 90 10 91 4 5
LE2 80 20 85 5 10
LE3 70 30 79 7 14
LE4 60 40 73 8 19
LES 50 50 67 10 23
LE6 40 60 60 12 28
LE7 30 70 54 13 33
LE8 20 80 48 15 37
LES 10 90 42 16 42
E 0 100 36 18 46
AE1 0 75 25 44 29 27
AE2 0 50 50 42 25 33
AE3 0 25 75 39 21 40

Tab. 1. Test de Cremonesi.

Otra posibilidad para eliminar el estrato de barniz es el uso de Carbopol
para preparar geles de disolventes. Para su elaboracion se deben mezclar 2 g
de Carbopol y 20 ml de Ethomeen C-25. Una vez mezclados, se aflade 100 ml
de un disolvente polar y 10-15 ml de agua desionizada. También se puede
elaborar mezclando 0’6 g de Carbopol con 20 ml de agua desionizada, afadir

30 ml de disolvente y 2 ml de Trietanolamina.

Para la eliminacion de deyecciones de insectos se requerira de bisturi,
siendo mas facil ésta practica, cuando estdn reblandecidas por el disolvente

utilizado para la limpieza.

> CECERE, F. Scelta e selezione dei solventi per la pulitura di superfici pittoriche, test
alternativi al “test di Feller” nei BB.CC. (2004) p. 12
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8.8. BARNIZADO, ESTUCADO Y REINTEGRACION

8.8.1. Barnizado

Después de la limpieza, y una vez que se ha dejado un tiempo prudencial
para la evaporacidn de los disolventes, es conveniente barnizar la pintura. El
barniz es un estrato de proteccién de la pelicula pictérica original que la
resguarda de las principales fuentes de deterioro, como el polvo o la luz. La
importancia del barnizado atiende también a su funcion estética, aportando

brillo y una mayor saturacién cromatica.

Para la eleccion del barniz se tienen que valorar propiedades como el color,
la transparencia y el brillo. Para conseguir un buen acabado, que proteja la
obra y no distraiga en su correcta lectura, el barniz debe ser transparente,
resistente y con baja tendencia a la atraccién del polvo. También se tienen que
tener en cuenta sus propiedades de reversibilidad.

En busca de un acabado que tenga propiedades Opticas de las resinas
tradicionales y con la intencién de aislar la capa de barniz que esta en contacto
con la pintura del contacto con la atmdsfera, se realiza un barnizado
multicapa.” La aplicacién puede ser con brocha o con pistola de aspersién. En
este caso, se aplicard una primera capa de resina natural Dammar, con brocha,
antes del estucado. Se empleara una disolucién en White Spirit, realizando

algunas pruebas para determinar la concentracién mas adecuada.

La resina Regalrez® puede ser adecuada para el barnizado de la obra, por su
alta resistencia al paso del tiempo y su solubilidad en ligroina, garantizando asi
su facil eliminacion. Por lo tanto, la segunda capa, después del estucado, se
realizard con Regalrez 1094 (50 g), ligroina (150 g) y Tinuvin 292 (1 g) en
aplicacion con brocha. La capa de proteccion final, tras la reintegracion
cromatica, se realizard mediante pulverizacién, para conseguir una capa mas

fina y uniforme, también con Regalrez 1094.

> ZALBIDEA MUNOZ, M.A., GOMEZ RUBIO, R. “Revisién de los Estabilizadores de los
Rayos UV”. (2012) pp. 495-504 [Consulta: 16-7-2021] Disponible en:
<https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/34642/2012_67_495504.pdf?sequenc
e=1>



Estudio técnico y propuesta de intervencion de San José con el Nifio Jesus. Clara Garcia Abad 35

8.8.2. Estucado

“La reposicion de faltantes es una de las fases mas problematicas del
proceso de intervencion de una pintura, ya que supone devolver a la obra, no
s6lo su unidad estética y formal, siné también su discurso figurativo”.”® Para
este proceso se utilizara la masilla comercial Modostuc, por su facil aplicacién y
nivelacion, la buena adhesion que ofrece, la reversibilidad de la intervencién y

su dureza y estabilidad.”

La aplicacion se realizard con espdtula en las lagunas mas extensas y con
pincel en las mds pequefias, mejorando su fluidez con agua. La nivelacién de la
masilla se consigue superponiendo capas finas, con fluidez decreciente, para
minimizar el encogimiento por el secado y la posible aparicidon de grietas. La

espera en la aplicacién entre capas es de apenas unos minutos.>®

Dependiendo de la zona en la que se encuentre la laguna, la textura a imitar
serd, la del tejido del soporte textil, pinceladas o craqueladura. Para imitar el
entramado del tejido, la texturizacion de los estucos se debe realizar antes de
su secado completo, ayudandose mediante la humectacion en la zona en la
que se deban imprimir texturas y ejerciendo presién mediante espatula
caliente con un tejido lo mas similar posible al que se quiere imitar. En las
lagunas en zonas donde la pincelada estd mas marcada se imitara el trazo con
pinceles y donde hay presencia de craqueladuras, estas se imitaran mediante

incisién con escalpelo o bisturi.*

El estucado se realizard siempre en horizontal y se deberda ser muy
cuidadoso con la obra original, teniendo en cuenta la exposicién en el
perimetro de la laguna y eliminando los posibles restos de masilla con hisopo

humedecido en agua destilada y escurrido.

>® CASTELL AGUST(, M., FUSTER LOPEZ, L., GUEROLA BLAY, V. El estuco en la
restauracion de pintura sobre lienzo. Criterios materiales y procesos. (2008) p. 19.
> Ibid. pp. 113-114.

> Ibid. pp. 70-71

>% Ibid. pp. 129-136
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8.8.3. Reintegracion pictdrica

Con el estuco texturizado y barnizado, se procede a realizar la reintegracion
pictdrica. Este procedimiento se realizard con acuarelas o pinturas Gablin, por
ser métodos reversibles y compatibles con los procesos anteriores. Las zonas
reintegradas han de ser discernibles de la pintura original, por ello, las lagunas
de capa pictdrica se reintegran con técnicas como el tratteggio o el puntillismo
y alternando colores mediante abstraccién cromatica, con el fin de que queden
unificados en el conjunto. Primeramente, se podria realizar una aproximacién
cromatica mediante una sutil capa de color, como una veladura, sobre la cual
aplicar la técnica elegida. Esta eleccién se puede basar en el tamafio de las
lagunas: el tratteggio se llevaria a cabo en las zonas mas grandes, reservando

el puntillismo para las pérdidas menores.
8.9. ENMARCADO

Para el planteamiento de un marco, en lo que se refiere a la eleccidn del
disefo artistico se deben tener en cuenta todos los datos de los que se
disponga sobre la obra, siendo de especial ayuda para su eleccion, la época a la

que pertenece la obra, el estilo o el la gama cromética de la imagen.®

La madera de coniferas es apropiada para la elaboracién de marcos por su
estabilidad, por lo que el disefio se podria realizar con madera de la zona del
duramen del pino, cortada de forma radial y que haya estado en agua después
de ser aserrada para eliminar las sustancias solubles. Una moldura sencilla
seria la mas adecuada, sin motivos ornamentales, respetando el color de la
madera y protegiéndola con un barniz mate.

Para prevenir la aparicién de hongos e insectos, se impregnara el marco con
un producto biocida, antes de barnizar, como se aconseja también para el
bastidor en la propuesta de intervencién. Teniendo en cuenta los movimientos

del bastidor y el soporte textil por los cambios de humedad, debe haber

0 RODRIGUEZ RICO, C. “La enmarcacidon de obras de arte en la actualidad” en El marco
en Espafia: historia, conservacion y restauracion. (2010) p. 75-87 [Consulta: 15-7-2021]
Disponible en: <https://www.libreria.culturaydeporte.gob.es/libro/el-marco-en-
espana-historia-conservacion-y-restauracion_569/>
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espacio entre el marco y el bastidor: se pueden colocar piezas pequefas de

espuma de polietileno para conseguir la separacion.”

Para la sujecion de la obra no se deben utilizar clavos sino que se utilizaran
piezas metdlicas inoxidables (Fig. 41), unidas con un tornillo en uno de los
extremos al marco. Con este método se puede sacar la obra sin necesidad de
desclavarla.®® Para proteger el reverso, entre la obra y las chapas metalicas de

sujecion se interpondra una lamina de policarbonato perforado.®

La obra enmarcada se podria colgar de la pared con OZ Clips con anilla (Fig.
42) atornillados al marco.®* A la hora de colgarlo, es preferible que se realice
en una pared interior, protegiéndola asi de los cambios de temperatura y

humedad relativa. Su ubicacién original cumple con estos requisitos.

Para que el aire circule por el reverso de la obra, evitando la acumulacion de
humedad, se pueden colocar tacos de espuma de polietileno en la parte

inferior. Asi la separacién con la pared serd mayor.”

61VILLARQUIDE JEVENOIS, A. Op. Cit. 2005. p. 599

®2 Ibid. p. 599.

% MUSEO HISTORICO. E/ problema con los enmarcados antiguos con fondo de madera.

(2020) [Consulta: 17-07-2021] Disponible en:

<http://www.museohistorico.gub.uy/innovaportal/v/124376/33/mecweb/el-

problema-con-los-enmarcados-antiguos-con-fondo-de-madera?contid=42669>

* PRODUCTOS DE CONSERVACION. Oz clips.

6<5https://www.productosdeconservacion.com/eshop/embalajes/1619-oz-clips.htm|>
ibid. p. 600
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9. MEDIDAS DE CONSERVACION
PREVENTIVA

9.1. HUMEDAD RELATIVA (HR) Y TEMPERATURA

Los niveles inadecuados de humedad relativa suponen una batalla
constante, especialmente en edificios histéricos, como el que alberga la obra
objeto de estudio: puede causar varios tipos de deterioro, como moho,
corrosién y dafios mecanicos.”® La humedad relativa adecuada comprende
entre el 47% y el 60%, unos valores mdas bajos podrian suponer el secado
excesivo de los materiales organicos, mientras que la humedad relativa
superior a 65% favorece los ataques bioldgicos. Los niveles de humedad
relativa adecuados para las colas, la madera, los pigmentos y los adhesivos
sintéticos rondan los 50-55%, ambos valores comprendidos entre los
porcentajes ideales para la conservacion del soporte textil, por lo tanto, estos
niveles serian los mas adecuados para el conjunto de la obra. La bajada de
estos porcentajes podria provocar grietas y roturas en la madera, por la
contraccion en el secado; a su vez, unos niveles muy altos de humedad relativa

en el ambiente favorecen la proliferacion de microorganismos.

Para el mantenimiento adecuado de una pintura al 6leo sobre soporte textil,
la temperatura debe estar entre 18 y 25 2C, manteniéndose constante durante
todo el afio, sin variaciones muy notables (siempre que sea posible).® La
temperatura ideal para la conservacién de las colas y los adhesivos sintéticos
estd entre 15 y 20 9C, por lo tanto, la temperatura a la que se deberia

mantener la obra ronda entre los 18 2C y los 20 2C. Cualquier cambio en la

66 MICHALSKI, S.. Agent of Deterioration: Incorrect Relative Humidity. [Consulta: 17-07-
2021] Disponible en: <https://www.canada.ca/en/conservation-
institute/services/agents-deterioration/humidity.html>

& VILLARQUIDE JEVENOIS, A. Op. Cit. 2005. p. 596
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temperatura o la humedad relativa debe ser paulatino, para no provocar dafos

o tensiones en la obra.®®

9.2. AGENTES BIOTICOS

Las plagas mas comunes que pueden afectar a la obra son los hongos, los
insectos y los roedores.® Para su deteccién, el mejor método es la observacién
y el examen de los objetos, ademas de mantener el espacio limpio. Para evitar
el ataque de isépteros la obra debe estar alejada de un foco de ataque de
termitas y se deberia tratar el edificio para erradicar posibles plagas. La
aparicion de hongos y moho se puede evitar con el control de la humedad
relativa, de lo contrario pueden alterar la obra de manera importante,

tifiéndola y debilitéandola.”
9.3. ILUMINACION

La radiacién luminica tiene la propiedad de alterar algunos materiales
organicos como los pigmentos, las fibras textiles y las gomas o resinas. Una
mala iluminacién puede ocasionar la decoloracion de los pigmentos e incluso la
rotura de fibras. Para evitar estas alteraciones, se deben filtrar los rayos
infrarrojos e ultravioleta con peliculas especiales en los vidrios, ademas de
reducir la intensidad de la luz artificial.”* Los valores lux deben estar entre 100

y 150.

68 MICHALSKI, S. Agent of Deterioration: Incorrect Temperature. [Consulta: 17-07-2021]
Disponible en: <https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/agents-
deterioration/temperature.html>

% MONTARNES GARNICA, M.J. (2013) La conservacion de colecciones museisticas.
Madlaga: Boletin de la sociedad de amigos de la cultura de Vélez-Malaga. p. 18
[Consulta: 17-07-2021] Disponible en: <https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&
esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahUKEwjmolLHjlefxAhWK2BQKHaGaBu8QFnoECBkQA
A&url=https%3A%2F%2Fdialnet.unirioja.es%2Fdescarga%2Farticulo%2F4284323.pdf&
usg=AOvVaw1pl9HM1g30qZ48jOv4pPd5>

7 STRANG,T., KIGAWA, R. Agent of Deterioration: Pests. [Consulta: 17-07-2021]
Disponible en: <https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/agents-
deterioration/pests.html>

" MONTARES GARNICA, M.J. Op. Cit. 2013. p. 19.
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Se aconseja el uso de persianas o cortinas en las ventanas para evitar la

iluminacion directa’.
9.4. CONTAMINANTES

Los contaminantes pueden ser gases, aerosoles, liquidos o sdlidos con
efectos adversos sobre los objetos. Los contaminantes del aire pueden ser de
fuente atmosférica, como el ozono, el sulfuro de hidrégeno, vapor de agua y
particulas, como hollin y sales. También puede ser emitido por objetos y
personas.” El aire filtrado seria la mejor opcién para la ventilacion del espacio

y la limpieza constante del polvo ayuda para un buen mantenimiento.”
10. CONCLUSIONES

Habiendo finalizado el Trabajo Final de Grado (TFG), se llega a diversas
conclusiones. La primera de ellas es que la documentacidn sobre el contexto
que rodea la obra, tanto sobre su ubicacidon como su recorrido en el tiempo es
imprescindible para entenderla, asi como el estudio de las técnicas y
materiales que la componen y los factores de alteracién que le afectan.
También se debe recalcar la importancia de tomar muestras, analizar los
materiales y realizar catas sobre la obra para determinar los procedimientos

que se deben seguir y los materiales mdas adecuados para la intervencién.

Para la elaboracion del presente TFG, se han complementado los
conocimientos adquiridos en el Grado, con bibliografia especializada vy
actualizada en el campo de la restauracidn. Es importante estar al dia sobre las
ultimas novedades en técnicas y materiales para poder ofrecer la propuesta de

intervencién mas adecuada para la obra.

72MICHALSKI, S. Agent of Deterioration: Light, Ultraviolet and Infrared. [Consulta: 17-
07-2021] Disponible en: <https://www.canada.ca/en/conservation-
institute/services/agents-deterioration/light.html>

73 TETREAULT, J. Agent of Deterioration: Pollutants. [Consulta: 17-07-2021] Disponible
en: <https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/agents-
deterioration/pollutants.html>

4 VILLARQUIDE JEVENOIS, A. Op. Cit. 2005. p. 595.
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Tras el estudio de la obra, se entiende que los factores de alteraciéon que
mas dafos han causado son unos niveles elevados de humedad y un
almacenamiento inadecuado. Estos dafios se podrian haber minimizado con
una buena conservacién preventiva, y por ello es necesario recalcar la
importancia de una buena conservacién de los bienes culturales. Para ello
puede ser clave dar a conocer las medidas basicas de conservacion preventiva
a la hora de almacenar o manipular una obra. En el caso de la obra objeto de
estudio, para prolongar su perdurabilidad, se deberian seguir las medidas de

conservacién preventiva expuestas.

Se han podido recopilar algunos datos sobre la obra que no aparecen en
otras fuentes bibliogréficas, ya que no existe ningln estudio anterior sobre
esta pieza. La intencién al realizar el estudio sobre esta obra es motivar su
restauracién. Con el presente TFG, que abarca sus caracteristicas técnicas, el
contexto que la rodea, el analisis iconografico y los dafios que le afectan,
acompafiado de una propuesta de intervencion, se facilita la posibilidad de
llevar a cabo la intervencion, para asi, poder prolongar su conservaciéon en el

tiempo.
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