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RESUMEN

La investigacion desarrollada en la presente Tesis Doctoral, se centra en la
figura del catedratico de restauracion Luis Roig d’Alés (Valencia 1904-1968),
que desarrolld su labor dentro del campo de la conservacion-restauracion
entre los afios treinta y sesenta del pasado siglo, una época en la que en
Espafia la intervencidn sobre las obras de arte se realizaba generalmente por
los artistas con criterios muy alejados de la idea de conservacion que hoy
conocemos.

El trabajo, antes de entrar a valorar la labor del profesor Roig d’Alés, analiza
la situacién de la restauracion tanto en Espafia como en Europa, poniendo de
manifiesto las lagunas existentes en este campo ademds de la escasez de
canales de informacidn cientifica para investigar en el mismo.

A partir de ahi, y mediante la indagacién en los archivos de la familia Roig
Picazo, asi como la investigacion en las diferentes instituciones espafiolas e
italianas con las que Roig d’Alds tuvo relacidon, se ha podido reconocer la
trayectoria desarrollada como escultor, restaurador, profesor e investigador,
destacando su continua busqueda de respuestas, a través de la
experimentacion controlada, desarrollando formulas, técnicasy procesos de
intervencion de probada eficacia.

En el campo de la conservacidn-restauracion cabe destacar el haber sido
pionero, en la practica y en la ensefianza de la restauracion moderna,
poniendo en marcha en Valencia en 1940, una de las primeras asignaturas de
restauracion de Espafia, utilizando criterios, procedimientos y técnicas
claramente modernos, que todavia tardarian décadas en extenderse a nivel



nacional. Nos referimos a temas como: la realizacidon del examen previo de la
obra para reconocer sus materiales, técnicas y deterioros, utilizando técnicas
fotograficas avanzadas como la fotografia de espectro ultravioleta; el uso de
lamesa de forrado al vacio inventada en Alemania; la utilizacién de materiales
reversibles en los diferentes procesos de la restauracion; el uso de criterios
de restitucién claramente avanzados para su época, como la tinta neutra; o
la documentacion del proceso de intervencidon con datos del antes, durante
y después de la restauracion.

En definitiva nuestra investigacion ha puesto de manifiesto la importancia
que para el desarrollo de la restauraciéon moderna, ha tenido la figura del
profesor Roig d’Alds, en especial para la propia trayectoria de la restauracion
en Valencia, donde sus alumnos aventajados siguieron su linea emprendedora
situandola en un lugar destacado dentro del panorama nacional.

Igualmente la investigacién llevada a cabo en este trabajo nos ha permitido
desarrollar y poner en practica, un protocolo de actuacion para el
reconocimiento de la trayectoria de los restauradores que por sus
aportaciones destacadas, deben de figurar en la base de datos RESCATE,
elaborada dentro del Proyecto de Investigacion del Plan Nacional “Archivo
Histérico de Restauradores Espafioles”. Todo ello permitird tener una vision
de conjunto de la historia y evolucidn de la conservacién y restauracion en
Espafia durante los dos ultimos siglos.



RESUM

La investigacié desenvolupada en la present Tesi Doctoral se centra en la
figura del catedratic de restauracid Luis Roig d’Alds (Valéncia 1904-1968),
que va portar a cap la seua labor dins del camp de la conservacid-restauracié
entre els anys trenta i seixanta del passat segle, una época en la qual, a
Espanya, la intervencid sobre les obres d’art es realitzava generalment pels
artistes amb criteris molt allunyats de la idea de conservacié que avui
coneixem.

El treball, abans d’entrar a valorar la labor del professor Roig d’Alés, analitza
la situacio de la restauracio tant a Espanya com a Europa, i posa de manifest
les llacunes existents en aquest camp a més de l'escassesa de canals
d’informacio cientifica per a investigar-hi.

A partir d’aci, i mitjangant la indagacid en els arxius de la familia Roig Picazo,
aixi com la investigacié en les diferents institucions espanyoles i italianes
amb les quals Roig d’Alds va tenir relacid, s’ha pogut reconeixer la trajectoria
desenvolupada com a escultor, restaurador, professor i investigador, tot
destacant la seua continua recerca de respostes, a través de I’'experimentacio
controlada, desenvolupant férmules, técniques i processos d’intervencio de
provada eficacia.

En el camp de la conservacié-restauracio cap destacar I’haver estat pioner,
en la practica i en I'ensenyament de la restauracié moderna, engegant a
Valéncia, en 1940, una de les primeres assignatures de restauracié d’Espanya,
amb criteris, procediments i técniques clarament moderns, que encara
tardarien decades a estendre’s a nivell nacional. Ens referim a temes com: la



realitzacié de 'examen previ de I'obra per a reconeixer els seus materials,
tecniques i deterioracions, utilitzant técniques fotografiques avancades com
la fotografia d’espectre ultraviolat; I’Gs de la taula de folrat al buit inventada
a Alemanya; la utilitzacié de materials reversibles en els diferents processos
de la restauracid; I’Us de criteris de restitucid clarament avancats per a la
seua época, com la tinta neutra; o la documentacio del procés d’intervencié
amb dades de I'abans, durant i després de la restauracio.

En definitiva, la nostra investigacié ha posat de manifest la importancia que
per al desenvolupament de la restauracid moderna, ha tingut la figura del
professor Roig d’Alds, especialment per ala propiatrajectoria de la restauracid
a Valéncia, on els seus alumnes avantatjats van seguir la seua linia
emprenedora situant-la en un lloc destacat dins del panorama nacional.

Igualment la investigacié duta a terme en aquest treball ens ha permeés
desenvolupariposar en practica, un protocol d’actuacio per al reconeixement
de la trajectoria dels restauradors que, per les seues aportacions destacades,
han de figurar en la base de dades RESCAT, elaborada dins del Projecte
d’Investigacio del Pla Nacional “Arxiu Historic de Restauradors Espanyols”.
Tot aix0 permetra tenir una visido de conjunt de la historia i evolucid de la
conservacio i restauracio a Espanya durant els dos ultims segles.



SINTESI

La ricerca sviluppata in questa Tesi di Dottorato, si centra sulla figura del
Cattedratico di Restauro Luis Roig d’Alds (Valencia 1904-1968) che sviluppo il
suo lavoro nell’area della conservazione ed il restauro tra gli anni trenta e
sessanta del XX secolo, in un periodo nel quale in Spagna I'intervento sulle
opere d’arte era realizzato solitamente da artisti con criteri molto lontani
dall’idea di conservazione che conosciamo oggi.

La tesi, prima di entrare a valutare 'opera del professore Luis Roig d’Alés,
analizza la situazione del restauro in Spagna e Europa, evidenziando le lacune
che esistevano in questo campo, e la scarsita di canali di informazione
scientifica.

Successivamente, attraverso l'indagine negli archivi della famiglia Roig
Picazzo, e di altri di diverse istituzioni spagnole ed italiane con i quali Roig
d’Alés ha collaborato, si & potuto riconoscere la sua storia come scultore,
restauratore, professore e ricercatore, mettendo in risalto la sua continua
ricerca di risposte, attraverso la sperimentazione controllata, sviluppando
“formule magistrali”, tecniche e processi di intervento, ancora efficaci.

Nel campo della conservazione ed il restauro bisogna evidenziare che e stato
tra i primi nella pratica e nel insegnamento del restauro moderno, creando a
Valencia nel 1940, uno dei primi corsi di restauro in Spagna, usando criteri,
procedure e tecniche moderne, che impiegheranno decenni ad diffondersi a
livello nazionale. Parliamo di temi come: la realizzazione di un esame
preliminare dell’'opera per riconoscere i materiali costitutivi, tecniche
esecutive e deterioramento, utilizzando tecniche fotografiche avanzate come



la fotografia all’ultravioletto; I'uso del tavolo per la foderatura a vuoto
inventato in Germania; l'uso di materiali reversibili nelle diverse fasi del
restauro; I'uso di criteri di ritocco innovativi per questo periodo, come la
tinta neutra; o la documentazione del processo d’intervento con i dati del
prima, durante e dopo il restauro.

Infine, la nostra ricerca ha messo in evidenza I'importanza che ha avuto il
Professore Roig d’Alds per lo sviluppo del restauro moderno, e specialmente
per la storia del restauro a Valencia, dove i suoi migliori allievi continuarono
la sua linea innovativa situandola in un posto di rilievo nel panorama
nazionale.

Nello stesso modo, la ricerca condotta in questo studio ci ha permesso di
sviluppare e mettere in prattica, un protocollo di attuazione per il
riconoscimento dei restauratori che hanno realizzato un percorso di
eccellenza e che meritano di rientrare nella banca dati RESCATE, sviluppata
nel Progetto di ricerca del Piano Nazionale di “Archivio Storico di Restauratori
Spagnoli”. Tutto questo avra una panoramica della storia e I’evoluzione della
conservazione ed il restauro nella Spagna degli ultimi due secoli.



SUMARY

The research developed in the present Doctoral Thesis, focuses on the figure
of the restoration Professor Luis Roig d’Alés (Valencia, 1905-1968). He
developed his work in the field of conservation-restoration between the
thirties and sixties. At that time, in spain, the art work intervention criterion
followed by the artists was far away from the idea of conservation we know
today.

This work, before commenting the work of Professor Roig d’Alds, analyzes
the situation of the restorationin Europe and particularlyin Spain, highlighting
the tremendous gaps existing in this field, and the scarcity of scientific
research information channels.

From here on, and through inquiry into the Roig Picazo family archives and
into the different Spanish and Italian institutions with which Roig d’Alds was
related, it has been elucidate his developed career as a sculptor, restorer,
professor and researcher, highlighting their continued search for answers
through controlled experimentation, developing “master formulas”,
techniques and intervention processes with proven efficacy.

In the field of conservation-restoration it must be emphasized that he was a
pioneer in practicing and teaching modern restoration. He launched in
Valencia in 1940, one of the first subjects of restoration in Spain, using
modern criteria, procedures and techniques that still took decades to spread
nationally. We refer to such issues as: the execution of a preliminary
examination of the art work in order to recognize materials, techniques, and
damages, by using advanced photographic techniques such as ultraviolet



photography; the use of vacuum table invented in Germany; the use of
reversible materialsin the various restoration processes; the use of restitution
criteria clearly advanced for its time, as the neutral ink; or the intervention
process documentation with data about before, during and after the
restoration.

In short, the research has shown the importance of the professor Roig d’Alés
for the development of modern restoration in Spain, especially for the
restoration trajectory in Valencia, where his advanced students continued
his enterprising line placing his research in the top of the national scene.

Likewise, the research followed in this thesis has allowed us to develop a
protocol for the recognition for the recognition of restorers that due to their
career and outstanding contributions must be in the RESCATE database.
Database elaborated within the Research Project of the National Plan
“Historical Archive of Spanish restorers”. This database will make possible to
have an overview of the history and evolution of the conservation and
restoration in Spain during the last two centuries.
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INDICE CRONOLOGICO

Nace en la calle de Frigola n? 1 en Valencia.
Crea la Asociacion de Estudiantes de Bellas Artes de Valencia.

Director de las clases de dibujo del Patronato de la Juventud Obrera de
Valencia.

Pensidn para realizar un primer viaje de estudios por Italia.
Director de las clases de dibujo del natural en lo Rat-Penat.
Obtiene el Titulo de Profesor de Dibujo.

Primera exposicion individual en los salones del Ateneo Mercantil de
Valencia.

Nombrado profesor ayudante interino en la Escuela Superior de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia, encargado del taller de vaciado como
conservador del material de estatuas, restaurador del mismo y vaciador.

Publicacion del libro: Artes y Oficios. Materiales y procedimientos
escultoricos, industriales y artisticos.




Escultor anatdmico de la Facultad de Medicina de Valencia.
Elegido agente del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

Maestro de Taller de Modelado y Vaciado de la Escuela de Ceramica de
Manises.

Auxiliar interino de restauracidon de escultura de la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos.

Restauracion de las pinturas de la béveda del presbiterio de la iglesia del
Santo Angel de la Vall d’ Uixd.

Expone en la XX Feria Muestrario Internacional de Valencia.
Expone en la Feria Muestrario de Lyon.

Publicacion del libro: Restauracion de una pintura mural al fresco; Estudio
técnico realizado en las pinturas de la béveda del presbiterio de la iglesia del
Santo Angel, de la Vall d’Uixé (Castellén de la Plana) Valencia.

Obtiene el cargo de Restaurador Artistico Municipal de Valencia por
oposicién.

Catedratico Numerario por concurso oposicion de la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia en la asignatura “Restauracion de
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Jacinto de Espinosa propiedad del Ayuntamiento de Valencia.

Premio extraordinario del Excmo. Ayuntamiento de Valencia en el Certamen
Literario de Sagunto con el tema— “Estudio histérico artistico del artesonado
mudéjar de la Iglesia de la Sangre de Sagunto”.



Pensionado por el Ministerio de Educacion Nacional durante tres meses
a ltalia, para investigar sobre el tema “Técnica de la restauracion de
cuadros y estatuas y funcionamiento de los centros de ensefianza de esta
especialidad”.

Premio extraordinario del Excmo. Ayuntamiento de Valencia en el Certamen
Literario de Sagunto con el tema “La familia de los Vergara”.

Restauracion de las ocho Rocas de la procesion del Corpus Cristi.

Restauracion de la tabla flamenca E/ Juicio Final de Vrancke Van der Stock
de la coleccién del Exemo. Ayuntamiento de Valencia.

Restauracion de la tabla Nuestra Sefiora de la Sapiencia de Nicolas Falcé de
la Universidad de Valencia.

Premio extraordinario del Excmo. Ayuntamiento de Valencia en el Certamen
Literario de Sagunto con el tema “Rutas artisticas de artistas valencianos”.

Miembro asociado del el Instituto Internacional de Conservacion de Obras
de Arte e Historia de Londres (lIC).

Pensionado por el Ministerio de Educacion Nacional para realizar
intercambios técnicos en Italia y representar a Espafia en el Congreso
Internacional celebrado en Roma, organizado por el Instituto Internacional
de Conservacién de Obras de Arte e Historia de Londres (IIC).

Premio Nacional de Arquitectura por el anteproyecto del “Centro de
Restauraciones Artisticas y Arqueoldgicas” de Espafia junto con los
arquitectos Fernando Higueras Diaz y Rafael Moneo Vallés.

Arranque y restauracion de las pinturas murales de la Casa de Félix Ferraz
en Valencia.

Premio Pere Compte por una monografia presentada a los LXXX Juegos
Florales de la ciudad de Valencia, convocados por “Lo Rat Penat”, con el
tema “El templo de los Santos Juanes. Monumento Histérico Artistico.
Aspectos historicos de la reconstruccion Arquitectonica y elementos
decorativos”.



Pensionado para intercambiar técnicas en el Institut fiir technologie der
Malerei, con el mismo Doctor Rolf E. Straub en Stuttgart, Alemania.

Restauracion de la Capilla de la Comuniéon de los Santos Juanes de
Valencia.

Miembro de la Asociacion Nacional de Catedraticos y Profesores de las
Escuelas Superiores de Bellas Artes.

Muere en Valencia en la calle Lepanto n°1.




ASPECTOS GENERALES
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ASPECTOS GENERALES

Las primeras intervenciones de “restauracion” en las obras de arte surgen en
el siglo XVIII cuando el artista repara las obras sin respetar el sentido
primigenio de la obra. Estas actuaciones hacen que en el siglo XX se comience
a tener conciencia del valor de las obras de arte, investigando para emplear
materiales y técnicas que no sean agresivos e invasivos para la obra. Es en
este siglo cuando surge la figura del restaurador en los talleres de los museos
poniendo en practica el concepto de conservacidn, interviniendo sobre las
obras dafiadas para impedir el paulatino deterioro de las pinacotecas. Por
todo ello dentro de la evolucion de la restauracion en Espafia, uno de las
aspectos que se deben resaltar es la labor del conservador-restaurador-
cientifico que trabajando desde el silencio, ha sentado las bases de lo que
hoy entendemos como profesion.

Esta investigacion ha podido profundizar en tres aspectos que debe
desarrollar un profesional de la conservacion y restauracion, como son: la
investigacion, el trabajo preciso y constante, y la difusidn. Estos tres aspectos
se consideran hoy fundamentales dentro de la formacion de estos
profesionales y no es de extrafiar que encontremos una correlacion, casi
directa, con lo que las Facultades de Bellas Artes, ofrecen en sus Planes de
Estudios, a través de la antigua Licenciatura y actualmente en los Grados de
Conservacion y Restauracion.

La realizacién de esta tesis es fruto de la necesidad, tanto personal como
profesional, de hacer visible la figura del restaurador Luis Roig d’Alds
resaltando su quehacer personal y profesional con el objetivo de revalorizar
su trayectoria y remarcar sus logros cientificos. Para acometer nuestro
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ARCHIVO HISTORICO DE CONSERVADORES Y RESTAURADORES ESPANOLES:
LA ACTUACION DEL RESTAURADOR LUIS ROIG D’ALOS (1904-1968)

objetivo hemos realizado una exhaustiva revision de su archivo personal a la
vez que se ha indagado en las fuentes documentales de diversos archivos y
bibliotecas, de forma que los datos aportados directa o indirectamente sobre
su trayectoria, han sido contrastados. Asimismo se han realizado una serie
de entrevistas semidirigidas® que han servido para entender mejor su perfil
humano y para situarlo en el contexto histérico y social en el que se movia.

Personalmente estudiar la figura de Roig d’Alés ha sido una experiencia muy
interesante, descubriendo y conociendo su atractiva personalidad, su
participacion y dedicacién a la ciudad de Valencia, a través de la recuperacion
de varios conjuntos pictéricos y escultdricos, su dedicacion al mundo
académico creando la asignatura de restauraciéon en la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos, y a nivel de gestidn, formando parte de jurados,
homenajes, entre otros y sobre todo por su aportacién al mundo cientifico.

1.1. RECURSOS UTILIZADOS PARA EL DESARROLLO DE LA INVESTIGACION.

Se entiende de gran importancia que se valore y reconozca el esfuerzo que
muchos restauradores han realizado a lo largo de su vida, poniendo en valor
sus archivos personales, es decir, la documentacion que han ido produciendo
y recopilando a lo largo de su actividad, con el fin de impedir que se pierda o
quede en el olvido, recuperandola para la memoria histérica de la
restauracion. Lo que ayudara a profundizar y clarificar la historia de la
restauracion en Espafia, campo éste muy abierto y todavia en fase de
desarrollo.

En esta direccion de recuperacion de la memoria y archivos personales de los
restauradores, el primer paso fue el Proyecto Europeo concedido por Culture
2000 Programme of the European Union con el nombre “Archivio Storico dei
Restauratori Europei”’?, respaldado por ocho instituciones, como son
I’Associazione Giovanni Secco Suardo, Lurano- Bergamo (Italia), Istituto
Superiore per la Conservazione ed il Restauro, Roma (Italia) (dependiente del
Ministero dei Beni Culturali Italiano), Universidad italiana Degli Studi della
Sapienza, Roma (ltalia), el Centre de Recherche et de Restauration des Museés
de France- C2RMF, Paris (Francia), Departamento de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales de la Universidad Politécnica, Valencia
(Espafia), Hochschule Fur Angewandte Wissenschaft Und Kunst de Hildesheim
(Alemania), State Centre for the Conservation and Restoration of Historic

1 Ver anexo 2. Entrevistas realizadas.

2 El Proyecto Europeo “Archivio Storico dei Restauratori Europei” (ASRE), tiene como
referencia: Ref- CH/A1/IT-302. Los resultados de este proyecto estan recogidos en el libro:
Amplius vetusta servare. Primi esiti del progetto europeo Archivio Storico dei Restauratori
Europei.
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Monuments de Budapest (Hungria) y el International Institute for Conservation
of Historic and Artistic Work de Londres (Reino Unido) (AAVV, 2006: 19).

La experiencia adquirida por la responsable espafiola en el citado Proyecto
Europeo, la Dra. Pilar Roig Picazo, ha hecho posible la continuidad de la
investigacion a nivel nacional, mediante la obtencién como IP de sendos
proyectos concedidos por el Ministerio de Educacidon y Ciencia, con el titulo
“Archivo Histdrico de restauradores espafioles”® (en el periodo 2007-2010), y
su segunda parte en el periodo 2011-2013%.

Estos proyectos se basan en la reconstruccién del perfil biografico de los mas
relevantes restauradores espafioles del siglo XX, que han desarrollado su
actividad en las principales ciudades de la Nacién, como Madrid, Barcelona,
Sevilla y Valencia (ya recopiladas), y Bilbao, Granada y Valladolid, en fase de
recopilacion. Contando para ello con un equipo multidisciplinar que ha
desarrollado una extensa labor de documentacion.

En la actualidad, la sede de este proyecto de investigacion se sitla en el aula-
taller Roig d’Alds ubicado en la Plaza del Portal Nuevo n? 2 y 3 del centro
histérico de Valencia, en el que Luis Roig de la Concepcidon® en 1904 fundo el
taller de escultura, talla y decoracién, y que desde 1994 forma parte de los
espacios docentes y de investigacion del Departamento de Conservacion y
Restauracion de la Universidad Politécnica de Valencia. En este taller se estdn
depositando los archivos recopilados, para la consulta de los investigadores
que lo deseen.

Este Proyecto de Investigacidon ha sido una pieza fundamental en esta tesis,
pues gracias a él y a la beca de Formacién de Personal Investigador (FPI)
concedida desde el 1 de Mayo 2008 al 30 de Abril de 2012 por la Universidad
Politécnica de Valencia® hemos tenido la oportunidad de investigar durante
cuatro afios, sobre la Historia de la Restauracién, profundizando en la figura
de Luis Roig d’Alds, dandole la importancia que se merece, y afiadiendo a
este Archivo Histérico, documentacion que permitird ir reconstruyendo mas
a fondo la Historia de la Restauracién en Espafia.

3 La referencia del proyecto “Archivo Histdrico de Restauradores Espafioles” es: Ref-
HUM 2007-66286/Arte.

4 La segunda parte del proyecto “Archivo Historico de Restauradores Espafioles fase
1I” tiene como referencia: HAR. 2010-20242.

> Tallista y padre de Luis Roig d’Al6s.

® La beca FPI ha sido concedida por el Vicerrectorado de Investigacion, Desarrollo e
Innovacion de la Universidad Politécnica de Valencia.

47



ARCHIVO HISTORICO DE CONSERVADORES Y RESTAURADORES ESPANOLES:
LA ACTUACION DEL RESTAURADOR LUIS ROIG D’ALOS (1904-1968)

Asi pues cabe indicar que la presente Tesis Doctoral se enmarca dentro de
este Proyecto, centrandonos particularmente en la figura de Luis Roig d’Alds
(1904-1968), catedratico de restauracion de la Escuela Superior de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia. Este representd un punto de inflexidén tanto
en la evoluciéon del campo profesional como en los estudios universitarios
actuales. Los avatares histdricos que le tocaron vivir, tales como incendios,
saqueos, movimientos iconoclastas o inundaciones, como la gran riada de
1957, hicieron que fuera una pieza importante durante la primera mitad del
siglo XX en la ciudad de Valencia, ya que ayudd a recuperar algunas de las
obras deterioradas durante estos acontecimientos. lgualmente intervino
para conseguir que la restauracion fuera reconocida como una especialidad
importante en la ensefianza. De este modo sus discipulos obtuvieron una
formacién y una experiencia con la que poder actuar sobre las obras
deterioradas, de forma coherente y siguiendo unos criterios de intervencién
basados en el buen uso de los materiales y las técnicas para de esta forma
lograr el mayor respeto hacia las obras a intervenir.

Debido a la influencia ejercida por profesionales de la restauraciéon, como
Luis Roig d’Alds, el Gobierno Central cred en el afio 1940, asignaturas de
restauracion en las Escuelas Superiores de Bellas Artes de Madrid, Valencia,
Barcelona y Sevilla’ (Roig y Gonzalez, 2006a: 69). Su constante entusiasmo
por el reconocimiento de la restauracion, tan poco valorada en las Escuelas,
le hizo ganar en el afio 1948 la catedra de restauracién en la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

A pesar de la escasa consideracion hacia la asignatura de restauracion por
parte de la Escuela de Bellas Artes de Valencia®, Luis Roig d’Alds consiguid,
tras largas luchas, mantener los estudios y hacer que gran parte del alumnado
se interesase por ella.

Era una época dificil, tras la guerra civil (1936-39), que durante cuatro afios
paralizd las ensefianzas artisticas, y en las que la restauracién no se
consideraba como una disciplina importante dentro de los planes de estudio.
Al comenzar desde cero, la Escuela de Bellas Artes no tenia muchos medios
para su buen desarrollo y fue una lucha continua que se sigue manteniendo
incluso en nuestros dias con el fin de conseguir el reconocimiento que se
merece.

7 ESPANA. Decreto de 30 de julio de 1940 por el que se reorganizan las Escuelas
Superiores de Bellas Artes. Boletin Oficial del Estado, 11 de agosto de 1940, n2 224, p.
5574-5577.

8 Carta escrita por Luis Roig d’Alés al Director de la Escuela Superior de Bellas Artes de
San Carlos de Valencia el 5 de noviembre de 1967. ENV-1967/_606.
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Lo que se pretende reflejar con esta investigacion es el progreso de su vida,
a través de sus facetas como escultor y artista, utilizando distintos materiales
para sus creaciones e investigaciones. Como docente, ensefiando técnicas y
procedimientos artisticos y de restauracion. Como restaurador, trabajando
en obras de gran envergadura para devolverles su estado primitivo y como
investigador creando productos y materiales nuevos para la restauracion de
obras de arte.

También pretendemos mostrar los resultados de sus actuaciones, los
tratamientos utilizados y el nivel de implicacién en las mismas. En definitiva,
los avances obtenidos en su trayectoria profesional y el reconocimiento y
repercusion de su labor fuera de Espaia.

Al mismo tiempo y para situarnos en el contexto histérico, en el que trabajo
Roig d’Alds, hemos obtenido una visién global de la época en la que fue
transcurriendo su trayectoria humana y profesional.

Este trabajo, nos ha llevado a indagar en los diversos aspectos de su vida,
reconociendo en su archivo personal, propiedad de la familia Roig Picazo, y a
través de entrevistas realizadas a familiares, amigos, alumnos, compafieros,
profesionales e investigadores, lo metddico y cuidadoso que era con su
documentaciéon, desentrafiando su personalidad y su pasién por la
conservacion y la restauracion del Patrimonio Artistico Valenciano.

1.2. OBJETIVOS

Dada la insercion de esta investigacion en el dmbito del proyecto “Archivo
Histérico de Restauradores Espafoles”, que como hemos comentado
anteriormente, se basa en la reconstruccion del perfil biografico de los maés
relevantes restauradores espafioles, nuestro objetivo general para el
desarrollo de esta tesis, es poner en valor la figura del restaurador Luis Roig
d’Alds. Objetivo general que pretendemos alcanzar a través de los siguientes
objetivos mas especificos:

- ldentificar, reconocer, recopilar, reordenar, inventariar, sistematizar
y conservar el archivo personal de Luis Roig d’Alds.

- Reconocer la evolucién de las técnicas y los materiales empleados
por los restauradores de la época a través de la investigacidn
cientifica.

- Puesta en valor de las diferentes actividades desarrolladas por
Roig d’Alds a lo largo de su trayectoria, desde sus inicios en el taller
paterno hasta su fallecimiento. Recopilando sus aportaciones a la
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docenciay la investigacidn, asi como las intervenciones artisticas y
de restauracién, examinando las obras que no han sido intervenidas
posteriormente, para valorar el estado de conservacion en el que
se encuentran.

- Digitalizacion de sus obras inéditas (monografias, apuntes o
tratados) para su posible publicacion.

- Tratar la informacion para poder llegar a realizar una guia tematica
de las fuentes para la historia de los restauradores espafioles e
introducirla en una base de datos con informacién biografica de
los restauradores y sus intervenciones.

1.3. METODOLOGIA Y PLAN DE TRABAJO

La metodologia que hemos desarrollado a lo largo de esta investigacidn se
puede dividir en varias fases. Comenzando con una revisién bibliografica,
acceso y consulta en las fuentes de informacidon que contengan, suministren
o transfieran cualquier referencia y sobre todo que remitan a fuentes
primarias sobre el restaurador Luis Roig d’Alés. Posteriormente se ha
realizado un vaciado del Archivo de Luis Roig d’Alés, que contiene la
documentacion que fue produciendo a lo largo de su trayectoria. A través de
este archivo hemos obtenido gran cantidad de informaciéon, que ha sido
importante para poder organizar y sintetizar la vida del restaurador. Asimismo
se han realizado varias entrevistas con el fin de conseguir informacion a
través de las personas que estuvieron relacionadas con él. Para un mayor
conocimiento sobre la técnica y el procedimiento que Roig d’Alds utilizaba en
sus restauraciones y con el fin de observar el estado de conservacién en el
que se encuentran las obras en la actualidad, se ha procedido a un examen
visual de las obras intervenidas. A raiz de toda la documentacion consultada,
se ha seleccionado la informacidn necesaria para el desarrollo de esta tesis.

a.- Revision de las fuentes:

En primer lugar se ha procedido a una revision de la informacién a
través de bibliotecas, hemerotecas y archivos, ubicados tanto en
Espafia como en Italia. Esta busqueda se ha realizado en diferentes
centros:

e Archivo Municipal de Valencia. Revisando cualquier documento
que hiciera referencia a Luis Roig d’Alds en su cargo de Restaurador
Municipal de Valencia.
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e Archivo de los laboratorios de restauraciéon de los Museos
Vaticanos, consultando aquellos legados de restauracion de pintura
de caballete y de pintura mural en la primera mitad del siglo XX, y
en especial en el periodo comprendido entre los afios 30 y 60.

Biblioteca Valenciana. Hemos accedido para revisar los fondos
depositados en esta, en los que se encuentran libros y fotografias
sobre la figura de Luis Roig d’Alés. Toda la documentacion
encontrada se localiza en el fondo moderno de la biblioteca,
donados por “Garin”, “Julidan San Valero”, “Almela y Vives”,
“Salvador Pallarés” o “José Huguet”.

Biblioteca Apostdlica Vaticana, consultando libros impresos del
siglo XVIII aportandonos informacién sobre las Estancias de Rafael
y sus antiguas restauraciones.

e Biblioteca de los laboratorios de restauraciéon de los Museos
Vaticanos.

e Hemeroteca de la Biblioteca General de la Universidad Politécnica
de Valencia.

Ademas hemos realizado una revision de las investigaciones realizadas
hasta la actualidad sobre Luis Roig d’Alés, consultando articulos en
revistas de restauracion, recortes de periddico de la épocay bibliografia
especifica. A través de este trabajo hemos podido trazar las lineas
principales de la estructura de nuestra investigacion, mediante la
consideracion de esos tres grandes aspectos que marcan su trayectoria,
como son la docencia, la investigacidn y la difusion.

b.- Archivo de la familia Roig Picazo:

Este archivo es el legado que Luis Roig d’Alds fue conservando, de
manera ordenada, a lo largo de los afios. Para que se entienda cual es
la extension de este archivo diremos que hemos encontrado mas de
30 archivadores llenos de documentos, epistolas, recortes de
periddico, titulos, fichas sobre materiales que usaba; informacién
sobre sus viajes de estudios, apuntes con el temario y lecciones que
impartia en sus clases, sobre sus restauraciones, libros inéditos,
documento gréfico,... Este archivo consta de: 743 cartas; alrededor de
80 informes; en torno a unas 400 imagenes; 150 libros; 22 titulos; 2
certificados académicos; 7 guiones de conferencias realizadas; 4
entrevistas; 7 documentos acreditativos de haber sido pensionado; 7
estudios realizados durante sus viajes por lItalia; fichas con productos
de la industria LUROA; alrededor de 100 recortes de prensa; 7
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documentos relacionados con el Santo Céliz; 15 recibos con productos
que usaba Luis Roig, entre la mucha documentacién de la que dispone.
Para llevar a cabo esta investigacion hemos vaciado y consultado todo
este archivo. Pudiéndose considerar ésta como una de las fases mas
importantes de nuestro trabajo, ya que al poner en valor toda esta
documentacion se ha podido hilar correctamente toda su experiencia
vital.

Debido a su gran extensidon, hemos decidido centrarnos en aquellos
aspectos mas relevantes en su vida. Toda esta informacion la hemos
ordenado y hemos valorado lo que realmente era necesario para el
corpus que define su biografia:

e Realizacion de una exhaustiva recopilacién de toda su
correspondencia, tanto la que escribia, de la que se hacia en
muchos casos una copia, como la que recibia, con el fin de
reconocer con quien se relacionaba, qué tipo de relacién mantenia
y para poder situarlo en un contexto socio-politico, cultural,
econdmico e incluso ético-religioso. Para su féacil acceso vy
organizacion, toda la correspondencia se ha introducido dentro de
un programa de tratamiento de la informacidn, en el que se ha
creado una base de datos especifica y de uso particular. Para
ordenar lainformacion se ha realizando una clasificacién por fecha,
lugar, autor, idioma y se ha diferenciado el tipo de carta segln sea
recibida o enviada. Igualmente y para una mejor comprension de
lainformacidn se ha introducido en esta base de datos, un resumen
aclaratorio del contenido de la carta®.

e Transcripcion de los documentos escritos como articulos, estudios,
informes y procesos de restauracion y el escaneado de
documentacion grafica, titulos académicos, recortes de periddico,
dibujos sobre retablos y documentos oficiales.

® Revision de la biblioteca personal, con la intencidon de conocer qué
libros le ayudaron a formarse en la especialidad de restauracion.

e Escaneado, transcripcidn y actualizacion de sus libros inéditos.
e Transferencia a soporte digital a través de la Filmoteca Valenciana,

de algunas de las peliculas, con temas cotidianos o fiestas
populares, que se conservan en el archivo.

9

En el Anexo 8- Informes de cartas, se puede ver una seleccidn de las cartas.
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c.- Entrevistas semidirigidas:

La realizacion de las entrevistas ha ido encaminada a la transmisién
oral de informacidn de personas que lo conocieron u oyeron hablar de
él, con el fin de poder acercarnos mas a la figura del restaurador
valenciano.

Hemos disefiado un tipo de entrevista para cada informante,
orientando las preguntas segun el tipo de relacién que mantenia con
Luis Roig d’Alds. De este modo abarcamos su aspecto profesional y
personal. Las entrevistas las realizamos a sus familiares mas cercanos
que aun viven y le conocieron. A su vez hemos escogido a algunos de
sus discipulos y a aquellas personas que habian tenido algun tipo de
contacto profesional.

Nos encontramos con el inconveniente de que, Roig d’Alés, al morir
todavia en edad laboral, algunas de las personas que mejor le conocian
profesionalmente han fallecido o son muy mayores.

Las entrevistas que se han efectuado en esta investigacion se podrian
agrupar en un total de veinte. Diecisiete han sido realizadas a personas
que lo conocieron directa e indirectamente, siete de ellas se han
llevado a cabo a familiares, entre los que destacamos las entrevistas a
sus tres hijos, ya que nos han aportado una gran informacién sobre su
caracter, sus costumbres y a su vez nos han transmitido los recuerdos
de las historias vividas y contadas por él. En el ambito profesional se
han realizado diez entrevistas y asi hemos descubierto su lado
investigador e innovador, conociendo su dedicacién y capacidad de
trabajo.

Las tres restantes fueron realizadas a especialistas italianos en el
campo de la restauracion, durante una visita al Opificio de le Pietre
Dureen Florencia®y durante la estancia de tres meses en el laboratorio
de restauraciéon de los Museos Vaticanos, en Roma®!, ambas en 2010.
Esta ultima estancia va a permitir que la tesis tenga Mencidn
Internacional.

Esta estancia se realizé gracias al Proyecto Europeo Charisma, concedido en mayo

de 2010.

Los tres meses, de septiembre a diciembre de 2010, en los Museos Vaticanos, se

realizaron gracias a las ayudas para estancias de personal docente e investigador de la UPV
en centros de investigacion de prestigio (PAID-00-10).

Ver Anexo 9_ Documento n? 17. Certificado de Antonio Paolucci de la estancia

realizada en los Museos Vaticanos con fecha de 13 de diciembre de 2010.
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Los especialistasitalianos entrevistados, no conocieron personalmente
a Roig d’Alds pero nos han dado una visidon de la situacion de la
restauracion en lItalia en la primera mitad de siglo XX y de los
procedimientos de restauracidon que emplean en la actualidad.

Parala elaboracién de las entrevistas hemos seguido un procedimiento
que ha consistido en:

e Grabacion en soporte digital para su posterior analisis.

e Transcripcion integral de todas las entrevistas para poder realizar
un analisis del contenido de las mismas mediante el soporte en

papel.

e La informacidn registrada se ha comparado y se han elaborado
unas conclusiones.

d.- Revision de las obras restauradas:

Para contrastar la informacion sobre las obras restauradas por Luis
Roig d’Alds, nos hemos trasladado a algunos de los lugares donde
estan ubicadas actualmente para valorar y contrastar diferentes
aspectos relativos a su conservacién y restauracion. En algunos casos
las obras han sido intervenidas de nuevo, no se ha conseguido
encontrar su procedencia o han sido destruidas. En los casos en los
que hemos podido acceder, siendo un total aproximado de veinte
obras, hemos realizado un examen visual del estado de conservacion
con su correspondiente registro fotografico actualizado.

El desarrollo de esta investigacion en los diferentes planos de docencia,
investigacion, restauracion y difusion, ha contribuido decididamente en la
organizacion de los campos de trabajo que deben constituir la base de datos
relacional RESCATE (Catdlogo de Restauradores Espafoles), creada dentro
del mencionado Proyecto de Investigacion del Plan Nacional. Por ello hemos
creido conveniente dedicarle un capitulo exponiendo su estructura.

La metodologia de trabajo desarrollada a lo largo de esta investigacion ha
sido fundamental para poder ir elaborando una estrategia de trabajo, no
solo para ir articulando todas las biografias que ya se han recogido, sino
ademas para las futuras hasta la finalizacién del Proyecto.

Asimismo hemos dejado constancia en las conclusiones, de la investigacidn
que hemosrealizado a través de todo lo descrito anteriormente, considerando
las futuras lineas de investigacion que se nos abren a raiz de esta Tesis
Doctoral.

54



ASPETTI GENERALI

| primi interventi di “restauro” nelle opere d’arte cominciano nel XVIlIl secolo,
quando l'artista ripara le opere senza rispettare il significato originale
dell’opera. Queste azioni fanno si che nel XX secolo si cominci a prendere
consapevolezza del valore delle opere d’arte, ricercando i materiali e le
tecniche per I’'uso non aggressivo e invasivo per l'opera. In questo secolo la
figura del restauratore nasce nei laboratori dei musei, mettendo in pratica il
concetto di conservazione e intervenendo sulle opere danneggiate per
prevenire il deterioramento progressivo delle pinacoteche. Quindi uno degli
aspetti da evidenziare nella evoluzione del restauro in Spagna ¢ il lavoro del
conservatore-restauratore-scienziato che, lavorando in silenzio, ha gettato le
basi per quello che oggi riconosciamo come professione.

In questo modo la ricerca e stata in grado di approfondire i tre aspetti che
dovrebbe sviluppare un professionista della conservazione e il restauro,
come: la ricerca, un lavoro preciso e costante, e la diffusione. Questi tre
aspetti sono ormai considerati essenziali nella formazione di questi
professionisti e non & sorprendente trovare una correlazione diretta, con
|'offerta delle facolta Facolta di Belle Arti, del vecchio e del nuovo

ordinamento.

La realizzazione di questa tesi € il risultato di una necessita, sia personale che
professionale, per rendere visibile la figura del restauratore Luis Roig d’Alos
evidenziando il suo lavoro personale e professionale, al fine di rivalutare la
sua carriera e mettere in evidenza i suoi successi scientifici. Al fine di
raggiungere il nostro obiettivo abbiamo condotto un esame approfondito nel
suo archivio personale, contemporaneamente sono state studiate le fonti di
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vari archivi e biblioteche, in modo che i dati forniti direttamente o
indirettamente, sulla sua carriera, sono stati confrontati. Inoltre ci sono stati
una serie di interviste semi-strutturate® che sono state utilizzate per
comprendere meglio il suo profilo personale in modo da collocarlo in un
contesto storico e sociale in cui agiva.

Personalmente studiare la figura di Roig d’Alos & stata un’esperienza
interessante, che mi ha permesso di scoprire e conoscere la sua personalita
attraente, il suo impegno e la sua dedizione alla citta di Valencia, attraverso
il recupero di alcuni gruppi pittorici e scultorei, la sua dedizione al mondo
accademico creando il corso di restauro presso la Scuola di Belle Arti di San
Carlos, e facendo parte di giurie, riconoscimenti, e soprattutto per il suo
contributo al mondo scientifico.

1.1. RISORSE UTILIZZATE PER LO SVILUPPO DELLE INDAGINI.

E molto importante valorizzare e riconoscere lo sforzo che molti restauratori
hanno fatto lungo la loro vita, valorizzando il loro archivi personali, cioe i
documenti che sono stati la produzione e la raccolta della loro attivita, per
evitarne la perdita e consegnarli alla memoria storica del restauro. Cio ci
aiutera ad approfondire e chiarire la storia del restauro in Spagna, un vasto
campo aperto e ancora in fase di sviluppo.

In questa direzione di recupero della memoria e degli archivi personali dei
restauratori, il primo passo e stato il Progetto Europeo concesso da Culture
2000 Programme of the European Union con il nome “Archivio Storico dei
Restauratori Europei”? appoggiato da sette istituzioni, come [IlIstituto
Superiore per la Conservazione ed il Restauro (dipendente dal Ministero dei
Beni Culturali Italiano), Universita italiana Degli Studi della Sapienza;il Centre
de Recherche et de Restauration des Museés de France (C2RMF);
Departamento de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de la
Universidad Politécnica de Valencia (Spagna), Hochschule Fur Angewandte
Wissenschaft Und Kunst de Hildesheim (Germania), State Centre for the
Conservation and Restoration of Historic Monuments de Budapest in Ungheria
e International Institute for Conservation of Historic and Artistic Work di
Londra (Regno Unito) (AAVV, 2006: 19).

1 Vedere annesso 2. Interviste

2 |l Progetto Europeo “Archivio Storico dei Restauratori Europei” ha il riferimento:

Ref- CH/A1/IT-302. | risultati di questo progetto sono contenute nel libro: Amplius vetusta
servare. Primi esiti del progetto europeo Archivio Storico dei Restauratori Europei.
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L'esperienza acquisita dalla responsabile spagnola del Progetto Europeo,
Professoressa ordinaria Pilar Roig Picazo, ha reso possibile la continuita della
ricerca nazionale, ottenendo come IP due progetti, rilasciato dal Ministero
dell’Educazione e della Scienza, con il titolo Archivio Storico dei Restauratori
Spagnoli® (nel periodo 2007-2010) e la seconda parte nel periodo 2011-
20134,

Questi progetti si basano sulla ricostruzione della biografia dei piu importanti
restauratori spagnoli del XX secolo, che hanno sviluppato la loro attivita nelle
principali citta in tutta la nazione, tra cui Madrid, Barcellona, Siviglia e
Valencia (gia raccolti), Bilbao, Granada e Valladolid, (in via di completamento).
Per questo é stato formato un gruppo multidisciplinare che ha sviluppato un
ampio lavoro di documentazione.

Attualmente, la sede di questo progetto di ricerca e in “aula-taller Roig
d’Alos” situato nella Piazza del Portal Nuevo n2 2 e 3 nel centro storico di
Valencia, dove Luis Roig de la Concepcién® nel 1904 fondo il laboratorio di
scultura, intaglio e decorazione, e che dal 1994 fa parte degli spazi di
insegnamento e di ricerca del Dipartimento di Conservazione e Restauro de
I’'Universita Politecnica di Valencia. In questo laboratorio si stanno
depositando gli archivi compilati, per la consultazione da parte dei
ricercatori.

Questo progetto di ricerca e stato determinante in questa tesi, perché grazie
a questa ricerca e alla borsa di Formazione di Personale ricercatore (FPI),
concesso dal 1 di maggio 2008 al 30 aprile 2012 presso I’Universita Politecnica
di Valencia® abbiamo avuto l'opportunita di studiare per quattro anni la
storia del restauro, approfondendo la figura di Luis Roig d’Alos, dandogli
I'importanza che merita, e aggiungendolo agli archivi storici, documentazione
che consente inoltre di ricostruire la storia del restauro in Spagna.

Quindi, si deve rilevare che la presente Tesi Dottorale si inquadra nell’ambito
di questo Progetto, concentrandosi in particolare sulla figura di Luis Roig
d’Alos (1904-1968), cattedratico di restauro de la Scuola di Belle Arti di San
Carlos de Valencia. Lui rappresentd un punto di svolta sia nel campo

3 |l riferimento del progetto “Archivio Storico dei Restauratori Spagnoli” &: Ref-HUM
2007-66286/Arte.

4 1l secondo progetto “Archivio Storico dei Restauratori Spagnoli fase II” ha il
riferimento: HAR. 2010-20242.

> Scultore e padre di Luis Roig d’Al6s.

®  La borsa FPI & stata concessa per il Vicerrectorado de Investigacion, Desarrollo e
Innovacién (Prorettorato di Ricerca, Sviluppo e Innovazione de I’Universita Politecnica di
Valencia).
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professionale come negli studi universitari attuali. Le vicissitudini storiche
che ha vissuto, quali incendi, saccheggi, movimenti iconoclasti o alluvioni,
come la grande alluvione del 1957, lo ha reso un punto di riferimento nella
prima meta del XX secolo nella citta di Valencia, perché aiuto a recuperare
alcune delle opere danneggiate durante questi eventi. E ‘inoltre ha operato
per garantire che il restauro diventi una disciplina importante nella didattica
delle accademie. Cosi i suoi discepoli ottennero la formazione e un’esperienza
con la quale fare operazioni di restauro, in maniera coerente e seguendo dei
criteri di intervento basati su un buon uso di materiali e tecniche, e con
maggior rispetto verso le opere su cui intervenire.

Grazie all’influenza di professionisti del restauro, come Luis Roig d’Alos, il
Governo Centrale fondo nel 1940, i corsi di restauro nelle Scuole di Belle Arti
a Madrid, Valencia, Barcellona e Siviglia’ (Roig y Gonzalez, 2006a: 69). Il suo
entusiasmo costante per il riconoscimento del restauro, cosi poco apprezzata
nelle scuole, gli fece ottenere nel 1948 la cattedra di restauro presso la
Scuola di Belle Arti di San Carlos a Valencia .

Malgrado la scarsa attenzione alla materia del restauro presso la Scuola di
Belle Arti di Valencia?, Luis Roig d’Alos riusci, dopo lunghe lotte ad assicurare
gli studi, e fare si che la maggior parte degli studenti si interessasse alla
materia.

La Guerra Civile (1936-39) e stata un momento difficile, paralizzando per
quattro anni I'educazione artistica, e non considerando il restauro come una
disciplina importante all’interno dei piani di studio. Partendo da zero, le
Scuole di Belle Arti non avevano molte risorse per il loro corretto sviluppo
ed e stata una continua lotta che continua ancora oggi per ottenere il
riconoscimento che meritano.

Questa ricerca vuole riflettere sull’evoluzione della sua vita, attraverso le sue
sfaccettature come scultore e artista, utilizzando materiali diversi per le loro
creazioni e la ricerca. Come docente, insegnando tecniche e metodologie
artistiche e di restauro. Come restauratore, lavorando su grandi opere per
ripristinare il loro stato originale, e come ricercatore, creando nuovi prodotti
e materiali per il restauro di opere d’arte.

Vogliamo anche i mostrare i risultati dei suoi lavori, dei trattamenti utilizzati
e il livello di implicazione in esse. In conclusione, i progressi compiuti nella

7 SPAGNA. Decreto del 30 de luglio del 1940 per la riorganizzazione le Scuole Superiore
di Belle Arti. Boletin Oficial del Estado, 11 de agosto de 1940, n2 224, p. 5574-5577.

8 Lettera scrita per Luis Roig d’Alos al Direttore della Escuela Superior de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia il 5 di novembre de 1967. ENV-1967/_606.
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sua carriera, il riconoscimento e I'impatto del suo lavoro al di fuori della
Spagna.

Allo stesso tempo, ponendoci nel contesto storico in cui ha lavorato Roig
d’Alos, abbiamo ottenuto una panoramica dell’epoca nella quale ha trascorso
il suo percorso umano e professionale.

Questo lavoro ci ha portato ad indagare diversi aspetti della sua vita,
ritrovando nel suo archivio personale, proprieta della famiglia Roig Picazo, e
attraverso interviste a familiari, amici, colleghi, studenti, professionisti e
ricercatori, quanto era metodico e attento alla sua documentazione, svelando
la sua personalita e la sua passione per la conservazione e il restauro del
Patrimonio Artistico di Valencia.

1.2. OBIETTIVI

Con l'inserimento di questa ricerca nel progetto “Archivio Storico dei
Restauratori Spagnoli”, che come abbiamo detto in precedenza, si basa sulla
ricostruzione del profilo biografico dei restauratori piu importanti della
Spagna, il nostro obiettivo generale, per lo sviluppo di questa Tesi Dottorale,
e evidenziare la figura del restauratore Luis Roig d’Alos. Obiettivo generale
che intendiamo raggiungere attraverso i seguenti obiettivi specifici:

- ldentificare, riconoscere, raccogliere, riorganizzare, inventariare,
sistematizzare e conservare larchivio personale di Luis Roig
d’Alos.

- Riconoscere I'evoluzione delle tecniche e dei materiali utilizzati dai
restauratori di quel periodo attraverso la ricerca scientifica.

- Valorizzazione delle diverse attivita svolte da Roig d’Alos lungo la
sua traiettoria, fin dai suoi inizi nella bottega del padre fino alla
sua morte. Compilare il suo contributo all’insegnamento e alla
ricerca, e gli interventi artistici e di restauro, esaminando le opere
che non sono state restaurate posteriormente per valutarne le
condizioni in cui si trovano oggi.

- Digitalizzazione delle sue opere inedite (libri, appunti o trattati)
per la pubblicazione.

- Trattare I'informazione per poter creare una guida tematica alle
fonti per la storia dei restauratori spagnoli e inserirla nella banca
dati con informazioni biografiche dei restauratori e iloro interventi
di restauro.
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1.3. METODOLOGIA E PROGRAMMA DI LAVORO

La metodologia che abbiamo sviluppato durante questa ricerca puo essere
divisa in varie fasi. Partendo da una revisione della bibliografia, I'accesso e la
consultazione delle fonti di informazione che contengono, possiamo avere
qualsiasi riferimento che, soprattutto, si riferisca alle fonti primarie del
restauratore Luis Roig d’Alos. Successivamente i si & attuato uno svuotamento
dell’Archivio di Luis Roig d’Alos, che contiene i documenti che sono stati
prodotti durante la sua carriera. Attraverso questo archivio, abbiamo
ottenuto una ricchezza di informazioni, che é stata importante per potere
organizzare e sintetizzare la vita del restauratore. Inoltre abbiamo fatto
diverse interviste, al fine di ottenere informazioni attraverso le persone che
sono state legate a lui. Per una migliore comprensione della tecnica e la
procedura che Roig d’Alos utilizzava nel restauro e con lo scopo di osservare
le condizioni in cui le opere sono attualmente, si € proceduto ad un esame
visivo delle opere restaurate. A seguito della documentazione consultata,
abbiamo selezionato le informazioni necessarie per lo sviluppo di questa
tesi Dottorale.

a - Revisione delle fonti:

In primo luogo si ha fatto una revisione delle informazioni attraverso
le biblioteche e i archivi di giornali, che si trovano in Spagna e ltalia.
Questa ricerca e stata condotta in diversi centri:

e Archivio Comunale di Valencia. Si € analizzato ogni documento in
riferimento a Luis Roig d’Alos, e alla sua occupazione come
Restauratore Comunale di Valencia .

e Archivi dei laboratori di restauro dei Musei Vaticani: si hanno
consultato le memorie di restauro della pittura da cavalletto e di
pittura murale nella prima meta del XX secolo, specialmente nel
periodo tra gli anni ‘30 e ‘60.

¢ Biblioteca Valenciana. Si ha fatto una revisione dei fondi depositati
li, dove si trovano libri e fotografie sulla figura di Luis Roig d’Alos.
Tutta questa documentazione si trova nella sezione del fondo
moderno, ceduti da “Garin”, “Julian San Valero”, “Almela y Vives”,
“Salvador Pallarés” o “José Huguet”.

¢ Biblioteca Vaticana, si hanno consultato libri a stampa del XVIII
secolo che hanno fornito della informazione sulle Stanze di
Raffaello e le suoi vecchi restauri.
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e Libreria dei laboratori di Restauro dei Musei Vaticani.
* Emeroteca della Biblioteca dell’Universita Politecnica di Valencia.

Allo stesso modo, é stata condotta una revisione delle ricerche fino ad
oggi su Luis Roig d’Alos, consultando articoli di riviste di restauro,
ritagli di giornale del tempo e la bibliografia. Attraverso questo lavoro
siamo stati in grado di tracciare le linee principali della struttura della
nostra ricerca, prendendo in considerazione questi tre aspetti
principali che segnano la sua carriera, come l'insegnamento, la ricerca
e la divulgazione.

b.- Archivio della famiglia Roig Picazo:

Questo archivio e il legato che Luis Roig d’Alos, ha conservato, in modo
ordinato, nel corso degli anni. Per capire I’estensione di questo archivio
possiamo dire che abbiamo incontrato piu di 30 classificatori pieni di
documenti: delle lettere, dei ritagli di giornale, attestati, schede sui
materiali utilizzati, informazioni sui viaggi di studio, delle note sul
programma e sulle lezioni insegnate nelle sue classi, i suoi restauri,
dei libri inediti, dei documenti grafici,... Questo archivio e costituito
da: 743 lettere, circa 80 memorie, circa 400 immagini, 150 libri, 22
attestati, 2 certificati accademici, 7 schemi di conferenze, 4 intervisti,
7 documenti accreditativo di essere pensionato; 7 studi fatti durante i
suoi viaggi in ltalia; schede di prodotti dell’industria LUROA, circa 100
ritagli di stampa; 7 documenti relazionati con il Santo Gral , 15 ricevute
di prodotti usati per Luis Roig, tra i molti documenti che possiede
questo archivio. Questa fase puo essere considerata come una delle
pil importanti del nostro lavoro, la valorizzazione di tutta questa
documentazione ha permesso di ricostruire correttamente tutta la
sua esperienza di vita.

Grazie alla grande dimensione dell’archivio, abbiamo deciso di
concentrarci sugli aspetti piu rilevanti della sua vita. Tutta questa
informazione e stata ordinata ed é stata fatta una scelta di quello che
era necessario per definire la sua biografia:

e Raccolta completa di tutta la corrispondenza sia quella scritta da
lui, della quale in tanti casi faceva delle copie; sia quelle ricevute,
allo scopo diriconoscere con chiaveva contatti, che tipo di rapporto
manteneva e cosi collocarlo in un contesto socio-politico, culturale,
economico e anche etico e religioso. Per un facile accesso e
organizzazione, tutta la corrispondenza e stata inserita in un
programma di trattamento delle informazioni, creando un database
specifico e di uso particolare. Per organizzare le informazioni si &
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eseguita una classificazione per data, luogo, autore, lingua e si &
differenziato il tipo di lettera come ricevuta o inviata. Ugualmente
e per una migliore comprensione delle informazioni abbiamo
inserito in questo data-base, una sintesi esplicativa del contenuto
delle lettere °.

e Trascrizione dei documenti scritti, come articoli, studi, memorie e
processi di restauro; scansione di documenti grafici, diplomi, ritagli
di giornale, disegni di pale d’altare e documenti ufficiali.

e Revisione della biblioteca personale, per sapere quali libri hanno
contribuito a formarlo nella disciplina del restauro.

e Scansione, trascrizione e aggiornamento dei loro libri inediti.

e Trasferenza in supporto digitale nella Filmoteca Valenciana, di
alcuni degli film, con i temi quotidiani o le feste popolari che
vengono conservati in archivio.

c - Interviste semi-strutturate:

Il completamento delle interviste e stata avviato con la trasmissione
orale della informazione delle persone che lo conoscevano o avevano
sentito parlare di lui, in modo di avvicinarsi alla figura di questo
restauratore di Valencia.

Abbiamo disegnato un tipo di intervista per ciascun intervistato,
indirizzando le domande al tipo di relazione che avevano con Luis Roig
d’Alos. In modo da avere pil informazioni sull’aspetto professionale e
personale. Le interviste sono state condotte ai parenti vicini che
ancora vivono e lo conoscevano. A sua volta abbiamo scelto alcuni dei
suoi discepoli e quelli che avevano avuto dei contatti professionali con
lui.

Ci siamo incontrati con lo svantaggio che, Roig d’Alos, morendo in I'eta
lavorativa, alcune delle persone che meglio lo conoscevano
professionalmente sono morti o sono molto vecchi.

Le interviste condotte in questo studio sono raggruppate in un totale
di 20 documenti. Diciassette sono stati fatti per persone che lo
conoscevano direttamente e indirettamente, sette di loro sono state
effettuate ai familiari, tra cui evidenziamo le interviste ai suoi tre figli,
che ci hanno dato molta informazioni sul suo carattere, sulle sue

Nel allegato 8- Memorie delle lettere, si puo vedere una selezione delle lettere.
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abitudini e, ci hanno trasmesso i ricordi di storie vissute e raccontate
da lui. Nel campo professionale sono state condotte dieci interviste da
cui abbiamo scoperto il suo lato di ricercatore e innovatore,
conoscendo la sua dedizione e capacita nel lavoro.

Le tre interviste restanti sono state fatte da specialisti italiani nel
campo del restauro, durante una visita all’Opificio Pietre Dure di
Firenze'® e durante i tre mesi di permanenza nel laboratorio di restauro
dei Musei Vaticani a Roma?!?, entrambi nel 2010. Questo ultima fase
permettera che la tesi abbia Menzione Internazionale.

Gli specialisti italiani intervistati, non conoscevano personalmente
Roig d’Alos ma ci hanno dato una visione dello stato del restauro in
Italia nella prima meta del XX secolo e le procedure di restauro
attualmente in uso.

Per la preparazione delle interviste abbiamo seguito una procedura
che consisteva in:

e Registrazione su supporto digitale per un’analisi posteriore.

e Trascrizione completa di tutte le interviste per eseguire 'analisi del
contenuto.

¢ Le informazioni registrate sono state confrontate e si sono elaborate
le conclusioni.

d - Revisione delle opere restaurate:

Per confrontare le informazioni relative alle opere restaurate di Luis
Roig d’Alos, siamo andati in alcuni luoghi dove sono attualmente
situati per valutane e mettere in evidenza i diversi aspetti di
conservazione e restauro. In alcuni casi le opere sono state restaurate
di nuovo o non sono stati trovate o sono state distrutte. Nei casi in cui

Questa permanenza e stata resa possibile grazie al progetto europeo Charisma,

concesso nel maggio 2010.

| tre mesi da settembre a dicembre 2010, nei Musei Vaticani, sono stati eseguiti

grazie alla borsa di studio per docenti e ricercatori della UPV per fare tirocinio in prestigiosi
centri di ricerca (PAGATO-00-10).

Vedere annesso 9_ Documento No. 17. Certificato di Antonio Paolucci sul tirocinio

realizzate nei Musei Vaticani, con data del 13 dicembre 2010.
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abbiamo avuto acceso, un totale di circa venti opere, abbiamo
effettuato un controllo visuale dello stato di conservazione e una
documentazione fotografica dell’opera.

Lo sviluppo di questa ricerca a diversi livelli di docenza, ricerca, restauro e
diffusione, ha contribuito in maniera decisiva nella organizzazione dei gruppi
di lavoro che dovrebbero costituire il database relazionale RESCATE (Catalogo
di Restauratori Spagnoli) creato all’interno dil progetto di ricerca del Piano
Nazionale. Cosi abbiamo ritenuto opportuno dedicare un capitolo che
definisca la sua struttura.

La metodologia di lavoro sviluppata durante questa ricerca & stato
fondamentale per abbere una strategia di lavoro, non solo per I'articolazione
di tutte le biografie che sono state raccolte, ma anche per il futuro del
progetto.

Allo stesso modo abbiamo constatato nelle conclusioni, la ricerca che
abbiamo descritto precedentemente considerando la futura ricerca aperta
come risultato di questa tesi.
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Introduciéndonos dentro del campo de la Conservacion y Restauracién de
Bienes Culturales y para situar la figura de Luis Roig d’Alds dentro de la época
en la que desarrollé su labor como conservador-restaurador, realizaremos un
breve recorrido porla historiade larestauracion en Espafia, aproximadamente
hasta el tercer cuarto de siglo XX. Para ello, resaltaremos algunos de los
acontecimientos mas importantes en el desarrollo de esta disciplina y su
relacién con las aportaciones planteadas en Europa en esos momentos. El
propio Roig d’Alos propone esta relacion vinculdndola con las técnicas
pictdricas de intervencién del momento, indicando que:

La influencia de la restauracion vino a Espafia en el siglo XVI por
las facilidades que los artistas florentinos, franceses, italianos y
flamencos tenian para llegar a los puertos levantinos a la vez
que los artistas espafioles se desplazaban a estos paises para
estudiar la técnica de los antiguos maestros, por ello habia un
intercambio de procedimientos y técnicas (Roig, 1939: 43)%2.

Lo que expondremos a continuacidn ayudara a entender en qué contexto se
encontraba la restauracidon cuando Roig d’Alés comenzd su aprendizaje e
investigacion, de forma que se pueda reconocer el valor de sus aportaciones
en este campo, las cuales desarrollaremos en profundidad a lo largo de esta
investigacion.

12 Aunque Roig d’Alds hace referencia a la aparicion de la restauracion en el siglo XVI,
como veremos mas adelante, el concepto tal y como lo entendemos actualmente, no surge
hasta el siglo XVIII.
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Roig d’Alds, fue uno de los profesionales que manifestd un gran interés en
estudiar la evolucion de la restauracién, tanto como aprendizaje personal
como para trasmitirlo a sus discipulos. Por ello en su archivo personal hemos
encontrado mucha documentacién donde relata algunos aspectos sobre la
historia de larestauracidn, susorigenesy las distintas escuelas de restauracion
en occidente.

Antes de introducirnos directamente en la situacion de la restauracion en
Espafa durante la primera mitad del siglo XX, describiremos brevemente
algunos precedentes para comprender la evolucion de su significado vy
actuacion.

2.1.LAPERMANENCIA DE LAS OBRAS DE ARTE A LO LARGO DE LA HISTORIA.
EVOLUCION DE LOS CRITERIOS DE CONSERVACION-INTERVENCION.

En todos los tiempos los artistas mdas destacados, han actuado como los
“restauradores” de su época, dando orientaciones nuevas y tendencias
dentro de un estilo determinado, redefiniendo al gusto de la época las obras
y monumentos de sus antepasados o bien reconstruyendo dichas obras en su
supuesta estructura original.

a.- La antigiiedad Clasica.

En Grecia y Roma, el arte formaba parte activa del desarrollo social, politico
y cultural, de forma que el artista estaba reconocido con un alto estatus
social. Por ello las obras de arte se coleccionaban como uno de los temas
clave de la expresion cultural de la sociedad, y aunque desde los tiempos
mas primitivos, el hombre ha tenido la necesidad innata de conservar, sera
en el citado fendmeno del coleccionismo donde podremos encontrar las
primeras manifestaciones de conservaciony restauraciéon como las podriamos
entender hoy en dia.

La imaginacién, la innovacion, el buen hacer, la calidad estética, eran
cualidades valoradas muy positivamente, pero siempre al servicio del poder
establecido. Por ello prevalece el criterio de destruccién de las obras como
simbolos del poder anterior, con realizacién de nuevas obras como simbolos
del nuevo poder.

Las intervenciones de restauracion en las obras que permanecian durante
esta época se podian considerar en dos direcciones: de mantenimiento, con
reparacion de dafios y deterioros para aquellas que derivan directamente de
un poder establecido concreto; de regeneracién al gusto estético del
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momento, las que derivan de poderes anteriores y que al ser transformadas
por las nuevas tendencias, se “salvan” de la destruccion, convirtiéndose en
una nueva obra (Bosch, 2003: 20).

Sin embargo, hay algunos sintomas de concienciacion del valor de dichas
obras de arte como expresion de una determinada cultura, como es el caso
de la Carta del general bizantino Belisario al Rey de los ostrogodos Totila
(546 d.c.), en la que le indica que:

Los hombres sabios y que valoran con justicia las leyes de la
vida civil, embellecen con obras de arte las ciudades que carecen
de ellas; los hombres necios, en cambio, las despojan de sus
ornamentos y asi, sin ninguna verglienza, dejan para la
posteridad el recuerdo de su malvada indole. (...) Por tanto,
quien arruinase tantas grandezas, seria reo de un grave delito
contra todos los hombres del futuro, pues privaria de su valor a
los abuelos e impediria a los nietos disfrutar de la vista de las
excelsas obras de sus antecesores (...) Destruyendo Roma no
pierdes una ciudad de otros, pierdes tu propia ciudad (....)
Conservdndola te enriqueces fdcilmente con la posesion mds
espléndida del mundo (Torres, 1995: 6).

En este periodo se entiende la restauracion como reparacién de dafios
realizando limpiezas de esculturas y uniones de fragmentos sin unos criterios
claros. La reintegracion se realizaba imitando el original ausente, igualando
los tonos y la patina. Durante este periodo se conocia la forma de trasladar
la pintura mural de un lugar a otro, mediante un sistema similar al stacco, es
decir, cortando todo el espesor del intdnaco de la pintura, protegiendo la
superficie previamente para evitar el deterioro. De esta forma trasladaron
muchas pinturas de Grecia a Roma (Diaz, 1975: 184).

b.- Edad Media.

En este momento, los criterios para la definicion de la cultura y por tanto
para el desarrollo y permanencia de las obras de Arte, los impone la Iglesia.
El arte en Europa se vinculaba con motivos religiosos, de forma que las obras
no tenian valor en si mismas sino por lo que representaban en funcién de su
eficacia para la consecucion de los objetivos del poder eclesial. El arte parece
bajar de nivel para pasar a convertirse en oficio, y el artista como tal
desaparece convirtiéndose en artesano, perdiendo con ello su estatus social
anterior.

Durante estos siglos de ostracismo, se pierde la conciencia del valor del arte
como fuente imprescindible de la cultura, y se transforma en oficios cuyas
técnicas y secretos se van trasladando de padres a hijos, generacién tras
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generacion. Pero siempre es la Iglesia, la que conserva el hilo de la cultura en
los conventos, y marca las normas por las que se deben regir las obras nuevas
o la modificacidon de las anteriores. Y es la Iglesia la que colecciona, custodia
y mantiene esas obras de arte.

A finales del siglo XIV aparece el tratado de pintura de Cennino Cennini
titulado Libro dell’ Arte donde describe las técnicas de las pinturas murales
segun la tradicion medieval y habla de la forma de pintar de algunos artistas
(Diaz, 1975:185).

Este periodo se caracteriza por la yuxtaposicion y superposicion de
actuaciones, sin reflexion sobre el valor del pasado. Asi, los diferentes
periodos que hoy conocemos como claves en el desarrollo del arte en esa
época, como son: Bizancio, romanico, gético, musulman, se entrelazan en las
obras de arte que nos han llegado hasta nuestros dias, superponiéndose o
yuxtaponiéndose sin un sentido claro aparente, sino simple y llanamente por
adicion de cada forma de hacer o estilo (Bosch, 2003:20).

Por tanto, en esta época la conservaciéon o restauracion como hoy se entiende,
no existe, lo que se produce es esa continua transformacion de la obra de
arte, dejando en ella la impronta del nuevo momento cultural, a través de la
indicada adicion.

c.- Renacimiento.

Al fomentar el interés por las civilizaciones antiguas, por el humanismo, por
el valor del hombre en la sociedad y en la cultura, se recupera el valor del
arte, y su concienciacién social.

Es el momento en el que el artista, deja de ser artesano para disponer de
nuevo de un estatus social reconocido, buscando la integracién de las artes y
teniendo como objetivo el artista universal, aquel que es capaz de destacar
por su excelencia en todas las denominadas artes plasticas: arquitectura,
escultura y pintura.

Surge de nuevo el planteamiento del coleccionismo de obras de arte, de
forma que en una primera etapa, correspondiente al siglo XV, la compra de
arte se traslada de la Iglesia a los Principes y Aristdcratas, estableciéndose
rigidos criterios de prestigio y moda, encargandose retratos y coleccionando
antigliedades. Mientras que en la segunda etapa, el Manierismo del siglo
XVI, se hace cada vez mas evidente la conveniencia de coleccionar arte como
signo de poder y riqueza, por lo que a la Iglesia y la Aristocracia se le aflade
la Burguesia (banqueros y comerciantes), en la organizacién de colecciones
privadas de arte.
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Respecto a la Restauracion, en el renacimiento, es el momento en el que
aparece por primera vez una concienciacién del valor del pasado, de forma
que se plantea su interpretacidn critica y se reflexiona sobre la coherencia de
las actuaciones a desarrollar sobre él (Bosch: 2003: 21).

Es Ledn Baptista Alberti, el que al concepto de “concinnitas” o “armonia”
que equivale a la “belleza”, afiade el concepto de “conformitas” o
“conveniencia”, de forma que todas las partes estén en armonia entre si y
con el todo. Segun Panofsky, ello supone tres formas de actuar frente a las
preexistencias: moderna, antigua y el compromiso (Panofsky, 1983: 210;
Bosch, 2003: 21).

- A la manera Moderna, supone dejar clara constancia de la nueva forma
de entender el arte, ocultando la obra anterior.

- A la manera antigua, se refiere a continuar conscientemente con el
estilo original anterior, sometiéndose a él.

- El Compromiso, plantea la busqueda de un equilibrio entre lo antiguo y
lo nuevo, entre lo anterior y lo renacentista, conectandolos entre si.

De esta forma, la aplicacion de estas reflexiones lleva a que la intervencion
sobre el arte en el renacimiento no renuncia a reinterpretar y transformar la
obra de arte en base a las nuevas claves culturales que prevalecen en ese
momento. Buen ejemplo de ello lo vemos en las actuaciones de Peruzzi en el
Teatro Marcelo o de Miguel Angel en las Termas de Diocleciano de Roma,
reconvirtiéndolas parcialmente e internamente en una extraordinaria Iglesia
Renacentista, conocida como Santa M2 degli Angeli.

Pero también lo vemos en el dibujo realizado por Rafael, para la restauracion
de uno de los caballos del grupo de los “Dioscuros del Quirinale” (los gemelos
Castor y Pdllux), considerados en ese momento como obra mixta de Fidias y
Praxiteles. El dibujo de Rafael, devuelve la belleza al conjunto, re-haciendo
las formas del caballo, como nos indica certeramente Alberto Ustarroz, al
indicar que:

Pretende re-construir el caballo en perfeccién, en concordancia
y coherencia de todas sus formas, sean antiguas o nuevas:
importa ya menos su mayor o menor exactitud arqueoldgica: el
caballo de nuevo vive y es bello (Ustarroz, 2003: 40-41).

Igualmente durante el siglo XVI los pintores realizaban intervenciones para
refrescar, arreglar y renovar cuadros y retablos, en Iglesias y Catedrales,
teniéndose constancia de que en el siglo XVII, se realizaban importantes
actuaciones sobre las obras de arte como: pegado de lienzos sobre tablas,
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aplicacion de aceite de linaza a los frescos, lavado de retablos, reparacién de
pinturas retocando, restaurando y aderezando las obras. (Calvo, 1997: 194).
Casi siempre se trataba de restauraciones no muy correctas que eran
criticadas por los escritores interesados en este arte, excepto Bellori que
aprobo las restauraciones que realiz6 Maratta, ya que en ellas representaba
los principios fundamentales de la restauracion moderna, utilizando
materiales reversibles como la acuarela o documentado la zona para que no
se confundiese con el original (Perusini, 1985: 12).

Sin embargo cabe hablar de dos enfoques diferenciados, de forma que
mientras en Italia el surgimiento de la valoracidn critica de la historia y del
arte, y por tanto de la actuacidon sobre las obras del pasado se establece
desde la valoracidon estética y formal, en Espafia se impone el criterio de
valoracidn religiosa, y serd Francisco Pacheco, particular seguidor de Vasari,
una figura clave para entender este otro enfoque (Ruiz de Lacanal,
1999: 41).

Si que parece claro que a finales del siglo XVII se realizaban muchos
reentelados ya que la ampliacion de los lienzos eran muy frecuentes.

En todo caso desde la antigliedad cldsica hasta el renacimiento y el barroco,
la intervencidn-restauracion sobre las obras de arte preexistentes, se
desarrollaba en concordancia con los planteamientos culturales e ideoldgicos
de cada época, lo que suponia innovacion y transformacion.

d.- El triunfo de las tesis conservacionistas en el siglo XVIII.

En el siglo XVIII, el estudio del arte clasico a través del tratado de Vitruvio y
sus interpretaciones, junto con el descubrimiento de los yacimientos de
Herculano (1711), el Palatino (1720), la Villa Adriana de Tivoli (1724-1742), y
Pompeya (1748), produjo una gran fascinacion por las ruinas romanas, y
planted el inicio de su estudio cientifico para su conservacién (Bosch,
2003: 22).

Ello supuso un cambio de mentalidad frente a los bienes del pasado,
quedando patente a través de las ideas de Giovanni Winkelman, que en la
segunda mitad del XVIII, da los primeros pasos para reconocer los valores de
las obras del pasado, destacando el valor de la obra antigua por lo que es en
si misma y no por lo que puede suponer su uso actualizado (Miarelli-Mariani,
1987).

Es decir, se les reconoce a las obras del pasado un valor definitivo y concluido,
con lo que la restauracion se define como la actividad dirigida a conservar
dichas obras como documento testigo de otra época.
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En definitiva, se niega la innovacion, y se establecen dos criterios basicos: la
proteccién-recuperacion del original, con eliminaciéon en su caso de los
afadidos posteriores arbitrarios, como deja patente el Papa Ledn XIl, en la
reconstruccion de la Basilica de San Pablo Extramuros en 1823, cuando indica
que: “Ninguna innovacion debe introducirse, a no ser para excluir los
elementos introducidos por capricho de otras épocas...”. Siendo el segundo
criterio el de la reconstruccion de la forma original como garantia del
resultado final (Bosch, 2003: 22).

No obstante lo anterior, en este contexto aparece una voz disonante, la de
Giambattista Piranesi, que plantea una nueva vision de las ruinas romanas,
que llamamos romantica, en la que nos descubre el valor de los restos, de los
fragmentos, transformandolos en una nueva dimensién expresiva, que
transmite un fuerte poder evocador.

Esta nueva mirada del pasado se nos muestra en clara contraposicion al culto
a la “autoridad” clasica, representando con ello, la defensa de la capacidad
creativa del artista y de la libertad individual. Al respecto, Piranesi dice: No
copiando servilmente lo ajeno... sino estudiando estas obras, se debe mostrar
el genio inventor y hasta decir, creador (Piranesi, 1765; Patetta, 1984: 204).

Es ya durante el siglo XVIIl y a lo largo del XIX cuando la obra se entiende
como un documento con significado histérico e incluso arqueoldgico,
surgiendo intentos de regular ciertas actuaciones (Macarron y Gonzalez,
1998: 47). Es por esto que se dice que la conservacion y restauracion de
bienes culturales en Espafia surgié en el siglo XVIII junto con la obra de arte,
pero no serd hasta la llegada de los Borbones a la Corona Espafiola cuando se
podra hablar de personas dedicadas al cuidado y restauracion de pinturas
(Roig y Gonzélez, 2006: 69).

En este momento, los hombres de estado, magnates y grandes sefiores se
preocupaban de proteger las obras de arte, por ello acudian al artista pintor
o escultor y éste rehacia la obra dejando su impronta, incluso pintando
encima del original. No todos los artistas tuvieron la fortuna de acertar,
porque los medios y productos quimicos hoy conocidos, no lo eran por estos,
que restauraban a su manera, sin tener experiencia del resultado de sus
operaciones, hechas con materiales, que con el paso de los aflos han dado
pésimos resultados y que durante generaciones, gracias al desarrollo de la
ciencia quimica, se han descubierto sus defectos y subsanado sus deficiencias
técnicas.

Como ejemplo de esta forma de actuar, cabe comentar el incendio que en
1734 tuvo lugar en el Real Alcazar de Madrid, donde actualmente esta el
Palacio Real, que provocd grandes pérdidas en las pinturas y esculturas que
este albergaba. Este hecho desencadend en la necesidad de recurrir al artista
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para realizar las labores de restauracion, siendo la primera vez en Espafia
que se dedicaba plenamente a estas tareas. La restauracion de las pinturas
que fueron rescatadas de forma apresurada de las llamas y por ello sufrieron
gran cantidad de dafos, se le encargd al pintor real Juan Garcia de
Miranda®2.

Entre las muchas obras que restaurd, se encuentran pinturas muy importantes
que se conservan actualmente en el Museo del Prado de Madrid, como /as
Meninas o la Familia de Felipe IV (1656) de Diego Rodriguez de Silva y
Veladzquez, la Adoracion de los Reyes Magos (1609) de Rubens, la Venus y
Adonis (1553-1554) y Las Venus echada de Tiziano. Intervino realizando
limpiezas, reentelados'?, aplicando barnices y reintegrando siempre de una
forma ilusionista. El resultado favorable de las obras restauradas, le valid ser
nombrado por Felipe V, pintor de cdmara y restaurador oficial.

El tercer hijo de Felipe V, Carlos Ill de Borbdn, continud con el proceso de
recuperacion de las pinturas procedentes del antiguo alcazar, nombrando
como restaurador a Andrés de la Calleja®®, quien continud con la conservacién
de las colecciones reales, restaurando entre 1751 y 1753, 257 cuadros. De
las obras procedentes del incendio del Real Alcazar, selecciond 39 como las
que podian restaurarse, quedando unas 110 pinturas que daba totalmente
por perdidas. Algunas de estas obras fueron restauradas posteriormente,
por especialistas que si creyeron que podian ser salvadas (Ruiz de Lacanal,
1999: 80). Este hecho demuestra que el que una obra pueda ser restaurada
esta en relacion con la capacidad técnica y preparacion del restaurador y los
materiales con los que se dispone.

En Valencia destacaron como pintoresy restauradores, José Vergara Ximeno?®
en el siglo XVIIl y Vicente Lopez Portafial’ en el siglo XIX, que intervinieron en
cuadros de la Catedral de Valencia.

13 Juan Garcia de Miranda (Madrid, 1677-1749). Pintor barroco espafiol.

14 El primero que utilizé la técnica del forrado (reentelado) fue el espafiol Juan Garcia
de Miranda, en 1747. El sistema lo renové Martinez Cubells en el siglo XIX.

15 Andrés de la Calleja (Ezcaray, La Rioja, 1705-Madrid, 1785). Director en 1778 de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid que se inauguraria en 1752.

16 José Vergara Ximeno (1726-1799). Pintor valenciano, fundador de la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos.

17 Vicente Lopez Portafia (Valencia 1772- Madrid 1850). Director General de la
Academia de San Fernando.
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e.- Enfrentamiento entre la Autenticidad Arqueolégica y la Restauracion
estilistica, en el siglo XIX, hasta la Restauracidn Cientifica.

Tras la revolucion francesa, y la consiguiente destruccion de las obras del
poder monarquicoy eclesial anterior (castillos, palacios, conventos e iglesias),
se toma conciencia de la necesidad de intervenir en la conservacién-
reconstruccion de los monumentos y de sus obras de arte, creando en Francia
la figura del Inspector General, cuyos primeros titulares Ludovico Vitet (1825)
y Prospero Merimeée (1840), establecen como criterios de actuacién los
anteriormente comentados de lanegaciondelainnovacidonylareconstruccion
de la forma original, como garantia de un adecuado resultado. Asi Vitet
indica que: “El hecho de restaurar implica no innovar, aun cuando sea para
completar o embellecer”, mientras que Merimée sugiere que sélo se debe
rehacer aquello que se estuviera seguro que existio.

En este contexto, se produce el enfrentamiento entre dos posturas extremas
y encontradas: “la autenticidad arqueoldgica” y la “restauracion en estilo”.
La primera es defendida por el arquedlogo Didrdén, que niega la restauracion,
indicando que: “Una restauracion oculta pero no cura una enfermedad”
(Gurrieri, 1987: 8; Bosch, 2005b: 135). La segunda postura es defendida por
Ledn de Malleville, al decir que: “conservar un monumento es conservar
formas y proporciones, incluso en detrimento de la materia y la sustancia”
(Bosch, 2005b:135).

Nos encontramos con dos formas de actuar ante los bienes del pasado, cuyo
enfrentamiento y vigencia ha permanecido hasta la actualidad, y que nos
muestran dos posiciones claramente diferentes.

Una se vincula con la conservacidon-consolidacion de la obra, tal y como la
hemos recibido, y por tanto se relaciona con los postulados de la autenticidad
histérica y la minima intervencién de John Ruskin, que exigié prudencia y
respeto para los valores del pasado, y acusé a la otra posicion de falseamiento
histérico (Ruskin, 1987: 228).

La otra, la restauracion estilistica denominada ilusionista en su aplicacion a
las obras de Arte pictérico-escultdricas, que defiende la autenticidad
arquitectdnica, o pictdrica o escultdrica, se vincula con la libertad de accién
defendida por Piranesi, y con la idea de innovacion-transformaciéon como
claves en la permanencia de una obra del pasado, siendo su maximo defensor
durante el XIX, Eugene Viollet-Le-Duc, que establecié por vez primera la
necesidad de la investigacion previa, como paso necesario para actuar,
entendiendo la restauracién como un tema de coherencia interna (Hereu et
al., 1994: 139).
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Es en el siglo XIX cuando se introduce la restauraciéon en los Museos, como el
caso del Museo de Pinturas de Madrid, Museo Nacional del Prado en la
actualidad, en el que se introdujo la restauracion en 1857 por el director del
mismo Juan Antonio Ribera y Fernandez®®.

Poleré y Toledo fue nombrado tercer restaurador del Museo del Prado en
1863. El pintor Salvador Martinez Cubells (Valencia 1845- Madrid 1914) se
convirtid en 1869 en restaurador del Museo Nacional de Pintura y Escultura
(Museo del Prado), obteniendo la plaza por oposicidon y estando inicialmente
bajo la direccion de Antonio Gisbert. Destacd tanto en la restauracion de
obras que cred una escuela de restauradores, la cual tuvo vigencia hasta
principios del siglo XX. Este traslado a lienzo en 1873 las pinturas murales de
Goya de la “Quinta del Sordo” (Ruiz, 1897: 206).

Durante este periodo surge la idea de los criterios de intervencidn, tanto en
arquitectura como en lo referente a obras de pintura y escultura. Para ello se
sigue en la linea de la investigacidon cientifica y en el conocimiento y mejora
de las técnicas y procedimientos de intervencion. Continta el criterio de
repintar los cuadros al 6leo y para realizarlo utilizaban el barniz de almaciga,
como nos indica Luis Roig d’Alds en su tratado de restauracion:

Hasta bien entrado el siglo XIX no se empled para el retoque en
la restauracion de las pinturas al éleo el barniz de almdciga. Los
antiguos restauradores emplearon el mismo aceite de linaza o
de nueces para reavivar los colores. El buen restaurador requiere
una experiencia y un estudio constante, con la prdctica
correspondiente (Roig, 1939: 74).

Asi mismo en este periodo se hacian traslados de madera a lienzo y pegados
de lienzos a madera (marouflages), parches, engatillados (Calvo,
1997: 196).

En este siglo, no existe en Espafia ningun tratado de la restauracién, pero si
numerosas obras literarias sobre este campo. La primera obra que aparecid
publicada en Espafia fue de Vicente Polerd y Toledo, en 1853, con el titulo
Arte de la restauracion. Observaciones relativas a la restauracion de cuadros.
Aqui sienta los principios para los criterios actuales de restauraciéon. En su
texto habla del criterio de restauracidn pictérica de la época, mediante una
aproximarse al original cuando sea posible y respetar el original, limitando la
pincelada a la parte de pintura perdida (Ruiz de Lacanal, 1999: 181). Sus
criterios pueden considerarse vigentes aun hoy aunque con nuevas técnicas
(Calvo, 1997: 195).

18 Profesor en la Real Academia de San Fernando.
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Es en este manual, junto con otros del siglo XIX, como el de Horsin Deon en
1851, De la Conservation et de la restauration des tableaux y el de Ulises
Forni, en 1866 con el Manuale del Pittore- Restauratore, donde salen a la luz
los procedimientos que en el siglo XVIII eran practicamente tenidos como
secreto de profesion.

Otro libro de la época es el de Mariano de la Roca y Delgado de 1871 con el
titulo: Francisco Pacheco: arte de la pintura, su antigtiedad y su grandeza y
enriquecido con un nuevo tratado para saber limpiar y restaurar las pinturas
sobre lienzo, madera, cobre y piedra. En el que introduce la novedad de lo
relativo al traslado de pinturas sobre tabla a lienzo (Calvo, 1997: 195).

2.2.- LA RESTAURACION EN EUROPA EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

Camilo Boito (1836-1914), presentd en 1883 al Congreso de Ingenieros y
Arquitectos italianos, celebrado en Roma, un documento con unos criterios
formulados en ocho normas, para la reconstruccién evitando el falso
histérico. Este documento se considera la primera “carta italiana de la
restauracion” (Gonzalez, 1999: 436).

Boito desarrolla las ideas de Ruskin en defensa de la conservacion-
consolidacién frente a la reconstruccidn-restitucion. Su pensamiento se
resume en cuatro criterios de actuacién: las obras del pasado son resultado
de actuaciones superpuestas que deben respetarse; la conservacién debe
ser escrupulosamente verdadera; la intervencién debe ser minima, primando
la consolidacién-reparacion frente a restauracién-reconstruccién-restitucion;
las actuaciones que tengamos que realizar, deben diferenciarse de lo anterior,
y por tanto deben ser modernas.

Es ya durante el siglo XX cuando la restauracidén-conservacion surge como un
tema de preocupacion nacional e internacional. Aparece el término de “bien
cultural”, de origen italiano, el que puede definirse como objetos, espacios o
productos por cuyo valor cultural la sociedad manifiesta su interés, derecho
y obligacién de proteger, enriquecer, conservar y, llegado el caso restaurar,
con el fin de ser transmitidos a las generaciones futuras. Este término se
adoptd en un documento oficial por primera vez en la Comisién Franceschini.
Tratandose de un concepto genérico, siendo posteriormente clasificado en
categorias, o simplemente en bienes muebles o inmuebles (Ruiz de Lacanal,
1999: 195).

Los restauradores italianos obtienen mucha fama durante el siglo XIX, por
sus grandes restauraciones arqueoldgicas, como en el Coliseo y el Arco de
Tito, ademas de intervenir en mosaicos paleocristianos y continuar con los
arranques de frescos. Por ello son requeridos en otros lugares, como en
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Cataluia, donde se realizaron unos arranques de pinturas en las iglesias
romanicas de los Pirineos entre 1919 y 1923.

a.- La aparicion de las Cartas del Restauro.

Asi mismo fue evolucionando este término, quedando recogido en los
tratados internacionales, como la Carta de Atenas de 1931 o la Carta de
Venecia de 1964. Estas cartas nacen por la exigencia de unificar las
operaciones de restauracidon en unos documentos que sirvan a su vez de guia
para una correcta intervenciéon. Ambos son documentos surgidos de
congresos internacionales de profesionales, de la Conferencia Internacional
de Expertos en la Proteccion de Monumentos de Arte e Historia y del Il
Congreso de Arquitectos y Técnicos de Monumentos Histdricos,
respectivamente. Plantean principios importantes y basicos como el
reconocimiento de un patrimonio cultural mundial (Macarrén y Gonzélez,
1998: 170).

La Carta de Atenas era un texto con caracter normativo, pero que no consiguio
que fuera adoptada por todos los paises. Sirvid de base para las Cartas de
Restauro italianas o la legislacion patrimonial de algunos paises, ademas de
base para otros documentos internacionales, especialmente la Carta de
Venecia. La carta, asumié, ademas de la conservacidn, la restauracion,
defendiendo el respeto a la historia del monumento. Establece las pautas a
seguir en la practica y recomienda la restauracion in situ:

[...] cuando se trata de ruinas, se impone una escrupulosa labor
de conservacion y, cuando las condiciones lo permitan, es
recomendable volver a su puesto aquellos elementos originales
encontrados (anastilosis); y los materiales nuevos necesarios
para este fin deberdn siempre ser reconocibles [...]. (Luciani,
1988: 50-51)

b.- Criterios de reintegracion.

A principios del siglo XX, concretamente hacia el afio 1920, se opina que
cualquier tipo de retoque debia ser prohibido por interferir con el trabajo del
artista. Posteriormente se habla de una reintegracidon que debia contemplar
dos exigencias, la estética y la histdrica. Para conseguir que la laguna no
importunara la composicion pero al mismo tiempo fuera facil y de absoluto
reconocimiento, se realizaron diferentes tentativas. Una de las primeras
planted el ajuste de la formay el color con el original, haciéndolo reconocible
por medio de un rayado. Otros defendian el empleo de una tinta neutra o el
color de la imprimacion.
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El criterio de reintegracidn reconocible o el de tinta neutra es cuestionado
por Helmut Ruhemann, porque contradice la cuestion de no transgredir en la
integridad del original. Por ello se busca la solucién mediante la conocida
como técnica del puntillismo, ya que esta podia reconstruir la imagen
faltante, consiguiendo que la superficie de la laguna tuviera un valor diferente
al original (Macarréon y Gonzalez, 1998: 120).

Tras estas tentativas, cabe indicar que los principios modernos de la
reintegracion de las lagunas fueron sdlidamente establecidos por Cesare
Brandi®®, partiendo del respeto absoluto a la obra. Brandi planteaba la idea
de la “recuperacion de la unidad potencial de la obra, de su legibilidad y su
transmision integra al futuro”, estableciendo que la actuacion debia ser
minima, reconocible y reversible, desterrando la reproduccién que suponia
el “falseamiento histérico”.

Siguiendo estos planteamientos, el Instituto Centrale per il Restauro en
Roma, emplea un procedimiento de reconocimiento de las reintegraciones
promovido entre 1945 y 1950 por Paolo e Laura Mora a base de un trazado
paralelo o entrecruzado denominado tratteggio (Mora et al., 2003: 393).

c.- La aplicacién de la ciencia a la restauracion.

Entre finales del XIX y principios del XX, la preocupacion por el rigor en las
actuacionesderestauracion, dapasoalacreaciondelos primeroslaboratorios
de restauracidén en Europa aplicando en estos los avances tecnoldgicos y
cientificos que tuvieron consecuencias dentro del campo de la conservacién
y restauracion de obras de arte, mediante la ayuda de técnicas de inspeccidn
innovadoras como: rayos X, la reflectografia infrarroja y los rayos ultravioleta
emitidos por la ldmpara del fisico norteamericano Wood. Estas técnicas
servian para poder examinar y revelar los estratos subyacentes de las
pinturas, dando informacién sobre los trazos y el dibujo previo a la pintura,
las rectificaciones del artista, las superposiciones de obras posteriores sobre
las originales o los repintes (Macarrén y Gonzalez, 1998: 75).

Entre los primeros laboratorios cientificos aplicados a la restauracién, cabe
resefiar los siguientes: el laboratorio en el Staaliche Museen de Berlin, creado
en 1888, el del British Museum de Londres en 1919, el del Museo del Louvre
en 1925 o el Istituto Centrale del Restauro®® de Roma, dependiente del
Ministerio de Educacion Nacional italiano, creado en 1939 por Cesare Brandi

19 Ver anexo 5. Seleccion biogréfica de personalidades con las que se relacioné.

20 Actualmente el Istituto Superiore per la Conservazione ed il Restauro (1.S.C.R.).
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(1906-1988), del que fue director durante veinte afios, actuando al mismo
tiempo que este como jefe restaurador, Mauro Pelliccioli?.

En Espafia sin embargo la situacién era precaria, disponian de muy pocos
laboratorios de restauracion, y de ningun centro de ensefianza como los que
funcionaban en otros paises. Se continuaba repintando los cuadros y tan
solo en algunos museos importantes se tenia constancia de los criterios de
intervencidon expuestos en las cartas internacionales.

2.3.- LA BUSQUEDA DEL RIGOR EN LA RESTAURACION EN ESPANA

Enla Espafa de finales del siglo XIX se habian quedado dos temas sin resolver,
como eran: la inexistencia del restaurador especializado y la ausencia de
mecanismos como las oposiciones para acceder a un puesto oficial vinculado
con la conservacion y restauracion del patrimonio. Es ya en el siglo XX cuando
surgen los primeros talleres de restauracion en el Museo Arqueoldgico del
Estado y en los Talleres de restauracion de pintura y escultura del Museo del
Prado, accediendo el restaurador a la administracién publica mediante un
concurso publico u oposicidn.

Mostraremos con las siguientes disposiciones como se expresaba el constante
interés del poder publico por la conservacidén y restauracion de obras vy
objetos de todo orden que integran el Patrimonio Artistico y Arqueoldgico
en Espafia. Una de estas disposiciones es el Real Decreto de 29 de noviembre
de 1901 que contiene el reglamento para el régimen de los Museos
Arqueoldgicos del Estado, quedando reflejado el personal de estos centros
siendo el restaurador, personal administrativo, de cardcter técnico y bajo el
control de la direccidn facultativa®.

Otra fue la del Real decreto de 14 de mayo de 1920 sobre la organizacion de
los talleres de restauracion de pintura y escultura, su personal y direccién en
el Museo Nacional del Prado. Se distinguia el cargo de restaurador forrador
y ayudante restaurador mediante concurso oposicidén y el de restaurador-
dorador y auxiliar de los talleres de restauracion de pintura, que era
administrada por el Ministerio, todo propuesto por la Junta del Patronato del

2L Ver anexo 5. Seleccidn biogréfica de personalidades con las que se relacioné.

2 gSPANA. Real decreto del 26 de noviembre de 1901, del Ministerio de Instruccion
PublicayBellas Artes, aprobando el reglamento para el régimen de los Museos Arqueolégicos
del Estado servidos por el Cuerpo facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos.
Gaceta de Madrid, 3 de diciembre de 1901, num. 337, p. 932-934.
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Museo del Prado?®. En este museo se restauraron numerosas obras,
aplicandoles a cada una el procedimiento adecuado segun su estado de
deterioro. Siguiendo en este sentido, el 30 de agosto de 1920 se organiza el
servicio de Restauracion y Conservacion de obras de arte existentes en
provincias, templos y colecciones publicas o fundaciones. Dentro del Museo
Nacional del Prado, se constituye el 14 de abril de 1924 la Junta de
Conservacion y Restauraciéon de Pinturas y Obras de Arte Antiguo, a la que se
debe laconservacidon de un conjunto muy importante de obras pertenecientes
al Patrimonio Artistico Nacional, a la iglesia y a particulares®*.

Esta incipiente preocupacion de la Administraciéon por la defensa y
conservacion de las obras de arte, mostrada con la creacion de los talleres de
restauracion en algunos Museos espafioles, y consecuentemente con la
aparicion de la figura del restaurador dentro del ambito de la administracién
publica, tiene con la llegada de la Republica, su punto algido reflejandose en
la propia normativa oficial, de forma que solo dos afios después de la emisidn
de la carta de Atenas, se produce el traspaso de sus principios a la Ley de 13
de mayo de 1933 sobre la defensa, conservacidon y acrecentamiento del
Patrimonio Histdrico-artistico Espafiol, como primera ley Nacional del
Patrimonio Histérico. Esta inusual rapidez en la reutilizacion de textos
europeos en las leyes espafolas, posiblemente viene derivada por la
acuciante necesidad de contener el expolio y deterioro al que estaba
sometido el Patrimonio espafol (Gonzéalez, 1999: 469).

Al estallarla Guerra Civil (1936-1939), el desarrollo profesional del restaurador
quedo interrumpido a la vez que muchas iglesias fueron pasto de las llamas,
quedando gran parte del patrimonio destruido o en muy mal estado de
conservacion. Para la reparacion, conservacion y reconstruccion de las obras
histérico-artisticas deterioradas durante la guerra, en 1938 se cred, por
decreto de 22 de abril, el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional. Este servicio también tenia la funcidon de recuperar las obras de
arte incautadas por la Junta Central del Tesoro Artistico (creada en 1936) y
Juntas Delegadas.

Las secuelas de este conflicto bélico, hizo que se planteara en 1940, la
necesidad de reforzar los mecanismos oficiales para conservar y proteger el
patrimonio cultural en peligro de extincion. Para realizar tal labor era
necesario formar a especialistas en el conocimiento y practica de las técnicas

2 ESPANA. Real orden del 14 de mayo de 1920, del Ministerio de Instruccién publica 'y
Bellas Artes, sobre el régimen y funcionamiento del Museo Nacional del Prado. Gaceta de
Madrid, 16 de mayo de 1920, num. 137, p. 642-647.

24 ESPANA. Decreto 2415/1961, de 16 de noviembre, por el que se crea el Instituto
Central de Restauraciony Conservacion de Obras y Objetos de Arte, Arqueologiay Etnologia.
Boletin Oficial del Estado. 7 de diciembre de 1961, nium. 292, p. 17273-17274.
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de la restauracion, lo que le llevé a Juan de Contreras y Lopez de Ayala
(Marqués de Lozoya)?*, entonces Director General de Bellas Artes, a crear la
especialidad de restauracion en las cuatro Escuelas de Bellas Artes de Madrid,
Valencia, Barcelona y Sevilla. Las primeras que comenzaron a funcionar, en
ese mismo afio, fueron en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid y en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.
La de Madrid la regentd Fernando Labrada?® y la de Valencia Luis Roig d’Alds,
siendolaprimeraqueempezdafuncionarcondos modalidades, “Restauracion
de cuadros y estatuas”.

Posteriormente se cred, dentro de las ensefianzas especiales, en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Jorge en Barcelona la disciplina de,
“Restauracion de cuadros”, nombrando catedratico interino con caracter
gratuito a Manuel Grau Mas en la orden del 19 de noviembre de 1941%, que
fue confirmado su cargo de profesor encargado de curso de “Restauracién”
en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, para el curso 1942-1943%,
También en esta misma escuela se nombré en el afio 1947 a Martin Roca
Maristany como encargado del curso de “Restauracién de estatuas” con
caracter gratuito®. Todos ellos se habian formado dentro de las Escuelas
Superiores de Bellas Artes o en el seno de las Escuelas de Artes y Oficios de
sus respectivas ciudades y contaban con una formacion de artistas (Gonzalez:
2006: 800). La especialidad de restauracion en la Escuela Superior de Bellas
Artes de Santa Isabel de Hungria en Sevilla no se implanté hasta el afio 1965
con Manuel Alvarez Fijo.

En Espafa, tras varios afios con las especialidades de restauraciéon en las
Escuelas de Bellas Artes, se convocaron, en 1948, las oposiciones a las
catedras de restauracion en Madrid y Valencia. Francisco Nuifez Losada,
como Unico opositor a la catedra de restauracion de cuadros de la Escuela
Central de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, la gand por orden del 10

% Ver anexo 5. Seleccidn biografica de personalidades con las que se relaciono.
% bid.

27 gSPANA. Real orden del 19 de noviembre de 1941, donde se crean en la Escuela de
Bellas Artes de Barcelona la ensefianza de “Restauracién de Cuadros”. Boletin Oficial del
Estado, 6 de diciembre de 1941, nim. 340, p. 9521-9522.

28 ESPANA. Real orden del 18 de noviembre de 1942, donde se confirma a Manuel Mas
en su cargo de profesor encargado de curso de “Restauracion”. Boletin Oficial del Estado, 29
de noviembre de 1942, num. 333, p. 9711.

2 ESPANA. Real orden del 21 de octubre de 1947, donde se nombra encargado de
curso en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona a Martin Roca Maristany, de “Restauracion
de estatuas”. Boletin Oficial del Estado, 3 de enero de 1948, nim. 3, p. 50.
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de noviembre de 1948, siendo la primera en Espafia®’. Al mismo tiempo se
publicé en el Boletin Oficial del Estado los opositores admitidos para la
catedra de restauracion de cuadros y estatuas de la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Se presentaron tres opositores, y fue
Luis Roig d’Alds quien, el 6 de diciembre de 1948, gand por oposicion, esta
catedra®’.

Este periodo marcé el giro hacia una formacién reglamentada y especifica en
restauracion, es en este momento cuando se puede hablar de la existencia
de la especialidad de restauracion.

2.4.- LAS ACTUACIONES EN LOS ANOS SESENTA.

Los principios expresados en la carta de Atenas se volvieron a examinar en el
Il Congreso de Arquitectos y Técnicos de Monumentos Histdricos, con la
finalidad de profundizar y de ampliarlos en un nuevo documento. Como
consecuencia, estos principios fueron aprobados en la Carta de Venecia de
1964, tratandose de un documento internacional sobre la conservacién y la
restauracion de Monumentos y de conjuntos Histérico-Artisticos, centrando
el concepto de conservacion en los Monumentos de la Humanidad.

Asi mismo durante este periodo las necesidades de conservar el Patrimonio
Artistico, fueron iniciadas por el equipo de restauradores del Museo del
Prado y por los de la Junta de Conservacion de Obras de Arte. Estos equipos
junto con los del Patrimonio Nacional y con los que funcionaban en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Fernando de Madrid y Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia y en algunos museos, como los de Arte
de Cataluia, el Nacional de Arte Moderno y el de Bellas Artes de Sevilla, o
con el que bajo los auspicios de la Fundacidon March trabajaba en Palma de
Mallorca, atendieron en lo posible estas necesidades de conservacion y
restauracion (Diaz, 1964: 2).

Siguiendo en este camino, para paliar la ausencia de algunos servicios en los
museos y atender con las garantias cientificas y técnicas necesarias a la
restauracion y conservacion del patrimonio cultural, se cred por Decreto del

3 ESPANA. Real orden del 10 de noviembre de 1948, donde se confirma a Francisco
Nufiez Losada catedratico numerario de Restauracion de cuadros de la escuela central de
BBAA de San Fernando de Madrid. Boletin Oficial del Estado, 30 de noviembre de 1948,
ndm. 335, p. 5381-5382.

31 ESPANA. Real orden del 6 de diciembre de 1948, por la que se nombra, en virtud
de concurso-oposicion, a don Luis Roig Alés, catedratico numerario de Restauracién de
cuadros y estatuas de la Escuela Superior de BBAA de San Carlos de Valencia. Boletin Oficial
del Estado, 22 de diciembre de 1948, nium. 357, p. 5716.
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16 de noviembre de 1961 a propuesta del Ministerio de Educacién Nacional,
el Instituto Central de Restauracién de Obras y Objetos de Arte, Arqueologia
y Etnologia dependiente de la Direccidon General de Bellas Artes, en Madrid.
En 1965 se completd con una seccion de formacidon de restauradores que fue
el origen de la actual Escuela Superior de Conservacidn y Restauracion (Calvo,
1997:196). El edificio no se construyd hasta 1985, aunque por la necesidad
de hacer frente ala conservacion y restauracion del Patrimonio, se habilitaron
provisionalmente unas instalaciones en el Casdn del Buen Retiro de Madrid
para empezar a trabajar. El aflo de su construccidn pasoé a llamarse Instituto
de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales (ICRBC) y en la actualidad
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa (IPCE).

Este Instituto al igual que el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional, ambos dependientes del Ministerio de Educacion Nacional,
confluyen en el mismo fin: conservar y restaurar el patrimonio Artistico,
Arqueoldgico y Etnoldgico de Espafia, dando fe de la paulatina preocupacion
y sensibilizacién hacia la conservacién del Patrimonio espafiol.

Desde su puesta en marcha, en 1962, la labor desarrollada por el Instituto
fue muy positiva, beneficidndose museos, catedrales, iglesias, conventos,
diputaciones, ayuntamientos y particulares. En definitiva, el Patrimonio
Artistico de Espafia contaba por primera vez con el organismo adecuado para
asegurar su conservacion y puesta en valor a gran escala (Diaz, 1964: 1). Para
su desarrollo se doté de medios modernos de investigacion y estudio,
elegidos a la vista de la experiencia constatada por otras instituciones
analogas, como el Instituto Real de Conservacién del Patrimonio Artistico de
Bélgica, eligiendo siempre el tipo de equipamiento e infraestructura mas
adecuado, asegurando la modernidad y eficacia de las instalaciones (Diaz,
1964: 4). En este Centro se ensayaron por primera vez en Espafia tratamientos
especiales para la conservaciéon de la madera y del metal, ademas de aplicar
técnicas microquimicas y de fotografia a las obras de arte, obteniendo
resultados satisfactorios (Diaz, 1964: 11).

Este instituto contaba con un archivo documental, un archivo fotografico y
otro archivo de muestras textiles y de maderas, una fototeca, la biblioteca
especializada y los talleres de pintura, escultura, arqueologia, carpinteria y
fotografia. En este ultimo utilizaban ldmparas de Wood, fotografia infrarroja
y obtenian radiografias con un aparato adecuado para esta clase de trabajos.
Ademas contaban con un laboratorio fisico- quimico con pequefio
equipamiento pero siempre contando con los aparatos mds modernos para
la eficacia y calidad de los analisis.
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En la primera exposicion del citado Instituto, que se celebrd en 1964 el casén
el Buen Retiro, publicado su catdlogo por Arturo Diaz Martos?? en 1964,
Gratiniano Nieto Gallo*® dejé constancia de la importancia de los técnicos
(historiadores, arquitectos, restauradores, quimicos, arquedlogos) en las
restauraciones que se habian realizado en el Instituto.

Los éxitos que ha tenido hasta la fecha el Instituto [...] se deben
en gran parte a este grupo de hombres apasionados estudiosos
de nuestro arte, quienes en estrecha colaboracion con el
ejemplar equipo de técnicos con que cuenta ya el Instituto, han
dado lugar a las realizaciones logradas, de cuya calidad se
puede juzgar en esta exposicion.

Los nombres de Sdnchez Cantdon, Angulo lfiguez, Labrada,
Lafuente Ferrari, Salas Bosch, Burriel, Adsuara, Infiesta, Garrido,
Leal, Cid, Chamoso, Almagro, Navascuésy Diaz Martos quedardn
para siempre unidos a la etapa inicial del |Instituto
(Diaz, 1964: 4).

El criterio de maximo respeto a las obras prevalecia en todas las tareas del
Instituto, la restauraciéon no debia confundirse con la parte original pero
tampoco debia resultar desagradable al ser contemplada. Entre los diferentes
avances que se lograron en el Instituto cabe resefar la utilizacién de un
proceso para detener la descomposicion de los materiales pétreos, aplicando
cera al granito descompuesto (Diaz, 1964: 8).

Respecto a la trayectoria del restaurador, ya en la segunda mitad del siglo XX,
tiene un cambio importante, ya que la necesidad de titulacidon para poder
acceder a las plazas convocadas por oposicién en los museos, hace que el
restaurador obtenga una formacién especifica y no la aprendida a través de
los talleres artesanales. En estos talleres se realiz6 un gran trabajo de
recuperacion y restauracion de obras de arte durante la posguerra,
paralelamente a la restauracion que se realizaba en los museos. Sobre los
afnos 60, los talleres comienzan a cerrarse o a dedicarse a otra tipologia de
actividades, hasta desaparecer casi por completo (Carabal et al.,
2008: 418).

Los museos mas importantes de Espafia, entre ellos, el Museo del Prado de
Madrid, el Museo Nacional d’Art de Catalunya de Barcelona y el Museo de
Bellas Artes San Pio V de Valencia no conservan informes de las restauraciones
llevadas a cabo por los técnicos de los mismos hasta la década de los afios

32 Ver anexo 5. Seleccion biogréfica de personalidades con las que se relacioné.

3 bid.
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ochenta del siglo XX (Roig y Gonzélez: 2006a: 70), por lo que no se ha podido
obtener informacién fehaciente de los criterios, métodos y técnicas
empleadas por los restauradores en los Museos en el periodo de 1940-1968,
en el que desarrollé su labor el profesor Roig D’Alos.

2.5.- Resumen de los criterios de actuacion imperantes desde la antigiiedad
hasta el siglo XX.

En la antigliedad clasica prevalece el criterio de destruccion de las obras
como simbolos del poder anterior, con realizacion de nuevas obras como
emblemas del nuevo poder. Posteriormente en la Edad Media, las obras se
sustituian por otras nuevas o se intervenia con el estilo imperante en aquel
momento, perdiéndose la conciencia del valor del arte.

Es ya en el Renacimiento cuando se recupera el valor del arte y el artista
vuelve a su estatus social. Se acrecienta el coleccionismo de antigliedades y
arte clasico, surgiendo la concienciacion del valor de las obras del pasado y
su necesidad de permanencia, pero sin renunciar a su transformacién en
base a los dictados de ese momento cultural.

En el siglo XVIII es cuando se niega la innovacidon sobre las obras de arte,
protegiendo y recuperando el original, llegando a la reconstruccién de su
forma original. Sin embargo en este periodo es el pintor de cdmara quien se
ocupa de la “restauracion” de las obras de arte, lo que le llevard a actuar con
criterios de restitucion ilusionista, que las mas de las veces suponian una
nueva vision de la obra.

En el XIX, coexisten las dos formas contrarias de entender la conservacion de
las obras del pasado, la autenticidad histérica y la minima intervencion de
John Ruskin, frente a la autenticidad arquitectdnico-pictérica de la
restauracion estilistica, derivada de los planteamientos de Viollet-Le-Duc,
que postulaba el conocimiento profundo de la obra.

Ello abrira el camino de la investigacion cientifica previa a la restauracion, y
con ello la concienciacidn por la conservacion del Arte, desde el respeto a la
obra, empezando a establecerse criterios y limitaciones en las actuaciones
de restauracidn ilusionista que se venian practicando de forma habitual.

Esta manera de actuar se irda imponiendo en los Museos europeos ya en el
final del siglo XIX, con la creacidn de los laboratorios-talleres de restauracion.
Mientras que en Espafia tardara en llegar hasta el primer tercio del siglo XX,
de forma que durante ese periodo las técnicas y formulaciones para la
“restauracion” se siguen transmitiendo de padres a hijos y se actta con los
escasos conocimientos y medios de los que disponen. A veces con resultados
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poco acertados, siendo los propios artistas, formados en las Reales Academias
de Bellas Artes, quienes se dedican al arte de la restauracién, sin
conocimientos especificos sobre ella.

Es en este siglo, cuando las diferentes Cartas del Restauro (Atenas 1931,
Venecia 1964), definen el concepto de bien cultural, y establecen los criterios
para la actuacidn sobre ellos: respetar los estratos histdricos, conservacion
verdadera, e intervencion minima diferenciada y reversible.

EnEspafaaparecelaleyde 13 de mayode 1933 sobre la defensa, conservacion
y acrecentamiento del Patrimonio Histdrico-artistico Espafiol, lo que da pie a
la creacidn de los talleres de restauracién en los principales museos, con la
incorporacion de la figura del restaurador al ambito de la administracion, asi
como a la instauracidén de la especialidad de restauracién dentro de las
escuelas de Bellas Artes, Madrid y Valencia en 1940, Barcelona en 1941 y
Sevilla 1965.
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En este apartado queremos dejar constancia de la importancia que supuso,
durante la primera mitad del siglo XX, la figura de Luis Roig d’Alés, ya que fue
un profesional de reconocida trayectoria en el panorama de la restauracion
en Valencia, debido al volumen de obra que intervino. A lo largo de su
dilatada trayectoria, Roig d’Alés se dedicd plenamente a la creacion,
investigacion, conservacion y ensefianza, dentro de las Bellas Artes. Con
antecedentes familiares, desarrollé una capacidad artistica que le llevd a
realizar obras escultdricas, retablos, dibujos y a conocer procedimientos y
técnicas que serian la base con la que desarrollar e investigar sus propias
formulas y métodos en sus actuaciones. Ademds, como veremos, su decision
de introducirse en la restauracion le llevd a realizar muchos intercambios
con centros extranjeros con los que compartir sus experiencias y técnicas
para utilizarlas en sus investigaciones, consiguiendo asi crear sus propios
procesos en el campo de la conservacion y la restauracion.

Hemos podido constatar que gran parte de su vida la dedicé a salvaguardar
el patrimonio, a protegerlo y a devolverle su sentido primigenio. Fue una
labor que vivié con intensidad y que luchd para que fuera valorada en la
Escuela de Bellas Artes de San Carlos, donde impartia docencia y transmitia
sus conocimientos a sus discipulos.

Gracias a nuestro trabajo hemos podido comprobar que gran parte de su
labor fue reconocida por personas de prestigio internacional y difundida en
la prensa local. En ambos casos destacaron su talante humano y su
profesionalidad.
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Figura 3.1.
Luis Roig
d’Alés en su
casadela
calle Lepanto.
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Ademas de dedicarse a la investigacidn, la restauracion, la docencia y a la
creacion, también podemos destacar que escribié diversas monografias
permaneciendo muchas inéditas y desarrollé una gran labor en la ciudad de
Valencia, colaborando en programas de radio, en concursos y en la Junta
Central Fallera.

3.1. BREVE RECORRIDO BIOGRAFICO.

Luis Roig d’Aldés nacid en Valencia el 27 de septiembre de 1904 en la calle de
Frigola n2 13y murid el 19 de abril de 1968 en la calle Lepanto n? 1 de esta
misma ciudad®. Desde su infancia estuvo rodeado de arte, ya que su padre,
Luis Roig de la Concepcidn, nacido en Almacera, era un tallista decorador y
escultor que gozaba de gran reputacion profesional en esta ciudad. Fundo un
taller artesanal en Valencia, situado en la plaza del Portal Nuevo n? 1,
dedicado a la escultura, la talla y la decoracidn. Fue en este taller donde Luis
Roig se formé durante su infancia y juventud, aprendiendo técnicas y
procedimientos tanto pictéricos como escultdricos, que para él se convertirian
en la base de la restauracion. De su madre recibiria el apoyo incondicional
para estudiar Bellas Artes. Josefa Alds Pallardd, se dedicaba a las labores, su
profesidon era bordadora de blanco y modista de la aristocracia valenciana. Le
apodaban la marquesita por ser descendiente, por rama directa, de los
marqueses de Alds. Siempre tuvo una gran sensibilidad hacia el arte y
fomentd de forma decidida la vocacion clara que vio en su hijo desde pequefio
hacia las Bellas Artes. Desde muy joven Luis Roig utilizé una solucidon de
apostrofe para su apellido materno convirtiéndolo en d’Alds.

Luis Roig d’Alés tenia dos hermanos menores, Concepcidén y José Maria.
Siendo este Ultimo el que se dedicd plenamente al taller de su padre,
especializandose en la técnica y uso de la escayola y llegando a ser un gran
tallista de retablos.

Volviendo al terreno de su formacion, durante su adolescencia estudio en el
Patronato de la Juventud Obrera® obteniendo diplomas de honor en las

34 Lacalle de Frigola, es una calle muy estrecha situada cerca del Portal de Valldigna en
el barrio del Carmen, que conforma el casco antiguo de la ciudad de Valencia.

35 Ver anexo 9. Documento n2 16. Certificado de defuncion.

36 Fundado en 1883, con el apoyo de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais,
por Gregorio Gea Miquel, religioso de la orden de los Jesuitas, dedicado a la promocién y
formacion de jovenes trabajadores sin recursos. La aprobacion arzobispal de los estatutos
del Patronato se produjo el 29 de mayo de 1884. Originalmente estuvo su sede en la calle
Landerer de Valencia, donde todavia existe en funcionamiento el Centro Teatral Escalante.
Actualmente estd situado en el barrio de Benimaclet de Valencia, Calle Poeta Ricard
Sanmarti, n2 3.
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secciones de lineal y figura con calificacidon sobresaliente®. Mas tarde en la
Escuela de Artes y Oficios de Valencia obtuvo matricula de honor en la
asignatura de “Modelado, vaciado y composicidén decorativa”. Seguidamente
ingresd en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos obteniendo en el
curso 1926-27 los premios “Roig”*® en las asignaturas: “Modelado del natural
y composicion escultérica” y “Estudios practicos de materiales y
procedimientos escultéricos”®. Un afio después termind los estudios
superiores de escultura en la Escuela Superior de Bellas Artes (Pintura,
Escultura y Grabado) de Valencia.

Roig d’Alds aspiraba a ser escultor, pero su capacidad de trabajo le hizo
considerar todas las manifestaciones del arte y preocuparse tanto por la talla
de madera como por las técnicas y los procedimientos de la pintura al fresco.
Su afan por captar nuevos conocimientos artisticos le hizo abarcar otras
disciplinas con gran inquietud. Prueba de ello son tanto los hechos que
narraremos, como la documentacion compilada en esta tesis doctoral, que
dan prueba de su versatilidad e interés en diferentes ramas de las artes.

Dentro de esta inquietud y en su juventud cred la Asociacién de Estudiantes
de Bellas Artes de Valencia entre los afios 1927 y 1928. Siendo esta Asociacién
la primera vez que organizé una manifestacion de arte en Valencia, a la que
asistieron con sus obras profesores y alumnos de la Escuela Superior de
Pintura, Escultura y Grabado de Valencia. Esta exposicién, con un total de
mds de doscientas obras, se celebré en los locales del Centro Escolar y
Mercantil*. Para esta exposicion Roig d’Alds presentd sus primeras obras,
unas maquetas de unos templos romanos, que llamaron la atencion del

3 El consejo directivo del Patronato de la Juventud Obrera otorga el diploma de honor
a Luis Roig Alés alumno de la escuela de dibujo seccion de figura que dirige Amador Sanchis
en la que obtuvo en el pasado curso la nota de sobresaliente. Patronato de la Juventud
Obrera. Valencia 12 de Abril de 1921.
El consejo directivo del Patronato de la Juventud Obrera otorga el diploma de honor
a Luis Roig Alds alumno de la escuela de dibujo seccidon de lineal que dirige Amador Sanchis
en la que obtuvo en el pasado curso la nota de sobresaliente. Patronato de la Juventud
Obrera. Valencia 19 de abril de 1921.

38 Estos premios los concedia anualmente la Real Academia de San Carlos, por medio
del Patronato Administrador de la Fundacidn benéfico-docente establecida por D. Vicente
Roig Martinez a aquellos alumnos de las diversas asignaturas que debido a su carencia
economica, destacaban mas por su dedicacidn.

39 Certificado Académico Personal. Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado
1940-1941. Archivo de la familia Roig Picazo.
“Premios Roig de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia”.
Diario de Valencia, 4 de Noviembre de 1929.

40 E| Centro Escolar y Mercantil fue fundado en 1912 por P. José Conejos de la Llave
como una entidad. (Llull, 1997: 632).
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publico y de la critica. En 1928 se repitié la exposicidon con el mismo éxito
que la primera, en la que invitaron de manera especial a dar una conferencia,
al Excmo. Sr. Juan de Contreras y Lopez de Ayala (Marqués de Lozoya), que
en ese momento, ostentaba el cargo de Director General de Bellas Artes y
Catedratico de Historia de la Universidad Literaria de Valencia®.

A partir de este momento muestra una gran dedicacion en el mundo de las
Bellas Artes, compaginando varios cargos en diversas escuelas, asociaciones
y academias, sin dejar de colaborar con el taller artesanal de su padre.

En 1927 fue nombrado director de las clases de dibujo del Patronato de la
Juventud Obrera de Valencia hasta 1935, afio en que dejaron de impartirse
por presiones politicas de izquierda. En estas clases se ensefiaba geometria
lineal, adorno, figura, paisaje, dibujo de estatuas y dibujo del natural,
modelado y vaciado.

Dos afios mas tarde, como premio a la labor pedagdgica desarrollada al
frente de las clases de dibujo del citado Patronato y a propuesta del entonces
director Padre Narciso Basté Basté (1866-1936), fue pensionado® para
realizar un viaje de estudios por Italia. Este viaje lo desarrollé con gran
aprovechamiento, poniendo en practica su método pedagdgico con las
nuevas orientaciones aprendidas en Italia, mediante una serie de conferencias
celebradas en las clases del citado Patronato®. Esta serd una época donde
compaginard su docencia en el Patronato con las clases de dibujo de la
Asociacion de Padres de Familia de Valencia.

En 1930 fue nombrado Presidente de la seccidn artistica y director de las
clases de Dibujo del Natural de lo Rat-Penat*.

Pasado un afio, cursé los estudios complementarios segun el nuevo plan, con
la finalidad de obtener el Titulo de Profesor de Dibujo. Estudios que culmina
con una calificacion de matricula de honor. Asimismo fue Premio de la
Fundacién Roig del Patronato de la Academia de San Carlos de Valencia en la

4 Datos Artisticos y Méritos de Luis Roig d’Alés. Archivo de la familia Roig Picazo.

42 Enla primera mitad del siglo XX, el significado de pension era lo que ahora llamamos
beca.

4 Ver anexo 9. Documento n? 3. Certificado expedido a Luis Roig d’Alds por P. José
Puche, director del Patronato de la Juventud Obrera Catdlica de Valencia en 1 de Julio de
1940. Archivo de la familia Roig Picazo. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-
1940/CER_729.

4 Lo Rat-Penat es un Instituto de Tradicion Valenciana.
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Asignaturade “Pedagogiadeldibujoyestudiodelos métodosy procedimientos
en el extranjero”*.

El 2 de abril de 1932 inaugurd su primera exposicion individual en los salones
del Ateneo Mercantil de Valencia®, con una coleccién de “Planchas
Decorativas Modernas”, demostrando con ello la unién de lo tradicional con
la técnica moderna, basandose en la escultura decorativa como relieve y
valiéndose de la policromia para enlazarla y construir el relieve tradicional
de forma innovadora®.

El 15 de octubre de ese mismo afio fue nombrado, por unanimidad del
claustro de profesores de la Escuela Superior de Bellas Artes de Valencia y
después de efectuar unos ejercicios de reproduccion y restauracién, profesor
ayudante interino encargado del taller de vaciado como conservador del
material de estatuas, restaurador del mismo y vaciador del centro. Este cargo
lo desempefid gratuitamente®.

Desde 1933, fue director de las clases de dibujo en la Academia Sabater.
Direccidon que compaginaba con la de las clases de dibujo en la Casa de los
Obreros de San Vicente Ferrer de Valencia y en la Academia Sanz.

Alcanzd en enero de 1935, otro titulo por oposicion, el de escultor Anatémico
de la Facultad de Medicina de Valencia®, expedido por el Ministerio de
Instruccidn Publica y Bellas Artes®. Este cargo le permitid, durante el curso
de 1935-36, presentarse al Concurso Nacional Roel, convocado por la
Academia de Medicina de Valencia, con una coleccién de dibujos (estudio

4 En el Certificado Académico Personal que la Escuela Superior de Pintura, Esculturay
Grabado le facilité a Luis Roig d’Alés en 1940, estan escritos los premios de las asignaturas
obtenidos durante sus estudios. Archivo de la familia Roig Picazo.

4 E|l Ateneo Mercantil de Valencia fue fundado en 1879 para “atender las necesidades
culturales y de formacion, en su profesidn, de los empleados del comercio”.

4 “Exposicion Roig de Alds”. Provincias, 2 de abril de 1932.

48 Hoja de servicios de Luis Roig Alds. Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia. Firmado por Felipe M2 Garin Ortiz de Taranco en Valencia a 31 de Mayo de 1948.
Archivo de la familia Roig Picazo.

% Ver anexo 9. Documento n? 2. Carta escrita por Fernando Rodriguez Fornos y
Gonzdlez a Luis Roig d’Alds informdndole que han recibido su nombramiento de ayudante
escultor de la Facultad de Medicina. 21 de enero de 1935. Archivo de la familia Roig Picazo.
Referencia: REC-1935/MON_731.

%0 Titulo de Ayudante escultor de |la Facultad de Medicina de la Universidad de Valencia.
Expedido por Mariano Cuber Sagols (secretario del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas
Artes) el 16 de enero de 1935. Labor pedagdgica y Profesional de Luis Roig d’Alds. Archivo de
la familia Roig Picazo.
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Figura 3.2.- Junta Directiva de la Asociacion de Porfesores Titulares de Dibujo en 1935, donde

se distingue a Roig d’Alds en el centro de la fotografiay en la parte de la derecha estan situados
Benjamin Suria y Rosario Garcia.

del natural sobre cadaveres) relacionados con el sistema nervioso. El material
para el concurso consté de un total de sesenta preparaciones diferentes, en
colaboracién con José Moncayo y Antonio Clavero, obteniendo el primero y
Unico premio mas los derechos académicos correspondientes. Ya en 1935
fue nombrado Presidente de La Asociacion de Profesores Titulares de
Dibujo.

Todos estos cargos nombrados anteriormente los desempefid hasta 1936
con 32 afios, afio en que estallé la Guerra Civil. Este hecho desencadend la
total paralizacidn de su trayectoria docente e investigadora que durd hasta el
final de la guerra, cuando se organizaron nuevamente las ensefianzas
artisticas y pudo volver a su profesion.

Pero sera también en 1936, concretamente el 16 de marzo®?, cuando contrajo
matrimonio con Pilar Picazo Marti, la cual fue uno de los apoyos mas
importantes en su vida, con la que compartia su faceta de artista, puesto que

5 Ver anexo 9. Documento n2 14. Cédula de matrimonio.
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Figura 3.3.- Registro durante la boda de Luis Roig con Pilar Picazo Marti en la puerta de la
Catedral de Valencia.

Figura 3.4.- Luis
Roig d’Alds con
su mujer en la
casa de la calle
Lepanto.
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fue una de las pocas mujeres, junto con Rosario Garcia®?, que estudid la
carrera de Bellas Artes, demostrando ser una gran pintora. Pilar junto con la
dedicacion plena a su familia, resultd ser una ayuda inestimable para Roig
d’Alds, tanto a nivel profesional como humano®. Tuvieron cinco hijos
naturales, M2 Luisa y M2 Pilar, gemelas nacidas en 1937, que murieron a los
15 dias de nacer, Marta®, Luis® y Pilar®®, igualmente acogieron y educaron,
como a un hijo mas, a José Luis Regidor Merino®’.

Durante seis meses, de los tres afios que durd la guerra, Roig d’Alés estuvo
en la carcel por sus creencias religiosas®®. Ese periodo fue muy duro para él,
puesto que, su mujer estaba embarazada y su situacion econdmica no pasaba
por un buen momento.

Como ya hemos comentado, su mujer dio a luz dos gemelas (M2 Luisa y M2
Pilar), que murieron al poco de nacer sin tener la oportunidad de conocerlas,
solo tuvo fuerzas para animar a su mujer, por medio de las numerosas cartas
que conserva la familia Roig Picazo, donde se demuestra su gran talante
humano. Durante su periodo en la carcel aprovechd para estudiar y formarse
mas como restaurador®®.

%2 Catedratica de Pedagogia Artistica de la Escuela Superior de Bellas Artes de San

Carlos de Valencia.

53 Datos obtenidos de la entrevista realizada a Pilar Roig Picazo el 27-05-08.

5 Marta Roig Picazo. Nace en Valencia, 19 de abril de 1940. Su inestimable ayuda hizo

posible que los textos elaborados por Roig d’Alds pudieran ser legibles gracias a su labor de
mecanografiado.

> Luis Roig Picazo. Nace en Valencia, 1 de octubre de 1942. Catedratico de la Escuela

Técnica Superior de Ingenieros Agronomos de la Universidad Politécnica de Valencia. Su
constante predisposicion le fue de gran ayuda a Roig d’Alds, ya que le acompaiié en la
mayor parte de los viajes realizados para la valoracion de obras de arte por la Provincia de
Valencia.

6 Pilar Roig Picazo. Nace en Valencia, 10 de septiembre de 1949. Catedratica de
Restauracion de la Facultad de Bellas Artes de San Carlos de la Universidad Politécnica de
Valencia. Siguid sus pasos con gran devocidn y admiracién.

57 Valencia1936-2010. Profesor de la Escuela de Artes y Oficios de Valenciay colaborador

en las tareas de restauracion con el profesor Roig d’Alds hasta la muerte de este en 1968.

%8 Certificado de Oficio. N2 04569. Firmado por el Delegado Provincial de Ex-Cautivos
de Valencia. Valencia, 7 de junio de 1948. Archivo de la familia Roig Picazo.

% Datos obtenidos por la correspondencia con Pilar Picazo Marti durante el afio 1937,

periodo en el que estuvo en la carcel. Archivo de la familia Roig Picazo.
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Figura 3.5.- Luis
Roig con sus
hijos Luis y
Marta.

Figura 3.6.- Luis
Roig con su hija
Pilar.
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Tras la Guerra Civil, en el afio 1939, fue elegido agente del Servicio de
Recuperacion Artistica® dentro del Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional de la zona de Levante, unidad que tenia la misidn, por una
parte de reparar, conservar y reconstruir las obras histérico-artisticas y por
otra parte la de recuperaciéon de los bienes incautados por la Junta Central
del Tesoro Artistico y Juntas Delegadas, durante los afios 1936 a 1939.

En septiembre de ese mismo afio ocupd el cargo de maestro de Taller de
Modelado y Vaciado de la Escuela de Ceramica de Manises, hasta 19415, En
octubre fue nombrado profesor auxiliar interino de dibujo artistico y
elementos de Historia del Arte de la Escuela de Artes y Oficios de Valencia,
cargo del que tuvo que darse de baja por incompatibilidad de funciones. Y en
noviembre, auxiliar interino de restauracion de escultura de la Escuela
Superior de Pintura, Escultura y Grabado de Valencia, empezando con un
sueldo de 3000 pts.

En el afio 1942, durante la XX feria Muestrario Internacional de Valencia®,
expuso en la Seccidn de Artesania, unos trabajos de restauracion y otros con
la “tecnologia de la cera”. En esta misma feria fue invitado, por la Direccidn
General de Industria y Comercio, para exponer los trabajos de restauraciones
artisticas en el Pabellon de Espafia de la Feria Muestrario Internacional de
Lyon (Francia). La exposicion fue un éxito por los procedimientos originales
presentados al certamen®, siendo felicitado por la Direccién General de
Industria y Comercio de Valencia.

Desde 1944 a 1947, fue miembro del jurado para otorgar los premios de las
carrozas de la cabalgata fallera de las fiestas de las Fallas de San José,

8 Creada en enero de 1937. Formada por agentes militarizados, su principal objetivo
era recuperar y proteger las obras de arte que se encontraban en las zonas del frente.
Una vez finalizada la guerra se introdujo dentro del Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional (SDPAN), su funcién consistié en organizar la devolucion de los bienes
incautados durante los tres afios anteriores por las juntas republicanas, la Caja General de
Reparaciones, los sindicatos, los partidos politicos, las asociaciones culturales, el ejército y
las milicias. El Servicio desaparece oficialmente en 1941, aunque el SDPAN siguié realizando
devoluciones puntuales hasta bien entrada la década de los cincuenta.

Ver anexo 9. Documento n? 4. Certificado de la participacion de Luis Roig como
Agente en el Servicio Militar de Recuperacién Artistica. 18 de mayo de 1944. Archivo de la
familia Roig Picazo. REC-1944/CER_728.

&  Disposiciones Oficiales. Ministerio de Educacion Nacional. Las Provincias, 14 de
Diciembre de 1939.

2 La Feria de Muestras de Valencia tiene su origen en 1917, donde se mostraban tanto
los productos valencianos como los del resto de Espafia y de muchos otros paises.

8 M.B. “Rotundo éxito de Espafia en la feria de Lyon”. Jornada, 7 de noviembre de
1942, p. 5.
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nombrado por el Excmo. Ayuntamiento de Valencia. Durante este tiempo no
se desvinculd de la Facultad de Medicina de Valencia, siendo nombrado en
1945 Miembroy Secretario del Tribunal de Oposiciones a la Plaza de Dibujante
Fotdgrafo en esta Facultad.

Desde 1947 a 1966, fue miembro del Jurado, para otorgar los premios a las
Fallas de San José, como asesor artistico nombrado por el Excmo.
Ayuntamiento de Valencia, siendo el primer afio que estaban declaradas por
el Ministerio de Educacion Nacional, como Fiestas Artisticas de Interés
Nacional.

Volviendo al ambito de la Escuela de Bellas Artes, siete afios después de su
nombramiento como Profesor Auxiliar Interino, concretamente el 7 de
diciembre de 1948, fue nombrado Catedrdtico Numerario por concurso
oposicion de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia en
la asignatura “Restauracién de Cuadros y Estatuas”®. Esta asignatura de tres
afos de duracion, era una especialidad complementaria en el Plan de
Estudios de Bellas Artes. El alumno tras finalizar los tres cursos poseia el
titulode especialistaen “Restauraciondecuadrosyestatuas” o posteriormente
“Restauracién de pintura y escultura”.

Durante sus afios de experiencia profesional fue pensionado al extranjero en
varias ocasiones, lo que le permitié aprender nuevas técnicas con grandes
especialistas de la restauracion, con los que mantuvo una excelente relacién
hasta sus ultimos dias. Esta experiencia, le permitid realizar intercambios
técnicos con otros paises y enviar a sus alumnos a instituciones académicas
de prestigio. En el afo 1948 fue pensionado por el Estado Italiano para
realizar estudios de perfeccionamiento en el Istituto Centrale per il Restauro
en Roma, beca que gand por Concurso de Méritos.

Enelafiode 1957 le fue concedida una Pensidon por el Ministerio de Educacion
Nacional (Comisaria General de Proteccidon Escolar y Asistencia Social) que
disfrutdé durante tres meses en ltalia, para investigar sobre el tema “técnica
de la restauracion de cuadros y estatuas y funcionamiento de los centros de
ensefianza de esta especialidad”®, habiendo cumplimentado todos los

& Ver anexo 9. Documento n? 5. Justificante del Ministerio de Educacidén Nacional del
nombramiento de Luis Roig Alés como Catedratico Numerario de “Restauracién de Cuadros
y Estatuas” de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia a 6 de diciembre
de 1948. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-1948/FOR_11.

%  Notificacion de que se le ha concedido una pensién de estudios por el Ministerio
de Educacién Nacional, Comisario de distrito de proteccion escolar y asistencia social, para
investigar en Italia. 12 de Julio de 1957. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-
1957/FOR_111.
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requisitos del concurso y entregando una memoria de la labor desarrollada
durante su estancia en ltalia.

En el afio 1961 recibe de nuevo una pensidon por la Comisaria General de
Proteccion Escolar para realizar intercambios técnicos en Italia y representar
a Espaifa en el Congreso Internacional celebrado en Roma, organizado por el
Instituto Internacional de Conservacién de Obras de Arte e Historia de
Londres (IIC), del que era miembro asociado.

Un afio después fue pensionado para un intercambio técnico con el Doctor
Rolf E. Straub®, en el Instituto de Zurich en Suiza, la cual no pudo disfrutar
debido a que en ese mismo periodo le fue encomendado el arranque de los
murales de la Casa Ferraz. En el afio 1964, fue pensionado para intercambiar
técnicas en el Institut fiir technologie der Malerei, con el mismo Doctor Rolf
E. Straub en Stuttgart, Alemania y realizar un trabajo sobre “Estudio de una
maquina eléctrico-técnica para forrados de cuadros”, invencion del profesor
Straub y “Aplicacion de barnices plasticos para la conservacion de la obra de
arte”?’.

Al mismo tiempo que se dedicaba a la docencia y al aprendizaje por distintos
paises europeos, se dedicé a la restauracion. Esta labor le hizo merecedor
del nombramiento de Restaurador Artistico Municipal de Valencia, el 8 de
marzo de 1945, cargo que obtuvo por oposicidn. Entre los trabajos realizados
antes de su nombramiento, destacamos el realizado entre 1942-1943, en la
pintura mural al fresco del presbiterio de la Iglesia del Santo Angel en la Vall
d’Uix6. También destacamos las multiples reproducciones que se le
encomendaron como miembro del Servicio de Recuperacion Artistica, para la
conservacion de esculturas histéricas originales.

Desde que comenzd, en 1939, a transmitir a los alumnos sus conocimientos
de restauracion hasta sus ultimos dias de vida, se dedicé plenamente a la
restauracion y la docencia, investigando y aprendiendo nuevos conceptos.
Durante ese periodo restaurd pintura mural, pintura de caballete y materiales
pétreos, tanto en las aulas, como a nivel privado. Fue un restaurador que se
volco por el patrimonio valenciano, salvando obras de gran interés cultural,
como es el caso de la Capilla de la Comunidn de la Iglesia de los Santos Juanes
de Valencia, pintada por José Vergara en 1782, o los frescos del Santo Angel
de Vall d’ Uixd, en los que utilizd materiales, creados por él, que dieron muy
buenos resultados, ya que hoy en dia se puede apreciar su buen estado de
conservacion. También intervino en una gran cantidad de tablas de los

€ Ver anexo 5. Seleccidn biografica de personalidades con las que se relaciond.

7 Justificante de la concesion de la beca a Stuttgart (Alemania). Ministerio de Educacion
Nacional. Comisario de distrito de proteccion escolar y asistencia social. 26 de agosto de
1964. Valencia. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-1964/FOR_265.
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primitivos valencianos y en lienzos de grandes pintores de la talla de Ribalta,
Ribera, Zurbaran, Espinosa, Juanes, Sorolla, Murillo, Pinazo, entre otros,
ubicados en la Catedral de Valencia, El Colegio del Patriarca, la Parroquia de
San Esteban, la Parroquia de San Miguel y San Sebastian, del Ayuntamiento
o de la Universidad de Valencia. Ademas se desplazé a diferentes municipios
de la Comunidad Valenciana para restaurar o realizar informes sobre el
estado de conservacion de las diferentes obras®®.

También introdujo en Valencia la técnica innovadora de arranque de pintura
mural, conocida con el nombre italiano de strappo, aprendida en sus viajes a
Italia, que le permitié salvaguardar entre otras las pinturas géticas del Hostal
de la Castellona en Sagunto o los murales de la Casa Ferraz en Valencia.

Paralelamente a la restauracion, Luis Roig d’Alds siguié dedicandose a la
pintura y escultura, ya que continuaba manteniendo inquietudes creativas y
una importante vocacion como escultor. Realizé varias esculturas y réplicas
de obras de arte para su conservacién, como por ejemplo el simbdlico “Nifio”
que se eleva en el centro de la monumental fuente de la Plaza del Negrito en
Valencia. Pieza que realizd en la primera mitad del siglo XX en sustitucién de
la original y que luego fue remodelada en el afio 1972, o la escultura de la
Virgen del Milagro de la que realizé dos reproducciones, una para sustituir la
original que reposaba sobre el dintel del templo de la calle del Milagro en
Valencia y otra para el Museo de reproducciones de Madrid®.

Su faceta de creador lellevd ala produccion de unos lapices plasticos blandos,
de diferentes colores siendo poco frecuente en su momento, llamados Rak,
dentro de una gama de productos inventados por él y denominados,
“Productos Luroa”.

Roig d’Alés en su continuo afdn por la investigacion creé un preparado
sintético a base de acetato de polivinilo, lamado ceroplast’, que lo utilizaba
para impermeabilizar las telas, consolidar pinturas pulverulentas y para fijar
pinturas al temple y cola. Ademas desarrollé un proceso para la eliminacion
de la grasa y el humo en las pinturas murales y para la consolidacion de las
capas de preparacién de estas.

La gran dedicacion que Roig d’Alds mostré a la ciudad de Valencia, a la
investigacion y a la restauracion, le fue recompensada con varios homenajes,
titulos y premios, que le fueron otorgando a lo largo de su dilatada trayectoria

% Ver anexo 7. Informes.
69

03156.

Ficha del Museo Nacional de Reproducciones Artisticas, con n2 de inventario

70 Ver punto 3.5. Su labor como investigador.
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profesional. Fueron muchos los periddicos que publicaron sus intervenciones
en el mundo de la restauracion, reconociendo su entrega a esta ciudad.

Es asi como en los afios 40 le hicieron entrega de varios titulos, como el
Titulo de Caballero de la “Senyera” otorgado por su meritoria colaboracién
con motivo del VII Centenario de la Fundacién del Gremio Artesano de
Maestros Sastres y Modistas o el Titulo acreditativo de la posesion del Bunyol
de Plata, y en el Bunyol d’Or, diez afios después, concedido en reconocimiento
de sus méritos en servicio y enaltecimiento de las fallas. No dejo de
experimentar en ninguna de las ramas del arte, prueba de ello es que
desarrollé diversas facetas poéticas y literarias, ganando premios literarios,
como en el Certamen Literario Extraordinario de caracter Nacional, donde
obtuvo el accésit al premio sobre el tema “Biografia documental del pintor
segorbino don José Camardn Boronat” concedida por la Excma. Diputacidn
Provincial de Castellén, también en 1950, obtuvo el primer premio del
concurso de caracter Nacional, con motivo del Centenario del pintor Emilio
Sala, convocado por el Circulo de Bellas Artes de Valencia, con el tema
“Monografia critica de la obra del pintor Emilio Sala”; y un afio después, a
través de lo Rat-Penat, en el articulo sobre San Vicente Ferrer en
conmemoracién del Centenario. En los afios 1956, 1958 y 1960 gand el
premio extraordinario del Excmo. Ayuntamiento de Valencia en el Certamen
Literario de Sagunto. El primer afio con el tema “Estudio histérico artistico
del artesonado mudéjar de la Iglesia de la Sangre de Sagunto”; el segundo
aflo con el tema “La familia de los Vergara” y el tercer afio con el tema, “Rutas
artisticas de artistas valencianos”. También gano el premio Pere Compte en
los juegos florales de la Ciudad de Valencia con el tema: “El templo de los
Santos Juanes. Monumento Histdrico Artistico. Aspectos histdricos de la
reconstruccion Arquitecténica y elementos decorativos”.

Durante su trayectoria profesional fue homenajeado y resaltada su labor, por
parte de los compafieros y amigos de los diferentes circulos en los que se
movia, como la cena que le realizé la hermandad de la junta de la Casa de los
Obreros de San Vicente Ferrer por el éxito que obtuvo en el Congreso
Internacional de Italia y por el Premio Nacional de Arquitectura ganado en
1961 junto con los arquitectos Rafael Moneo y Fernando Higueras.

Entre las publicaciones de investigacion destacaremos, Materiales y
procedimientos escultéricos, industriales y artisticos, Valencia, Talleres
Tipogréaficos La Gutemberg, 1934; Restauracion de una pintura mural al
fresco. Estudio técnico realizado en las pinturas de la béveda del presbiterio
de la iglesia del Santo Angel, de la Vall d’Uixé (Castellén de la Plana), Valencia,
1943 (facsimil de Associacié Arqueologica de La Vall d’Uixo, serie Publicacions
Facsimil n2 2, Vall d’Uixd, 1995). Afio 1943; El templo de los Santos Juanes.
Monumento Histdrico Artistico, Valencia, 1963 (sin publicar).
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Este breve recorrido a través de sus multiples facetas, nos da una idea de la
importancia y la capacidad de Luis Roig d’Alés para el desarrollo de la
restauracion en Valencia. A partir de este punto desarrollaremos todo lo aqui
expuesto tratando las partes que consideramos mas relevantes para entender
su figura, cudl fue su labor y como consiguid que esta especialidad fuera
fundamental y necesaria para formar a los restauradores que posteriormente
ayudarian a proteger y conservar el patrimonio.

3.2. SU ACTIVIDAD ARTISTICA COMO ESCULTOR-ARTESANO

Gran parte de su inclinacidn artistica se la debe a su padre, Luis Roig de la
Concepcidn, puesto que desde pequefio le introdujo en el mundo del taller
artesanal ensefidandole técnicas para la realizacidon de escultura y retablos.
Otra parte se la debe a su constancia y dedicacidon por aprender nuevos
procedimientos con los que poder investigar y crear sus propias obras. Para
formarse y complementar su faceta de artesano, decidié estudiar tanto en la
escuela de Artes y Oficios y en la Escuela de Bellas Artes, introduciéndose en
el mundo de la pintura, el dibujo y la escultura. En su etapa de aprendizaje
realizd varias obras y exposiciones, que en algunos de los casos fueron
reconocidas, como nos muestra la prensa de la época y como nos refieren
algunos de sus compafieros.

Luis Roig fue compaiiero mio de estudios, estudiamos por la
misma época, él era un poco mds mayor que yo [...]. Entonces
en la escuela estudiaba un grupo muy limitado de gente, nos
conociamos todos, de manera que aunque uno estuviera en un
curso o dos o tres mds adelante pues nos conociamos y
coincidimos. El era un excelente trabajador, muy animoso y muy
dispuesto[...]. (Entrevista a Santiago Rodriguez. 26 de noviembre
de 2009. Ref.- 15).

A lo largo de este punto podremos desarrollar sus motivaciones mas
personales ligadas, indiscutiblemente, al taller paterno, a la vez que
realizaremos una breve descripcién de sus obras mas representativas, a las
que dedicaremos un apartado especial en los anexos al final de la tesis™.

3.2.1.- El taller de restauracion Roig d’Alés.
Quizas si tuviéramos que presentar un punto de inicio, o la primera de las

motivaciones por las cuales este personaje centra su vida profesional en las
Bellas Artes, indudablemente lo encontrariamos en la relaciéon que mantuvo

7 Ver anexo 10. Catélogo de reproducciones y piezas artisticas.
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en el taller de su padre. Durante el siglo XX, el centro histérico de Valencia
albergaba talleres artesanales que se dedicaban a la escultura, pintura,
dorado y policromia y también los que se dedicaban a talla y retablos. En
estos habia multiples profesionales que dedicaron su vida al arte, realizando
y restaurando imagenes para el culto catdlico (Carabal et al., 2008: 415-416).
Enlos talleres artesanales se reunian los artistas y se relacionaban, formando,
durante tres afios minimo, a los aprendices para que posteriormente
alcanzaran el cargo de oficiales.

El Aula taller Roig d’Alds, situada en sus inicios en la plaza del Portal Nuevo
n? 1, en pleno barrio del Carmen, enclavada en el centro histdrico de la
ciudad de Valencia y que a partir de enero de 1986 se trasladé aln22 y 3 en
la misma plaza, donde se conserva en la actualidad como la sede fisica del
Archivo histérico de restauradores espafioles’. Fue fundado por Luis Roig de
la Concepcién, como un taller de escultura, talla y decoracién en el afio
1904.

Luis Roig de la Concepcidn, padre de Luis Roig d’Alos, comenzd a la edad de
11 afios a trabajar en el taller Lluch, situado en la zona entre Tabernes
Blanques de Almacera. Gracias a su constante dedicacidon, no tardd en
destacar y acabd por trasladarse a Valencia con el escultor José Aixa [fiigo
(Valencia 1844-1920), realizando junto a él la restauracién de las gargolas de
las torres de Serranos’. A partir de ese momento fue creciendo como
escultor, realizando obra en cementerios y especializandose en piedra. Mas
tarde comenzé a trabajar en proyectos de grandes fachadas, sobre todo para
dos grandes arquitectos de la ciudad de Valencia en esos momentos, como
fueron Don Francisco Javier Goerlich Lle6’*y Don Francisco Mora Berenguer?.
Este ultimo era muy amigo de Luis Roig de la Concepcién y gran admirador

2 En este aula se depositardn todos aquellos archivos cuyos propietarios estén
dispuestos a donarlos, de este modo podrian ser a su vez consultados por todo aquel
investigador que lo desee y quiera conocer la Historia de los Restauradores Espafioles.

7 “laula de restauracié Roig d’Alds compleix cent anys”. Cultura, 24 de febrero de
2005.

" Francisco Javier Goerlich Lleé: (Valencia, 29 de noviembre de 1886 - Id., 25 de marzo
de 1972) fue uno de los arquitectos mas decisivos en la formacidn del perfil de la ciudad
de Valencia (Espaia), tanto por el gran nimero de obras ejecutadas como por su cargo de
arquitecto municipal (desde 1924) y arquitecto mayor (entre 1931y 1956).

7> Francisco Mora Berenguer (Sagunto, Valencia, Espafia, 7 de septiembre de 1875 -
Castellon de la Plana 24 de enero de 1961), arquitecto. Realizé el disefio y construccion de
un buen numero de edificios en la ciudad de Valencia y se encargd de la restauraciéon de la
puerta de los Apdstoles de la Catedral de Valencia en 1909.
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de su trabajo de modelaje. Fue junto con estos arquitectos, con los que
realizé el modelaje de la fachada del Ayuntamiento de Valencia’®.

La ultima etapa de Roig de la Concepcién fue en el taller que fundd en 1904,
donde se especializé en la talla de madera realizando imagenes religiosas y
adquiriendo una gran experiencia en el mundo de la piedra artificial.

Sus dos hijos, Luis y José Maria, comenzaron desde muy pequefios a trabajar
con ély con los afios fue José Maria quien permanecio a tiempo completo en
el taller continuando con esta tradicién, mientras que Luis, sin desvincularse
del mismo, se dirigié més al campo de la restauracion.

Gracias a un certificado que Luis Roig de la Concepcidn realizé en 1934,
tenemos constancia de que su hijo Luis se hizo cargo del taller durante un
largo periodo, debido a una afeccién en la vista. Este dice asi:

[...] En los afios que estd en la direccion del taller, han pasado
por la inspiracion de sus ensefianzas mds de 60 obreros, pues

Figura 3.7.- Luis Roig de la Concepcidn en el taller junto con sus dos hijos, Luis (a la izquierda

de laimagen) y José Maria (a la derecha de la imagen).

76 Durante esta época se solia poner en las fachadas de las fincas balcones con
balaustres y con hojas de acanto. Para realizarlo se utilizaba el hormigén hiumedo con la
técnica de apisonar, que consistia en amasar el hormigén y llenar los moldes apisonando
ese hormigén, que permitia realizar moldes en media hora. Esto presentd un problema
técnico que hizo que todo el modelaje se echara a perder, debido a que embutian varillas de
hierro. Con el tiempo se dieron cuenta de que el hormigdén armado era mejor con alambre
galvanizado de acero inoxidable.
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ademds de los trabajos corrientes en estos talleres, ensefio
diferentes trabajos que él habia conseguido en sus afios de
estudio para la carrera de escultor, y obra de su labor constante
en beneficio de estos obreros, fue que, algunos de ellos lo
suficientemente preparados y aventajados en el trabajo,
decidieran abrir talleres por su cuenta.

El nombre comercial y la reputacion conseguida por mi taller,
débase a la labor constante y eficaz puesta en ejecucion por mi
hijo, en trabajos en talla de madera, presentacion de proyectos
para nuevas construcciones, panteones, monumentos, altares,
lépidas conmemorativas, esculturas, etc. [...]”.

A partir del afio 1929 se realizaron un gran volumen de encargos en el taller,
pero debido al asalto que sufrié durante la Guerra Civil, quedd todo
destrozado. Originales, modelos, documentacion o fotografias, no pudieron
rehacerse debido a que muchas de estas obras, especialmente altares,
decoraciones interiores, esculturas religiosas y civiles fueron rotas vy
guemadas, sin poder ser fotografiadas.

Durante la contienda, como hemos dicho, Luis Roig d’Alés formd parte del
Servicio de Recuperacion Artistica, donde realizo réplicas para la conservacion
de esculturas histdricas originales, que estaban fuera de peligro de los
bombardeos, como es el caso del grupo escultérico “San Martin”, del que
hablaremos mas adelante.

También realizaban en el taller reproducciones de escayola, para ser utilizadas
por los alumnos en las clases de dibujo. Los modelos los traian de la Escuela
de San Fernando de Madrid, ya que Alberto Sanchez’®, Jefe del taller de
reproduccion y vaciado de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
era intimo amigo de Roig d’Alds, de este modo el taller encontré una salida
en la posguerra. En la actualidad se conservan en este, algunas copias de
conocidas esculturas de arte clasico grecorromano, cuyos originales
procedian del Taller de Reproducciones de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando o del Taller de Reproducciones del Museo del Louvre
(Duréndez et al., 2011: 189).

Después de la guerra civil, crecid la demanda de rehabilitacion de retablos y
durante los afios 40, 50 y 60 la actividad del taller parecia incesante. Fue una
época donde el retablo de escayola no tenia competencia con el retablo de

7 \er anexo 9. Documento n? 1. Certificado expedido por Luis Roig de la Concepcién

de la labor realizada por Luis Roig d’Alés en el taller artesanal del Portal Nou n2 1. 25 de
Noviembre de 1934. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-1934/CER_726.

78 Ver anexo 5. Seleccion biografica de personalidades con las que se relaciond.
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madera, pues la diferencia en el coste era evidente. Lo que le permitié a José
Maria, especializado mds en el campo de la escultura ornamental decorativa
en escayola y estuco, realizar 310 retablos. A su vez, poseia una gran destreza
en el dibujo, realizando muchos disefios de altares y retablos. Entre los
muchos que realizé se encuentran el de la “Inmaculada” en la Pobla de
Vallbona (Valencia); “San Roque” de Gilet (Valencia); “Corazén de Jesus” de
la Vall d’Uix6 (Castellén); “San Antdn” en Benisiva (Alicante); La “Inmaculada”
en Talayuelas (Cuenca), entre otros.

Durante ese periodo Roig de la Concepcién colabord con su hijo José Maria
en la elaboracion de estos retablos. Prueba de ello la tenemos en los sellos y
firmas que aparecen en los dibujos y bocetos que aun se conservan. A mitad
de la década de los cincuenta, el taller Roig d’Alés en plena produccidn,
amplié sus instalaciones con la adquisicién de un nuevo espacio en otra finca
gue usaban para almacenar las piezas de los retablos.

Debido a la ubicacion del taller, que se encuentra a escasos 50 metros del
cauce del rio, la riada de 1957 lo dejé destrozado, produciendo una pérdida
irreparable tanto en las piezas de modelaje, moldes y retablos almacenados.
Es en ese momento cuando el taller empieza a manifestar un progresivo
declive en la fabricacion de retablos.

José Maria Roig, cayé enfermo y su hijo, José Luis Roig Salém, terminé por
hacerse cargo del taller, trabajando con piedra artificial, ampliando las
expectativas y ofreciendo un amplio repertorio de recursos. De esta época
son la realizacién de objetos de decoracidn como piletas, jardines, capiteles,

Figura 3.8.- Desbordamiento del rio Turia en Valencia durante la riada de 1957.
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etc, para atender un nuevo tipo de demanda. José Luis ya en la década de los
90 alcanzé el grado de doctor en Bellas Artes de la Facultad de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia con la especialidad de restauracion escultdrica.

Tras la catalogacion que ha realizado la licenciada Carmen Duréndez, de las
esculturas y moldes que en la actualidad se encuentran ubicados en el Taller
de escultura Roig d’Alés, contamos con un computo de obras y el tipo de
funcidon que tenian. El 30 % del total de las obras catalogadas (73%) son
originales de José Maria Roig d’Alds y José Luis Roig Salom, siendo el resto
obra de otros autores. De Luis Roig de la Concepcidon no se ha encontrado
ningun original, por desaparecer durante el traslado del antiguo al nuevo
tallery por lariada de 1957. Entre las obras de José Maria Roig se encuentran
elementos para retablos: capiteles, volutas y otros elementos ornamentales.
Igualmente los moldes de silicona que se conservan en el taller son de José
Maria ya que se tiene constancia de que fue el Unico que se dedicd a su
realizacion en el taller (Duréndez et al., 2011: 189).

Ya en un pasado mas reciente y gracias a la vinculacion de José Luis Roig
Salém con el Departamento de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, del cual era Profesor Titular, este taller de propiedad municipal
pasa a ser el 19 de julio de 1996, un aula - taller. El “Aula - taller Roig d’Alés”
nace como una iniciativa de colaboracion con el Ayuntamiento de Valenciay
la Universidad Politécnica de la misma ciudad para la realizacion de
actividades de restauracién de bienes culturales.

Desde la firma del convenio se llevaron a cabo, a través de convenios con
Instituciones tanto de origen civil como religioso diversas actividades vy
cursos de doctorado, todas ellas realizadas con profesores y alumnos
pertenecientes al Departamento de Conservacidon y Restauracién de Bienes
Culturales.

Después del fallecimiento de José Luis Roig Salom, el 16 de febrero de 2010
la que era directora del Departamento de Conservacidon y Restauracion de
Bienes Culturales en ese momento, Pilar Roig Picazo, y como representante
de la UPV, presentd un escrito en el que manifestaba el interés de mantener
la cesidn con el departamento de restauracién y solicitaba que se ampliase el
destino de la misma, de forma que el local pudiera albergar la sede del
Archivo Histérico de Restauradores Espafioles, de acuerdo con el Proyecto de
I+D+i concedido en 2007 por el Ministerio de Educacién y Ciencia y por la
Generalitat Valenciana. lgualmente se solicitaba la posibilidad de colocar
una placa indicativa de la actividad con el nombre de ambas instituciones.
Tras lo cual el Ayuntamiento de Valencia, con fecha del 4 de marzo de 2010,
autorizo el requerimiento.
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Figuras 3.9.; 3.10.-
Dibujos de retablos
realizados por Luis Roig
de la Concepcion.
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Figura 3.11.- Dibujo
realizado por José
Maria Roig d’Alés, del
retablo de la
Inmaculada en la Pobla
de Vallbona (Valencia).

Figura 3.12.- Dibujo
realizado por José
Maria Roig d’Alés, del
retablo de la
Inmaculada en
Talayuelas (Cuenca).
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3.2.2.- Produccion artistica

Su vinculacion con el taller de su padre era muy fuerte, pues vivid y crecid en
él rodeado de los consejos y métodos que le iba ensefando, para formarlo
en esta profesion y procurar que la tradicion familiar siguiera vigente. Fue
aqui donde comenzd a perfeccionarse y a realizar obras escultéricas en
yeso.

Tenia una gran maestria e imaginacion a la hora de esculpir, investigando con
procedimientos nuevos para crear obras que tuvieran un toque personal. Su
dedicacion le llevd a realizar varias exposiciones antes de la Guerra Civil,
como las dieciocho obras exhibidas en los salones del Ateneo Mercantil el 2
de abril de 19327°. Estas obras eran relieves tallados en yeso de forma
esquematica, que recordaban mucho la técnica que empleaban en ese
momento los decoradores franceses para la ornamentacion de edificios de
estilo modernista®. Estos relieves tenian coloraciones que ayudaban, con
sus efectos luminosos, a completar la impresidn que el autor se propuso. En
la prensa hablaban de él como un joven artista que procuraba encontrar
nuevos caminos para manifestar suemocion artistica. En estas tallas mostraba
de forma sintética sus inquietudes artisticas y su forma de entender la
plastica contemporanea®. La exposicion fue un éxito, siendo Roig d’Alds
felicitado por sus obras®.

Del 6 al 16 de abril de 1933 participo en los salones del Ateneo Mercantil de
Valencia con 12 tallas en madera y escayola, de estilo modernista, en la
primera manifestacion de arte decorativo ornamental organizada por la
Sociedad de Maestros Tallistas Decoradores de Valencia, en la que cooperaban
indistintamente patronos y obreros®.

Finalizada la guerra, tras varias investigaciones y pruebas con la cera, en
1940 presentd en la exposicion de artesania celebrada en el Claustro del
Patriarca en Valencia, un grupo de trabajos realizados con este material,

”  Folleto informativo de la exposicidn de Luis Roig de Alés en el Ateneo Mercantil del
2 al 12 de Abril de 1932. Archivo de la familia Roig Picazo.

8 Hache. “De Arte. Exposicion Roig de Alés”. Recorte de periddico, 5 de abril de 1932.

81

1932.

“De Arte. Exposicidon de Arte Decorativo de Luis Roig”. Las Provincias, 7 de abril de

82

1932.

J. M2 B. “Ateneo Mercantil. Exposicidn Roig de Alés”. Diario de Valencia, 7 de abril de

8  Folleto informativo de la Primera manifestacion de arte decorativo ornamental. Del

6 al 16 de abril de 1933. Archivo de la familia Roig Picazo.
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Figuras 3.13.; 3.14.-
Relieves tallados en
yeso, presentados a la
exposicion en el Ateneo
Mercantil en 1932.
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aplicado a la realizacién de esculturas anatémicas y cuadros con la técnica de
la encdaustica griega®.

Tenia unos trabajos muy bien realizados con la técnica de la
cera, como el busto de una mujer y unos desollados donde se
veian de forma realista los musculos y nervios. (Entrevista a
Marta Roig Picazo. 10 de agosto de 2011. Ref.- 17).

Para poder realizar todos estos trabajos anatémicos, en su biblioteca contaba
con la ayuda de un Tratado de Anatomia Humana en varios tomos, de Leo
Testut publicado a principios del siglo XX.

En 1942, durante la XX feria del Muestrario Internacional de Valencia, expuso
en la Seccidon de Artesania, unos trabajos de restauracidon y otros con la
“tecnologia de la cera”, en sus diferentes aspectos, cientifico-anatéomicos y
artisticos. Esta feria tiene su origen en 1917, desde entonces se celebraba en
diferentes pabellones, que nada tiene que ver con el actual, ubicado a cinco
kilometros del centro urbano de Valencia. Estuvo durante afios realizando
una labor al servicio de la economia nacional mostrando, no solo los
productos valencianos sino también los del resto de Espafa y de muchos
otros paises®. La Feria Muestrario Internacional ha crecido, en estas nueve
décadas de historia, tanto en instalaciones como en certdmenes organizados.
Originariamente se programaba un Unico evento anual, donde los empresarios
valencianos llevaban muestras de su producto®.

A raiz de esta feria fue invitado a exponer en el Pabellén destinado a Espafia
en la Feria Muestrario Internacional de Lyon (Francia), por la direccién
General de Industria y Comercio, obteniendo una buena critica hacia la
originalidad de los procedimientos presentados.

Durante su trayectoria nunca dejé su capacidad artistica a un lado, realizando
una gran variedad de obras artisticas y manejando diferentes procedimientos
en su ejecucion. Las técnicas escultdricas que utilizd, tanto en sus esculturas
como en la realizacién de reproducciones que le encargaban para ser

8  “Estampas de artesania. Figuras de cera”. Las Provincias, 9 de junio de 1941.

8 ZARAGOZA ADRIAENSENS, Salvador. 2010. De las exposiciones de la Real Sociedad
Econémica de Amigos del Pais a la Feria Muestrario Internacional de Valencia. En: Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Valencia. llustracion y Progreso: La Real Sociedad
Econdmica de Amigos del Pais de Valencia (1776-2009) [sitio web]. Valencia: Artes Gréficas
Soler, 379-406. [20 diciembre 2011]. Disponible en: www.uv.es/rseapv/web.shtml, ruta:
Publicaciones, llustracion, RSEAP.

8 EL REINO DE VALENCIA [sitio web]. La Actual Feria de Valencia [2011]. [20 diciembre
2011]. Disponible en: www.elreinodevalencia.es/historia.
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Figura 3.15.- Figura
en bajorrelieve,
titulada “Primavera”
con el
procedimiento de la
encdustica,
presentada en la
Feria Internacional
de Valencia.

Figura 3.16.- Seccidn
de restauracién en
la XX Feria
Muestrario
Internacional de
Valencia.
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expuestas en museos, fuentes, iglesias o plazas, eran la ceramica, la escayola,
la piedra y el bronce?.

Entre las esculturas que ejecutd se encontraban varios bustos, como el
realizado en marmol blanco al Dr. Fleming que se sitla en la puerta de la
enfermeria de la Plaza de Toros de Valencia, o el busto realizado en bronce al
director General del Banco de Vizcaya Tomas de Bordegaray y Arroyo para la
Residencia de Alfaz del Pi en Alicante®,.

En 1945 al director del Museo Nacional del Teatro, el Sr. Larra, tuvo la idea de
que en el Museo figuraran unas maquetas de algunos teatros de la antigiiedad
cldsica. El Ministro de Educacion Nacional adjudicé una cantidad econdmica
a varias Escuelas Superiores de Bellas Artes para que algunos de sus
profesores pudieran realizar la maqueta. Roig d’Alds realizo, a escala reducida,
la maqueta del teatro de Sagunto, usando como material la escayola®.

Posteriormente en 1950, la Junta Central Fallera le encargd que realizara una
magqueta a escala reducida de la “roca” de San Vicente Ferrer en ceramica,
como obsequio al ministro de Educacién Nacional®.

Entre las reproducciones que le fueron encargadas destacamos la efectuada
en 1930 de la parte superior del sepulcro de los Sastres donde se representa
a San Vicente arrojado al Muladar, para el Museo de Bellas Artes de Valencia.
Tres reproducciones en 1940 del grupo escultérico de San Martin y el Pobre
realizadas en escayola y patinadas en bronce para tres museos distintos de
Valencia y Madrid, estas reproducciones las realizé a partir de un molde que
hizo de la original atribuida a Peter de Beckere y ubicada en la fachada de la
Iglesia de San Martin. Este grupo escultérico es uno de los mds importantes
que reprodujo ya que constituye una de las piezas mas significativas de la
escultura flamenca en Espafia. Es un conjunto muy complicado, constituido
por cuarenta piezas de laton ensambladas y con un peso de 1461 kg°™.

8 Ver anexo 10. Catalogo de reproducciones y piezas artisticas.

8 Laresidencia de Alfaz del Pi, pertenecia al Banco de Vizcaya y estaba destinada para
las vacaciones de sus empleados.

8  “Valencia al dia”. Las Provincias, 8 de abril de 1945.

9% “Una maqueta en ceramica de la “roca” San Vicente, para el ministro de Educacion”.
Jornada, 26 de junio de 1950, p. 7.

9 CEBRIAN ALONSO, Enriqueta; AMIGO BORRAS, Vicente. “Estudio analitico para la
intervencion de un grupo escultérico en latén del siglo XV: San Martin y el Pobre”. En:
Actas del Il Congreso del GEIIC. Investigacion en Conservacion y Restauracion. [Sitio web].
Barcelona, 2005. [6 marzo 2012]. Disponible en: http://ge-iic.com/, ruta: GE Publicaciones.
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Figura 3.17 .- Roig
d’Alés tallando en
barro el busto del
Director General del
Banco Vizcaya.

Figura 3.18.- Roig
d’Alés como escultor
anatémico montando
un esqueleto
humano para el
Museo Anatémico de
la Facultad de
Medicina de

Valencia.

CAPITULO 3
TRAYECTORIA PROFESIONAL Y PERSONAL DE LUIS ROIG D’ALOS

119



ARCHIVO HISTORICO DE CONSERVADORES Y RESTAURADORES ESPANOLES:
LA ACTUACION DEL RESTAURADOR LUIS ROIG D’ALOS (1904-1968)

Asimismo realizd en 1941 dos reproducciones de la Virgen del Milagro en
escayola para el Museo Nacional de reproducciones de Madrid y para sustituir
la original de piedra que reposaba sobre el dintel de la puerta del templo de
la calle del Milagro. Ademas destacamos la escultura del Negrito en bronce,
que se encuentra en la fuente de la plaza del mismo nombre de Valencia,
anteriormente mencionada.

Igualmente reprodujo el Santo Céliz de la Catedral de Valencia como recuerdo
religioso, del que tuvo que realizar un certificado de registro de la obra, con
sus derechos, para poder venderlo.

A parte de la escultura, también realizé algunos cuadros, como una pintura a
la encdustica en la que plasmé el Alcazar de Toledo documentada en 1942,
Esta pintura estuvo expuesta en en la Feria Muestrario Internacional de Lyon
(Francia) y durante la visita oficial a esta feria del S.A.l. el Jalifa (Muley el
Hassan ben el Mehdi, 1925-1956), este se interesé por el cuadro y el alcalde
de Valencia, el Bardn de Carcer, lo adquirid para regalarselo.

Asimismo ejecutd algunos bocetos de retablos, realizados a lapiz con gran
precision, como el boceto del altar mayor de la Iglesia de los Santos Juanes
de Valencia, en sustitucion del antiguo desaparecido durante los incendios
de la guerra civil espafiola. Construyd varios retablos y altares dentro de la
Geografia Valenciana, como en la Iglesia del Santo Angel en la Vall d’ Uixo.
Dos altares en Chelva, el altar mayory uno lateral en laiglesia de Monteolivete,
altar mayor y lateral en la iglesia de Pinedo y el de San Antonio en la Iglesia
de San Martin en Valencia. Llegd a colaborar con su hermano José Maria
realizando la decoracidn en tiendas, cines e interiores particulares y también
en la construccién y restauracién de més de 50 retablos y altares. Igualmente
colabord con el artista Vicent Pallardé (Valencia 1917-2004) en la talla de
algunas esculturas.

Todo este trabajo es prueba evidente de su dedicacién como escultor y
artista. Antes de introducirse en el mundo de la restauracién, dedicé mucho
trabajo y esfuerzo a la realizacién de esculturas, fruto de su aprendizaje y
experimentacion con los materiales. Esta labor le llevé a manejar con soltura
algunas de las técnicas que posteriormente utilizaria para restaurar e
investigar con nuevos procesos que aplicar en sus intervenciones, y que,
asimismo, transmitiria a sus alumnos.
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Figura 3.19.- Roig d’Alds con el escultor y artista Vicent Pallardé tallando una imagen de la
Asuncién de la Virgen.
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3.3. DESARROLLO DE SU PERFIL COMO CONSERVADOR- RESTAURADOR.

De la importancia de Luis Roig d’Alés como restaurador nos hablan tanto los
diferentes puestos que desempefio, como los diferentes encargos que recibié
a lo largo de su vida y que aparecen suficientemente referidos, ademas de
contrastados en su documentacién personal. Y entre todos ellos cabe
destacar sunombramiento como Restaurador Artistico Municipal de Valencia,
en 1945, obtenido por oposicién y que desempefio hasta 1968, afio en el que
fallecié.

Segin hemos podido conocer Roig d’Alés era una persona inquieta,
inconformista que se pasé toda su vida haciéndose preguntas y buscando
respuestas. Su afan por superar la condicidon de “artesano”, que su padre le
habia impuesto desde pequefio, le llevd a buscar métodos para poder
formarse, como hemos dicho anteriormente, primero en la Escuela de
Artesanos, luego en Artes y Oficios, y posteriormente en la Escuela de Bellas
Artes de San Carlos, destacando gracias al esfuerzo continuo. De este modo
fue superando todas las dificultades que le surgieron en el camino, y contacto
con todas las personas y “personalidades” que le podian aportar sabiduria.
Desarrolld, dentro del mundo de las artes, una gran cantidad de disciplinas
como son la pintura, escultura e incluso la literatura o la poesia, pero a lo
largo de su vida fue decantando su actividad profesional en el campo de la
conservacion y restauracion de bienes culturales.

La vocacion de restaurador le surgido por la necesidad de conservar el
Patrimonio Cultural, que durante la guerra habia sufrido tantos desperfectos.
Como miembro del Servicio de Recuperacion Artistica se dedicd a buscar
entre los pueblos de la Comunidad Valenciana y proximidades, obras que
durante la guerra habian sido escondidas para que no las quemaran e ir de
este modo recuperando el patrimonio.

El ambito de trabajo de Roig d’Alés queda asociado a la geografia valenciana
y mas concretamente a la ciudad de Valencia donde desarrollé una labor
intensa de restauracion, no obstante, también realizo distintos trabajos en el
extranjero. Su actividad se ve reflejada en ciudades como: Alzira, Cullera,
Sagunto, La Serra d’Engalcerdn, La Vall d’Uixd, Pinedo o Naquera, entre otras.
Los distintos informes realizados en vistas a la restauracién ademds de las
memorias conservadas en el archivo Roig Picazo nos informan de una
extraordinaria capacidad organizativa en el trabajo, asi como de una fluida
correspondencia con diferentes tipos de instituciones, tanto publicas,
religiosas o privadas que le permitieron un acercamiento a diferentes tipos
de obras y estilos desde los primitivos valencianos, gotico internacional,
pintura flamenca e hispanoflamenca, manierismo valenciano, barroco
italiano y tenebrismo valenciano.
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Todo este variado repertorio de obras y en consecuencia la gran variedad de
técnicas o materiales y estado de conservacidn hizo que tuviese que ejercer
una constante labor de autoaprendizaje, de renovacion de criterios vy
principalmente de relacion con otros profesionales visitando diferentes
centros internacionales en vistas a la incorporacion de diferentes técnicas de
restauracion. En este sentido podemos considerar a Roig d’Alés como un
pionero en la puesta en practica de las diferentes disciplinas de restauracion
a nivel nacional.

De todas estas restauraciones solo desarrollaremos, por orden cronolégico,
las que tuvieron mayor difusidon por estar ubicadas dentro de monumentos
importantes en la Provincia de Valencia y de las que poseemos informacion
mas exhaustiva sobre el proceso de intervencion que Roig d’Alds anotd en su
archivo o que publicé en forma de monografia. Primero hablaremos de las
intervenciones realizadas sobre pintura mural en diferentes iglesias de la
Provincia de Valencia, algunos arranques de pintura en lugares que iban a ser
derruidos o estaban en muy mal estado de conservacidn y posteriormente
de las intervenciones realizadas en pintura de caballete, tanto en lienzo
como en tabla. Ademds haremos una descripcién de la restauracion que llevd
a cabo en los conjuntos escultdricos llamados “Rocas” que se exponen en la
procesiondelCorpus.Elrestodeobrasintervenidas, quesonaproximadamente
100 obras de pintura de caballete, mas de 10 intervenciones en pintura mural
o mas de una decena en escultura, se recogeran algunas de estas, a modo de
ficha en los anexos al final de esta investigacion®2.

A través de lo expuesto queremos reflejar un perfil de su actividad,
inquietudes y desarrollo profesional. Todo ello argumentado tanto por los
documentos que pertenecen a la familia Roig Picazo, como la serie de
entrevistas realizadas a lo largo de estos afios a aquellos profesionales y
familiares que le conocieron y a los que influyd en alguna medida.

92 Ver anexo 11. Catadlogo razonado de las restauraciones.
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RESTAU RA.C‘ON DE PINTURA MURAL

i LUGAJIES DONDE RESTAURO

LUGARES DONDE 50LO REALIZO UM
iNFORFE

Figura 3.20.- Ubicacion de las diferentes ciudades y pueblos dentro de la Comunidad
Valenciana, donde Roig d’Alés intervino en la restauracion y realizacion de informes en pintura
mural.
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3.3.1. Pintura mural.

Entre las intervenciones que realizé en pintura mural, destacamos algunas
de las efectuadas dentro de la Provincia de Valencia. Concretamente en la
ciudad de Valencia intervino en 1960 sobre las pinturas al fresco de Vicente
Lopez Portafia (1772-1850) situadas en el presbiterio de la Iglesia de San
Esteban, en 1963 en las pinturas murales a seco que fueron arrancadas de las
paredes de la casa de Félix Ferraz y en 1965 en las pinturas de José Vergara
(1726-1799) de la Capilla de la Comunidn en la Iglesia de los Santos Juanes.
Asimismo intervino dentro de la Catedral de Valencia, en unas pinturas
murales al temple de huevo aparecidas en la sacristia y en unas pinturas al
fresco de Palomino en la Capilla de San Pedro. Ya desplazandose a algunos
pueblos de la Comunidad Valenciana, destacamos la intervencién realizada
en la iglesia del Santo Angel de la Vall d’Uix6, en Castellén en 1941, el
arranque de las pinturas murales del Hostal de la Castellona en Sagunto en
1946 y la boveda de la iglesia de Corcolilla de Alpuente en 1961. No podemos
limitar el trabajo de Roig d’Alds a lo expuesto anteriormente, ya que aunque
no hemos encontrado suficiente documentacion, tenemos constancia, tanto
por algunas referencias dentro del archivo como testimonios orales de las
personas entrevistadas, que su actuacion abarca un gran numero de
intervenciones dentro de la Provincia de Valencia.

En estas intervenciones utilizaba un andamio en forma de torre, compuesto
por una estructura metdlica muy simple con ruedas para poder desplazarloy
en la parte alta, colocaban unos tablones de madera que servian de base a
los restauradores. Estas estructuras eran precarias, pero era de lo que podian
disponer en aquel tiempo para sus intervenciones.

Una de sus primeras intervenciones en pintura mural, tras finalizar la Guerra
Civil y crear en 1939 la asignatura de restauracion en la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia, fue la que realizd entre los afios 1941
y 1942, restaurando la pintura al fresco de José Vergara, en la béveda de la
iglesia del Santo Angel de la Vall d’ Uixé en Castellén (Roig: 1943).

La iglesia es el resultado de tres grandes fases constructivas, desde 1608
hasta 1747. La estructura se conforma de una nave central con bdveda de
cafdn, crucero y cupula, con dos naves laterales. En su interior alberga un
gran fresco de 112 m2 de pintura, que ocupa toda la superficie de la béveda
del presbiterio. Como es el caso de otros frescos del siglo XVIIl, donde se ha
representado en el centro la Santisima Trinidad, junto con la representacion
del Padre Eterno y Jesucristo, ambos sedentes sobre un trono de nubes.
Completan el nicleo de la composicidon la figura de la Virgen, San Juan
Bautista y en un plano inferior pero eminente el titular del templo, la del
Angel Custodio con las alas desplegadas en vuelo ascendente, en actitud
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como oferente de la corona del Ducado de Segorbe (Borja, 2008: 124)%, El
monumento estd declarado Bien de Interés Cultural desde 1981%.

La Jefatura de Regiones Devastadas® le encargd, en diciembre de 1940, que
reconociera estas pinturas al fresco atribuidas, en aquel momento, a Acisclo
Antonio Palomino (1655-1726)%, pintor de finales del siglo XVII y principios
del XVIIl, que se quemaron a causa del asalto al edificio durante la guerra
civil espaiiola como consecuencia de los movimientos iconoclastas.

Estas pinturas iban a ser picadas, ya que anteriores técnicos, las habian dado
por perdidas y pretendian enlucir de blanco la boveda del presbiterio, como
el resto de la iglesia. Roig d’Alés aprovechd el andamio, que estos habian
colocado para picar el revoque, y observd de cerca las pinturas. Segun
palabras textuales:

Fue tan desagradable la impresion que experimenté al ver
aquella mancha negra-grasosa con las grietas y desconchados
y los soplados de gran extension, que me hizo el efecto de un
caddveryaendescomposicion. [...] Lapintura podia desprenderse
con solo rozarla, en trozos de dos o tres metros cuadrado (Roig,
1943: 7).

El fresco estaba pintado sobre un intonaco de tres milimetros de espesor, y
este a su vez, sobre un arriccio de dos centimetros de espesor. En algunas
zonas, el intonaco habia perdido la fuerza de adhesion con el arricio,
separandose y peligrando su estabilidad. Tenia zonas en las que se habian
perdido las dos capas de preparacidon dejando el ladrillo al descubierto.

La superficie estaba cubierta por una gran cantidad de grasa y el humo se
habia infiltrado en el revoque. Se observaban huellas de las quemaduras

9% ESPANA. Resolucién del 16 de mayo de 1997. Diario Oficial de la Comunitat Valenciana,
24 de junio de 1997, num. 3020, p. 10070.
PENYARROJA TORREJON, Leopoldo. “Església de I'Angel Custodi de Vall d’Uix4”. En:
Consell Valencia de Cultura, 1999. [12 de abril 2011]. Disponible en: http://cvc.gva.es/
documentos/Ist_informes.asp?anyo=1999.

9 ESPANA. Resolucién de 14 de julio de 1981. Boletin Oficial del Estado, 6 de octubre de
1981, num. 239, p. 23381.

% El Servicio Nacional de Regiones Devastadas y Reparaciones (SNRDR), se cred en

enero de 1938 con la finalidad de dirigir e inspeccionar los proyectos de reconstruccién,
tanto de viviendas, monumentos artisticos, como de infraestructuras, dafiadas por la guerra
civil en el territorio denominado “nacional”.

% Estas pinturas fueron atribuidas a Antonio A. Palomino en los afios 40, por Luis

Roig d’Alés. Ultimas investigaciones indican que la estructura, dibujo, color, luz, volumen y
movimiento de su composicion respondes estrictamente a José Vergara (1726-1799).

126



CAPITULO 3
TRAYECTORIA PROFESIONAL Y PERSONAL DE LUIS ROIG D’ALOS

directas de las llamas, habia formaciones de sales en la superficie,
desprendimientos del intonaco produciendo pérdidas de la pintura,
abolsamientos producidos por el desprendimiento del sulfuroy la calcinacidn,
clavos, martillazos y salpicaduras de yeso por el descuido de los albaiiiles,
entre otros desperfectos. Ademas de todo esto, tenia un dafio ain mayor,
debido a una perforacion en la parte exterior producto del impacto de un
obus. Perforacién que habia dejado las pinturas al descubierto durante mas
de seis meses. El agua de las lluvias acumuladas se habian ido filtrando,
originando la aparicion de sales y la fijacién del humo y de la grasa.

Con la esperanza de salvar la obra, Roig d’Alds, se puso a trabajar en su
laboratorio, analizando los materiales y buscando la técnica mas adecuada a
utilizar para recuperar estas pinturas.

Durante su estudio y analisis, reconocid que la técnica, el procedimiento y
los materiales eran los mismos que los empleados en la iglesia de los Santos
Juanes de Valencia, cuyo fresco, en ese momento en ruinas, estaba pintado
por Acisclo Antonio Palomino de Castro y Velasco. Esto le hizo inclinarse por
la idea de que las pinturas de la Vall d’Uixo fueran ejecutados entre 1703 y
1704°" por Palomino (Roig, 1943: 11).

Tras largas y constantes investigaciones encontré el método para poder
salvarlas, comunicdndoselo a Manuel Medina Garijo (Jefe de la Comarcal de
Regiones Devastadas de Nules) que le dio permiso para realizar una prueba
en las pinturas con su método al que llamaba “inyectables de intermasa”,
descrito mas adelante.

Una vez realizada la prueba en la pintura con gran éxito (Roig, 1943: 9) el Jefe
de la Comarcal de Regiones Devastadas de Nules, le pidié que hiciera un
informe y un presupuesto general para presentarlo a la Superioridad. Fue asi
que en 1941 presentd un informe muy detallado sobre el estado de
conservacion de las pinturas, el cual sirvio para el comienzo de los trabajos
preliminares en la restauracién de la béveda.

En este informe exponia los motivos por los que consideraba que el fresco
debia ser restaurado, ya que se trataba de una obra pintada por un espafiol,
notable artista, considerado uno de los mejores fresquistas de su época, del
que muchas de sus obras, habian sido perdidas, considerando esta una de las
mas valiosas.

97 En el informe que Roig d’Alds realizd para Regiones Devastadas, realiza un recorrido

por la obra de Palomino para demostrar que solo en esos afios pudo pintar el fresco de la
béveda del presbiterio del Santo Angel.
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Figuras 3.21.; 3.22.- Detalle antes y después de la restauracion, de una laguna en la figura
de un Santo Patriarca.

Figura 3.23.- Estado actual del grupo de los doctores donde se aprecia la figura del Santo

Patriarca detallada en la fotografia anterior.
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Tras siete meses, Medina Garijo le comunicé que habia sido aprobado su
presupuesto y que tenian mucho interés en que empezara rapidamente los
trabajos de restauracion. Hecho que no tardé en producirse porque las obras
comenzaron en octubre de 1941.

La boveda estaba construida de ladrillo de tradicion arabe en doble fila y
unido con sulfato de cal (yeso) y sobre ella una distribucién de tabiques
superpuestos para la direccion de las vertientes de la cubierta.

Estos tabiques formaban una camara interior que, por medio de unos
agujeros practicados en ellos, se comunicaba con el exterior y recibia asi, la
ventilacidn que le era precisa. Al tapar el boquete producido por el impacto
del obus, no tuvieron en cuenta este detalle y cegaron las bocas o agujeros
antes mencionados, lo que trajo consigo dejar sin ventilacidon a la cdmara
intermediay, al no secarse la humedad alli concentrada, ocasiond la corrosion
del aire estancado. La humedad atacdé al revoque del fresco, originando
manchas de salitre y crecimiento fungico.

Para atajar este problema solicité que hicieran una perforacién en el tejado
y de este modo conseguir que respirase la camara intermedia entre la béveda
y el tejado. A los dos meses de circular libremente el aire por el interior de |la
bdveda pudo apreciar mejoria en la superficie, pues las partes afectadas por
la humedad se secaron y los hongos se pudieron eliminar con gran facilidad.
Demostrandose asi la eficacia de los estudios previos realizados.

Yaeneseestadodelasuperficie pudo procederrapidamente alaconsolidaciéon
de los abolsamientos y los levantamientos de la pintura por peligro de
desprendimiento. Habia casos donde la cal se habia deshidratado perdiendo
su funcion adherente, haciendo que el intonaco se sujetara al arricio por
medio de la mezcla de arena, compuesta de silice y cuarzo.

Para ello utilizé su sistema, inyectando primero suero calcico y seguidamente
“inyectables de intermasa”®®, sistema particular que habia testado en el
laboratorio. A través de este sistema logré que desaparecieran los
abolsamientos y que se fijaran los revoques. Una vez inyectados presiond la
parte de abolladura sobre el arricio haciendo que esta cediera y se quedara
al mismo nivel y completamente adherido al arricio. Pasadas 24 horas con un
aparato de aire caliente, secé la superficie hasta que perdié toda el agua.

Tras el reforzamiento procedidé a una limpieza de la superficie eliminando la
grasa y el humo incrustado en la pintura. Este procedimiento lo puso en
practica por primera vez en esta restauracion, que por secreto de profesion,

% Ver punto 3.5.4. Formulas y métodos inéditos para las Bellas Artes y la
Restauracién.
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no desveld su férmula a lo largo de sus afios como restaurador. En el libro
sobre la Iglesia de los Santos Juanes en Valencia escrito por Roig Picazo y
Bosch Reig en 1990, estd transcrito este procedimiento, el cual consistia en
un proceso ejecutado en tres fases (Roig, 1990: 70-71). Proceso que
explicaremos con mas detalle en el capitulo referido a los procedimientos
inéditos utilizados por Roig d’Alds dentro de su faceta como investigador, por
considerar que es fruto de sus investigaciones con nuevos procedimientos.

Una vez limpia y consolidada la superficie, procedié al estucado de los
faltantes, utilizando para ello un mortero igual al realizado por el autor, es
decir con una parte de cal y dos de arena.

Después del estucado, se quedaron unas grandes manchas blancas que
interrumpian el desarrollo de la composicion. Roig d’Alds propuso que se
reconstruyeran en su totalidad. Aprobada su propuesta reintegrd los
fragmentos, siguiendo el ritmo de la composiciéon y ayudandose de los
elementos de alrededor, realizando fotografias antes y después para tener
documentada la zona. Segun su informe, empled los mismos pigmentos que
habia utilizado el autor. De este modo quedd finalizado el trabajo de
restauracion el 10 de octubre de 1942, con buenos resultados que aun en la
actualidad se pueden apreciar, en el colorido, la estabilidad y luminosidad de
las pinturas. Tan solo se observa una humedad en un borde de la pintura,
debido a una grieta que tenia la béveda y por la que se filtraba el agua, que
ha sido reparada.

Ya como Restaurador Municipal de Valencia encontramos unos afios después,
un trabajo significativo en el arranque de las pinturas murales ubicadas en el
Hostal de la Castellona de Sagunto.

Durante uno de sus viajes a los pueblos para valorar el estado de conservacion
de las obras de arte, se acercd a la Iglesia del Salvador en Sagunto. Esta
iglesia tenia situadas en la pared frontal, como retablo mural, unas pinturas
representando a la Santa Cena. Roig d’Alds vio las pinturas sobre el muro y
saco fotografias para estudiarlas realizando unos calcos sobre estos registros
graficos. Tras sus estudios él asegurd que se podian salvar®, pero nadie le
presto atencidn y las pinturas desaparecieron.

Al mismo tiempo y lindante a la iglesia estaba el Hostal de la Castellona,
tratandose de un antiguo convento. La explosién de una granada durante la
Guerra Civil, derribd la casa y salpicé de metralla las paredes produciendo
que el encalado cayera y aparecieran en los muros de las paredes, varias
pinturas murales muy deterioradas.

% Informe realizado por Roig d’Alds el 9 de mayo de 1945. Archivo de la familia Roig
Picazo. Referencia: INF_1945/RES_25.
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Figura 3.24.- Pinturas murales desaparecidas en la Iglesia del Salvador en Sagunto.

Figura 3.25.- Dibujo realizado por Roig d’Alés, mediante un calco sobre la fotografia de las

pinturas murales de la Iglesia del Salvador en Sagunto.
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Hostal de la Castellona en 1946.
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Segun el informe de Roig d’Alés vemos que la técnica y procedimiento de
estas pinturas son al temple, de tintas simples y no al fresco:

Representan una Santa Cena, donde las cabezas de las figuras
parecen estar conversando. Otra caracteristica consiste en el
detalle de la fruta que estd encima de la mesa, que son naranjas
y cerezas, muy propio de las cosechas de Sagunto. Pero el
detalle mds importante es el Cdliz de la Consagracion que no es
el Santo Grial, en ninguna de las dos pinturas que representan
la Institucion de la Eucaristia. Estas pinturas son anteriores al
siglo XIV, pues posterior a 1399 y ya en todo el siglo XV todas
las representaciones de las “Santa Cena” que se pintaron, llevan
el Santo Cdliz “Grial” con la caracteristica de la taza de dgata y
asas de oro'®.

En 1946, Manuel Ballesteros (Catedratico de Historia de la Universidad
Literaria de Valencia), le encargd a Luis Roig d’Alés que arrancara estas
pinturas y las trasladara a una tela de lino sobre un tablero de madera de
tipo Masonite'® para su conservacion y por motivo del Congreso de
Arqueologia que se celebraria en la ciudad de Valencia en ese mismo afio. La
pintura fue arrancada en cinco partes y colocada en cinco bastidores
verticales independientes con tablero de madera, estucando toda la parte
inferior y reintegrandolo con una tinta neutra. Asimismo realizé una limpieza
con esponja hiumeda y secado rapido y fijo la pintura. Tras la restauracién, las
pinturas se trasladaron a la Diputacion Provincial de Valencia. La noticia de la
restauracion fue publicada en los periddicos locales de Las Provincias y
Levante en julio de 194612,

En la actualidad pertenecen al depdsito de la Diputacion de Valencia y estén
ubicadas en el almacén del Museo de Bellas Artes, San Pio V en la misma
ciudad. No han sido restauradas con posterioridad y se puede observar una
capa de suciedad superficial, asi como algunos desprendimientos y pérdidas
de pelicula pictdrica. De igual manera, hemos observado que las pinturas
estan colocadas sobre un tablero clavado a un bastidor de madera y
consolidadas sobre una tela de lino de trama gruesa. Tras el examen visual
de las pinturas, consideramos que aun a pesar de haber transcurrido 65 afios

100 Roig d’Alds, Luis. Estudio histdrico de la antigua techumbre del templo del Salvador
de Sagunto del Excmo. Ayuntamiento de Valencia. Penya esvaradora i delegacio de “Lo Rat-
Penat”. “Il Jocs Florals de la Ciutat de Sagunto”. 1957. Archivo de la familia Roig Picazo.

101 “Arte y ciencia de la labor de restauracién”. Las Provincias, 14 de septiembre de 1953.
Archivo de la familia Roig Picazo.

102 “Restauracion de las pinturas murales Saguntinas”. Levante, 3 de julio de 1946.
“Labor Artistico cultural de la Diputacién Provincial”. Las Provincias, julio de 1946.
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desde su intervencion, las pinturas se encuentran en muy buen estado de
conservacion, por lo que el proceso que Roig d’Alds utilizé en la restauracidn
fue acertado. Curiosamente cabe sefialar que en el registro del Museo de
Bellas Artes aparecen fechadas en el siglo XVII.

Unos afios mds tarde intervino en la Iglesia Parroquial de San Esteban de
Valencia, que se declararia Monumento Histérico Artistico Nacional en 1955
(Olmedo, 2003). Estaiglesia data originariamente del siglo Xlll, concretamente
en 1238, de estilo barroco, tiene en la boveda semiesférica del presbiterio
unas pinturas al fresco del pintor valenciano Vicente Lopez Portafia (1772-
1850) ejecutadas en 1802. El fresco esta inspirado en el tema de Ia
Glorificacién de San Esteban, donde el autor representd en el centro la
coronacion de San Esteban Protomartir con la figura de Dios Padre, entre
nubes. Frente a él la paloma del Espiritu Santo, arriba la Virgen Maria y a su
lado Cristo resucitado. En la parte baja vemos las figuras de tres de los santos
parroquianos, San Vicente Ferrer en primer término, San Nicolads Factor y
San Luis Bertran. En el lado izquierdo se representan tres figuras alegdricas
que aluden a las virtudes mas destacables de San Esteban, la fortaleza, la
caridad y una tercera que no hemos podido identificar hasta el momento
(I1zquierdo, 2009: 277).

Como consecuencia de la guerra, en 1936, el templo de San Esteban fue
saqueado y algunos altares fueron incendiados, quedando en muy mal
estado de conservacion. Las pinturas estaban ennegrecidas por la acciéon del
humo y presentaba grietas de elevada importancia amenazando con el
desprendimiento de las capas de revoque y consecuentemente la pérdida de
la obra pictérica (Roig, 1990: 92).

Los académicos asesores del Patrimonio Artistico Nacional, le encargaron a
Luis Roig d’Alds, en 1960, la restauracién de la nave, las paredes y la bdoveda
(Roig, 1990: 92). Para la restauracién contd con la ayuda de José Luis Regidor
Merino y Julia Mir, discipulos y ayudantes suyos en la catedra de
restauracion.

En el presupuesto que Roig d’Alés presentd para su restauracion el 29 de
Junio de 1960, indicaba:

- La restauracion de la béveda, que comprende la limpieza, fijacion,
retoque, etc.: 20.000 pts.

- Los cuatro lienzos y sus marcos: 12.000 pts.

- La restauracion de pintura mural: pintar las paredes, techo, fajones
con pintura a la cola y limpiar el oro: 8.000 pts.

- Total restauracion menos las esculturas: 40.000 pts.

- Los andamiajes: 10.000 pts.
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Un mes después la empresa Mundus se encargo de la colocacion del andamio
de estructura tubular metalica, instalandolo en el Altar Mayor.

La restauracion consistio en consolidar en la boveda de la Iglesia unas grietas
producidas por problemas estructurales, que amenazaban con desprenderse
del revoque y por lo tanto la pérdida de pelicula pictérica. Se realizd la
consolidacién de una grieta grande, la reparacion de algunas grietas mas
pequefias, fijacion de la pintura y la limpieza. Se elimind el crecimiento
fungicol®, se pintaron las paredes, el techo, los fajones con pintura a la cola
y se limpid el oro, realizando un presupuesto de ciento veinticinco mil
pesetas.

Sepinto todo de azul claroy blanco. Se eliminaron las humedades
de las columnas [...] (Entrevista a José Luis Regidor. 5 de junio
de 2009. Ref.- 14).

Asimismo, en esta misma iglesia intervino en unas obras de gran importancia
de Jerénimo Jacinto de Espinosa y Pedro Orrente, que describiremos mas
ampliamente en el apartado dedicado a la restauracion de pintura de
caballete.

Durante el proceso de restauracién, Luis Roig estuvo colaborando con Rafael
Contreras Mongrell’® especialista en imitaciones de marmol, el cual se
dedicd a reconstruir todos los altorrelieves existentes en la Iglesia, que
fueron picados durante la guerra.

[...] Todos los altorrelieves que hay en la Iglesia y todas las
figuras los habian picado en la guerra y mi padre hizo un
rompecabezas y reconstruyo toda la iglesia (Entrevista a Rafael
Contreras.19 de junio de 2009. Ref.- 6).

Esta iglesia ha sido nuevamente restaurada de forma integra, con motivo de
las intervenciones desarrolladas bajo el patrocinio de la Fundacién la Luz de
las Imdgenes en el 2009, con motivo de la exposicién: “La Gloria del
Barroco”.

Un afio después en 1961 intervino en unas pinturas de la Iglesia situada en
Corcolilla, perteneciente al municipio de Alpuente, provincia de Valencia.
Segun un informe realizado por Roig d’Aléds, el 14 de noviembre de 1961, se

193 Proceso descrito en el punto 3.5.4. Férmulas y métodos inéditos para las Bellas Artes
y la Restauracion.

104 Rafael Contreras Mongrell se dedicaba a la pintura mural, hacia decoracion, dorado,
imitacion de marmoles, de madera. Era intimo amigo de Roig d’Alés, interviniendo en
muchas restauraciones juntos.
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hallaban, sobre las paredes y techo de la capilla lateral del crucero de la
iglesia del pueblo, unas pinturas murales, realizadas con la técnica al fresco,
con repintes al 6leo y temple de huevo.

Entre el mal estado de conservacién en que se encontraban las pinturas,
debido a suennegrecimiento por el humo, los barnicesy aceites superficiales,
Roig d’Alés pudo diferenciar la composicion, en la que se representaba la
Adoracién de los Reyes y de los pastores.

En su informe hizo una hipdtesis sobre la autoria de las pinturas:

Las pinturas estdn realizadas con la técnica al fresco [...]. La
técnica es la clasica del fresco espafiol que empled la escuela de
Vergara. La concepcion, el argumento y la composicion son del
renacimiento espafiol y a través de su opacidad oscura y negra
se deja entrever la composicion ribaltefia del hijo Juan [...]. Todo
esto hace creer que Vergara o algun discipulo copiase las
composiciones del maestro Ribalta y trazase los frescos y
murales de esta capilla en el siglo XVIII*%,

La restauracion que Roig d’Alds realizo, tras la documentacién consultada,
creemos que practicamente se basd en una limpieza de la capa de humo y de
los barnices y aceites superficiales.

Otro de los pocos arranques que realizé durante su trayectoria profesional,
ya que esta técnica tan solo se utilizaba en caso de extrema necesidad, fue el
realizado sobre las pinturas ubicadas en la casa de Félix Ferraz.

Tradicionalmente conocida como la Casa Ferraz, se situaba en la Plaza del
Miguelete n? 2 en Valencia, a espaldas de la Plaza de la Reina, frente a la
puerta barroca de la Catedral, fue edificada en 1840. Se trataba de una casa
Palacio construida en un solar de mas de 300m2, con una planta baja,
entresuelo y tres pisos (Reddn, 1958). Luis Roig nos describe en su informe
como en los pisos primero y segundo se hallaban, sobre los techos y las
amplias paredes, unos murales grandes, de colores vivos, con rastros vy
huellas de siglos, de atractivo especial.

Este arranque se debid a que en 1957 se inicid la expropiacidon y demolicion
del inmueble propiedad de Félix Ferraz, por el Excmo. Ayuntamiento de
Valencia para la ampliacion de la Plaza de la Reina haciéndose efectiva en
1963 (Del Valle y Roig, 2006: 1487).

5 Informe realizado por Roig d’Alds el 14 de noviembre de 1961. Archivo de la familia
Roig Picazo. Referencia: INF_1961/RES_49.
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Estas pinturas fueron realizadas en el siglo XIX, con temple de cola sobre una
preparacion de dos capas de cola fuerte en caliente, por la escuela de Vicente
Lopez, probablemente por Vicente Castelld (1787-1860). Aunque no iban
firmados, Roig d’Alds intuia que eran de su escuela por la técnica personal
que se empled en ellos. Los temas que se representaron fueron paisajes
mitolégicos, romanticos, decorativos, tratandose de una pintura alegre y
luminosa, con poco cuerpo de color en la pincelada, de rasgos muy
académicos, propios del periodo romaéntico.

Durante la Guerra Civil, en 1936 cayeron dos bombas junto a la casa,
produciendo grietas en los techos. Los murales se encontraban en muy malas
condiciones, sobre todo por la humedad, que habia atacado las pinturas.

El 30 de noviembre de 1962 el Alcalde de Valencia, Adolfo Rincén de
Arellano®®®, solicité a Luis Roig d’Alds una copia del informe que le envié al
Director General de Bellas Artes sobre las pinturas murales de la casa del Sr.
Ferraz, a la que respondié inmediatamente con fecha del 1 de diciembre del
mismo afio, adjuntdndole la carta que le envié al sr. Director General de
BBAA el 28 de septiembre de 1962 e indicando el presupuesto para el
arranque con un total de 180.000 pesetas.

En la carta le comunicaba el estado de conservacidn de las pinturas:

Las citadas pinturas, son al temple de cola, algunas de ellas se
encuentran en perfecto estado, otras un poco deterioradas,
debido a los percances de la guerra.

Hay dos soluciones: la primera consiste en arrancar toda la
pintura mural que comprende el completo del techo con sus
cenefas y guirnaldas etc., todo pintado e imitando a tallas
decoradas. Las paredes aunque tienen un interés por su
decoracion, de no ser trasladadas a otro salén preparado del
mismo estilo no tienen eficacia.

La segunda solucion, consiste en el arranque de los principales
fragmentos y motivos decorativos, prescindiendo de los fondos
y adornos, cenefas etc. pues estos motivos son fdciles de exponer
en cualquier sitio, pues se enmarcan y como se montan sobre
lienzos se pueden transportar etc.

Desde luego que hay pintura de Vicente Lopez y de su taller y
discipulos. El cdlculo hecho del valor de los trabajos a realizar
en esta operacion, que como dije antes es pintura al temple y

%6 \er anexo 5. Seleccion biografica de personalidades con las que se relaciond.
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por lo tanto lo mds dificil técnicamente dentro del campo
cientifico- artistico de la restauracion, es la primera operacion,
que pasa de los cien metros cuadrados sobre las trescientas mil
pesetas.

La segunda operacion indicada (que es la que creo mds factible)
estard sobre los setenta metros cuadrados y resultard sobre las
ciento ochenta mil pesetas?.

Ya que el edificio que albergaba la casa del Sr. Ferraz, donde se encontraban
las pinturas murales de Vicente Lopez iba a ser derribado para ampliar la
Plaza de la Reina y debido a la importancia de estas, el 16 de enero de 1963,
se le encargd a Luis Roig d’Alés, por orden de la Direccion General de Bellas
Artes, a través del Instituto Central de Restauraciones Artisticas, la
conservacion y restauracion de estas pinturas.

El profesor Roig, junto con varios técnicos ayudantes, discipulos en su
mayoria, de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos que a su vez
eran colaboradores en la investigacion cientifica del seminario de
Restauracion y Conservacion de Obras de Arte, Victor Manuel Gimeno
Baquero, Julia Mir y José Luis Regidor Merino y con la ayuda de Alfonso
Bayona, realizaron varias pruebas iniciales, prepararon el material y
finalmente arrancaron toda la pintura de las paredes en el periodo
comprendido entre el 21 de enero al 4 de marzo. Este trabajo fue el primero
que realizé como miembro del Instituto Central de Restauraciones, creado
en Madrid el 16 de noviembre de 1961,

La técnica que utilizdé para la ejecucidon de los arranques fue el strappo?®,
empleada por primera vez en Espafia en 1873 por Salvador Martinez Cubells
(1845-1914), para arrancar las Pinturas Negras de Goya ubicadas en la casa
de Campo del pintor en Madrid, obteniendo un mal resultado, probablemente
por no poseer un dominio de la técnica y menos aln sobre pintura al dleo
(Soriano, 2005:75). Este proceso normalmente se utilizaba para arrancar
pinturas al fresco debido a que el contacto de un material acuoso con la
pintura al temple podia hacer que este desapareciera. Roig d’Alés lo utilizd,
por primera vez en Valencia, sobre pintura al seco preparando de antemano

7 Carta escrita por Luis Roig d’Alds a Gratiniano Nieto el 28 de septiembre de 1962.
Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: ENV-1962/RES_669.

198 Ver punto 3.5.3. Premio por el Anteproyecto del “Centro de Restauraciones Artisticas
y Arqueoldgicas”, de Espafia.

199 |3 técnica del strappo consiste en separar del muro la pelicula pictérica. En la
mayoria de los casos no se extrae con todo su espesor ya que casi siempre queda en la
superficie mural una impronta constituida por el dibujo preparatorio o por una sutil pelicula
de color.
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la superficie, pintada con un material plastico que la impermeabilizaba, con
el fin de que al aplicar las telas para el arranque la pintura no se perdiera.

[...] La operacion se hacia antes y aun ahora en muchos sitios,
llevdndose los techos. Pero con nuestro procedimiento, solo nos
llevamos la pintura. En frescos la tarea se domina, pero en
temple, es la primera vez que se hace en Valencia [...]. (Luis Roig
d’Alés)*e.

La metodologia que siguid en la restauracion de los diferentes arranques fue
exclusiva de Roig d’Alds, aunque la preparacidn de las pinturas, las telas de
arranque y el adhesivo para su ejecucion, es la misma que se realiza en la
actualidad.

Las pruebas de arranque iniciales, que Roig d’Alés junto con su equipo
realizaron, consistieron en combinar dos tipos diferentes de tejido con el
adhesivo en distintas proporciones.

1. Tela fuerte (retorta) con almidén.

2. Tela fuerte con almiddn y cola fuerte a partes iguales.
3. Tela floja (gasa) con cola rebajada.

4. Tela floja con cola mas fuerte.

En todas la operaciones de arranque se preparan los materiales que se van a
utilizar para el proceso, Para todos se prepara la tela de retorta blanda,
poniéndola a remojo toda la noche y asi eliminar el apresto. Una vez seca se
plancha para impedir que la impronta de las arrugas se quede fijada en la
pintura. La tela se corta en varios trozos, aproximadamente con el mismo
tamafio, con el fin de que fueran mas manejables a la hora de su
colocacién.

En la pintura que ha de ser arrancada se realiza una limpieza superficial
eliminando las particulas de polvo.

El adhesivo que se utiliza para la realizacién del strappo, es una cola muy
fuerte que cuando seca se contrae y agarra la pintura. Esta cola se pone a
remojo con agua durante un dia entero y de esta forma se hidrata para poder
manipularla con facilidad. Para utilizarla se calienta al bafio Maria.

"0 R. Ros Marin. “Pinturas murales de Vicente Lopez, restauradas”. Las Provincias, 16 de
julio de 1963.
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En el proceso que siguieron, antes de aplicar las telas, mojaron la pared con
agua caliente, sin restregar, con una esponja suave. Inmediatamente
colocaron la tela de retorta, previamente embebida bien en la cola fuerte!!!
y escurriéndola con la mano, para eliminar el exceso de cola.

Apretaron la tela con unos rodillos, construidos especialmente, para que
quedara sin burbujas de aire y con la mano la acoplaron a los huecos y
altibajos de la superficie de la pared. Todo ello para que quedara
completamente tensa y estirada por igual.

Asi sucesivamente colocaron las telas una junto a otras, hasta cubrir toda la
pintura que se debia arrancar, dejando un margen de 24 horas entre la
colocacién de las telas y su arranque.

Fueron arrancados cinco techos, dos pinturas laterales y dos paisajes. Cada
techo se extrajo de una pieza, respetando todos los deterioros y grietas del

cielo raso, asi como los retoques posteriores a la guerra de 1936.

Tabla 3.1. Relacidon de las pinturas murales arrancadas en la casa de Félix Ferraz.

Lienzo | Ubicacion | Motivo Autor Posicion Dimensiones (m)

1 Salén El carro solar Escuela | Horizontal- | 4,15x 3,20
principal de Apolo V. Lépez | techo
22 piso

2 Capilla 2¢ Santisima Escuela | Horizontal- | 2,75x 2,75
piso Trinidad V. Lépez | techo

3 Salita Amorcillos en Escuela | Horizontal- | 2,69 x 2,43
dormitorio | corro V. Lépez | techo
ler piso

4 Salén ler Psique y Escuela | Horizontal- | 4,17 x3
piso Mercurio V. Lépez | techo

5 Salén Venus ante el Escuela | Horizontal- | 2,50 x 2,90
dormitorio | espejo V. Lépez | techo
ler piso

6 Salén ler Psique Escuela | Vertical- 1,85x1,15
piso V. Lépez | pared

7 Salén ler Tapiz Escuela | Vertical- 1,85x1,15
piso V. Lépez | pared

8 Comedor Paisaje Escuela | Vertical- 1,70x 2,33
ler piso V. Lopez | pared

™ Eladhesivo que utilizaron para realizar el arranque en su momento fue la cola fuerte
caliente marca “La medalla”.
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9 Comedor Paisaje Escuela | Vertical- 1,60x 2,33
ler Piso V. Lépez | pared

10 Comedor Ornamentacion | Escuela | Vertical- 1,32x1,56
ler Piso V. Lépez | pared

Las temperaturas durante el invierno de 1963 oscilaban entre los dos y los
seis grados dificultando el trabajo. Para vencer estas dificultados
climatoldgicas crearon un ambiente de calor artificial, para elevar la
temperatura hasta el punto necesario, cosa que no fue nada fécil al estar los
balcones y ventanas rotos y sin cristales.

Las pinturas fueron envueltas en rodillos de madera y trasladadas desde la
casa Ferraz a la Escuela de Bellas Artes, donde fueron colocadas en lienzos.

El 4 de mayo comenzaron los trabajos en el taller donde emplearon una
plataforma mavil a modo de puente, para poder trabajar sobre las pinturas
sin dafarlas.

Se les plantearon muchos problemas, uno de ellos fue el gran formato de los
lienzos, pues no habia tejidos de tal dimensidn y tuvieron que encargarlos a
unos talleres de Barcelona para que los tejieran al tamafio previsto. Estas
telas se lavaron y se colocaron en bastidores interinales, aplicando el
adhesivo que la uniria a la pintura. Utilizaron colas plasticas a base de
caseinato amdnico o cero-plasticos vinilicos, que al polimerizar se hacian
impermeables.

Para eliminar la tela y la cola utilizada para el arranque, emplearon
cataplasmas de arroz, dentro de un saco de tela de retorta, o bolsas de agua
caliente, que reblandecian la cola y luego con agua se eliminaba, haciendo
posible la separacion de las telas.

Una vez adheridas las pinturas a las telas de lino y eliminadas las telas de
arranque, se montaron sobre bastidores de madera con travesanos.

Debido a cambios de temperatura, se produjeron en dos de los lienzos, antes
de sertransferidos a lienzo, un crecimiento flngico, motivado por la humedad
y la descomposicion de las colas animales empleadas en las pinturas cuando
fueron pintadas. Para eliminar estos hongos aplicaron el sistema que Roig
d’Alds habia investigado mediante unos cataplasmas y antibidticos!'?. Esta
operacién era inofensiva, respetaba el pigmento y eliminaba todo germen
patdgeno.

"2 procedimiento explicado en el punto 3.5.4. Formulas y métodos inéditos para las
Bellas Artes y la Restauracion.
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Figura 3.27.- Pinturas arrancadas en proceso de restauracién.

Figura 3.28.- Luis Roig en el centro junto con sus ayudantes (de derecha a izquierda: Victor

Manuel Gimeno Baquero, Julia Mir, José Luis Regidor Merino y Alfonso Bayona).
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[...] Se han perdido muchas pinturas al temple porque no habia
una técnica perfecta; ahora, tras nuestras investigaciones,
hemos logrado un sistema, a base de barnices pldsticos que
evitan la accion de los microorganismos, estamos incluso
empleando antibidticos, en forma de inyecciones, para eliminar
los deterioros de estos temples [...]. [Luis Roig d’Alds]*®.

Las lagunasse nivelaron con AguaPlast (estuco comercial), impermeabilizando
este material con goma-laca (Del Valle y Roig, 2006: 1492). Por ultimo se
retocaron con pigmentos de gran calidad y con ceroplast!** como vehiculo.

Todo este procedimiento descrito anteriormente, es el resultado de consultas
en documentos dentro del archivo de la familia Roig Picazo y de fuentes
orales.

Finalizaron todos los trabajos de restauracion el 2 de julio de 1963 vy en
enero de 1964 comenzaron los preparativos para el traslado de los murales
al Museo Provincial de Bellas Artes, San Pio V, que fueron colocados en los
techos designados por Felipe Garin Ortiz de Taranco'*®>, como Director del
Museo y por el carpintero Rafael Petit Pascual, finalizando el trabajo el 15 de
abril de 1964, No fueron llevados todos los arranques al Museo, ya que
algunos de ellos fueron utilizados para realizar las pruebas de arranque (Del
Valle y Roig, 2006: 1488).

La restauracion realizada por Luis Roig y su equipo fue difundida en los
periddicos Levante y Las Provincias en julio de 1963,

Durante los afios 70y probablemente los 80, las pinturas fueron almacenadas,
debido a su gran deterioro y su mal estado de conservacidn. Este deterioro
comenzd al poco tiempo de ser colocadas en los techos del Museo, por el

" R. Ros Marin. “Pinturas murales de Vicente Lopez, restauradas”. Las Provincias, 16 de
julio de 1963.

™ Producto inventado por Luis Roig d’Alds. Ver punto 3.5.4. Férmulas y métodos
inéditos para las Bellas Artes y la Restauracion.

"5 Catedratico de Historia en la Universidad y Escuela Superior de Bellas Artes. Director
de la Escuela Superior de BBAA de San Carlos de Valencia.
Ver anexo 5. Seleccidn biografica de personalidades con las que se relaciond.

"6 Certificado del arranque, traslado a nuevo soporte y colocacion en el Museo, de las
pinturas de la casa Ferraz, expedido por el Director del Museo San Pio V, Felipe Garin Ortiz
de Taranco, con fecha de 15 de abril de 1964.

" “El dltimo derribo”. Levante, 10 de julio de 1963.
Ros Martin. “Las pinturas murales de Vicente Lopez restauradas”. Las provincias, 16
de julio de 1963.
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mal acondicionamiento de este, ya que debido a una pedrisca que cayd en
Valencia, el agua fue filtrando a través de los techos produciendo grandes
humedades y como consecuencia el deterioro de los murales®,

La Unica pintura que se conserva en uno de los techos del Museo, es la
Ilamada “Corona de dngeles”, que se encuentra en un antiguo despacho, que
en la actualidad se utiliza como archivo. Cuatro de las pinturas arrancadas
estan protegidas con seda blanca y coletta italiana y se encuentran
almacenadas y en muy mal estado de conservacion (Del Valle y Roig, 2006:
1493).

Ya por altimo describiremos la restauracién que llevé a cabo en la Capilla de
la Comunidn de la Iglesia de los Santos Juanes de Valencia. Fue una labor a la
que le dedicé mucho tiempo y esfuerzo ya que se alargd durante muchos
afos. Desde que comenzd en 1946 hasta que finalizd en 1966 tuvo muchas
dificultades econdmicas para su ejecucion. Se puede definir la fecha de su
intervenciéon en 1965, puesto que fue en ese afio cuando realmente acometid
los trabajos de restauracion.

La iglesia de los Santos Juanes, tiene su origen, segln la escritura encontrada
por Teixidor en el archivo de la Catedral de Valencia, en 1240, estableciéndose
en base a la Mezquita de la Boatella. Tras haber sufrido la Iglesia varios
incendios y reconstrucciones, tal y como la conocemos en la actualidad,
tiene su fundamento en las intervenciones realizadas en los siglos XVII y
XVIII, con la construccion de la Capilla de la Comunién (1643 a 1653) y la
importante reforma barroca, que al igual que varios de los edificios religiosos
de la ciudad, modificé su forma gdtica original (Roig, 1990: 8).

El altar Mayor, estaba tallado en madera, dorado y policromado en parte,
que contenia diecinueve estatuas, nueve altorrelieves y tres mil tres cabezas,
figuras pintadas y otras tallas en relieve. En el centro estaban los Santos
Juanes Bautista y Evangelista, obra del escultor Juan Mufioz. La talla del
retablo esta atribuida al zaragozano Juan Miguel Orliens, y el dorado a Luis
Campos (Roig, 1990: 86).

El presbiterio, pintado por Antonio Palomino entre finales del siglo XVII y
comienzos del XVIII, probablemente en 1697, fue una exaltacién de los
Santos Juanes hacia la figura del Cordero Mistico que en el centro de la
composicion, se eleva hacia las alturas con el simbdlico cordero sentado
sobre el libro de los siete sellos. La boveda de la nave central, también

"8 Carta escrita por Luis Roig d’Alds a Gratiniano Nieto el 3 de abril de 1965, para
informarle de que el deterioro que sufren las pinturas del Sr. Ferraz no se deben a su trabajo
sino al mal estado de conservacion en el Museo Provincial de Bellas Artes. Referencia: ENV-
1965/RES_744.

144



CAPiTULO 3
TRAYECTORIA PROFESIONAL Y PERSONAL DE LUIS ROIG D’ALOS

ejecutada por Antonio Palomino en 1699, era de una gran valentia en cuanto
al desarrollo material de la misma, ya que para llenar una superficie de tantos
metros cuadrados requeria un tema amplio en cuyo argumento se
entremezclasen muchas figuras representativas, haciendo ver al espectador
que la boveda estaba perforada y se veia el cielo, logrando con los distintos
planos o términos, que se iban alejando hasta conseguir el infinito. La idea
de la boveda estd tomada de diferentes misterios del Apocalipsis y en especial
del capitulo 14, describiendo el trono del Sefior, donde preside la efigie de
Dios Padre acompafiado de gran coro de Angeles que estan cantando (Gil,
1909: 29).

En los lunetos, Palomino representd los doce frutos del arbol de la vida, que
representan los doce apdstoles, sentados sobre tronos de nubes, como
jueces que han de presidir y juzgar las doce tribus de Israel, que son las doce
figuras estatuas, que estan sobre las pilastras de pie y en las repisas salientes
(Gil, 1909: 32).

Continuando con la descripcion de las pinturas ubicadas en la Iglesia, los
lunetos entrantes son obra de los hermanos Vicente y Eugenio Guilld,
destacando su bien compuesta perspectiva, que da sensacidon de interiores.
Ademas estos pintaron los murales situados uno en la boveda del presbiterio,
dos a derecha e izquierda del Altar y cuatro verticales a los pies de la Capilla
de la Comunidn (Roig, 1990: 61).

La cupula de la Capilla de la Comunidn tenia que ser decorada con pintura al
fresco, encargandole tal labor en 1782 a José Vergara, fundador de la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, referente a la glorificacidon
de la Institucidon de la Eucaristica, realzando en la composicion la figura de la
Santisima Trinidad y entre los patriarcas, evangelistas y apdstoles, las figuras
destacadas de los Santos Juan Bautista y Evangelista. Las cuatro pechinas
triangulares de la capilla disponen representaciones con simbolos de la
Eucaristia.

La Iglesia de los Santos Juanes fue una de tantas que sufrié més directamente
los movimientos iconoclastas de la Guerra Civil (1936-1939). Fueron
incendiados todos aquellos elementos de madera existentes, haciendo que
las llamas alcanzaran las pinturas y calcinaran el revoque, destruyendo
cuanto estaba a su alcance, desprendiéndose fragmentos de las bdvedas,
rosetones, molduras, etc. Esta fue la principal causa de destruccién vy
deterioro de las pinturas.

Las autoridades académicas, en sus articulos, informes, conferencias y en la
prensa diaria, hablaban sobre la pérdida de las pinturas de Antonio Palomino
y José Vergara de la Iglesia de los Santos Juanes, pero nadie ponia una
solucién a su salvacién o su restauraciéon. En 1942, el parroco de la iglesia,
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con la esperanza de que estas pinturas pudieran salvarse y no conformandose
con la pérdida total y dejar que destruyeran la boveda barroca para descubrir
la supuesta gotica, escucho al restaurador Luis Roig d’Alés, que después de
varias investigaciones, dio con el método que utilizar para recuperar estas
pinturas. Comenzaron los preparativos para su restauracion, pero al ser un
proceso caro y con escasos medios econdmicos, se recurrié a amistades
académicas, artisticas y particulares en busca de apoyo econémico.

El Marqués de Lozoya, Director General de Bellas Artes en aquel entonces,
en una de sus visitas a la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia, se interesd por los ensayos que en el aula de la asignatura de
reproducciones artisticas se estaban realizando para la restauracién de la
Iglesia de los Santos Juanes. Le pidié un informe a Roig d’Alés detallado de
los medios econdmicos que harian falta para la restauracion. La empresa
COYDRA, S.A.*, se ofrecié para empezar las obras, encomendandole la tarea
de reconstruccion, consolidacion y restauracién de la parroquia, por encargo
de la Junta de reconstruccidn, bajo la presidencia del sefior cura parroco de
la citada parroquia y bajo la direccion técnica del arquitecto D. Juan Segura
de Lago'?. Esta empresa nombrd a Luis Roig d’Alds, director técnico artistico
para dirigir la ornamentacion y decoracion de la citada Parroquia, asi como
la restauracién de las pinturas de Vergara, Conchillos, Guillé y Palomino.

La cupula pintada por José Vergara en la Capilla de la Comunidn tenia
desconchados, abolsamientos, desprendimientos parciales de la pelicula
pictdrica y grietas. Ademas sufrid un deterioro importante que consistia en
la acumulacién del humo sobre la superficie de la pintura, por la combustion
de la madera de los bancos, formando una densa capa, que algunos casos
llegd a tener un espesor de 2 a 3 milimetros. Los trabajos de restauracion
comenzaron en la capilla, por la necesidad de habilitarla y trasladarle el

"9 El equipo técnico de COYDRA estaba compuesto por:
D. Juan Segura Lago- arquitecto director

. Luis Roig d’Alés- director artistico

. José Suarez Henriquez- aparejador de la obra

. Vicente Olmos Vilar - maestro constructor

. José Roig d’Aldés- maestro tallista

. Rafael Contreras Mongrell- pintura y decorado

. Vicente Fenech y Cia- maestro estuquista

. José Perea- maestro carpintero

. José Garcia- maestro marmolista

. Heliodoro Ferriols- maestro cerrajero

. Emilio Sorio- maestro vidriero

. Valeriano Costa (cura parroco)- director tedlogo

leviviiviiviivivvvv)

O

20 Ver anexo 5. Seleccion biografica de personalidades con las que se relaciond.
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culto, y de este modo no paralizar un solo momento el culto en la
parroquia.

Empezaron a montar los andamios necesarios, construyéndose en el centro,
una torre de madera de veinte metros de altura sobre unas ruedas que
giraban en todas direcciones. Paralelamente a esta torre se instalé otro
andamio en los laterales con el fin de poder llegar a la boveda del cruceroy
almismotiemporestaurarlapartedealbafileriaydecoracién, ornamentacion,
estucos y superficies doradas, entre otras.

Los trabajos dieron comienzo en el mes de mayo de 1946, quedando el lateral
izquierdo restaurado en noviembre y pasadndolo al lateral derecho, que
quedo terminado en el mes de abril de 1947. Por falta de recursos econdmicos
tuvieron que paralizar la restauracion.

Para la restauraciéon de la cupula de la capilla, fue necesario un profundo
estudio analitico de los multiples problemas acumulados. La técnica de
limpieza empleada en la restauracion de la capilla de la comunidn, fue la
misma que investigd y experimento en la restauracion de la Iglesia del Santo
Angel de Vall d’ Uixé.

Tras el incendio se desprendid parte del intonaco dejando al descubierto el
arricio. Esto le permitid estudiar y analizar el material, Ilegando ala conclusién
de que el arricio, en un principio se habia realizado con sulfato célcico y con
el tiempo se habia convertido en carbonato célcico.

Después de los analisis del intonaco y el arricio, para averiguar la composicion
de los materiales, estudiar su deterioro y poder tanto dictaminar como
diagnosticar su enfermedad con el fin de empezar con seguridad la
restauracion, pasaron a la realizacidon de pruebas de limpieza, eliminando la
grasa acumulada por el humo del incendio y la suciedad superficial. En ese
mismo momento de la intervencidén se realizdé pruebas de consolidacion
llevando los abolsamientos a nivel de la superficie. Durante estas pruebas de
limpieza y fijacion tan solo pudieron descubrir un grupo de angeles en la
parte superior y una figura que representaba uno de los cautivos anexos a la
figura de San Pedro Nolasco en la parte inferior, sobre la cornisa. Tras la
restauracion se pudo admirar la composicion y colorido de las pinturas.

Durante este proceso, de las cuatro pechinas que completan la composicion
de la Capilla de la comunidn, restaurd las dos de la izquierda mirando al altar,
en las que se han representado a Melquisedech ofreciendo pan y el vino a
Abraham y Los sacerdotes con los panes de la proposicion.

Ademas de realizar las pruebas pertinentes en la capilla de la Comunidn,
durante este proceso, realizd unas pruebas de consolidacidon y limpieza en el
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Figura 3.29.; 3.30.; 3.31.- Antes, durante y después de las pruebas de restauracion

realizadas en el medallén sobre la vida de San Juan Evangelista en la Iglesia de los Santos
Juanes.
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medalldn u dvalo primero de la derecha junto al Altar Mayor, dandole buenos
resultados. Este medallon pertenecia a una serie de pinturas que realizd
Palomino, situados en los espacios que hay entre los arcos de las capillasy la
cornisa, en los cuales habia representado diferentes casos histéricos de la
vida de los dos Santos Titulares de esta Iglesia parroquial. El medallén que
nos ocupa, erala ultima historia de lavida de San Juan Evangelista, expresando
el caso en que el glorioso evangelista se aparecié una noche junto al Apdstol
San Felipe al Emperador Teodosio el Menor y le alentaron con su auxilio a
que diera la batalla a Juliano el Apdstata (Gil, 1909: 44).

En noviembre de 1947, la empresa COYDRA, presentd un informe técnico
sobre la restauracién llevada a cabo en la Iglesia de los Santos Juanes, emitido
por Roig d’Alés, como director técnico-artistico de la empresa. Dicho informe
mostraba en que punto de la restauracion se encontraban y lo que creian
conveniente que se debia realizar en el resto de la Iglesia. Es aqui donde
exponian los motivos por los que debian de ser restaurados los fragmentos
de pintura que aun quedaban, oscurecidos por el humo y el polvo, en la
bdoveda de la nave central pintada al fresco por Antonio Palomino, dando
como solucién la reconstruccién de los fragmentos perdidos a través de unas
fotografias anteriores al incendio de 1936, para que la pintura pudiera
desempenfar el papel para la cual fue concebida por el autor.

Para los arquedlogos, historiadores, artistas, etc. Ya estdn los
documentos grdficos de antes de la restauracion, anterior y
posterior al incendio.

La composicion continuard siendo de Palomino, el argumento y
la técnica también, pues no se diferencia mds que en el pintarlo
con una u otra mano, ya que los tonos, los colores, las tierras,
los pliegues y fragmentos son de Palomino, pues al restaurar
una obra, la personalidad del restaurador, pictoricamente
desaparece y se transforma desde ese momento en Palomino,
porque piensa y ejecuta como él (Luis Roig d’Alds)*.

El presbiterio fue la parte de la iglesia que mas sufrid, ya que al prender
fuego el altar mayor de madera, su combustiéon hizo que se produjeran
elevadas temperaturas ocasionando el desprendimiento del intonaco y con
él las pinturas murales de Antonio Palomino. Aun asi, Roig d’Alds, en el
informe, mostré la manera de reconstruir toda la composicién pictérica
mediante documentos fotograficos.

21 Informe técnico sobre la restauracion llevada a cabo en la Iglesia de los Santos Juanes.
Noviembre de 1947. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: INF_1947/RES_26.
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Figura 3.32.- Disefio realizado por Roig d’Alés del retablo del Altar Mayor, que le fue encargado

para sustituir el desaparecido en 1936.
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Respecto al Altar Mayor, se le encargod el disefio del retablo, amoldandolo a
las necesidades de la lIglesia. Encargo que pretendia no perder las
caracteristicas antiguas, pero cambiando el estilo adaptandolo ala decoracidn
barroca del conjunto ornamental del templo (Roig, 1990: 87). El opinaba que
el retablo debia realizarse en alabastro tallado, ya que era incombustible y
de mas larga duracidn, realizando las esculturas que componen el retablo, de
madera y los relieves de marmol, madera o cobre.

En la sesion del 14 de febrero de 1947, el Ayuntamiento de Valencia acordé
proponer como Monumento Histdrico Artistico, el templo de los Santos
Juanes. En vista de los informes tanto de las Reales Academias de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid, como la de San Carlos de Valencia, el
Director General de Bellas Artes, pasé la propuesta al Consejo de Ministros,
siendo aprobada el 21 de febrero de 194722,

De esta forma, el templo pasé a depender para su reconstruccion de la
Direccion General de Bellas Artes, cuyo arquitecto del Patrimonio Artistico
era Alejandro Ferrant (Roig, 1990: 52).

En 1957 se publicaba en el periddico Las Provincias, la asignacién de 240.000
pesetas, por parte de la Direccién General de Bellas Artes, para la restauracion
de los Santos Juanes de Valencia. En el Boletin del Arzobispado de Valencia,
se publicd una nota de intercambio con la Direccién General de Bellas Artes
acordando la restauracion de las pinturas de Palomino de la bdéveda de la
nave central del citado Templo, dando la conformidad el Arzobispo para que
se pudiesen arrancar las citadas pinturas y trasladarse a Barcelona para su
restauracion y montaje sobre tableros de madera, dirigida por el restaurador
cataldn Ramoén Gudiol y bajo la supervision del arquitecto del Patrimonio
artistico de la zona Alejandro Ferrant 1. Ramdn Gudiol junto con su hermano
Josep Gudiol formaron un taller en 1942, donde realizaron varias
intervenciones en Catalufia, siendo en aquella época uno de los talleres que
mds pintura mural trataron. Una de las mds importantes tareas que llevaron
a cabo tras la Guerra Civil fue el arranque y traslado a nuevo soporte de las
pinturas murales de la sala Capitular de Sixena (Xarrié, 2002: 77; Soriano et
al., 2005: 76).

Durante los 21 afios que transcurrieron entre el incendio y el inicio del
proceso de restauracion en la boveda de la Iglesia, el nUmero y dimensién de

22 Espafia. Decreto por el que se declaraba Monumento Histérico Artistico, la Iglesia
Parroquial de los Santos Juanes de Valencia bajo la tutela del Ministerio de Educacion
Nacional. Boletin Oficial del Estado, 26 de febrero de 1947, nim. 57.

2 Roig d’Alds, L. 1963. “El Templo de los Santos Juanes. Monumento Histdrico Artistico.
Aspectos histéricos de la reconstruccion Arquitecténica y elementos decorativos”. (Sin
publicar).
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los desconchados fue aumentando progresivamente, debido a que las
pinturas no fueron protegidas para prevenir su desprendimiento.

El dia 19 de octubre de 1960, llegaban a Valencia, los 200 metros2 de paneles
procedentes de Barcelona, fragmentados, para ser colocados en la bdveda,
como parte integrante de la primera fase de la restauraciéon de los Gudiol
(Roig, 1990: 54). Finalizada esta primera fase, se inicié una segunda en marzo
de 1961 con el arranque de otros 100 metros2 de pintura, los cuales se
reubicaron en la bdoveda en septiembre de 1962. El 21 de junio de 1963,
Gudiol terminaba la tercera etapa de arranque de los frescos de la béveda
central, con un total de 100 metros cuadrados que fueron llevados de nuevo
a Barcelona para su restauracién. Tras el proceso de restauracién volvieron a
Valencia para su colocacién en la béveda.

Las pinturas situadas en el pafio frontal a los pies de la iglesia y las del Gltimo
tercio de la béveda, nunca se llegaron a arrancar. Entre 1992 y 1993, gracias
a un proyecto de investigacion del Programa Nacional de |+D+I que desarrollé
el Departamento de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de la
Universidad Politécnica de Valencia, se llevd a cabo la limpieza y consolidacion
de aproximadamente 20 m2 de pintura de esta uUltima zona. En 2004 se
continud con los trabajos de limpieza y consolidacién (Roig, 2007: 123).
Posteriormente se han seguido los trabajos de restauracion con la utilizacion
de nuevas tecnologias, que apuntan a la restituciéon virtual de las pinturas,
en base al estudio cientifico de la composicién, colorido y geometria de las
pinturas antes del incendio de 1936 (Bosch, 2007: 29).

En 1962, Roig d’Alds recibidé una carta de Gratiniano Nieto Gallo (Director
General de Bellas Artes) para que se hiciera cargo de la restauracion de la
Capilla de la Comunidn, que tenia paralizada desde hacia casi 20 afios.

Tras un afio restaurando la Capilla de la Comunidn, Roig d’Alés le comunicaba
el 3 de junio de 1966 a Alejandro Ferrant su finalizacion.

En esta segunda fase, retomd el proceso de restauracion reforzando la
estructura interna de la cipula por medio de su sistema de “inyectables de
intermasa”? para conseguir la adhesidn entre las capas de pelicula pictérica,
intonaco y arricio, al muro y entre si. Para ello aplicd cinco mil doscientas
cinco inyecciones. Ademas procedié a la eliminacion de los microorganismos
mediante su sistema empleado anteriormente en la Vall d’ Uixd y los frescos
de la casa Ferraz. Una vez realizada la completa fijacién de las pinturas, se

24 Proceso explicado en el punto 3.5.4. Férmulas y métodos inéditos para las Bellas
Artes y la Restauracion.
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procedid a la limpieza, utilizando el mismo método ejecutado en tres fases,
que empled en la Vall d’ Uixd*®.

A continuacidn se realizé el tratamiento de las lagunas mediante Agua-Plast,
una fina masilla sintética de reciente aparicion en la época, igualando el nivel
respecto a la pelicula pictdrica (Regidor, 2007: 143).

El criterio seguido para la reintegracion fue ilusionista, igualando la formay
el color con el resto de la composicion, mediante pigmentos naturales y
Cero-Plast como aglutinante (Roig, 1990: 75).

Las pechinas triangulares las restaurd con el mismo proceso que el utilizado
en la capilla, ya que después de varias investigaciones vio que este sistema
era apto para estas pinturas.

Los retablos de las capillas fueron reconstruidos por el tallista decorador de
la empresa D. José Roig y por el entonces estudiante de restauracion en la
Escuela Superior de Bellas Artes, José Luis Roig Salom.

igualmente contd con la colaboracién del maestro electricista, Manuel Sdez
Falcd, los carpinteros Rafael Petit Pascual y José Petit Garcia, con Alfonso
Bayona Martinez como pedn de pintor, con Rafael Catald Rosaleny, ayudante
técnico y José Luis Regidor Merino como técnico encargado.

El 18 de octubre de 1966 le comunicaba a Alejandro Ferrant el presupuesto
para la terminacidn de las tallas de las cornisas, los arcos y pilastras hasta el
z6calo, siendo el total de 198.454 pesetas. Este mismo presupuesto se lo
hizo saber a Francisco Blanco, por encargo del sefior Fletcher, el 30 de mayo
de 1967, aumentado un 25% sobre la cantidad total, siendo 208.066
pesetas.

Durante varios afios de espera e incertidumbre, finalmente pudo realizar
esta restauracion, que para Roig d’Alds, en un principio, solo era un suefio.
De todo este proceso dejo una gran documentacidén que se conserva en el
Archivo de la familia Roig Picazo. Prueba de ello son unos cuatro informes
muy detallados, una gran documentacion fotografica de alrededor de 200
fotografias y alrededor de unas 50 cartas tanto con los Directores generales
de Bellas Artes, el Marqués de Lozoya (de 1939 hasta 1951) y Gratiniano
Nieto Gallo (de 1961-1968), como con las personas imprescindibles para
poder llevar a cabo la intervencidon, como el cura, el abogado, el arquitecto,
los constructores, entre muchos otros.

25 Proceso explicado en el punto 3.5.4. Férmulas y métodos inéditos para las Bellas
Artes y la Restauracion.
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En la actualidad las pinturas se encuentran en buen estado de conservacion,
lo que demuestra que el proceso que Roig d’Alés investigd, ensayd y aplicé
en estas pinturas, ha hecho que perduren a lo largo de estos 45 afios.

Esto es a grandes rasgos, una exposicion mas o menos detallada de las
intervenciones que ejecutd dentro de la Comunidad Valenciana. Se puede
observar como dentro de la especialidad de pintura mural, restauré tanto
fresco, como seco e incluso se introdujo en la técnica de arranque. De este
modo vemos como su capacidad de investigar y de experimentar, hizo que
utilizara diversas técnicas aplicandolas a cada obra.

Figura 3.33.- Fragmento de la Cupula de la Capilla de la Comunidn de la Iglesia de los Santos

Juanes en la actualidad.
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3.3.2. Pintura de caballete.

Durante nuestra buisqueda de informacidn, consultando el archivo que Luis
Roig dejé a su muerte, hemos podido relacionar y averiguar, a través de
fotografias e informes y sobre todo consultando y comparando con
monografias y libros, que restaurd alrededor de unas 100 obras, algunas
andénimas y otras de pintores de gran prestigio.

Por la gran cantidad de obra que Roig d’Alds restaurd en pintura de caballete,
hemos considerado conveniente desarrollar en esta tesis las mas importantes
y significativas dentro de la Provincia de Valencia. Asimismo hemos reflejado
a modo de fichas técnicas, ubicadas en los anexos, la gran mayoria de obras
que intervino, tanto las que en este capitulo hemos desarrollado como
aquellas que tenemos las certeza de que han sido restauradas pero que no
poseemos la suficiente informacion para desarrollar un informe del proceso
de intervencién.

Los meses inmediatos al inicio de la Guerra Civil (1936-1939) supusieron un
gran descalabro para el Patrimonio artistico religioso en diferentes zonas de
la peninsula, pero fue especialmente en la geografia valenciana donde se
produjeron los saqueos e incendios mas devastadores. Concretamente en la
ciudad de Valencia, no hubo espacio religiosos que se viese libre de los
movimientos iconoclastas. Monumentos como la Catedral, la Real Basilica de
la Virgen de los Desamparados y diferentes parroquias, ermitas y espacios
sacros como el Palacio Arzobispal, fueron pasto de las llamas. Las obras
pictdricas y escultdéricas que albergaban en su interior sufrieron muchos
deterioros. La restauracion de algunas de estas obras en Valencia le fue
encomendada a Luis Roig d’Alés entre 1954 y 1955, para su recuperacion y
salvacidn, gracias a su cargo como restaurador municipal.

Una parte importante de la labor desarrollada por Roig d’Alds se centra en
los fondos pictéricos del antiguo Museo Diocesano en la Catedral de Valencia,
donde se concentra un gran elenco de obras entre lo mas destacado de los
diferentes estilos de la escuela valenciana entre el Gético y el Neoclasicismo.
La mayoria de las tablas exudaron resinas hacia la superficie por el calor de
las llamas durante el incendio y saqueo del antiguo Museo Diocesano
instalado en el interior del Palacio Arzobispal.

Entre las tablas que intervino procedentes del Museo Diocesano, hay muchas
que son andnimas, aunque también distinguimos algunas tablas de los
primitivos valencianos, finales del siglo XIV y todo el siglo XV, entre los que
destaca autores como Gongal Peris Sarria, Jacomart y Joan Reixach.
Igualmente intervino en algunas tablas de pintores muy reconocidos, como
Rodrigo de Osona, Felipe Pablo de San Leocadio, Vicente Macip, el Maestro
de Alcira y Fernando Yafiez de la Almedina. Ademas tenemos constancia de
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Figura 3.34.- Ubicacion de las diferentes ciudades y pueblos dentro de la Comunidad
Valenciana, donde Roig d’Alds intervino en la restauracidn y realizacion de informes en obras
de pintura de caballete.
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que intervino en obras de Juan de Juanes como un Descendimiento, San
Vicente y San Luis o el Arcdngel San Miguel y Santa Marta ademas de en un
Ecce Homo atribuido por Llorente y Vilanova como de Juan de Juanes, aunque
posteriormente se ha considerado una copia de Maella realizada a partir del
original que se conserva en el Museo del Prado (Benito, 2000: 218).

Entre las obras de la Catedral, se encuentra la tabla de Santa Marta y San
Clemente de Gongal Peris Sarria (Valencia, c. 1380-1451). Es una obra capital
para la comprension del estilo gético internacional en Valencia, asi como el
testimonio mas seguro sobre el que cimentar el conocimiento de la pintura
de su maestro. Esta tabla constituyd el panel central de un retablo dedicado
a los santos Marta y Clemente (Gomez, 2006: 72). Aqui estd representada
Santa Marta a la izquierda y San Clemente a la derecha ocupando todo el
espacio compositivo. Las vestimentas de los personajes estan llenas de
rigueza y variedad debido a trabajos y técnicas de dorados basados en
procesos de estofado y esgrafiado. Cada uno de los personajes presenta
motivos o telas diferentes, segln quiera representar la capa pluvial de San
Clemente o el manto de Santa Marta (Ineba, 2010: 166). La obra se encontraba
en el Aula Capitular nueva cuando acaecieron los tristes sucesos que
provocaron tantas destrucciones y pérdidas. Las llamas no le alcanzaron
directamente, sin embargo la densa humareday el intenso calor ocasionaron
estragos que parecian definitivos y sin solucidn posible, pues las resinas de
la tabla buscaron salida a través de las zonas agrietadas, mientras la elevada
temperatura producia también una dilatacidén que, al enfriarse y contraerse
en distinto momento la tabla y la pintura, formd voluminosas y extensas
ampollas y levantamientos, que convirtieron su vieja superficie planay pulida
en una serie de ondulaciones y abolsamientos®. Asimismo se produjeron
formaciones de moho sobre los barnices.

El proceso de restauraciéon de Roig d’Alds, consistid en el refuerzo de la tabla
por el reverso uniendo las piezas con palomillas, la desinfeccién de las
esporas adheridas a la madera e impermeabilizacion y la colocacidon de un
tablero de “tablex” por el reverso anclado al marco?”’. También por la cara
posterior se procedid a una limpieza respetando la patina y veladura natural.
Durante el proceso se elimind la resina que habia exudado, se reintegraron
las lagunas producidas por el fuego y se eliminaron antiguas restauraciones
realizadas en 1788 por José Vergara y en 1802 por Vicente Lopez. Igualmente

26 Vicente Aguilera Cerni, El salvamento de San Clemente y Santa Marta. Levante, 9 de
julio de 1954, p. 1.

27 Este tipo de intervencién en la actualidad estd en desuso y se ha sustituido por
materiales mds estables. Ver punto 3.3.4. La metodologia de trabajo utilizada en Ia
restauracién.
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Figuras 3.35.; 3.36.- Vista de una de las salas del Museo Diocesano de Valencia.
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se redujeron las ampollas haciendo que la pintura se volviera a
estabilizar?®,

La Trasfiguracion de Jaime Baco, alias Jacomart (1411-1461) posee una
influencia flamenca, ya que en las obras del autor confluyen elementos del
arte flamenco, italiano y del gdtico internacional. Estuvo atribuida por
Sanchis Sivera, en su monografia de la Catedral de Valencia, a Margal de Sax
(Benito y Gdmez, 2001: 186). La composicién se divide en dos registros: en el
superior Cristo con tunica y manto aparece en posicion frontal en el interior
de una mandorla con los brazos levantados y las palmas de las manos
extendidas, rodeado por una luminosa aureola compuesta por rayos dorados
y estrellas; a la derecha e izquierda, aparecen Moisés y Elias, representados
como venerables patriarcas arrodillados sobre nubes y en actitud dialogante
con Jesus. En la parte inferior se representan a los apdstoles Pedro, Santiago
y Juan, con una expresién de asombro ante la vision (Benito y Gémez, 2001:
186).

Antes de ser intervenida la obra padecia un oscurecimiento superficial por la
cantidad de barnices acumulados durante cinco siglos y por las grasas
producidas por el negro de humo de las velas y el acido estearico de la cera.
Los pigmentos se habian oxidado y los colorantes se habian transformado
por la desintegracién de los 6xidos metadlicos. Por las altas temperaturas del
incendio de 1936, esta supurd resina entre los nudos de las fibras de la
madera, saltando a la superficie. Las maderas que forman la unién de la tabla
se encogieron por el calor abriendo unas grietas por las juntas de unién y los
ensambles.

En el proceso de restauracion realizé una limpieza eliminando las resinas y
barnices, asi como las grasas acumuladas durante siglos, haciendo que los
pigmentos recuperaran su luminosidad al quitarles la oscura capa que les
cubria. Se engatillaron las tablas, se desinfecté de las larvas y esporas del
moho, impermeabilizdndolas y se colocé un “tablex” por el reverso, clavado
al marco con el fin de librarla de cualquier golpe o violencia y de la
humedad.

Se respeto la pintura original y la veladura natural, se eliminaron los repintes
y toda la suciedad que le cubria y no dejaba ver su verdadera gama de color
y composicién?®.

8 Informe técnico de la obra pictdrica “Santa Marta y San Clemente”. 7 de junio de
1954. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: INF_1954/RES_29.

29 Informe técnico de la obra pictdrica “La Transfiguraciéon”. 7 de junio de 1954. Archivo
de la familia Roig Picazo. Referencia: INF_1954/RES_30.
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La obra San Vicente Ferrer de Joan Reixach (documentado de 1431 a 1486),
siendo este uno de los pintores mds importantes del estilo hispanoflamenco
en la peninsula (Soler, 1999a: 410), estuvo atribuida en tiempos de Roig
d’Alés a Jacomart. En ella se representa el santo dominico valenciano de
cuerpo entero en actitud de predicar, con tunica negra y blanca, lleva en su
mano izquierda un libro encuadernado en rojo. La obra es singular en la
técnica de estofado, con todo un fondo dorado y repujado. Pintado al temple
de huevo y veladuras al barniz. Fue intervenida entre 1795 y 1802, en la
documentacion aportada por Roig d’Alds para la restauracion, se citan los
nombres de los pintores valencianos José Vergara y Vicente Lopez. Al igual
qgue en los casos anteriores la obra habia sufrido los avatares del saqueo e
incendio del antiguo Palacio Arzobispal de Valencia. Las diferentes capas de
barnices y grasas, el polvo, el humo de los cirios y del incienso hicieron que,
durante el incendio, la tabla no se destruyera. Las llamas no llegaron
directamente a esta, aunque las elevadas temperaturas hicieron que la resina
buscara salida a través de las partes cuarteadas. Los repintes abarcaban unos
diez centimetros de alto por cuatro de ancho, situados en el habito, bajo el
codo derecho, entre la capay el libro®°. Roig d’Alds realizé una muy metddica
limpieza, eliminando todas las impurezas de las superficie y con ellas los
barnices y grasas de varios siglos, dejando respirar el color original.

En el archivo familiar existe muy poca informacién sobre la intervencidon que
realizé en la tabla de San Dionisio de Rodrigo de Osona (1440-1518), tan solo
sabemos que la tabla se encontraba afectada por los incendios, con
formaciones de carbdn en los negros y ocres y una gran acumulaciéon de
suciedad. Su restauracidon consistio en la eliminacion de la suciedad vy los
barnices quemados para salvar la policromia original. En la actualidad la
tabla estd siendo restaurada por José Manuel Barros®!, el cual nos ha
informado en qué estado de conservacion se encontraba la tabla antes de
comenzar la restauracion en 2010. A pesar de poseer una gran cantidad de
pérdidas, la pelicula pictdrica se encontraba bastante estable. Actualmente
se observan algunas zonas con restos de resina y la pérdida de luminosidad
de los pigmentos.

Respecto a la Adoracion de los Pastores de Felipe Pablo de San Leocadio
(1447-1520), tan solo tenemos constancia a través de unas fotografias de
que fue intervenida por Roig d’Alds. Se trata de una tabla compuesta por el
ensamblaje de cinco tablas verticales unidas entre si, rematada en forma de
arco. Se representan a los pastores adorando al Nifio ante la Virgen Maria y
San José (Soler, 1999c: 446). A la izquierda se asoman las cabezas del buey y

B0 Vicente Aguilera Cerni, “Se ha salvado el San Vicente Ferrer atribuido a Jacomart”.
Levante, 1954, p. 16.

31 Doctor en Bellas Artes por la Facultad de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.
Conservador-restaurador de obra pictdrica.
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la mula y en lo alto, al fondo, aparece un angel entre las nubes, anunciando
el nacimiento a un pastor. Las fotografias nos desvelan el estado de
conservacion en el que se encontraba la tabla antes de ser restaurada. Una
densa capa de suciedad y de barniz oxidado ennegrecia y ocultaba las figuras
y entre las uniones de las tablas se observaban pérdidas de pintura con sus
respectivas lagunas. La restauracion consistié en la eliminacion de la suciedad
y la capa de barniz, el estucado de las lagunas y su posterior retoque
pictdrico.

La tabla del Arcdngel San Miguel atribuida por Benito Doménech a Vicente
Macip (1475-1550) pertenecia, segun Vilanova y Vifiaza (Benito y Galddn,
1997:190-191), junto con otra tabla de San Benito, a unas puertas de oratorio
en la sacristia de la Catedral. Las dos son de formato estrecho y alargado. A
través de fotografias podemos observar el mal estado de conservacién en
que se encontraba. La figura de San Miguel estaba totalmente cubierta de
una capa de grasa, humo y probablemente de barnices oxidados. En algunas
zonas la pintura se habia separado de la preparacion creando abolsamientos.
Realizd una limpieza, eliminando todas las capas de suciedad y consolidd la
superficie.

La Conversién de Saulo y El Angel Custodio del Reino de Valencia ambas de
JuandelJuanes®®(1510-1579), se encuentran entre lasobras masimportantes
que restaurd del maestro del Manierismo en Valencia (Benito, 2000: 232). La
primera tabla de 83 x 62 cm, se trata de un temple, donde la figura de Cristo
aparece en la parte superior de medio cuerpo sobre una nube. En la parte
inferior estd representado a Saulo encima de un caballo abatido y dos
soldados de pie en el lado izquierdo, de los cuales uno huye tapandose los
oidos con las manos (Benito y Galddn, 1997: 162).

Esta tabla se encontraba en un estado de conservacion deplorable ya que los
agentes atmosféricos actuaron durante varios siglos produciendo la oxidacién
de barnices superficiales y el deterioro de grasas oleosas. Se formaron
abolsamientos en la capa pictdrica y los pigmentos habian sufrido una
pequefia transformacién por el exceso de calor, producido por el citado
incendio, los cuales se podian salvar gracias a que la capa final de barniz hizo
de barrera protectora contra el fuego.

El proceso de restauracion consistio en la eliminacion de los microorganismos
por el reverso de la tabla; el engatillado de las uniones con palomillas de
hierro impermeabilizando el reverso; se colocd un marco para sujetarla
tapandola con un tablero de “tablex” para aislarla de las humedades de las
paredes donde se fuera a instalar. Por el anverso se elimind los barnices y

82 Juan de Juanes (Fuente la Higuera (Valencia), 1510 - Bocairente (ib.), 1579). Pintor
renacentista espafiol.
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grasas devolviendo la luminosidad a los colores. Inyectd vitaminas para
fortalecer y para que volviera a actuar la masa del sulfato célcico que sujeta
el vehiculo del pigmento®®.

El Angel Custodio sostiene en su mano derecha una espada, mientras que en
la izquierda sujeta una corona alusiva al reino de Valencia. Lleva una tlnica
blanca y un manto rojo flotando al viento, con las alas desplegadas mientras
adelanta su pierna izquierda, afianzando asi su presencia (Samper, 1999:
352). Esta tabla de 99 x 75 cm, estaba deteriorada por el movimiento natural
de dilatacion y contraccién de las maderas, ya que contenia en su interior
mucha cantidad de sabia resinosa que se manifestd por el exceso de calor del
incendio de 1936 saltando hacia la superficie los barnices que junto con las
grasas que le oprimian con el acido estedrico acumulado, se fundieron,
formando unas rayas de arriba a abajo en forma de peinado paralelo o lluvia
de resina, levantando unos abolsamientos por toda la superficie y separando
la imprimacion de la tabla con el color. En el proceso de restauracion se
eliminaron tanto los barnices alterados como la resina, recuperando su color
natural. Se levantaron los repintes de anteriores restauracionesy se consolidé
los abolsamientos inyectando una mezcla de cola de pescado y agua®®. En
ambos casos las obras han sido de nuevo restauradas en nuestro siglo y en
ellas son evidentes las alteraciones provocadas a raiz de su proximidad al
fuego en el incendio de 1936.

La tabla de Los Improperios (hacia 1535-1545), adscrita a Vicente Macip en
tiempos de Roig d’Alds, ha sido en la actualidad restituida a la némina del
Maestro de Alzira®® (siglo XVI). La composicidn esta resuelta en tres secciones:
a la izquierda Pilatos sentado en un escabel, aconsejado por dos ancianos
judios, ordena el castigo de Cristo; en el centro y al fondo, unas mujeres se
asoman desde un éculo y contemplan la escena; a la derecha, Cristo sentado
recibe las afrentas de tres soldados (Soler, 1999d: 458). El 14 de julio de 1955
Roig d’Alds redacta un detallado informe®3® sobre el estado de conservacion
de la tabla de 198,7 x 232,5 cm., donde sefiala que uno de los principales
dafios deriva del movimiento de las colas de milano repartidas en las uniones
de las tablas. En relacién con los pormenores de la restauracién sefala la

33 Informe técnico de la obra pictdrica “la caida de San Pablo”. 5 de julio de 1954.

Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: INF_1954/RES_33.

3% Informe técnico de la obra pictérica “Angel Custodio”. 5 de julio de 1954. Archivo de
la familia Roig Picazo. Referencia: INF_1954/RES_32.

B35 El Maestro de Alcira es llamado asi por desconocerse su nombre y ser el autor de

unas pinturas que estuvieron en el convento de San Agustin de Alzira. Trabajé en Valencia
en la primera mitad del siglo XVI.

3¢ Informe técnico de la obra pictdrica “Los Improperios”. 14 de julio de 1955. Archivo

de la familia Roig Picazo. Referencia: INF_1955/RES_34.
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necesidad de trasladar la obra fuera de la Catedral para tratar de conseguir
un nivel adecuado de temperatura y humedad controladas en la obra.

La predela del Santo Entierro de Fernando de los Llanos (1505-1525) y
Fernando Yafiez de la Almedina (1505-1537) realizada en 1506, supone un
impulso definitivo a la adopcidon de los conceptos renacentistas en Valencia
(Soler, 1999b: 430). Formo parte en origen de la predela del retablo de los
Santos médicos para la capilla de los santos Cosme y Damian en la Catedral
de Valencia. Parte de una agrupacion central con el cuerpo yacente de Cristo,
la Virgen, Magdalena, las santas mujeres en diversas posiciones y Nicodemo
y José de Arimatea detrds. San Juan, de pie y en la parte izquierda de Cristo,
participa con el dolor, cerrando la composicién dos soldados (Benito vy
Gdémez, 2009: 215). Tras los incendios en la Guerra Civil las dos tablas del
cuerpo principal del retablo con las iméagenes de los santos titulares Cosme y
Damian, desaparecieron, la predela fue intervenida por Roig d’Alés, aunque
desconocemos la fecha exacta de la restauracidn, sin lugar a dudas, al igual
que el resto de los trabajos pertenecientes a la Catedral, se situan
cronoldgicamente en la década de los cincuenta del siglo pasado. Presentaba
muchos abolsamientos y estaba muy ennegrecida. La intervencion de
recuperacion consistié en la reduccion de los abolsamientos, la consolidacion
de la pelicula pictérica y su limpieza, eliminando los barnices oxidados y las
grasas acumuladas?®’.

Esta predela fue de nuevo restaurada en 1998 con motivo de la exposicidén de
Los Hernandos en el Museo de Bellas Artes de Valencia.

En 1999 “La Luz de las Imagenes” realizd una exposicion en la Catedral de
Valencia, restaurando muchas de las obras que en ella se albergan. Es el caso
del San Vicente Ferrer de Joan Reixach, La Adoracidn de los pastores de Felipe
Pablo de San Leocadio, el Angel custodio de Juan de Juanes, los Improperios
del Maestro de Alzira y la predela del Santo Entierro de Fernando de los
Llanos y Fernando Yaiiez de la Almedina.

La segunda institucion dentro de la cual Roig d’Alés desarrolld una
considerable labor de recuperacion de pintura de caballete, entre 1953, 1954
y 1959, es el Real Colegio Seminario del Corpus Cristi de Valencia, donde se
conserva una de las mayores y mas destacadas colecciones de pintura antigua
dentro del ambito valenciano.

De la pinacoteca del Seminario restaurd una copia de la Crucifixion de San
Pedro de Caravaggio, el Nifio Jests de Martin de Vos y entre los muchos
cuadros de Ribalta que posee el Colegio, intervino en tres de ellos, como Sor

37 Informe técnico de la obra pictdrica “Entierro de Cristo”. Archivo de la familia Roig
Picazo. Referencia: INF_/RES_22.
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Margarita Agullona, el Entierro de Cristo y la Ultima Cena. Igualmente, a
través de fotografias, ya que no tenemos ningun otro documento, intuimos
que restaurd un cuadro de Sor Margarita Agullona de Juan Sarifiena y La
Adoracion de los pastores de El Greco.

Una de las piezas capitales del Museo en el apartado de pintura italiana es la
copia de La Crucifixion de San Pedro de Michelangelo Merisi, il Caravaggio
(1573-1610)*8, adquirida por el Arzobispo Juan de Ribera en Roma el afio
1601. Se trata de un lienzo de un tamafio casi idéntico al original y con el que
concuerda en casi todos los detalles (Benito G., 2011: 19). Gracias al informe
realizado por Luis Roig sabemos que el cuadro se encontraba con los barnices
oxidados, con varios repintes y con 62 parches que habian sido colocados
con cola de conejo en una intervencidn no muy ortodoxa probablemente en
el siglo XIX. Ante este estado de conservacion, Roig d’Alds procedidé a la
restauracion del mismo primero realizando una proteccién de la superficie
con papel de seda, seguidamente elimindé los sesenta y dos parches,
desinfectd la tela y realizd un forrado de toda la pieza, estucd los faltantes
con coleta y retocd con barniz almaciga y pigmentos. Por Ultimo barnizé toda
la superficie con almaciga. Ha sido restaurado hace unos afios por el Centro
Técnico de Restauracion de la Generalitat Valenciana (AAVYV, 1999: 38).

El Nifio Jesus de Martin de Vos (1532-1603), estaba atribuido en tiempos de
Roig d’Alds a Francisco Ribalta. Se representa de cuerpo entero y desnudo
con un orbe en la mano y con la otra en actitud de bendecir [Benito, 1980:
339]. Se encontraba ennegrecido por la suciedad y el marco estaba roto y
deteriorado. El proceso de restauracidn consistido en una limpieza general y
la eliminacion del barniz seco, de mas de cien afios, con el bisturi. Aqui,
intervino principalmente, en la eliminacion de un extenso repinte de pudor
que devolvid a la obra su sentido primigenio, cambiando radicalmente la
impresion y el sentido de la obra. Se forré el lienzo con tela de casa Viguer!®®
y el marco se estucd con cola de pescado y alabastro. Se fijaron los
levantamientos de pelicula pictdrica con inyecciones de cola de pescado y se
retocd con barniz de almaciga®®.

38 Michelangelo Merisi da Caravaggio (Milan, 29 de septiembre de 1571 & Porto Ercole,
18 de julio de 1610). Es considerado como el primer gran exponente de la pintura del Barroco
tenebrista.

B9 Tienda especializada en productos de restauracion que fabricaba lienzos para
entelados de gran calidad.

140 Informe técnico de la obra pictérica “Nifio Jesus”. 3 de diciembre de 1959. Archivo de

la familia Roig Picazo. Referencia: INF_1959/RES_44.
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La concentracién de pinturas de Francisco Ribalta'* (1565-1628) en el Real
Colegio es muy grande y entre otras intervino en el Entierro de Cristo y en el
retrato de Sor Margarita Agullé. El primero, fechado en 1586 presentaba
muchas alteraciones. Tenia repintes, los barnices estaban oxidados, se habian
producido levantamientos de la pelicula pictdrica, estaba ennegrecido y con
moho. Luis Roig realizd una limpieza a fondo, eliminando las 7 capas de
barnices que poseia, y el moho. Fijé las partes de pintura que estaban
levantadas con inyecciones de cola de pescado, realizd un entelado y por
ultimo barnizé todo el cuadro mediante pulverizacion. El retrato de Sor
Margarita Agullé se trata de un dleo sobre lienzo fechado en 1606. Estd
arrodillada de medio perfil con las manos cruzadas sobre el pecho frente a
una cruz. En lo alto se situa el escudo del Patriarca Ribera (Benito, 1980: 301-
302). Este lienzo se encontraba sucio y con algunos faltantes.

El proceso de restauracion consistié en la proteccion de la superficie con
papel de seda, seguidamente procedio al forrado del reverso con tela de casa
Viguer y pasta de cola. Elimind la capa de proteccidén y procedié a una
limpieza a fondo con copaiba y alcohol. Estucd los faltantes, los retocd y
barnizé toda la superficie con almaciga y copaiba. Ademds tenemos un
informe fechado en 1965, sobre el estado de conservacion de la tabla del
Altar mayor, la Ultima Cena de Ribalta, fechado en 1606. Este lienzo
representa el momento de la institucién de la Eucaristia al anunciar Cristo la
traicion de Judas (Benito, 1980: 299). A juzgar por su tamafio y precio, supone
la obra de mayor empefio de las realizadas por Ribalta para el Arzobispo y
fue pintada para sustituir otra cena que entre 1603 y 1606 ocupd el retablo
mayor a manera de teldn corredizo (Benito, 1980: 299). En el informe habla
de un estado de conservacion lamentable, ya que la madera sobre la cual se
apoyaba el lienzo sufria las variaciones de temperatura y humedad dafiando
y deteriorando el lienzo haciendo que en algunas partes la pelicula pictdrica
y la preparacion se desprendieran y en otras formaran abolsamientos.
Ademas toda la superficie presentaba una capa de barniz y aceites oxidados
por el tiempo?®.

Asimismo restauré en el Colegio Seminario cuatro tallas de madera que
pertenecian a un antiguo drgano. Fueron quince dias los que necesitaron
para realizar la restauraciéon que consistié en la limpieza de la cera y la
eliminacidn del barniz, que se habia quemado por el calor de los cirios y el
acido estearico, utilizd alcohol de 902 empapado en algoddn hidréfilo y
aplicandolo suavemente. Las figuritas de angelitos se policromaron con

" Francisco Ribalta Ortiz (Solsona, 1565 - Valencia, 1628) en Valencia propicié un estilo
de poderosa fuerza que marco pautas decisivas en el periodo barroco naturalista.

2 |nforme sobre el estado actual del Lienzo pintado al éleo la Ultima Cena de Ribalta
en el Real Colegio del Corpus Cristi. 17 de marzo de 1965. Archivo de la familia Roig Picazo.
Referencia: INF_1965/RES_68.
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pintura al huevo y pigmentos en polvo, finalmente se espolvored talco. El oro
se termind de limpiary abrillantar con un producto especifico parala limpieza
de metales.

Otro de los trabajos destacables llevado a cabo en su responsabilidad de
restaurador municipal fue la intervencion en La Inmaculada con los Jurados
de la Ciudad, obra de Jerénimo Jacinto de Espinosa'®, firmada y documentada
en 1662. Este lienzo se realizd para la conmemoracién y renovacion del
juramento hecho por la ciudad en 1624 en defensa de la Inmaculada
Concepcién de Maria, y sera la consecuencia de las fiestas con que la ciudad
celebrd el Breve Pontificio de Alejandro VIl dado el 8 de diciembre de 1661
sobre el culto a la Inmaculada. El lienzo presidid la Sala de Juntas Secretas
del Ayuntamiento, donde permanecié hasta el derribo de la antigua casa de
la Ciudad, pasando luego al despacho del Alcalde del nuevo Ayuntamiento
hasta su traslado a la sala Dorada de la Lonja donde hoy puede ser
contemplado (Pérez, 2000: 192).

Dentro de la escuela valenciana de pintura esta pintura puede perfectamente
ser considerada como una obra de extraordinario gran formato dado sus 400
x 430 cm. en relacién a la produccion realizada a lo largo del periodo barroco,
solo superable por algunas obras de Gaspar de la Huerta y Juan Conchillos.
La pintura muestra a los seis jurados, ataviados con sus caracteristicas togas
o gramallas de terciopelo carmesi, el racional y los sindicos, todos arrodillados
ante el altar sobre el que se halla situada la imagen de la Inmaculada,
adornada con un espléndido manto bordado y riquisimas joyas, destacando
la corona imperial de plata, minuciosamente labrada. La imagen rodeada de
una aureola probablemente de plata y colocada sobre una peana de
querubines, debié de arraigar como modelo en Valencia, repitiéndose en
numerosas ocasiones. En la parte superior se situan unos angeles con
filacterias de invocaciones marianas y en la parte inferior, parejas de
querubines sosteniendo el escudo real, el pontificio y el de la ciudad (Llorens
y Catala, 2007: 363-368). Desconocemos los pormenores de los trabajos de
restauracion realizada en 1954 por Roig d’Alds,'** pero cabe especular en un
considerable y general mal estado de la obra derivado principalmente por
los sucesivos traslados y cambios de ubicacién, asi como por la fragilidad de
su estructura derivado principalmente de sus medidas. La pintura fue
intervenida por la catedra de restauracion de pintura del Departamento de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de la Universidad

3 Jerénimo Jacinto de Espinosa (1600-1667), fue un pintor barroco espafiol, nacido en
Concentaina (Alicante) y establecido en Valencia donde, a partir de la muerte de los Ribalta
en 1628, se convirtid en el pintor de mayor prestigio de la ciudad y cabeza indiscutible de la
escuela valenciana.

44 Carlos Senti Esteve. “La joya del arte valenciano que estd siendo restaurada en la
Lonja”. Jornada, 9 de septiembre de 1954, p. 3.
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Politécnica en la década de los noventa del siglo pasado bajo la direccion de
Pilar Roig y Carmen Pérez (AAVV, 1995: 44).

Entre el conjunto de pinturas que pertenecieron a la coleccion municipal
destacd desde antiguo el triptico flamenco del Juicio Final, del bruselense
Vrancke Van der Stock® (ca. 1420-1495). La obra consta que fue adquirida
por los jurados de la ciudad de Valencia en 1494 a Joan Anell para encabezar
la entonces nueva capilla de la Casa de la Ciudad. Se trataba de un retablo de
puertas batientes con pinturas por ambos lados. Con la estructura abierta
ofrecian el Paraiso vy el Infierno, mientras que estando cerrado, el Angel de la
expulsiony Addny Eva. La tabla central, como ya se ha dicho, estaba dedicada
al Juicio Final con Cristo sentado sobre el arco de San Martin y apoyando sus
pies sobre el globo terrdqueo rodeado de santos y angeles en la gloria,
mientras que en la parte inferior San Miguel se ocupa del peso de las animas,
perimetralmente y entre doseletes ficticios se representan las obras de
misericordia (Garrido y Garcia, 2010: 108).

En el momento en el que Roig d’Alds tuvo acceso a la obra para su estudio y
posterior restauracidon las puertas laterales habian sido separadas de la
central. En 1935 consta que se hallaban en la coleccion Arévalo de Valencia
de donde pasaron a otra propiedad particular en Madrid, desde el 2004 se
conservan en el Museo de Bellas Artes de Valencia.

Concretamente el 2 de mayo de 1958 Roig d’Alds presentd un informe al
Ayuntamiento de Valencia sobre el estado de conservacion de la tabla, donde
ademas de informar de las caracteristicas técnicas de la obra (215 cm de
altura por 135 cm. de ancho, enmarcada y reforzada con un grueso de 12 cm,
compuesta por seis piezas desiguales, de madera de roble), abordaba la
problematica intervencion de restauracién llevada a término en 1925 por el
entonces restaurador municipal José Renau, en aquel momento la obra fue
sometida a una intervencion de engatillado por medio de una estructura de
refuerzo a base de trabazones y palomillas. La curvatura y alabeo de la tabla
tratd de corregirse a partir de refuerzos con maderas muy rigidas y una
estructura perimetral metdlica. Ante el colapso que habia sufrido la obra a
partir de aquella radical intervencion en la obra empezaron a manifestarse
todo tipo de patologias, principalmente la abertura de los ensamblajes de la
tabla, con grietas, craqueladurasy en muchos puntos pérdidas de preparacién
y estrato pictérico. A propdsito del trabajo, Roig d’Alds propone la eliminacién
de este antiguo sistema de refuerzo y la aclimatacién del soporte a un nuevo
método menos brusco de “parquetaje” *(sic) segun las ultimas propuestas
desarrolladas en aquel momento en el Istituto Centrale per il Restauro de

" Vrancke Van der Stock. (1420 —1495). Artista flamenco.

%6 Denominacion francesa de engatillado.
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Roma. El nuevo sistema de sujecion y ensamblaje de las maderas se realizaria
a base de pletinas de acero inoxidable con juego de palomillas de madera de
fibra compacta, para permitir una correcta dilatacién y contraccion dandole
un punto justo de elasticidad (Catira, 1956: 101-131).

El 11 de julio del mismo afio una Comisién Permanente del Ayuntamiento
apruebalarestauraciondelatabladeacuerdo conlas propuestas establecidas
en el informe previo de restauracion que consta de tres pdaginas. La
documentacion del archivo personal del restaurador municipal nos detalla
los diferentes procesos y pasos de la restauracion y nos ofrece una minuciosa
informacion de materiales, técnicas y productos de restauracion. La tabla se
intervino desinfectandola, saneando y restaurando sus deterioros, fijando
los abolsamientos, segln el procedimiento adecuado para su conservacion.
La desinfeccion se realizd por medio de rayos ultravioleta, para eliminar
todas las esporas y parasitos acumulados en las fibras de la madera.

La consolidacién se realizd mediante inyecciones con preparados plasticos e
impermeables, uniendo las juntas de las tablas con “ceroplast”, un producto
exclusivo de Roig d’Alds, a base de acetato de polivinilo, elaborado en su
laboratorio de restauracion.

Se levantaron todas las restauraciones anteriores, de retoque y yuxtaposicién
de empastes y pigmentos, apareciendo el oro primitivo. Se emplearon
bdlsamos de alta calidad (aceite de copaiba), actualmente considerados
nocivos para la obra, para avivar los colores y barnices de almaciga depurada
al sol para el retoque a punta de pincel, con pigmentos puros!¥.

En la década de los afios 90 del siglo pasado la obra fue de nuevo sometida a
una restauracion integral, esta vez bajo la supervision de las profesoras Pilar
Roig Picazo y Maria Victoria Vivancos Ramon, pertenecientes al del
Departamento de Conservacion y Restauracién de Bienes Culturales de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de Valencia y con la
participacion de Rosario Llamas Pacheco, profesora también del mismo
departamento.

Dentro de la Iglesia de San Esteban de Valencia, intervino en 1960, en cuatro
grandes lienzos de Jerénimo Jacinto de Espinosa, con un total de 9 metros
cuadrados de amplitud fechados en el siglo XVII. El conjunto de lienzos
completan la decoracion del presbiterio, en los que se han representado
cuatro pasajes de la vida del Santo titular: Aparicion en suefios de Gamaliel

W Informe técnico de la obra pictdrica “El juicio final”. 19 de julio de 1958. Archivo de
la familia Roig Picazo. Referencia: INF_1958/RES_39.
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al sacerdote Luciano pidiéndole el traslado del cuerpo de san Esteban'®;
Luciano relatando al obispo Juan, en Jerusalén la peticion de Gamaliel**;
Hallazgo del cuerpo de San Esteban®’ y el Traslado de los restos de San
Esteban®>'; Estos lienzos protegian a modo de puertas batientes el antiguo
Retablo mayor de la parroquia de San Esteban, obra de Joan de Joanes y
Onofre Falco realizado a mediados del siglo XVI, posteriormente pasaron a
decorar los muros del presbiterio neoclasico del templo, situando dos a cada
lado del altar. Constituyen uno de los conjuntos mds interesantes sobre la
hagiografia del santo didcono y ofrecen como singularidad la inclusion del
autorretrato de Espinosa en el lienzo del Traslado de los restos de San Esteban
(GAmez, 2009b: 63). Estos cuadros se encontraban muy deteriorados vy
cubiertos de una formacién superficial de linoxina®®? por el deterioro de
aceites, barnices y oxidaciones naturales.

Intervino, asimismo, en dos obras significativas del periodo valenciano de
Pedro Orrente (1580-1645) (Gdmez, 2009b: 49), ubicadas en sendos altares
laterales del presbiterio en esta iglesia y en una tabla de la puerta del
tabernaculo, original de Luis Planes. Las obras son Vision mistica de Santa
Teresa de Jesus™®y el Martirio de San Lorenzo®* . La primera representa una
de las visiones misticas de la religiosa y doctora de la Iglesia santa Teresa de
Jesus. Aparece de rodillas recibiendo el manto y el collar, rodeada de dngeles
(GAmez, 2009e: 198). En el segundo lienzo Orrente centra la composicidén en
el cuerpo desnudo de San Lorenzo que descansa sobre la parrilla, alrededor
de este se distribuyen los sayones en posturas variadas y con cierto interés

18 (leo sobre lienzo. 300 x 275cm. Trata la aparicién en suefios de Gamaliel, maestro
del apdstol san Pablo, al sacerdote Luciano pidiéndole el traslado del cuerpo de san
Esteban.

19 Oleo sobre lienzo. 298 x 273 cm. Espinosa evoca la visita de Luciano al obispo de
Jerusalén.

50 Oleo sobre lienzo. 299 x 296,5 cm. Se representa la exhumacién del cadaver de san
Esteban, presidida por el obispo Juan acompafiado por otros obispos y clero y asimismo por
Luciano, que aparece emocionado al fondo con las manos juntas en oracion. A la derecha
hay un grupo de hombres, ancianos, mujeres y nifios haciendo referencia a los enfermos
curados al descubrirse las reliquias de san Esteban.

5 Oleo sobre lienzo. 299 x 296,5 cm. Representa el traslado de los restos de san
Esteban a Jerusalén. Espinosa presenta el cuerpo de san Esteban vestido con dalmatica y
con las manos cruzadas sobre el vientre, tal y como se encontrd tras su exhumacion, llevado
sobre un catafalco a hombros hacia Jerusalén.

52 |alinoxina es la formacion de una pelicula sélida, transparente y eldstica producida
por la oxidacién y polimerizacion durante el secado de los aceites por la accién del oxigeno
del aire sobre los mismos (Huertas, 2010: 213).

53 Oleo sobre lienzo. 165 x 120 cm.

5 Oleo sobre lienzo. 165 x 120 cm.
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por los escorzos. En la parte superior derecha, aparece la figura de un angel
portando la palma del martirio y la corona de laurel que emblematicamente
responde al nombre del santo “Laurentius” (Gémez, 2009d: 196).

La intervencion, en todas estas obras, la llevd a cabo en 1960 y después de la
restauracion en 2009 por la Fundacién la Luz de las Imagenes, sabemos que
estuco, retocd y barnizd los cuadros. Ademas, gracias al archivo de la familia
Roig Picazo, hemos constatado que todos estos cuadros recuperaron su color
tras la restauracion.

Situada en una capilla del antiguo Convento de Minimos de San Sebastian de
Valencia, se conserva la tabla de San Francisco de Paula de Juan de Juanes.
De inspiracidn tardo-gotica, fueron reconstruidos los laterales durante una
restauracion en época desconocida. Estd representado San Francisco de
Paula como un ermitafio delante de un paisaje, vestido con un sayal marrdn
con capucha y descalzo, se apoya en un largo bastén mientras sefiala con el
dedo indice de la mano derecha el lugar donde se destaca su caracteristica la
divisa “CHARITAS” rodeada de rayos como un sol resplandeciente. Tras él
vemos en el suelo una mitra, interpretdndose como una renuncia voluntaria
al poder eclesiastico de un obispado (Hueso, 1999: 136). Esta tabla de 195 x
109 cm, estaba gravemente deteriorada por el mal trato recibido durante la
Guerra Civil siendo restaurada en 1960 por Roig d’Alos*™. A través del archivo
fotografico tenemos constancia de que intervino en la tabla, consolidando y
estucando los faltantes con su posterior reintegraciéon pictodrica.
Posteriormente fue restaurada en los afios 90 por Victoria Vivancos Ramon
y Rosario Llamas Pacheco, profesoras del Departamento de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales de la U.P.V.

En el retablo que preside la capilla de la Universidad de Valencia se situa la
tabla de Nuestra sefiora de la Sapiencia pintada por Nicolds Falcé (Activo en
Valencia desde finales del siglo XV al primer tercio del s. XVI) documentada

Figura 3.37.- Pagina
anterior. Luis Roig
durante el proceso de
estucado en la tabla de
San Francisco de Paula
ubicada en el la Iglesia
de San Sebastidn de
Valencia.

55 “Un Juan de Juanes restaurado. El San Francisco de Paula que se venera en la iglesia
de San Sebastian”. Las Provincias, abril de 1960.
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en 1516. Esta pintura esta constituida por la unién de 6 tablas de madera de
pino, unidas entre si por colas de milano. Representa a la Virgen sentada en
un trono y sosteniendo en sus rodillas al Nifio Jesus en actitud de bendecir.
A ambos lados del trono hay unos grupos de angeles en pie y en primer plano
se encuentra la figura de San Lucas Evangelista y San Nicolas Obispo, ambos
sentados. Ademas abundan en el cuadro las inscripciones, en su mayoria en
largas cintas o filacteria que sostienen gran parte de los personajes (Benito
G., 1989: 15). Tenemos constancia de que Roig d’Alds intervino en esta tabla
gracias a un documento que Carlos Soler d’Hyver, transcribié en 1966 bajo el
titulo “La Virgen de la Sabiduria de la Universidad de Valencia y Nicolas
Falco 1”.

Segun este documento, fue restaurada por Luis Roig en 1960, en la que
elimind varias capas de barnices oscurecidos y varios repintes que poseian
algunas figuras. Cuando quité las capas de barniz, se aprecié una banda
negra en la parte inferior de la pintura. Esto era simplemente un trozo de
soporte afladida en 1737 que habia sido pintada de negro. Roig d’Alds, limpid
la tabla y la repinté simulando una hilada mas del piso de baldosas con los
mismos tonos y despiece del resto del suelo de la pintura original (Soler,
1966: 87-93). Posteriormente, la capilla experimentd un progresivo abandono
durante afios, con unas malas condiciones ambientales y excesiva humedad
provocaron un grave deterioro en la pintura, por lo que fue de nuevo
intervenida por el taller de Angel Barros Montero en 1989 (Benito G., 1989:
15). En esta ultima restauracién, Barros intervino en la consolidaciéon y
conservacion de la obra, realizando un engatillado formado por 7 barras
verticales fijas de pino encoladas sobre las uniones de las tablas y 6
horizontales mdviles de haya. Del mismo modo procedid a la limpieza y la
reintegracion de color siguiendo los criterios de reversibilidad, respeto al
original y la busqueda de la legibilidad de la obra (Barros, 1989:47).

Otra de las técnicas que utilizé en el &mbito de la pintura de caballete, fue el
arranque de 30 lienzos adheridos a las paredes y techos ubicados en una
antigua casa del notable fotégrafo valenciano Antonio Garcia Peris, en la
plaza del Ayuntamiento, adquirida por el Ateneo Mercantil®*® y colindante a
este, para extender su espacio social. Durante un periodo se creyé que las
obras podian ser de Sorolla, ya que Antonio Garcia era su suegro, aunque a
su casa acudian muchos pintores de la época para inmortalizar sus obras y
cabe la posibilidad de que Garcia algunas veces cobrara las fotografias con
obras de aquellos pintores. Desde marzo de 1961 hasta junio de ese mismo
afo, Roig d’Alds intervino en estas pinturas, entre las que se encontraban
dos lienzos de José Benlliure ((1855 - 1937): “cazadores” y “paisaje arriero”,
un paisaje de Rafael Montesinos (1811 - 1874) y un medallén llamado

56 |a entidad social el Ateneo Mercantil nace en 1879 para atender las necesidades, en
su profesion, de los empleados del comercio.
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“Ofrenda ala madre” atribuido a Joaquin Sorolla (1863 - 1923). En el comedor
de la casa habia en el techo un 6valo central llamado “Vendimia a Baco”
atribuido a Antonio Cortina (1841 -1890) y otros cuatro lienzos representando
las estaciones del afio, atribuidos a Emilio Sala (1850 - 1910). En el techo del
salén habia cuatro évalos con unos angelotes representando a la industria, el
comercio, la pintura y las ciencias, atribuidos también a Sorolla'. Del mismo
modo arranco cuatro bodegones, seis cenefas rectangulares, cuatro circulos
con pdajaros atribuidos a Cortina y Sala, y otros tres lienzos en los que se
habia representado una planta con flores, un paisaje urbano y una casa
labriega, estos dos ultimos de Antonio Mufioz Degrain (1840 - 1924). En su
proceso de restauracion, tras el arranque, Roig d’Alés procedid a la limpieza
y restauracion de las pinturas colocandolas posteriormente en un bastidor.
Para realizar este trabajo contd con la colaboracion de su discipulo José Luis
Regidor Merino*®. Actualmente estas obras estan ubicadas en la pinacoteca
del Ateneo Mercantil.

Desplazandonos a los alrededores de Valencia, dentro siempre de los
margenes de la Comunidad Valenciana, distinguimos Los Improperios y la
Crucifixion, atribuidos recientemente a Cristobal Llorens (siglo XVII) en la
Iglesia Parroquial de San Bartolomé en la Sierra de Engarceran, Castellon. En
la documentacién encontrada dentro del Archivo de la familia Roig Picazo,
consta que fueron intervenidas entre octubre de 1961 y marzo de 1962 en el
taller de restauracién con la ayuda de sus discipulos.

Los Improperios presentaba una gran cantidad de pérdida de pelicula
pictdrica con la superficie oxidada por los aceites y barnices. Se realizé un
reentelado del lienzo y seguidamente se procedid a la limpieza superficial
eliminando los barnices y resinas. Por ultimo se estucd los faltantes con
coleta, se retocd y se realizd un barnizado final.

La Crucifixion se encontraba muy deteriorada por las humedades y los
barnices oxidados. La restauracidn consistié en el entelado del lienzo como
método de consolidacion de todos los abolsamientos que presentaba,
limpieza, estucado y reintegracion de los faltantes.

Estas son dos de las obras que tenemos constancia a través de informes y
registros fotograficos que fueron intervenidas por Roig d’Alds, dentro de la
Comunidad Valenciana. lgualmente hemos encontrado informes sobre el
estado de conservacidon de algunas obras en Andilla, en el Monasterio del
Puig o en Alcira, en los que no tenemos la seguridad de que interviniera, por

57 Boletin informativo del Ateneo Mercantil de Valencia. Enero de 1961. N2 12, p. 7.

58 Carta escrita por Luis Roig d’Alés a José Moroder, Secretario General del Ateneo
Mercantil de Valencia, en Valencia a 8 de noviembre de 1961. Archivo de la familia Roig
Picazo. Referencia: ENV-1961/RES_735.
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la escasa informacidn de la que disponemos, pero que cabria la posibilidad
ya que se desplazd en varias ocasiones fuera de Valencia para restaurar.

Gracias a la documentacién fotografica conservada en el Archivo de Luis Roig
d’Alds, sabemos que intervino en algunas obras de particulares, como la obra
perteneciente al Marqués de Montortal, a Pascual Gimeno Basterrechea, la
coleccién Sanz de Bremond, a Alfredo Rico o Sebastian Carpi entre otras.

Este es un pequefio acercamiento a la labor que Roig d’Alds desarrolld en
pintura de caballete, practicamente la totalidad de las obras han sido de
nuevo intervenidas pero a través de la documentacion conservada podemos
observar en qué estado se encontraba la obra antes de su intervencidn y cual
fue el proceso que llevd a cabo para su restauracion.

3.3.3. Escultura.

Hemos podido constatar a través de esta investigacion que la labor de Luis
Roig d’Alds como restaurador se centraba principalmente en pintura mural y
pintura de caballete, aunque también realizd alguna intervencién en
escultura,ademasde aprenderlatécnicadelarestauracion de documentacion
grafica en el Instituto de Patologia del Libro “Alfonso Gallo” en Roma®,
técnica que no llegd a ejercer en su profesién de restaurador.

La escultura sin embargo si que la conocia y la sabia manejar, ya que desde
pequefio experimentd con muchas técnicas y procesos para realizarla.
Maestria que demostrd durante la postguerra realizando, como hemos dicho
anteriormente, muchas reproducciones en escayola, ya que formaba parte
del Servicio de Recuperacion Artistica, cuyo principal objetivo era recuperar
y proteger las obras de arte.

Aquitan solo nombraremos la restauracion que realizé en ocho de las “Rocas”
que existen en la actualidad, porque consideramos que las reproducciones
que realizd durante la guerra fueron gracias a su vocacion de artesano,
aunque es obvio que tenia una gran preocupacién por el patrimonio
valenciano.

En una de las monografias que Roig d’Alds presentd a los Juegos Florales de
Sagunto en 1960, realizd una descripcidn sobre tres tendencias existentes en
la restauracion. Una de estas era la que hacia llamar como “antigua”, que
consistia en la reconstruccion completa y adiccion de fragmentos, como
extremidades. Técnica que se podia ver en muchas representaciones en
museos nacionales italianos y espafioles, siendo un sistema que se empled

59 Ver punto 3.5.1. Pensiones y becas de estudio en el extranjero.
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en el renacimiento y el barroco. Otra tendencia era la de reconstruir los
fragmentos pequefios con materiales de la misma clase, imitandolos de tal
manera que se confundian con el original, pero no inventando extremidades.
La tercera y mas moderna era la empleada desde 1939 en ltalia y Espafia,
que consistia en no reconstruir nada ni adiciones complementarias, y si
faltaba algun fragmento para completar algin musculo o extremidad, se
reconstruia con alabastro (escayola) imitando el color, de ese modo la parte
adherida se diferenciaba de la original®.

Esta ultima tendencia es la que utilizd en la restauracion de las ocho “Rocas”
o carros triunfales, que como apasionado del patrimonio valenciano, realizé
con interés y entusiasmo. Las primeras “Rocas” fueron construidas en el siglo
XV para la procesiéon de la festividad del Corpus. La festividad del Augusto
Sacramento de la Eucaristia, denominada Corpus, fue elevada a fiesta de la
Iglesia Catdlica por el Papa Urbano VI en 1264. La fiesta se remonta al siglo
XIV, siendo la de Valencia una de las mas antiguas de Espafia, ya que data del
afio 1355. El obispo de Valencia (1348-1356) Hugo de Fenollet, promovio el
4 de junio de 1355, de acuerdo con el cabildo catedralicio, los jurados de la
ciudad, el justicia y prohombres de Valencia, la creacién de una procesién
que recorriese las calles de la ciudad. Un siglo después se encargaron 12
carros a un carrero de Carpesa, en Valencia, realizando un total de doce
piezas y dandoles el nombre de “Rocas”, por la forma de pefasco que tenian
en origen.

En 4 de junio de 1512 acordd el Consell que salieran 12 “Rocas” o carros
triunfales que escenificaban autos sacramentales o pasajes religiosos, para
ilustrar al pueblo los episodios mas importantes del Antiguo y Nuevo
Testamento. En este afio desfilaron “el Paraiso terrenal Adan y Eva”, “la
Salutacidn”, “la Adoracién de los tres Reyes”, “San Gerénimo”, “San Jorge con

n u

el dragdn”, “la Cena del Sefior”, “Maria del Cebedeo”, “el Infierno”, “el Monte

” o« n ou

Calvario”, “el Sepulcro”, “el Apocalipsis”.

Algunas de estas 12 Rocas desaparecieron, hecho causado probablemente
por la riada que se produjo el 27 de septiembre de 1517 en la ciudad de
Valencia, que inundé la ciudad y la casa de las Rocas, produciendo grandes
dafios en las carrozas. A lo largo de los afios, las Rocas, al desgastarse, se
renovaban continuamente y las viejas las vendian o reaprovechaban para
hacer nuevas.

Con el fin de que sirviese de albergue a los carros, figuras, vestidos y demds
objetos que acompafaban a la procesion del Corpus, Pere el Cerimonids
mandd construir la Casa de las Rocas, la cual data del siglo XV, situandose

80 Tema- XVI- Rutas Artisticas de Artistas Valencianos. IV Juegos Florales de Sagunto.
Lema- Artis. 1960. Archivo de la familia Roig Picazo.
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entre el 8 de junio de 1435 (fecha en la que la ciudad delibera y aprueba la
construccion de una casa) y el 8 de abril de 1447. Esta se encontraba junto al
Portal dels Serrans, entre muro y muro, es decir, entre el mas antiguo y el
moderno de 1356.

En 1446 se amplid la vivienda, comprando unas casas colindantes en las
tenerias situadas en el barrio de Roteros. Debido a su proximidad al rio ha
sufrido cada una de las riadas que a lo largo de la historia ha padecido la
ciudad, principalmente en los afios 1517 y 1897, llegando a estar hasta hace
pocos anos al borde del derrumbe.

Después de la riada del 14 de octubre de 1957, la casa se inundd, y se
abandong, sin conserje, ni conservador, ni nadie que la cuidara y limpiara.
Las habitaciones quedaron completamente llenas de barro y la humedad
estaba destruyendo la cimentacion y las vigas de madera.

Por decisién municipal el edificio se restaurd en 1980 y pudo volver a cobijar
las Rocas en 1983. Una vez finalizada esta restauracion, se procedido a
restaurar un edificio anexo de la calle Roteros, del siglo XVIII, para dar una
mayor amplitud a esta casa de las Rocas y albergar en ella las diferentes salas
que constituyen el actual Museo del Corpus inaugurado el afio 2006. Estd
situada como su nombre indica en la calle de las Rocas, siendo visitable todos
los dias'®.

En el siglo XX, por resolucion de la Direccion General del Patrimonio Artistico
de la Conselleria de Cultura, Educacién y Ciencia de la Generalitat Valenciana,
fueron declaradas Bienes de Interés Cultural las seis rocas mas antiguas de la
procesion del Corpus, concretamente las que tuvieron su origen entre 1512
y 1674 (Vivancos et al., 2006: 730).

Volviendo a la intervencidon que Luis Roig d’Alds realizé en 1959, las piezas
intervenidas fueron las ocho rocas que se construyeron entre los siglos XVI,
XVIl y XIX. Aunque en la actualidad son once las Rocas que se conservan, ya
gue se construyeron tres posteriormente a esta fecha. Las Rocas de las que
hablamos son:

- San Miguel datada en 1535, representa la eliminacion de la secta
mahometana. Para realizarla se aprovechd una anterior llamada “Juicio
Final”. Lleva como figura central la estatua de San Miguel, con su espada
en la mano derecha y el escudo en la izquierda. En la parte delantera
estalafigura del Profeta Elias. Ha sufrido varias y distintas restauraciones,

61 ASOCIACIO AMICS DEL CORPUS DE VALENCIA. La Casa de las Rocas. [12 de mayo de
2011]. Disponible en: www.corpusvalenciaamics.com/la_casa_de_las_rocas.html.
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como la de después de la riada de 1897 o cuando se le redujo la altura
en 1912.

La Diablera o Pluton, data del afio 1512 cuando se denominaba “Roca de
I'infern”, aunque hay estudios que coinciden con la fecha de su
construccion en 1542 (Vivancos et al., 2008: 303). Dicen que esta roca
representaba la dominacién de los moros antes de la Reconquista. En el
pedestal principal contiene siete cartelas donde se hallan escritos los
siete pecados capitales. En los laterales de la plataforma hay paneles
con pinturas de quimeras infernales. Es una de las mas pesadas, ya que
utiliza diferentes tipos de madera, de conifera, haya y roble y
tradicionalmente era llevada por los molineros.

La Fe se construyd en 1542. Va presidida por la figura de la Fe con una
venda en los ojos, el Caliz con la Sagrada Forma en su mano derecha y
un libro en la izquierda. Esta figura representa el establecimiento de la
religion catdlica en nuestro Reino tras la llegada de Jaime I. En su parte
inferior hay pinturas con representaciones biblicas.

La Purisima se construyd en 1542 y después de varias restauraciones,
fue repintada como las demas en 1940. En la parte delantera esta la
figura de Santa Elena y en la posterior una de Judit con la cabeza de
Holofernes. En la parte superior estd la imagen de la Inmaculada,
teniendo como detalle que en lugar de llevar las manos juntas, las lleva
cruzadas a la altura del pecho.

San Vicente Ferrer se construyo a partir de dos rocas viejas en 1665. La
figura central es la de San Vicente, en la parte delantera estd la figura de
Sansén y el ledn representando la fortaleza y el poder sobrenatural de
San Vicente Ferrer.

La Santisima Trinidad se construyé en 1674. Esta se llamaba “Paraiso
Terrenal” por lo que en la parte delantera se pueden contemplar a Adan
y Eva, detrés de éstos el Angel que con una espada flamigera en su mano
les arroja del Paraiso.

Valencia se construyd en 1855. Lleva sentada una matrona que representa
a la ciudad y en su mano derecha una corona de laurel y en la izquierda
un estandarte. En el pedestal hay un escudo de la provincia, a la derecha
el de la ciudad de Valencia y otro de la abundancia, mientras que a la
izquierda se hallan los de Castelldn de la Plan y Alicante. En las esquinas
del pedestal se encuentran cuatro angeles y los remates son unas
coronas reales con sus cetros.
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Figura

3.38.- Roig
d’Alés
trabajando
en las Rocas.
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- La Fama se construyd en 1899. En el afio 1900, fue regalada al Excmo.
Ayuntamiento de Valencia y este laincorporé a las siete rocas del Corpus.
El pedestal que sostiene a la figura mitolégica de “la Fama” la cual en sus
manos lleva una trompeta larga en la cual lanza a los vientos las glorias
de Valencia y de sus hombres, descansa sobre una esfera dorada donde
estan los escudos de las tres provinciasy en cada lado de laroca aparecen
dos escenas histdricas de Valencia que, presumiblemente, las dos del
costado izquierdo corresponden a la defensa de Vinatea y al Crit del
Palleter y las del lado derecho a la Conquista de Alicante por el Rey Don
Jaime y la fiesta de las gayatas de Castelldon. En la parte delantera se
puede ver una concha perlera en la cual se encuentra la siguiente
inscripcidon “Lo Rat Penat”.

- El Patriarca San Juan de Ribera, construida en 1961 con motivo de la
canonizacion de San Juan de Ribera, tan vinculado al Corpus Christi.

- La Mare de Deu dels Desamparats, de estilo barroco, fue construida en
1995 con motivo de la Conmemoracion del V Centenario de la Advocacion
“Mare de Deu dels Desamparats”, por concesion del Rey Fernando el
Catdlico.

- El Santo Cdliz se construyd por la ilusién de la Asociacién Amics del
Corpus de la Ciutat de Valencia de tener una roca propia. Gracias a la
Asociacion y también de unas aportaciones de distintas instituciones,
empresas y particulares, esta pudo empezar a construirse en el afo
1997.

A lo largo de los afos las rocas sufrieron grandes desperfectos, durante los
desfiles o por las inclemencias del tiempo, por ello han sido reparadas para
su conservacion.

Segin hemos podido constatar han sido intervenidas en numerosas
ocasiones. En 1431 se le encargd la reparacion a Nicolau Querol, el cual
restaurd las rocas anteriores a éstas y en 1479 se le encomendd a Juan
Guillem. Un siglo después, en 1576 se le encargd la conservacion de las
mismas a Juan Play en 1579 a Zarifiena. A principios del siglo XVIl se encargd
que las pintasen al 6leo y se dorasen. José Caudi restaurd y retocé la Roca de
San Vicente en 1667.

El escultor José Vergara restaurd y pintd los atributos de la fe y esculpid las
figuras de Adan y Eva en 1702. Un siglo después las restauraron Juseph
Boscasa y Vicente Marzo, discipulo y sucesor del taller de los Vergara. En
1867 se le encarga a Pedro Luis Bru que las restaure todas con motivo del
segundo Centenario de Nuestra Sefiora de los Desamparados. A partir de
esta fecha fueron restauradas después de la riada de 1897. Una de las
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intervenciones mas drasticas para las Rocas fue en 1912, fecha en la que
fueron reducidas en su altura por la instalacion de los cables en la via publica,
encargandose de esta reforma los artistas Sanchis Arcis y Palau (Roig d’Alés,
1959: 5).

La riada del afio 1957 invadié de agua y barro parte de la ciudad, produciendo
mucha ruina. La Casa de las Rocas, situada a escasos 50 metros del cauce del
rio, fue inundaday las rocas que alli se encontraban sufrieron estas corrientes
de agua'®® provocando muchos desperfectos y llenandolas de barro. Esto
hizo que el 17 de febrero de 1958, el que en ese momento era Delegado de
Monumentos, Sr. José Grima y el delegado de Festejos, Sr. Salvador Cerverd
Ferrer solicitaron a Luis Roig que presentara una propuesta de intervencion
provisional y su presupuesto, para que las rocas pudieran desfilar en la
procesion del Corpus del afio siguiente. El 9 de mayo de ese mismo afio se
aprobo el presupuesto de la restauracion total de las ocho rocas, en la sesién
permanente celebrada bajo la presidencia del Alcalde, El Marqués del Turia,
comunicandoselo a Luis Roig el 20 de octubre del mismo afio. Este solicitdé un
permiso para comenzar los trabajos de restauracion en septiembre de 1958,
dado que los dafios que sufrian las rocas eran de gran envergadura vy
necesitaban mucha dedicacidn. Los trabajos de restauracién finalizaron el 25
de mayo de 1959.

La técnica que empled en la restauracion, fue la que utilizaban en el Istituto
Centrale per il Restauro en Roma, con una propuesta que intentaba respetar
al maximo la estructura, el material, la forma y el testigo de la época,
renovando y reforzando todas aquellas piezas dafiadas. Saneando unas y
cambiando otras, con el fin de aislar en lo posible las infectadas®®.

Las Rocas fueron pintadas al éleo sobre lienzo y este adherido a la madera.
Todas las telas de las rocas estaban ennegrecidas por la humedad, el barro,
barnices y aceites oxidados formando una capa de linoxina superficial.

Las causas de los deterioros eran infinitas, sobre todo se debia a una mala
conservacion aunque también influia la accidon de los agentes atmosféricos
sobre la madera y la pintura, el desgaste natural que ocasionaba la vejez de
los materiales, la humedad, el polvo ademdas del humo. Asi como el hecho de
no reconstruir y restaurar los fragmentos rotos a su debido tiempo y por
haberles dado excesivas capas de barniz y de aceite de linaza, que durante
afnos se realizaba en visperas de su exhibicion al publico y en la fiesta del
Corpus. También por el empleo de colores mezclados con aceite de linaza

62 “lariaday las Rocas”. Las Provincias, 15 de octubre de 1967.

6 Justo d’ Avila. “Las “Rocas”, restauradas. Entrevista con Roig d’Alds, que nos cuenta
el proceso de su trabajo”. Levante, 3 de mayo de 1959.
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crudo que como retardaba el secado, al salir a la calle recibian el polvo y
arena, adhiriéndose al aceite y formando una sedimentacion de suciedad.
Ademas el mal acondicionamiento del local hacia que la falta de luz,
ennegreciera las pinturas y las goteras hacian que se inundara cuando
llovia.

Describiremos a continuacidn el estado de conservacién y la intervencion
llevada a cabo en cada una de las ocho rocas en la restauracién de 1958-59
por Luis Roig d’Alds.

En la Roca de San Miguel las pinturas laterales de la parte baja de la caja de
la carroceria, que representan, quimeras, atributos etc., pintadas sobre telas,
estaban desgarradas, con cortes y agujeros al estar adheridas sobre unas
maderas que sufrieron el movimiento de dilatacidon entre los ensambles y
con pérdidas de pelicula pictérica. Se habian oxidado debido al exceso de
barnicesy aceites superpuestos, ademads de haberido perdiendo la policromia
y gama de color.

En el pedestal central, que sirve de base al Angel San Miguel, los distintos
tonos de la madera, asi como su policromia y los escudos estaban unificados
por la patina general. La figura de San Miguel estaba quemada, habiendo
perdido su primitiva encarnadura.

En la restauracion se empled el mismo procedimiento que en todas las
demas, consolidando la carroceria con maderas y herrajes apropiados,
eliminando todas las maderas carcomidas y piezas infectadas, dejando los
testigos del maderamen primitivo y reforzandolos con herrajes y madera
yuxtapuesta para no perder la forma, perfil y caracter primitivo.

Se reconstruyeron los atributos simbdlicos de la base, haciéndose la
decoracidn pictdrica de acuerdo a su primitiva ornamentacién y colorido. La
figura de San Miguel se consolidd con herrajes adecuados, completando su
indumentaria con vestimenta yuxtapuesta a la primitiva, empleando colas
plasticas inalterables. El escudo completamente borrado se reconstruyd con
la inscripcion de las tres letras Q. S. D. (Quis Sicut Deus) -Quién como Dios-.

El dragdn se reconstruyd por ser el anterior de pasta de cartén y estar
completamente deteriorado. La figura de JUpiter con el dguila se restaurd sin
adherir nada (Roig d’Alds, 1959: 5).

La Diablera se conservaba un poco mejor que las demads, tenia muchos
deterioros, las cabezas acartonadas de las quimeras, asi como la figura
principal poseian un tono tostado, producido por los repintes y el exceso de
barnicesy grasas de aceite, que habian precipitado la oxidacion. Su policromia
apenas se divisaba. En la Restauracion se reforzaron los basamentos,
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respetando su estructura, ornato y decoracidn primitiva, eliminando todas
las capas de color, barnices, aceite y equivocaciones de anteriores
restauraciones.

La figura de Plutdn fue respetada en su totalidad, menos en las alas, que las
renovo, por ser las anteriores de cartdon y no responder a las auténticas y
primitivas, habiendo hecho estas alas exactamente igual a las de un principio,
en proporcién y estructura, siendo talladas en madera. Lleva en la base
quince telas con pinturas de quimeras infernales alusivas a Plutdn o Diablera
(Roig d’Alds, 1959: 6).

La Roca de La Fe manifestaba los mismos sintomas de deterioro que la
anterior, presentando las pinturas laterales faltas de fragmentos; por pérdida
de latelayel embadurnamiento descrito anteriormente. Las capas primitivas
de su policromia se apreciaban muy profundamente y solo un técnico podia
adivinar los tonos reales. El dorado también habia sido retocado varias veces
y no quedaba nada del primitivo, repintado con purpurina. Las dos telas
pintadas al dleo que estaban colocadas en frente, se encontraban
desprendidas de la madera donde se adherian, sujetas por un punto superior
e inferior. Las figuras estaban ennegrecidas por el exceso de color y grasas
acumuladas.

La restauracién siguié el mismo sistema que las demds, empezando por la
consolidacién y refuerzo de la base del pedestal y el armazdén y mantos de las
figuras por estar completamente destrozados. Se limpid a fondo, quitandole
todas las pinturas, barnices, aceites, etc., de anteriores restauraciones, hasta
llegar al verdadero color primitivo. En los paneles pintados al éleo sobre
lienzo que figuran en la base en nimero de ocho, se empled el sistema de la
restauracion de cuadros, eliminando toda la costra superficial y adherida
que ennegrecia las pinturas, llegando a una oscuridad tal que a simple vista
no se apreciaba ni el dibujo ni el color.

En algunas de ellas hubo necesidad de arrancarlas de la madera y después de
limpiar la tela, con la desinfeccién correspondiente de ambas materias,
volverla a colocar con colas plasticas impermeables, ya que entre la tela y
madera se habia infiltrado el agua de la riada que al evaporarse dejo el barro
en muchos estratos. Con toda la delicadeza necesaria se restauraron por ser
pinturas representativas del siglo XVIII.

Todos los fragmentos hechos de papel y pasta fueron eliminados y construidos
de madera para su mejor conservacion. El escudo anterior se renovd, pues
también llevaba cambiadas las barras que en lugar de cuatro, como
corresponden, eran cinco grabadas. La bandera que sustenta la figura
simbdlica la “Victoria”, se hizo nueva por estar la anterior (no la primitiva)
hecha pedazos y podrida (Roig d’Alds, 1959: 7).
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LaRocade La Purisima que representalos atributos de la Purisima Concepcion,
se encontraba muy deteriorada. Sus policromias se vislumbraban debajo de
una gran capa de barniz y aceite con una tonalidad ennegrecida. La Imagen
de la Purisima hecha con cola y alabastro, estaba envejecida por la oxidacién
del aceite de linaza, habiendo desaparecido su primitivo color. Se empled el
mismo procedimiento de limpieza de todas las pinturas, eliminando las
diferentes sedimentaciones de suciedad y barnices acumulados asi como
todas las pinturas yuxtapuestas en muchisimas intervenciones, hasta llegar a
la auténtica y primitiva decoracion. Los paneles laterales que en nimero de
seis estan pintados al dleo sobre lienzo, con los emblemas y atributos alusivos
a la Purisima Concepcién, fueron desmontados y después de limpiar la
madera de la carroceria de todo el barro procedente de la ultima riada, se
desinfectd, saneando las partes dafadas por el moho producido por la
humedad.

Terminada esta operacidn se volvieron a colocar las telas sobre la madera,
pegadas con cola plastica e impermeable, tratdndolas con diluyentes
apropiados, para desengrasar, todas las acumulaciones anacrdnicas de
anteriores restauraciones, sacando al descubierto la pintura auténtica de la
época. La carroceria, en su interior, fue trabada y engatillada con herrajes y
maderas a propdsito para consolidar su resistencia. Todos los fragmentos
decorativos y ornamentales fueron restaurados, seglin su primitiva
decoracién, con plata corlada, empleando pigmentos y pinturas plasticas
impermeables, para su futura conservacion. La figura de la Purisima, la de
Judit y Santa Elena fueron reforzadas en su armazdn interior y en el exterior
empleando el mismo sistema que anteriormente queda resefiado. La
indumentaria se reforzd, renovando las piezas deterioradas (Roig d’Alds,
1959: 9).

En el cuerpo que forma el pedestal de madera de la Roca de San Vicente, se
podian distinguir los tonos de la madera, pero en las figuras ornamentales
asi como en los escudos no se apreciaba el tono primitivo. La figura de San
Vicente habia perdido la entonacidén de sus carnes y la del habito por la
oxidacion de las grasas. En la restauracion tuvo en cuenta todo su historial,
con el fin de conservar su estructura, su decoracién primitiva y el ornato
correspondiente, elimindndole todas las partes adheridas y anacronismos
yuxtapuestos en restauraciones anteriores, hechas de papel y pasta durante
todo el siglo XX. Se reconstruyeron las piezas en madera, reforzando la base
de la carroceria y conservando el testigo de la época en que fue realizada la
decoracidn. Se reformaron los escudos del Reino y la ciudad de Valencia, ya
que llevaban cinco barras rojas grabadas, en vez de cuatro en relieve que son
las que corresponden (Roig d’Alds, 1959: 7).
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La Santisima Trinidad también tenia telas pintadas al éleo sobre los laterales
de la carroceria y en las mismas condiciones que las descritas. Lo que mas
destacaba eran las figuras de Adédn y Eva que se pintaron en el afio 1940
dandole un tono oscuro. El dngel también tenia las carnes Igual que las
figuras y la tinica de un amarillo sucio por la mala calidad del blanco pintado
y de la oxidacién de los aceites. La figura del Padre Santo y de Jesucristo
tenia la misma entonacidn oscura de las carnes y los vestidos con una patina
que se confundia con las demas partes de la madera. La carroceria estaba
desarticulada y el trono de la Santisima Trinidad, completamente deshecho.
Estaba carcomida, imposible de reconstruir, teniendo necesidad de hacerla
nueva. Las figuras fueron respetadas, reforzando sus armazones y eliminando
los papeles, paja, listones, etc., que habian empleado en anteriores
restauraciones para conseguir el volumen, siendo repuestos todos sus
fragmentos con la madera y herraje apropiado.

Las figuras de Adan y Eva fueron limpiadas a fondo, quitandoles toda la
sedimentacion de barnices y suciedad y la linoxina superficial que les habia
hecho ennegrecer, y uniendo las piezas, desarticuladas debido a los
movimientos de la carroza, reparandolas y fortificandolas con herrajes,
empleando colas plasticas e impermeables. Las cabelleras se hicieron nuevas
por estar muy desnaturalizadas las antiguas. Del dngel central se respetd su
estructura, haciéndole nueva la tunica y las alas, pues las anteriores estaban
destrozadas y no eran las originales, sino de restauraciones posteriores a su
construccion y hechas de papel y pastas sobre maderas malas, por ello no se
conservaron. En el arbol se colocaron ramas de manzano, como motivo
simbdlico, pues ultimamente se le aplicaba un arbol de morera que no se
correspondia con el arbol de bien y el mal narrado en el “Génesis” (Roig
d’Alés, 1959: 8).

Aunque La Roca Valencia era mas moderna que las demas poseia una patina
igual a las otras que hacia que pareciera de la misma época. Una vez
apreciaban el detalle y analizaban la talla y estructura, encontraban la época
en que estaba hecha. Esta carroza no llevaba pinturas sobre tela en los
laterales, sino tenia tallado en relieve y montado al aire un friso, que debid
ser policromado y aplicado oro en su primitivo origen. Luis Roig se la encontré
toda patinada de un tono de color tostado como las otras sin distinguirse su
policromia primitiva.

En el cuerpo central, que sirve de pedestal, sucedia lo mismo, pues apenas
se distinguia el detalle. La figura estaba toda dorada con purpurina. Su estado
de conservacion era mejor que las anteriores. Se reforzd la estructura del
carro, con las maderas y herraje necesarios para su conservacion. Se realizé
una limpieza mecdnica a punta de bisturi toda la costra formada por los
aceites y barnices de anteriores restauraciones apareciendo pinturay dorado
primitivo con plata corlada.
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En la base habia un friso tallado en madera, procedente de unas vigas del
antiguo artesonado de la Casa de la Ciudad del siglo XV, que se ajusto al
construir la Carroza. Este friso era de gran importancia histdrica y artistica,
pues su talla era de una sola pieza. Se encontraba este friso al igual que el
resto de la carroza todo taponado por las capas de color y aceite etc., sin
poder apreciar los detalles. Con la restauracidn surgié la talla y la expresion
de las cabezas de los guerreros asi como las hojas de gran habilidad técnica
(Roig d’Alds, 1959: 10).

En los laterales de la Roca La Fama habia cuatro relieves hechos de cartén
prensado a mano sobre moldes de alabastro pintados con negro humo.
Debido al exceso de grasa acumulada no se podia apreciar el detalle. En los
cuatro angulos habia dos aguilas y dos peces que en su origen estaban
dorados y posteriormente fueron patinados de oscuro y con purpurina. lgual
ocurria con los tres escudos que rodeaban la bola donde estaba montada la
figura pintada con purpurina. Se conservaba bastante bien.

Esta Roca, siendola mas moderna, sufrid mucho mas, debido a su construccion
fragmentada, con profusion de detalles, tallas y relieves de que estd
compuesta. Todas las restauraciones que tuvo que soportar en el siglo XX
fueron levantadas y eliminadas, por estar realizadas en cartdon y pasta de
harina. Esto motivé que al mojarse (en la riada de octubre de 1957) se
deteriorara, dilatandose la madera y desarticulandose; y luego al secarse se
agrietase la madera, oxiddandose los herrajes, etc. El friso se reforzd, por su
parte posterior, con una plancha de aluminio, siguiendo el calado del adorno,
como refuerzo y sujecion sobre el armazdon de la carroza.

Todo el cartdn y pastas adheridas en anacrdnicas restauraciones anteriores
fueron eliminadas y sustituidas por piezas de madera sujetas al mismo estilo
y procedimiento, como son: el friso, los leones, las 4guilas, los delfines, la
esfera, basamento, etc. El angel se restauré cambiandole las telas podridas y
deshechas por otras nuevas con colas plasticas impermeables, etc., se le
cambid el brazo derecho con el fin de que hubiese mas fuerza y resistencia.
En su interior se reforzd la carroceria con madera adecuada y herraje. La
decoracién pictdrica se hizo con arreglo al testigo de su primitivo color,
eliminando todos los barnices y aceites negros yuxtapuestos en anteriores
restauraciones (Roig d’Alds, 1959: 11).

Como hemos visto, practicamente la restauracién en las Rocas se centrd en
la sustitucidn de las partes que estaban deterioradas, como la estructura de
los carros con nuevos herrajes o algunas de las figuras de papel y pasta, por
unas nuevas de madera. Las telas adheridas a las carrozas por los laterales,
se restauraron con el mismo sistema que utilizaba en la pintura sobre lienzo,
mediante disolventes como el alcohol y la trementina para la limpieza de
repintes, barnices y aceites oxidados y la penicilina para la eliminacién del
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moho aparecido en las telas por la humedad. El tratamiento para las figuras
y las zonas de madera policromada, fue el mismo que utilizaba para la
restauracion de pintura sobre tabla.

Toda la restauracién fue realizada bajo la direccion de Roig d’Alds, contando
con un gran equipo compuesto por carpinteros, escultores, pintores,
doradores, herreros, fotdégrafos y ayudantes de su catedra de restauracion.
Entre los carpinteros estaban Gaspar, Jaén, Angel, Paulino, Perales, Enrique
Sanchez, Manuel Rodriguez, Manuel Huercio. Los escultores Juan Carrién y
Fernandez, los pintores Sr. Garcia, Francisco Lanyuela. Los doradores Eduardo
Correcher, Jesus Puig, Vicente Puig, José Fabra, Navarrete, y los ayudantes,
Juan Antonio Navarro y Julia Mir. Ademads contd con la ayuda de su hermano
José Maria y su sobrino José Luis Roig Salom.

Después de ser restauradas completamente, salieron por primera vez el 26
de junio de 1959 y fueron retiradas el 28 por la tarde, sin que desfilaran a
causa del mal tiempo. La Casa de las Rocas se encontraba en plena reforma
y en unas condiciones nefastas para albergar las Rocas, pero al no tener otro
lugar que reuniese la capacidad y altura que estas necesitaban, se ubicaron
de nuevo en esta casa. Las labores de reforma llenaron las Rocas de polvo. Se
limpiaron y prepararon para que el 4 de julio pudieran desfilar por las calles
de Valencia y ser expuestas en la Plaza de la Virgen hasta el 7 del mismo mes.
Durante el desfile sufrieron algunos desperfectos por los arboles y los cables
de teléfono.

Todos los afios se procedia a su restauracion previa a la procesion del Corpus,
pero todas acababan con los mismos desperfectos afio tras afio, ademas de
que el local no reunia las mejores condiciones para albergarlas, debido tanto
a la humedad como a las goteras que hacia que peligrara su conservacion.

El 15 de abril de 1963 Luis Roig envidé un informe sobre el estado en el que se
encontraban las Rocas y la solucidn para su conservacion a Salvador Cerverd
Ferrer (delegado de Ferias y Fiestas), con la finalidad de recibir subvencion
para su conservacion. En este informe afirma el mal estado en el que se
encuentran y las condiciones nefastas de almacenamiento, proponiendo
exponerlas en un museo junto con todos los objetos y misterios de la
Procesion del Corpus, cobrando una entrada para sufragar los gastos que
supondria una buena conservacion de las Rocas!®. También presentd un
presupuesto para la restauracion de los desperfectos que habian sufrido las
Rocas en la procesion del Corpus del afio anterior.

64 Estado Actual de las Rocas. Informe técnico. Valencia 15 de abril de 1963. Archivo de
la familia Roig Picazo. Referencia: INF_1963/RES_60.
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El 24 de junio de 1963 el Alcalde Adolfo Rincdn de Arellano Garcia le comunicé
que se habia aprobado en la Comisién Municipal Permanente, la restauracién
de las “Rocas” segln el presupuesto que presentd.

Como técnico del Excmo. Ayuntamiento de Valencia, velaba por la tradicidn
artistica e histdrica de los bienes valencianos y no compartia el hecho de que
no se cuidara este bien tan preciado. Todos los afios hacia el mismo informe,
exponiendo los defectosy dando soluciones para que las Rocas se conservaran
correctamente de un afio a otro y de esta forma no fuera necesaria una
restauracion tras la procesion. El dltimo informe del que tenemos constancia,
lo realizd el 15 de junio de 1966 donde muestra su indignacion por la mala
conservacion de las rocas y los desperfectos que se produjeron en las mismas
tras la procesion.

Luis Roig no era el conservador oficial de las rocas pero si técnico municipal
y como tal, se sentia obligado a realizar estos informes, porque habia que
conservar lo poco que quedaba de tradicién valenciana con una vida de mas
de cinco siglos y le condicionaba que se perdieran por abandono, ya que la
restauracion de 1959 fue muy costosa.

Es aquidonde observamos su gran preocupacion por el patrimonio valenciano
y como dedicd gran parte de su vida a su conservacidén y restauracion,
experimentando con todo tipo de Bien Cultural.
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Figura 3.39.- Equipo encargado de la restauracién de las Rocas.

Figura 3. 40.- Vista de la Roca Valencia durante el traslado de la casa de las Rocas a la plaza
de la Virgen.
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Figura 3.41.- Parte
trasera de la Roca La
Fama por las calles de
la ciudad de Valencia.

Figura 3.42.- Parte
trasera de la Roca de
San Vicente durante el
traslado a la plaza de la
Virgen.
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Figura 3.43.- Parte
delantera de la Roca
Santisima Trinidad por
las calles de la ciudad
de Valencia.

Figura 3.44.- Parte
delantera de la Roca de
San Miguel durante el
traslado de la casa de
las Rocas a la plaza de
la Virgen.
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3.3.4. Metodologia de trabajo utilizada en la restauracion.

Como hemos nombrado anteriormente, los procedimientos que Luis Roig
d’Alés utilizaba en sus restauraciones son los que investigd, practico y
desarrollé a lo largo de su periodo profesional y docente. Aunque algunos de
estos procedimientos puedan parecer hoy en dia un poco agresivos para la
obra, hemos creido conveniente mantenerlos ya que supone una importante
contribucién al mundo de la restauracion, empleando materiales y técnicas
novedosas fruto de su investigacion y teniendo en cuenta las muchas
limitaciones econdmicas y la falta de informacidon en la época en que
desarrolld su actividad. Por ello estas aportaciones las consideramos como
documentos de valor no solo cientifico-técnico, sino también histoérico.

Durante su investigacion experimentaba tanto en el laboratorio de la clase
de Restauracion de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos como en
su domicilio particular de la calle Lepanto n21. En ellos intentd unir todo lo
aprendido a partir de los métodos que ya se conocian, como los que habia
aprendido a través de sus visitas a centros de investigacién extranjeros.

Fue un creador, intentando siempre superar los métodos antiguos que
perjudicaban la obra restaurada en vez de conservarla. Para ello siempre se
preocupd de que sus métodos fueran eficaces, resistentes al paso del tiempo
y sobre todo que respetaran la obra. Utilizaba materiales de primera calidad,
pues estos eran la garantia de una buena restauracién y de su perfecta
conservacion. En ese sentido nos hemos encontrado en esta investigacion,
que practico e investigd procesos para la eliminacidn del crecimiento fungico
aplicando antibidticos. En la actualidad este proceso se considera adecuado
para el tratamiento de esta patologia (Caneva et al., 1994: 199).

Respecto a su actuacion sobre obras escultéricas, hemos encontrado
informacién de la intervencién en las “Rocas”, las cuales estan formadas en
su mayoria por hierro, madera y tela. Los procesos que aplicd en la
restauracion de éstas fueron los mismos que empleaba en la pintura sobre
telay tabla. En este sentido hemos querido destacar los procedimientos mas
caracteristicos que utilizaba para restaurar las obras de pintura mural y
pintura de caballete.

Respecto a los sistemas que Roig d’Alds utilizaba en pintura mural (ver tabla
3.2.), hemos encontrado que en algunos casos diferenciaba si se trataba de
pintura al fresco o pintura al seco. Estos casos son los dedicados a la limpieza,
ya que recurria a métodos diferentes para cada tipo de pintura al seco.

En sus investigaciones solia utilizar técnicas y materiales que se empleaban
en medicina para curar enfermedades Un ejemplo son las cataplasmas, que
aplicaba sobre la pintura mural para la eliminacién de las eflorescencias
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salinas contenidas en el muro de una pintura al fresco, producidas por
variaciones de humedad y temperatura, (Roig, 1939: 409) con remedios
estudiados e investigados en su laboratorio particular. Estas cataplasmas
fueron evolucionando y equivalen a lo que actualmente llamamos empacos.

Otra forma de eliminar estas eflorescencias salinas era mediante lavados con
una solucién de fosfato trisddico'® y agua caliente'®, empleando una esponja
para la limpieza y aclarando posteriormente con agua. Seguidamente secaba
la pared con aparatos eléctricos de aire caliente, con el objetivo de no dejar
ningun tipo de humedad en el muro.

Los tratamientos que se han utilizado tradicionalmente para la eliminacion
de las eflorescencias salinas insolubles son a través de la papeta AB 577,
empacos o resinas anidnicas, siendo unos procesos poco eficaces y con
riesgos para la pintura mural (Ferrer, 1998: 99). Recientemente se han
empleado bacterias para la eliminacion de las sales, que ha demostrado ser
un sistema mas eficaz, de facil aplicacion y mas rapido y econdmico que los
tratamientos tradicionales (Bosch Roig, P. et al., 2011a: 85).

Para la eliminacion del crecimiento fungico, al igual que en las sales, utilizaba
un procedimiento a base de aplicar cataplasmas y antibidticos. Este proceso,
aligual que el utilizado para la limpieza de la capa de humo y grasa acumulada
durante afios en la superficie de la pintura, también fruto de sus
investigaciones, estda explicado detalladamente en su faceta como
investigador, por ser unos procesos inéditos!®.

Actualmente se pueden utilizar productos quimicos como el formol,
pentaclorofenol u ortofenilfenol, asi como los rayos gamma para el
tratamiento de esta patologia (Ferrer, 1998: 107).

También experimentd en técnicas para la consolidacion de las capas
preparatorias y la pelicula pictdrica. Las capas de pinturas que estaban
separadas del muro o formando abolsamientos, las consolidaba mediante un
método que consistia en hidratar el revoque, si estaba seco, con pafios

65 Se puede utilizar como limpiador de barnices y tintas en la restauracién de muebles
(Mesalles, 2010: 93).

86 Seglin nos cuenta los granos de fosfato trisédico los dejaba reposar varios dias y
luego los decantaba. La proporcidén que utilizaba en esta mezcla era una cucharada de
fosfato trisddico por litro de agua.

67 Esta papeta consta de agua, bicarbonato de amonio, bicarbonato de sodio, Desogen

y carboximetilcelulosa.

%8 Ver punto 3.5.4. Formulas y métodos inéditos para las Bellas Artes y la
Restauracién.
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embebidos en suero calcico aplicados sobre la superficie. Este proceso hacia
que el producto fuera penetrando a través de las capas y consolidando a su
vez las partes internas. Posteriormente inyectaba en primer lugar un suero
célcico para que embebiera las dos capas que iban a unirse y seguidamente
sulfato cdlcico mezclado con agua de cal. Presionaba el abolsamiento para
dejarlo a nivel y tras 24 horas lo secaba con aire caliente.

Introdujo un nuevo sistema para reducir los abolsamientos o rellenar grietas
mediante inyectables que le habian dado buenos resultados, sistema que
aplicaba tanto en pintura mural al fresco como a seco. Para ello limpiaba
internamente los abolsamientos con inyecciones de agua y alcohol y luego
introducia el tradicional caseinato calcico afiadiéndole una resina vinilica. De
este modo conseguia adherir las partes separadas entre las capas de
preparacion y prevenia que se desprendieran del muro. En caso de grietas
muy grandes y huecos, afiadia polvo de marmol y arena como material de
relleno para darle mas consistencia. Este sistema se sigue utilizando
actualmente.

En las fases relacionadas con la reintegracion, como es el caso del relleno de
los faltantes o estucado de lagunas, se preocupd por el tipo de materiales
empleados. El estucado de las lagunas lo hacia con mezcla de morteros,
empleando para la reintegracién los materiales que tanto Palomino como
Secco Suardo indicaban en sus manuales, es decir con témpera (Secco
Suardo, 1927: 552).

Hay que destacar que Roig d’Alds se preocupaba por utilizar materiales que
fueran compatibles con la composicidon del muro, es decir, aplicaba materiales
que el propio autor habia empleado para realizar la obra.

Practicamente todos los procesos utilizados en la restauracion de la pintura
al seco eran los mismos que en el fresco, aunque empleaba un procedimiento
de limpieza diferente para cada tipo de pintura al temple debido a que el
aglutinante para su ejecucion podia ser diferente. Para limpiar el temple de
cola primero pasaba una esponja con agua, seguidamente pulverizaba por la
superficie alcohol de 902 y con un algoddn embebido en glicerina recogia la
suciedad. Aplicaba aire caliente para eliminar todo tipo de humedad que
pudiera dejar este proceso. En la limpieza del temple de cola vegetal, después
de pasar la esponja hiumeda, pulverizaba agua y formaldehido. El temple de
caseina lo limpiaba con un algoddn embebido en alcohol y glicerina en igual
proporcion, lavando luego la superficie con agua y secdndola con aire
caliente. Para el temple de huevo realizaba el mismo procedimiento que en
el temple de caseina pero pasando después del secado un algoddn con
esencia de trementina y otro con aceite de ricino por la superficie tratada
con alcohol. Lo secaba con un algoddn limpio y volvia a aplicar calor.
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En las pinturas murales a seco fijaba toda la superficie con almaciga, aunque
en algunas ocasiones utilizaba el “ceroplast”, preparado vinilico fruto de su
invencién, diluido en agua. Actualmente la aplicacion de un preparado
vinilico no se considera muy ortodoxo.

A principios de siglo XX la técnica de traslado de pinturas murales a lienzo
era muy poco frecuente, y solo el restaurador Manuel Grau en Barcelona y
Roig d’Alds en Valencia, la habian utilizado. Este procedimiento de arranque
era el strappo?®, técnica que aun en la actualidad se sigue utilizando como
ultimo recurso para salvaguardar una pintura mural. El proceso que Roig
d’Alds utilizaba era el mismo que se emplea en la actualidad pero con algunas
variaciones. La limpieza superficial previa a la realizacion del strappo, el tipo
de tela para realizar este proceso, su preparacion, lavado de la misma para
eliminar el apresto, el planchado y corte en trozos rectangulares y la
colocacién de estos para proceder al arranque, lo realizaba de igual manera
que en la actualidad, con cola fuerte en caliente, montando las telas unas
encima de otra y apretandolas con un rodillo para prevenir que quedaran
bolsas de aire. Como adhesivo para la colocacidon de la nueva tela utilizaba el
caseinato calcico afiadiéndole borax'’® o también con cola fria de la marca
Rakoll®. Como nuevo soporte utilizaba bastidores de madera con travesafios
independientes o junto con tableros de madera. Para la desproteccion de las
telas de arranque, empleaba cataplasmas calientes de arroz que reblandecian
la cola y posteriormente con agua se iban eliminando.

En la restauraciéon de pintura de caballete (ver tabla 3.3.), Luis Roig d’Alés
empleaba una metodologia de actuacidon ajustada para cada obra, ya que
cada una planteaba una problematica diferente y requeria un tratamiento
especifico. No obstante, los procesos y las técnicas para ejecutarlos solian
ser los mismos, distinguiéndolos segln fuese lienzo o tabla. De cualquier
modo, antes de restaurar una obra siempre debia analizarla detenidamente,
observando todos los deterioros, investigando sobre su historia y analizando
la composicion de las diferentes estratos pictéricos.

Para la conservacidon de un cuadro pintado al éleo, primero analizaba una
muestra de pintura recogida del borde y por medio del microscopio veia la
textura. Muestra que sometia a la accidén de los acidos para averiguar datos
como por ejemplo la composicion de su imprimacion, estudiando asimismo
el vehiculo o clase de aceite en que se diluian los pigmentos y que tipo de
barniz habia sido empleado.

69 Proceso que consiste en arrancar la pelicula pictdrica sin las capas de preparacion.

70 El bérax es un desacidificador con poder fungicida.
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Figura 3.45.- Roig d’Alds
observando a través del
microscopio.

También observaba los deterioros de la pintura, analizando su estado y
distinguiendo si la pelicula pictdrica se habia desprendido de la imprimacion
por medio de unas ampollas superficiales, a través del cuarteado.

El tratamiento que Roig d’Alds seguia para la restauracidén de pintura sobre
lienzo consistia primero en una limpieza superficial con plumero y aspirador.
Si el cuadro estaba barnizado y este debia ser eliminado, se limpiaba la
superficie con alcohol disolviéndose parcialmente.

Era conocedor de ciertas tradiciones y procesos como los realizados en los
siglos XVIIl y XIX, cuando habia mucha costumbre de frotar con corteza de
tocino los cuadros antiguos y utilizar aceite de linaza, sobre todo en las
iglesias y en visperas de grandes festividades, con el fin de que los colores se
hicieran mas vivos. Esta capa se iba endureciendo con el tiempo en los
intersticios de las craqueladuras y grietas, perjudicando mucho la pintura.
Para eliminar estos sedimentos empleaba el mismo aceite de linaza con la
adicion de trementinay glicerina, calentado todo al bafio Maria y aplicandolo
con una brocha sobre la superficie del cuadro. Dejaba que éste lo absorbiera
y lo colocaba al sol hasta que la capa se reblandecia. Posteriormente
eliminaba cuidadosamente la capa de barniz con una mezcla de aguarras y
alcohol a partes iguales.
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Para la consolidacion de los abolsamientos inyectaba entre el color y la
imprimacién una mezcla a base de cola de pescado y agua diluyéndola a
fuego lento. A esta cola afiadia melaza de azucar para evitar la posterior
rigidez, mezclandolo todo al fuego. Se sacaba del fuego y se le afiadia hiel de
buey como tensoactivo, colocandola en un bote de vidrio para dejarla secar.
Posteriormente cogia 8 partes de esta cola junto con 1 parte de aceite de
nogal y la ponia al bafio Maria hasta su total disolucidon. Tras inyectar esta
mezcla en el abolsamiento, colocaba un papel secante encimay lo planchaba
en caliente hasta dejarlo a nivel. Retiraba el papel secante y lo dejaba secar
colocando unos papeles de barba gruesos entre la pintura y una plancha de
plomo. A las 24 horas eliminaba el papel de barba con una esponja de goma
blanda empapada en agua tibia, con el fin de eliminar la cola superficial.

Para consolidarlas partes de pintura que se habian separado de la preparacion
en forma de escamas, colocaba la pintura horizontalmente en un tablero,
eliminaba el polvo y extendia sobre la superficie la mezcla antes descrita,
colocando y adhiriendo unos papeles a la superficie. Luego daba la vuelta al
cuadro dejando el anverso sobre el tablero, retiraba el bastidor y planchaba
por el reverso la pintura con una plancha caliente.

En los casos en que las capas pictdricas estuvieran cuarteadas y hubiera
peligro de que se desprendieran del lienzo, protegia la superficie previamente
al proceso de consolidacién. Para ello limpiaba el polvo de la superficie y
aplicaba pasta de almidén'"! y papel o gasa de hilo. Este sistema actualmente
en Espafa estad en desuso. Una vez seco colocaba el cuadro sobre una mesa
con el reverso hacia arriba y en caliente extendia con una brocha una mezcla
a base de cera, resina, parafina y aceite!’?, haciendo que la pasta penetrara
en latela. Una vez seco el reverso colocaba unos papeles secantes y con unos
rodillos o planchas calientes presionaba con el fin de que filtrara bien por las
fibras de la tela y el papel absorbente se llevara el sobrante.

El proceso de entelado de un cuadro lo realizaba cuando la tela habia sido
atacada por moho con sintomas de putrefaccién, estaba deformada por no
estar bien tensa, habia perdido su flexibilidad, habia sido cortada, o cuando
la pintura se desprendia de la imprimacion, utilizando tela mas fuerte que la
del cuadro, siendo el tejido de lino, bastante tupido, el mejor para este
proceso.

" Para realizar esta pasta primero se disuelve el almidén en agua fria y luego se mezcla
con agua caliente.

72 Roig d’Alds preparaba la formula siguiente: 1 parte de cera blanca, una cuarta parte
de trementina de Venecia, 2 partes de parafina sdlida, 2 partes de aceite de parafina y 1
parte de aceite de linaza cocido. Se funde al bafio Maria la cera, la parafina y la trementina
de Venecia. Se sacan del fuego y se les afiade el aceite de parafina y el de linaza.
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La tela debia ser mas grande que el lienzo, sobrando por cada lado unos ocho
o diez centimetros. Previamente lavada para quitar el apresto, se clavaba
sobre un telar, que tenia la mision de tensarla convenientemente. A
continuacion le daba una capa de imprimacidon con agua-cola conteniendo
miel de romero pura (para darle flexibilidad y no cuartease al secar), con el
fin de que el lienzo absorbiera y facilitara la adhesiéon de la cola que uniria
esta tela a la original.

Previamente a realizar cualquier operacion de reentelado, protegia la pintura
con papel japonés y pasta de almiddén, colocando peso encima para que
quedara bien adherido y liso.

Segun las condiciones en que se encontrara la tela que se iba a forrar aplicaba
una clase de engrudo o pegamento.

Si la tela estuviese pintada con una imprimacion de cola y yeso,
serd conveniente que el adhesivo a emplear sea también de
cola, engrudo de harina, miel y alumbre cristalizado (cola de
harina compuesta). Si la tela estuviese preparada con una
imprimacion de almagra y cola se seguiria el mismo
procedimiento que el anterior, pero en vez de preservar la cara
de la pintura con papel, se hard con gasa, planchdndola antes
para que quede tensa (Roig, 1939: 491).

Este engrudo lo aplicaba tanto por la tela nueva del entelado como por el
reverso de la original, uniendo ambas con la cara de la pintura sobre la mesa.
A todo este conjunto se le aplicaba presién, a través de peso, durante un
periodo de diez horas. Luego planchaba el reverso hasta que estuviera bien
adherido y seco. Por ultimo lo colocaba en el bastidor y con agua tibia
retiraba el papel protector de la pelicula pictdrica para realizar las sucesivas
operaciones de restauracion. Este sistema era similar al utilizado
tradicionalmente a base de adhesivos naturales como cera- resina, pasta de
harinay cola o gacha, almiddn o cola de esturién. Ademas utilizaba materiales
a base de resinas vinilicas, ceras, ademas de otras composiciones. Hoy en dia
también se usan adhesivos sintéticos como acetato de polivinilo, resinas
acrilicas, ceras microcristalinas o resinas termoplasticas en el proceso de
reentelado (Calvo, 1997: 87).

Para la desinfeccion de las esporas utilizaba una mezcla de acido acético,
xilol, acetato de etilo, balsamo de copaiba y alcohol de 90¢°.

El procedimiento de rellenar los faltantes o estucado, lo realizaba después
del forrado y de la desproteccidon de la superficie. Este estuco podia ser de
varios materiales:
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1. Estuco corriente, cola de pergamino muy diluida (agua-cola)
mezclada con blanco de Espafia o yeso. Se adheria bien a las
preparaciones hechas a la cola.

2. En las telas preparadas con una mixtura de aceite, barniz y esencia
de trementina, empleaba cola de pescado mezclada con 4 partes de
melaza de azlcar al bafio Maria. Una vez retirado del fuego anadia
hiel de buey.

3. Estuco compuesto de cera, trementina de Venecia y barniz de
almaciga con blanco litopdn u otra tierra segun el color del fondo.

Habitualmente solia utilizar un estuco a base de cola de pescado con blanco
panet.

Para aislar los cuadros de las paredes humedas consolidaba el reverso de la
pintura con un adhesivo no acuoso a base de cera de abeja y resina (cera-
resina). Este sistema se realizaba tradicionalmente en lienzos que habian
sido forrados con adhesivos naturales (colas animales, gacha) y tenian el
inconveniente de mostrar una acusada sensibilidad al ataque bioldgico
(Villarquide, 2005: 212). La cera-resina tenia varias ventajas como la buena
penetracion rellenando huecos, no sufria ataques de moho, aislaba de la
humedad, pero poseia varios inconvenientes como su irreversibilidad o la
modificacion de los colores de la pintura (Villarquide, 2005: 150). Por todo
ello la cera-resina fue sustituida por adhesivos no acuosos sintéticos como
resinas acrilicas, ceras sintéticas o la Beva 371 desarrollada por Gustav Berger
en 1970.

El barnizado final lo realizaba con almaciga blanca y por ultimo efectuaba el
retoque pictdrico con barniz almaciga y pigmento.

Los tratamientos de limpieza, estucado, retoque pictérico y barnizado final,
que seguia para la restauracion de pintura sobre tabla, eran los mismos que
utilizaba para el lienzoy tan solo se distinguia el tratamiento de consolidacion,
desinfeccidon y el de enderezamiento de las tablas. Para realizarlos primero
protegia la pelicula pictérica con papel adherido con cola de almidén. En la
reduccién de los abolsamientos inyectaba una mezcla de cola y aceite y antes
de que secara del todo colocaba unos papeles secantes encima y pasaba la
plancha o un rodillo para llevar la ampolla a su sitio. Si habia levantamiento
del color por cambios de humedad y temperatura inyectaba cola. La
desinfeccion de las esporas y parasitos lo realizaba mediante rayos
ultravioleta.

El proceso de enderezamiento de las tablas cuando éstas se habian curvado
lo realizaba segun el sentido de la curvatura. Tanto si la tabla era cdncava o
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convexa, la colocaba en un lugar himedo durante varios dias para que se
impregnara de humedad. Humedecida la tabla aplicaba un papel de seda
empleando como adhesivo cola de almiddn, con el fin de preservar la capa
del color. Inmediatamente aplicaba calor para que se secara. Cuando la
humedad iba desapareciendo, levantaba la tabla y la limpiaba. Situaba la
tabla sobre un banco de madera con la pintura hacia abajo. Colocaba unos
travesafos de hierro sujetados a ambas partes del tablero por medio de unos
gatos, que se iban apretando a medida que la curvatura iba cediendo hasta
dejarla plana. Si estas tablas estaban separadas, después de enderezarlas,
las disponia en una prensa de carpintero uniéndolas con cola fuerte o caseina
hasta que quedaran pegadas.

Por el reverso colocaba unos listones de madera dura rebajandolos hasta el
nivel de la tabla. Posteriormente lo reforzaba con palomillas en sentido
horizontal y vertical empleando una madera mdés fuerte que incrustaba en la
tabla hasta un centimetro de profundidad. Si la tabla era de grandes
dimensiones le colocaba unos travesafios de madera o de hierro uniendo los
angulos en sentido diagonal, en forma de aspa. En muchos casos, para aislarla
de las humedades de las paredes donde se instalase, colocaba por el reverso
un marco para sujetar la tabla, clavandole un tablero de “tablex” (madera
aglomerada), con una separacidén con respecto a la obra. Este proceso era
muy habitual aunque en la actualidad se usan otros materiales mas estables,
como por ejemplo el policarbonato. Posteriormente a la restauracién y para
asegurar una buena conservaciéon de la obra, tenia en cuenta el clima y la
temperatura de los museos o casas particulares donde iban a ser expuestas.

Estos son los procedimientos que hemos podido recoger a través de la
revision de informes, manuscritos y documentos inéditos que constan en el
archivo de la familia Roig Picazo. Sabemos que estos métodos de actuacién
eran utilizados con cautela para que la obra obtuviera un resultado favorable
y se conservara a lo largo de los aflos. Hemos descrito tan solo los procesos
que Roig d’Alds, utilizé en las restauraciones anteriormente expuestas, por lo
que pudo utilizar estos mismos o diferentes en otras restauraciones. Aunque
estos procesos de restauracidén en ocasiones le dieron buenos resultados,
actualmente la mayoria de estos sistemas han sido sustituidos por nuevas
técnicas menos invasivas y nocivas para la obra.

Hay que destacar que la falta de recursos hacia mas dificil y compleja la
intervencién, ya que en ese momento no disponian de métodos sofisticados
de andlisis o instrumentos adecuados para su desarrollo. El no contar con
técnicas analiticas como las radiaciones electromagnéticas (rayos X,
infrarrojos o ultravioleta) hacia mas dificil la caracterizacion de los repintes o
barnices oxidados y la identificacion de la suciedad que poseia la obra.
Asimismo el no disponer de la mesa caliente de vacio hacia mas complicada
la realizacion de los entelados.
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Tabla 3.2. Procesos de restauracion empleados por Luis Roig d’Alés en pintura mural.

PROCESO MURAL
LIMPIEZA Eliminacién de las eflorescencias salinas:

- Cataplasmas.
- Lavados con una solucion de fosfato trisddico y agua caliente.

Eliminacién de hongos:
Proceso 1:

1.- Cataplasmas.
2.- Paios de algoddn con almiddn de canutillo caliente sobre la
superficie atacada.
3.- Aplicacion de un antibiodtico “Bendimicin Passing” en polvo o
inyectandolo.

Proceso 2:
Inyecciones de Penicilina y de sulfato de dihidroestreptomicina.

Limpieza de la capa de humo vy grasa:

1.- Acido acético impregnado en una esponja.

2.- Aplicacion con pincel una disolucién de fosfato trisédico en agua.
3.- Limpieza de la pintura con jabon blando (neutro) diluido con
agua caliente y mezclado con agua oxigenada 3:1.

4.- Secado de la pintura con un aparato eléctrico de aire caliente.

CONSOLIDACION

Proceso 1:
1.- limpieza interna de los abolsamientos con inyecciones de
aguay alcohol.
2.- Suero célcico.
3.- Inyecciones de sulfato calcico mezclado con agua de cal
Proceso 2:
1.- limpieza interna de los abolsamientos con inyecciones de
agua y alcohol.
2.- Inyecciones de caseinato calcico y resina vinilica al 10%.

ARRANQUE 1.- Preparacién de la pintura a seco previo a su arranque
impermeabilizandola con un plastico.
2.- Adhesivo para el arranque: cola de conejo.
3.- Adhesivo para la colocacién de la nueva tela: caseinato célcico o
cola Rakoll®.
4 .- Eliminacién de la cola de arranque: cataplasmas de arroz o bolsa
de agua caliente.
Nuevo soporte: bastidor de madera o bastidor con tablero de
madera.

ESTUCADO Mortero: una parte de cal y dos de arena.

RETOQUE Ilusionista y tinta neutra. Pigmentos naturales y ceroplast o tempera.

PROTECCION Almdciga.

FINAL PINTURA

AL SECO Ceroplast diluido al 25% con agua.
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Tabla 3.3. Procesos de restauracion empleados por Luis Roig d’Alés en pintura de caballete.

PROCESO LIENZO TABLA

PROTECCION DEL Almiddn y tiras de papel. Almidén y tiras de papel.
ANVERSO

LIMPIEZA Eliminacién del moho con Eliminacién del moho con

inyecciones de penicilina.
Eliminacién barniz: alcohol

Eliminacién aceites:

19.- Aceite de linaza, trementina
y glicerina.

22.- Alcohol y trementina

rayos ultravioleta.
Eliminacién barniz: alcohol

Eliminacién aceites:

12.- Aceite de linaza,
trementina y glicerina.
22.- Alcohol y trementina

DESINFECCION

Desinfeccion de las esporas
con acido acético, xilol, acetato
de etilo, balsamo de copaibay
alcohol de 909.

Rayos ultravioleta.

CONSOLIDACION

Abolsamientos y escamas:
Inyecciones de cola de pescado,
agua, melaza de azucar, hiel de
buey y aceite de nogal.

Superficie cuarteada:

12.- forracién del anverso con
pasta de almidon y papel

29.- por el reverso del cuadro
aplicar una mezcla de cera,
resina, parafina y aceite.

Abolsamientos: Inyecciones
de cola y aceite.

Enderezamiento:
engatillado de las uniones
con palomillas de hierro

ENTELADO

Tela de tejido de lino y pasta de
cola de harina compuesta.
Resinas vinilicas

Ceras

DESPROTECCION
ANVERSO

Agua caliente.

Agua caliente.

ESTUCADO

Cola de pescado con blanco
panet.

Coleta
Cola de pescado con blanco
panet.

IMPERMEABILIZACION
REVERSO

Cera de abeja y resina (cera-
resina).

Marco con un tablero de
“Tablex” para aislarla de las
humedades.

RETOQUE

Barniz almdciga y pigmento puro.

Barniz almdciga y pigmento
puro.

PROTECCION FINAL

Barniz almdciga.

Barniz almdaciga.
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3.3.5. Trabajo técnico desarrollado como Restaurador Artistico Municipal de
Valencia.

Tras una Sesion del Pleno del 12 de mayo de 1943, Luis Roig d’Alds fue
nombrado, seglin Oficio Central Personal, Restaurador Artistico Municipal de
Valencia con caracter interino. Tres afios después, concretamente el 13 de
Febrero de 1945, en la sesion ordinaria de la Comisidon Municipal Permanente
del Excmo. Ayuntamiento de Valencia, en virtud de la propuesta formulada
por el tribunal de oposiciones, se le nombré Restaurador Artistico!’s.

Durante su cargo como Restaurador Municipal, el cual compaginaba con el
puesto de docente en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos,
realizd muchas intervenciones en el patrimonio valenciano. Ademdas de
restaurar, elabord informes y organizd6 el montaje de muchas de las
exposiciones celebradas en los salones del Excmo. Ayuntamiento de Valencia
como la exposicién de Sorolla en la planta baja del archivo y el montaje y
organizacion de la exposicion de la coleccidon “Marti Esteve”?,

Mencionaremos alguna de las obras que restaurd durante su cargo, como la
restauracion de la pintura mural de Luis Lépez que se encontraba en la casa
del sobrestante en los Viveros Municipales y que fue trasladada al techo de
la escalera del Archivo Municipal. Una réplica sobre el grupo escultérico de
San Martin realizado como regalo al Ayuntamiento, restauracion de cuatro
Ribaltas de 3 x 2 metros, la construccion de las 4guilas de la procesion del
Corpus y todo lo relacionado con los misterios que se exhiben en la cabalgata.
Informe sobre el estado de las Rocas y su restauracién en 1947. El estudio,
informe y restauracion de las pinturas murales del Almudin, cuya restauracion
costd mas de un afio en realizarse y la maqueta hecha a escala del Castillo de
Montesa.

Desde la toma de posesidon del cargo, casi todos los afios fue jurado
representando al Excmo. Ayuntamiento de Valencia, para otorgar los premios
a los mejores carteles de fallas y de la feria de Muestras, asi como para
conceder los premios a las mejores fallas y Cruces de Mayo.

A través de la documentacion recogida se ha podido conocer que realizé una
gran cantidad de restauraciones de cuadros pintados al 6leo y tablas, entre
los cuales se encontraban tablas de Juan de Juanes, lienzos de Ribalta y de
Espinosa. Igualmente tuvo la oportunidad de restaurar el retablo de los

73 Comision Permanente Excmo. Ayuntamiento de Valencia. Primer trimestre. Libro de
actas Z-70. Archivo Municipal de Valencia.

7 Miguel Marti Esteve (1867-1939) se dedicé al coleccionismo de una gran variedad
de objetos, obras de arte, esculturas, fondos helenisticos y emporitanos, monedas, libros,
grabados entre otros.
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Maestros Curtidores y realizd muchos informes, comunicando el estado de
conservacién de las obras estudiadas.

Ademas de realizar informes, se dedicd a la expertizacion de obras de arte
durante su cargo de Restaurador Municipal. Con esta técnica, realizaba un
veredicto respecto a la autoria, época, técnica, autenticidad y otros datos
que extraia del examen visual de la obra.

Para poder desarrollar esta especialidad se requiere una profunda formacion
para estar documentado lo suficiente y poder observar y analizar una obra
de arte, ya sea escultura o pintura y poder averiguar la materia de que esta
compuesta, la técnica, la historia, época, procedimiento y el autor, hasta su
analisis, donde se descubrira su originalidad o su falsedad.

Solo un habil, practico y experimentado en esta especialidad,
puede opinar, valorar y criticar una obra de arte, pues su
formacion lo permite.

Cada obra, es un problema que se le plantea al expertizador;
por eso es muy dificil dictar reglas concretas que se adaptan a
un formulario (Roig, 1939: 578).

Asi es como Roig d’Alds, por su estudio y aprendizaje tenia la capacidad de
clasificar y valorar obras de arte, por ello le encomendaron la tarea de
expertizar las obras artisticas propiedad del Excmo. Ayuntamiento de Valencia
en 1946.

Posteriormente el Concejal Delegado de Monumentos del Ayuntamiento de
Valencia, le encargd el 16 de abril de 1957, a Luis Roig, como restaurador
artistico Municipal, y a José Llorca Rodriguez, encargado de Museos, la
valoracién del inventario de las obras, objetos de arte y mobiliario existentes
en el domicilio de Don José Benlliure Gil*”> y en los estudios propio y de su
hijo Don José Benlliure Ortiz situados en la Calle de las Blanquerias nimero
23. Esta casa se convirtio, con el transcurso del tiempo, en un punto de
referencia para el mundo del arte y de la cultura en Valencia, por su amplia
coleccidn. Fue asi como se convirtido en Museo, el cual acoge la coleccidn de
la familia Benlliure y recrea el ambiente de la casa. Es una casa-vivienda y
estudio-taller de clase burguesa con sala de visitas, despacho, gabinete de
pinturas, comedor y dormitorio que alberga ademds de las obras, gran
cantidad de objetos de los Benlliure.

Los dos funcionarios del Excmo. Ayuntamiento de Valencia realizaron la
valoracién estimandola lo mas aproximadamente posible, de las obras

7> Nacido en Valencia en 1855 y fallecido en esta casa en 1937.
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artisticas, pintura y escultura, en su momento de produccidn y el mobiliario
y otros objetos, bronces, ceramicas, porcelanas, artesanias, indumentarias,
entre otros, con un criterio medio de su estimacién en el mercado?’®. En el
inventario que realizaron podemos ver las obras que conservaba la familia
Benlliure, la gran mayoria eran cuadros de José Benlliure Gil y de su hijo José
Benlliure Ortiz, al que llamaban Pepino Benlliure, pero también conservaban
cuadros de Joaquin Sorolla, de Mufioz Degrain y esculturas de Mariano
Benlliure.

Unos afios mas tarde, el Sr. Rafael Tasso Izquierdo, presidente de la seccidn
de cultura y arte; diputado vocal de la Diputacion provincial de Valencia y
presidente de la Comision de Cultura, Bellas Artes e Investigaciones
Cientificas, el 1 de junio de 1964 convocd a Luis Roig junto con Genaro
Lahuerta Lopez!”” y Felipe Garin Ortiz de Taranco, a una reunidn para
dictaminar acerca del valor artistico y material del lote de las obras pictdricas
propiedad del Sr. Vicente Sanz de Bremond'’®. El 9 de junio realizaron un
informe del valor artistico y material de las obras tasando un total de once
obras entre las que se encontraban:

1. Virgen con el Nifio y un Santo. Tela al dleo de 44,5 x 35 cm. Boceto
atribuido a Vicente Lopez y escuela, valorado en 20.000 pts. (120 €)

2. Cabeza de Anciano. Tela al 6leo de 60 x 51 cm. Arte del renacimiento
italiano (restaurado), valorado en 20.000 pts. (120 €)

3. Cabeza de monje. Tela al 6leo de 62 x 50 cm. Circulo Domingo
Marqués sobre las 30.000 pts. (180 €)

4. Bodegdn. Tela al 6leo de 73,5 x 58,5 cm. Escuela espafiola siglo XVIII,
sobre 30.000 pts. (180 €)

5. Paisaje con figuras. Tela al 6leo de 96 x 77 cm. Arte romdantico
costumbrista, atribuido a Villamil, sobre las 50.000 pts. (300 €)

6. Cristo entre los Sayones. Tela al 6leo de 148 x 122 cm. Pintura barroca
de influencia flamenca del XVII, sobre las 50.000 pts. (300 €)

76 Valoracidn del inventario de las obras, objetos de arte y mobiliario, existentes en el
domicilio de Don José Benlliure Gil y en el estudio propio y de su hijo Don José Benlliure
Ortiz. 30 de abril de 1957. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: EXP_1957/RES_35.

V7 Catedratico de Bellas Artes. Director de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos entre
1958 y 1970. Ver anexo 5. Seleccion biogréfica de personalidades con las que se relacioné.

78 Carta enviada por Rafael Tasso lzquierdo para Luis Roig d’Alés el 1 de junio de 1964.
Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: Referencia: REC-1964/RES_259.

204



CAPiTULO 3
TRAYECTORIA PROFESIONAL Y PERSONAL DE LUIS ROIG D’ALOS

7. San Francisco de Asis en Extasis. Tela al 6leo de 183 x 124 cm. Escuela
sevillana, circulo de Bernardo Strozzi, sobre 5.000 pts. (30 €)

8. Virgen Orante. Tela al éleo de 74 x 61 cm. Versidn oriental de una
imagen primitiva, sobre las 10.000 pts. (60 €)

9. Virgen con los brazos cruzados (cobre). 56 x 49 cm. Copia valenciana
de una Madonna barroca, sobre las 10.000 pts. (60 €)

10. San José con el Nifio. Tela al 6leo de 177 x 120 cm. Obra del taller de
Alonso Cano, con una restauracion del siglo XVIII. Se conserva en
perfecto estado, sobre las 300.000 pts. (1800 €)

11. San Cristébal. Tela al éleo de 62 x 48 cm. Pintura barroca segunda
mitad del siglo XVII, circulo de Claudio Coello, con influencia de
Lucas Jordan, sobre unas 50.000 pts. (300 €)

Asimismo tenemos constancia de que Roig d’Alds se trasladd a la parroquia
del Santo Angel de la Vall d’Uixd, no solo para restaurar el ciclo pictdrico
mural de José Vergara gravemente dafado en la guerra civil, como hemos
comentado anteriormente, sino también para realizar un estudio de la
coleccidn pictdrica parroquial, valorando, reconociendo y expertizando sus
obras mas representativas e importantes. Una de estas obras es un lienzo del
Buen Pastor, en el que, a raiz de una restauracién realizada en 2008, se
encontré en el reverso unas anotaciones mecanografiadas que contenian,
entre otras, unas referencias directas a Luis Roig!’®. Aqui nos describe un
juicio en el cual trata de esclarecer la simbologia icénica de la representacion
(Guerola et al., 2008: 89).

[...]JRoig d’Alés, opinaba: “Juanes, pintaba sobre tabla pero, sus
hijas a su muerte, se sirvieron de sus cartones para pintar al
fresco y sobre lienzo. La cara del Salvador no admite duda; sin
embargo el tema y profusion de grupos, parecen afiadidos. La
época, tanto por el lienzo, el bastidor y la inventiva de resolver
un marco, corresponden a 1760 y la figura que sostiene el
corazon y el ostensorio de la Forma, es San José, ya que la
liturgia no permitia [¢] los [pintores] la representacion de Jesus
en un [mismo] retablo”*4°.

9 La informacidn sobre esta obra ha sido facilitada por M2 Carmen Talamantes, gracias

a una restauracion realizada en 2008 por esta, bajo la supervision de los restauradores M2
Victoria Vivancos Ramoén y José M. Simoén Cortés.

'8 Documento mecanografiado, sin fecha, ni firma, se encontraba encolado en el

reverso del lienzo el “Buen Pastor” conservado en la Iglesia del Santo Angel Custodio de la
Vall d’Uixo.
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Estas anotaciones nos permiten conocer una faceta poco difundida en la
labor del profesor Roig d’Alés como experto en peritacion de obras de arte.
Nos informa de su rango como experto en materias y disciplinas colaterales
a la restauraciéon, como la iconografia (Guerola et al., 2008: 90).

Como Restaurador Municipal, se le encomendaron gran cantidad de informes
sobre el Patrimonio Valenciano, muchos de ellos tan solo informaban del
estado de conservacion en el que se encontraban, sin llegar a ser restaurados.
En otros recomendaba su restauracion e informaba del proceso para llevarlo
a cabo. También habia casos en que el estado de deterioro era tan avanzado
que tan solo podia informar de su estado de conservacidn, sin recomendar
su restauracion.

Realizd mas de 70 informes a lo largo de su trayectoria como restaurador,
documentando el estado de conservacidn de obras en pintura de caballete,
pintura mural, escultura y retablos®®?.

Todos los informes describian la época, el autor, el tipo de obra, el material y
latécnica. Mediante un breveresumeninformaban del estado de conservacion
en el que se encontraba las obras y el presupuesto para su restauracion. En
muchos de ellos realizaba una propuesta de intervencidn sin desarrollar el
proceso.

Para su realizacidn se trasladaba a cada uno de los lugares en los cuales debia
valorarelbienaconservar, de este modo observabasu estado de conservacion.
Practicamente todos fueron realizados dentro de la Comunidad Valenciana y
muchos de ellos sin su posterior restauracion.

[...] Iba con una ilusién tremenda para ver esos cuadros y
empezaba a hablar con la gente, muy amable, hasta que
comenzaba a mirar y decia “tiene usted aqui un Ribalta, si
quiere yo se lo restauro”. [...] Aprovechaba los ratos que podia
para visitar pueblecitos cercanos buscando cuadros que sabia
que en la época de la guerra mucha gente los escondia para
que no los quemaran (Entrevista a Luis Roig Picazo. 17 de
febrero de 2011. Ref.- 16).

Onteniente fue uno de estos lugares donde fue requerido para la expertizacién
de la coleccién Tortosa del Museo “La Ereta”, en Marzo de 1965. Esta
coleccidn, perteneciente a Vicente Tortosa Calabuig, Académico de la Real
Academia de San Carlos de Valencia y fundador de citado Museo, habia sido
heredada por los hermanos Tortosa Maestre. Roig d’Alds se encargd de
valorar unos cuadros que representaban doce apdstoles, comparandolos con

81 Ver anexo 7. Informes.
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las tablas de los apdstoles de Rubens que habian en el Museo del Prado. Para
ello se puso en contacto con Manuel Pérez Tormo, restaurador del Museo del
Prado, que le facilitd algunas fotografias sobre las citadas tablas y una
pequefia muestra de tejido de un cuadro de Rubens. Esta muestra junto con
otra de los lienzos de la coleccidon Tortosa, fueron analizadas tanto en el
laboratorio de restauracion de la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia como en el Institut Royal du Patrimoine Artistique de Bruselas. El
resultado de los analisis daba una semejanza entre las fibras de los lienzos.
Asimismo estos cuadros habian sido entelados en una restauracion en el
siglo XIX, mediante el procedimiento de Martinez Cubells a base de pasta de
harina y cola, mostrando un buen estado de conservacion.

Tras los estudios pertinentes realizé un informe ddénde sefialaba que los
cuadros sobre lienzo de 0,85 x 0, 63 metros de la coleccion Tortosa, habian
sido realizados a través de los mismo modelos que los del Museo del Prado,
conlatécnicadleo-resina, alrededorde 1620. Todo lo expuesto anteriormente
le hizo atribuir los cuadros como unas réplicas realizadas en el taller de
Rubens?®,

Otro de los lugares donde se trasladé para estudiar un lienzo de gran formato
fue a Alzira. Este estudio lo realizé en el afio 1967 a peticion de Jesus E.
Hernandez Sanchis, maestro en el colegio de la “Montafieta” de Alzira, que
junto con unos alumnos se inscribieron como grupo en el programa de Radio
Nacional y Television Espafiola conocido como Misidn Rescate'® que contaba
con la colaboracidon de la Direccién General de Bellas Artes del Ministerio de
Educacién y Ciencia. El principal objetivo del programa consistia en dar a
conocer una obra de arte en vistas a proponer su salvaguarda. La obra que
eligieron fue un antiguo lienzo de gran formato, conservado en la ermita del
Salvador de Alzira, con la representacién de San Antonio Abad (Guerola et
al., 2008: 91).

Hernandez Sanchis se puso en contacto con Roig d’Alds para que colaborara
con ellos en este estudio, y fue asi que tras varias cartas para concretar su
visita, se desplazo el 11 de Junio de 1967 a esa localidad para observar el
lienzo y realizar un informe. Durante su visita Jesis Hernandez realizé una
memoria de las circunstancias y detalles de lo sucedido. Este relato incorpora
detalles personales sobre Roig d’Alds, el cual nos informa que este estaba
afectado por un ataque de reuma y que iba acompafiado de familiares, que

82 Informe técnico sobre la coleccidn de cuadros que representan los doce apdstoles,
pertenecientes a la familia Tortosa Maestre, del Museo la Ereta, de Onteniente, Valencia. 1
de mayo de 1965. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: EXP_1965/RES_69.

'8 Este programa tuvo una gran repercusion social y llegd a convertirse en uno de los

de mayor audiencia en aquellos momentos.
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deducimos que seria su hijo Luis, ya que este era quien le solia llevar en
coche a realizar estas visitas.

El relato nos muestra la parte humana de Roig d’Alds, el cual dice asi:

[...] Ante el lienzo, don Luis sacé una lupa y miraba; miraba y
tocaba. Arrancé un hilo y lo quemo.

Por fin comenzd a explicar que el cuadro tenia unos 300 afios;
que era de Espinosa, aclarando que solo este pintor y alguno
mds emplearon lo que caracterizaba el cuadro: la almagra, que
produce unos efectos especiales en los colores que se le ponen
encima. De la tela dijo que estaba tejida a mano y en telares
valencianos. Precisamente para eso habia quemado un hilito.
Supimos que los hilos pueden arder de tres modos que denuncian
su es de lino, de algoddén o mezcla de ambas fibras.

Don Luis, ¢Como le vamos a pagar su trabajo?
Sonrid y respondio preguntando:

éQué voy a pedir a un maestro y a unos nifios? Sigan
interesdndose por estas cosas que ya es bastante paga®®.

Al dia siguiente de su visita a Alzira, Roig d’Alds emitid un informe técnico
donde afirmaba lo expuesto anteriormente y por el mal estado en el que se
encontraba proponia un tratamiento de desinfeccion y forrado, ademas de
los acostumbrados procesos de consolidacidén, limpieza y reintegracion
dentro de los margenes de una intervencién considerada de grado de méaxima
dificultad (Guerola et al., 2008: 91).

Después de recibir el informe, Hernandez Sanchis lo envié inmediatamente a
Madrid con la ilusion de poder salvar el cuadro. Los varios intentos de
recuperacion de la pintura quedaron lamentablemente estancados.

Tras esta colaboracidon, Roig d’Alds le escribié una carta a Jesus Hernandez
comunicandole su gratitud al haber recibido de Radio Nacional de Espafa un
Titulo de Colaborador de la Campafia Misién Rescate a propuesta del grupo
n? 294 de Alzira®®. Casi un mes después de su fallecimiento le enviaron una
insignia del programa Misidn Rescate por su colaboracion.

'8 Texto extraido de la nota de prensa emitida por Jests Hernandez Sanchis con motivo
de la restauracion de la pintura veinte afios después de la Operacién Misidn Rescate.

85 Carta escrita por Luis Roig d’Alds a Jesus E. Herndandez Sanchis en Valencia a 28 de

junio de 1967. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: ENV_1967/TIT_572.
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Su labor de expertizacién probablemente alcanza un nimero mayor de obras
de las expuestas anteriormente. Vemos que para poder realizar este trabajo
es necesario un aprendizaje y estudio, a la vez que un examen de la obra. En
la época de Roig d’Alés habian pocos medios para poder realizar una
valoracién que fuera totalmente acertada, ya que para hacerlo se valia de
sus conocimientos. En la actualidad el sistema que se utiliza es el mismo, a
través del “ojo del experto” se identifican las formas, composiciones, técnicas
y colores pero en algunos casos la accién se complementa con sistemas que
permiten identificar fielmente las caracteristicas de la obra. Estos sistemas
como analisis fisico-quimicos, radiografias o reflectografia, ayudan a solventar
algunas dudas que el experto pueda tener tras su analisis visual.
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3.3.7. Publicaciones y escritos inéditos.

Desde joven colabord durante tres afios escribiendo articulos sobre arte e
historia, en la publicacidon de la Juventud Obrera Catdlica de Valencia. Los
manuscritos de estos articulos se conservan dentro del Archivo de la familia
Roig Picazo. En ellos va describiendo los diversos movimientos artisticos a lo
largo de la historia. Analizando diversos periodos, clasico, persa, indio,
japonés, entre otros.

Su investigacidén cotidiana sobre diversos materiales llevada a cabo en el
taller del Portal Nou'®, hizo que en 1934 publicara un libro con los estudios
que realizé de los principales materiales que debia conocer el artista y sus
procedimientos técnicos de ejecucion. Se trataba del libro Artes y Oficios.
Materiales y procedimientos escultdricos, industriales y artisticos, publicado
en los Talleres Tipograficos La Gutemberg de Valencia. Con un total de 127
paginas, este libro tenia por objetivo facilitar a los alumnos, un estudio y una
experiencia para que pudieran aprovecharla. Lo realizd porque el
conocimiento de estos materiales era indispensable para la formacién
artistica de los alumnos en las Escuelas de Artes y Oficios y para los Estudios
Superiores de Bellas Artes. A su vez, era una ayuda para el profesor y un
consejo para la realizacidn de las practicas.

En este libro informaba sobre los materiales que el artista debia utilizar en
sus obras, explicando su origen, produccién, elaboracién, empleo vy
aplicaciones. Estos materiales eran los empleados en la Alfareria, de los
cuales el barro era el mas usado. De igual forma, habla de materiales como
el alabastro, del cemento portland, la cera, el hierro y la madera.

Alfonso Garin Ortold, Arquitecto de la Escuela Superior de Arquitectura de
Madrid, certificd, que este libro era una “perfecta recopilacién de datos y
ensefianzas de un interés extraordinario, desarrollado en forma didactica
que puede considerarse como la base cientifica y orientacidn exacta,
necesaria y complementaria en los estudios artisticos” (Roig d’Aléds,
1934: 5).

Casi diez aflos mas tarde, en 1943, publicd Restauracion de una pintura mural
al fresco; Estudio técnico realizado en las pinturas de la béveda del presbiterio
de la iglesia del Santo Angel, de la Vall d’Uixé (Castellén de la Plana) Valencia,
con 56 paginas, donde explica con gran detalle la restauracion que llevd a
cabo en las pinturas de la béveda del presbiterio de la iglesia del Santo Angel
de la Vall d’ Uixé. Dicha restauracion fue un encargo en octubre de 1941 por
la Direccion General de Regiones Devastadas. En esta publicacion incorpora
el informe previo a la restauracion, el estado de conservacion de las pinturas

'8 Taller de talla y decoracién Roig d’Alds. Plaza del Portal Nuevo n2 1.

211



ARCHIVO HISTORICO DE CONSERVADORES Y RESTAURADORES ESPANOLES:
LA ACTUACION DEL RESTAURADOR LUIS ROIG D’ALOS (1904-1968)

y el dictamen que demuestra su mal estado de conservacién. Realiza una
descripcién de la composicién del fresco introduciendo la iconografia de los
personajesrepresentadosy nosintroduce enlaépocadelautor explicindonos
su técnica, la preparaciéon de los pigmentos y las jornadas que empled.
Asimismo nos muestra el proceso llevado a cabo en la restauracion de las
pinturas, con algunos de sus métodos y procedimientos exclusivos. Dada la
importancia y repercusion de la publicacion se reeditd en el afio 1995 en
Serie publicacions facsimil n2 2, por la Associacid Arqueologica de la Vall
d’Uixé.

Relacionado con su experiencia como restaurador publicé dos folletos, uno
en 1959 con el titulo Restauracion de las Rocas. Reportaje Grafico. Imp.
Guillot. Casa del Vestuario del 24 al 27 de mayo de 1959 como un extracto de
otro mas explicito que se publicé en 1959 (Els Cirialots y la Casa de les
Roques) con gran cantidad de detalles y anécdotas, ilustrado con grabados,
como recuerdo de la restauracion realizada desde septiembre de 1958 a
mayo de 1959 en las Rocas. Folletos que quedan como testigo para la historia
de estas carrozas que adornan el tipico Corpus Valenciano. Este folleto es un
resumen de la metodologia llevada a cabo en el proceso de restauracion de
cada una de las ocho rocas, con una breve descripcidon histérica de los
cambios que han sufrido por las diferentes restauraciones realizadas desde
su construccién hasta la fecha.

El otro folleto con el titulo de Mensaje de Arte, de tan solo 25 paginas, fue
publicado en 1961, con motivo de su regreso como pensionado en Italia en
el aflo 1957. Tenia como misidon, informar sobre los aspectos técnicos
cientificos y artisticos de la Restauracion de Obras de Arte, aportando a la
cultura artistica informacion necesaria para que fueran respetadas las obras
de arte, tanto oficiales como de colecciones particulares. De forma
esquematica nos relata las diferentes actividades realizadas a lo largo de su
trayectoria profesional, algunas de las restauraciones realizadas, la aplicacién
de productos inéditos y su intercambio de conocimientos con restauradores
extranjeros. De esta manera dejo constancia de su gran capacidad de trabajo
y de la repercusién de sus investigaciones.

Ademas realizo ilustraciones en varios de los nimeros de la revista médica
valenciana y publicé algunos articulos sobre arte en las revistas “del Altar del
Tossal”, “Valencia Atraccion” y “Ribalta”.

Era una época dificil, en la que por las escasas imprentas, publicar era una
tarea compleja, por ello algunos de sus libros no pudieron ser publicados
aunque él lo deseara. Entre sus libros inéditos encontramos el Tratado
tedrico-prdctico de la restauracion, escrito por su necesidad de disponer de
un libro de texto para la asignatura de restauracion. Un tratado donde
plasmar sus ideas, proyectos y realidades, con documentacidon técnica y
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procedimientos probados. Este tratado lo puso a disposicidn de sus alumnos,
para que estos tuvieran un apoyo en las clases y pudieran estudiar los puntos
primordiales y necesarios para su formacidn. A través de las 700 paginas que
componen esta obra, observamos que hace un recorrido por la teoria de la
restauracion y trata los puntos fundamentales que debe conocer y practicar
el restaurador, profundizando en cada una de estas partes de manera
minuciosa. Aqui nos ensefia los métodos que utiliza para la restauracion, y
sus experiencias en paises extranjeros. Estaba a la espera de poder publicar
este tratado para que los alumnos, los artistas, los técnicos y todos los que
se interesaran por los problemas basicos de la restauracién, tuvieran un libro
donde poder consultar y una guia para el estudio de esta especialidad, ya
gue en esa época las técnicas en algunos casos eran secreto profesional y no
habia mucho escrito en Espafia, teniendo que recurrir a fuentes extranjeras.

Su faceta como escritor no solo se limita a texto profesionales sino que
desarrollé diversas facetas poéticas y literarias, ganando en tres ocasiones,
premios literarios en los Juegos Florales de Valencia. Estos galardones los
convocaba “Lo Rat Penat”'®. Fueron adjudicados a las monografias, “Estudio
biogrdfico y critico del escultor Vergara; obras suyas que se conservan
actualmente y obras desaparecidas”, escrita en 1941 donde describe la vida
y obra de esta familia de artistas valencianos, que abarca desde 1678 hasta
1799, y que han dejado una estela artistica por Espafia y el extranjero. Aqui
se ve reflejada la investigacién que llevé a cabo mediante los datos mas
sobresalientes de sus vidas, las obras colectivas y las personales de cada uno
de ellos. Ademas de las técnicas y procedimientos que emplearon para
realizar el tallado de sus esculturas y la ejecucién de sus pinturas.

Los datos expuestos en este texto tuvieron complicaciones a la hora de ser
recopilados, debido a la destruccidn de algunos archivos en iglesias, museos
y bibliotecas durante la Guerra Civil. La carencia de estos archivos hizo mas
dificil la labor del investigador.

La segunda vez que se presentd a los Juegos Florales, en 1957, gand el premio
por la monografia sobre el “Estudio histérico de la antigua techumbre del
templo del Salvador de Sagunto del Excmo. Ayuntamiento de Valencia” de 25
paginas donde hace un estudio sobre el templo del Salvador. Amplié el
trabajo afiadiendo el estudio arquitecténico del edificio, remontandose al
siglo XIll, para fijar y determinar una fecha y una época. Igualmente comparé
las pinturas que se descubrieron en el templo del Salvador con las del “Hostal

87 “Societat de amadors de les glories de Valencia y son antich Realme”. El
objetivo principal era el estudio de la lengua “llemosina” o valenciana en todas sus
manifestaciones.
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de la Castellona” (antiguo convento), lindante a la iglesia, que fueron
arrancadas y trasladadas al lienzo para su conservacién por Roig d’Alds.

Tres afios después gand este mismo premio por la monografia “Rutas
Artisticas de Artistas Valencianos” donde describe, de forma detallada, la
ruta que siguid para investigar durante tres meses en ltalia, gracias a la
pensidon que le fue concedida en 1957 por el Ministerio de Educacion
Nacional. Asi pues muestra las rutas que siguié desde Valencia hasta Roma,
pasando por Barcelona, Port Bou, Cervere y Ventimiglia. Una vez en Roma
informa de la ciudad, sus monumentos, museos y sus intercambios con los
restauradores. Seguidamente habladelarutadesde RomaaAsis describiendo,
ya en Asis, su basilica y los frescos. La siguiente ruta que muestra es la de
Perugia en donde nos introduce en el Museo de la Umbria. Posteriormente
habla de la ruta hacia Florencia con los frescos arrancados expuestos en la
muestra del Fuerte de Belvedere y sigue con las ciudades de Bolonia, Venecia,
Milan y el Museo de Brera finalizando en Génova. Todo esto lo expone en 56
paginas, relatando sus impresiones y aprendizajes.

En 1950 gand el premio del concurso nacional convocado por el Circulo de
Bellas Artes de Valencia con motivo del centenario del pintor Emilio Sala, con
una monografia sobre este, donde habla de su vida en Valencia, en Madrid,
en Roma y Paris. En este texto también trata aspectos de su caracter, sus
amistades, su obra y su influencia.

Durante su ultima etapa, concretamente en 1963, gand el premio Pere
Compte, por una monografia presentada a los LXXX Juegos Florales de la
ciudad de Valencia, convocado por “Lo Rat Penat”. Este premio fue el
resultado de su gran dedicacidn a la conservacién del Patrimonio Artistico,
que le llevd a realizar muchos estudios e informes sobre el estado de
conservacion de los Bienes Culturales. El estudio premiado estaba dedicado
a “El templo de los Santos Juanes. Monumento Histdrico Artistico. Aspectos
histéricos de la reconstruccion Arquitectonica y elementos decorativos”. En
esta obra nos muestra su gran labor de investigacion llevada a cabo en este
Monumento Histérico-Artistico. Nos relata la Iglesia, desde sus origenes
realizando una descripcion de la historia del monumento y los elementos
qgue la componen; como es la ornamentacidn, cornisas, tallas, esculturas o
las pinturas, profundizando en las pinturas de la nave central pintadas por
Antonio Palomino en 1697, describiendo la técnica de ejecucion y la
representacion e iconografia de los personajes. También en esta narracion
nos introduce en la Capilla de la Comunidn con la descripcidn pictdrica de la
obra de José Vergara y del Altar Mayor. Finaliza hablando del estado de
conservacion de las pinturas después del incendio que estas sufrieron
durante la Guerra Civil y la restauracion que se estaba realizando tanto en la
Nave Central por los Hermanos Gudiol, como la restauracién que comenzd
personalmente, en la Capilla de la Comunidn en 1946 y continuaba en 1963.
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3.4. EL MAGISTERIO DE LA CONSERVACION Y RESTAURACION

La trayectoria que Luis Roig d’Alés desarroll6 como docente tuvo sus
comienzos en el afio 1927. Con tan solo 23 afios, fue elegido director de las
clases de dibujo del Patronato de la Juventud Obrera de Valencia y en 1932
se le nombroé profesor ayudante de la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia.

En 1935 gand una oposicion para entrar en la Facultad de Medicina de
Valencia como escultor anatémico, gracias a sus conocimientos sobre esta
materia. Su trabajo en este puesto se centraba en la realizacidon de esculturas
de cera para que los alumnos tuvieran un referente para estudiar el cuerpo
humano.

El 16 de noviembre de 1939 fue nombrado profesor auxiliar en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Carlos. Fue en este mismo aflo cuando se
comenzd a hablar de restauracién, gracias a la creacion de esta especialidad
dentro del Plan de estudios. Asignatura que Roig d’Alds llevo adelante y
desarrollé con gran esfuerzo y valentia, sin ningin medio para impartirla.
Estuvo de profesor en la Escuela de Artes y Oficios en 1939, fue maestro de
taller de “Modelado y vaciado” de la Escuela de Ceramica de Manises y
finalmente en 1948 obtuvo el puesto de Catedratico de la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Carlos de Valencia para impartir la asignatura de
“Restauracidon de cuadros y estatuas”.

Su plena dedicacidon a la docencia y a la restauracion le hizo investigar e
intercambiar procedimientos y técnicas con personalidades de los Institutos
de restauraciéon europeos que eran entidades de referencia en aquel
momento, asi como formar parte de la Asociacion Nacional de Catedraticos
y Profesores de las Escuelas Superiores de Bellas Artes, con el fin de conseguir
junto con sus compafieros, unas instalaciones dignas donde impartir la
asignatura de restauracidon y que de este modo fuera reconocida como una
especialidad necesaria en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos. Las
palabras de Santiago Rodriguez, que es Catedratico de Bellas Artes, pueden
ilustrar el caracter de este personaje.

Lo mismo que sabia Luis Roig, que el porvenir dependia de
nuestro esfuerzo y de nuestro trabajo. La situacion dependia
totalmente del esfuerzo que se hacia, que era mucho. (Entrevista
a Santiago Rodriguez. 26 de noviembre de 2009. Ref.- 15).

En este capitulo queremos dejar constancia de la dedicacion y el esfuerzo
personal que Roig d’Alds realizd para poder crear, desde la nada, la asignatura
de restauracion en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos. Fue una labor
dificil que desarrollé con escasos medios, a través de la investigacion,
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creando un plan pedagdgico para transmitir a sus alumnos las técnicas de
intervencion a seguir en todo tipo de bien cultural.

3.4.1. Evolucién de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos.

No podemos dejar pasar la oportunidad de hacer una breve descripcion de la
evolucion de la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia ya que de
esta forma podemos entender mejor la situacion en la que se encontraba
durante la primera mitad del siglo XX, y asi poder situar la figura de Roig
d’Alds en su época. Esto nos dara la posibilidad de conocer los medios de los
que disponia para desarrollar sus investigaciones y su docencia.

La creacion de las Academias en Valencia se remonta al siglo XVII. Destacamos
la establecida en el convento de Santo Domingo en la ciudad de Valencia,
dedicada dentro de las artes plasticas al dibujo y a la pintura. Gracias al
interés del padre dominico Antonio Fenollet se abre esta academia y en ella
se imparten clases tanto a pintores, caballeros o eclesiasticos, todos ellos
interesados en la pintura (Pinedo et al., 2003: 31). Academia que estuvo en
funcionamiento hasta 1700.

Posteriormente hubo otras academias, como la fundada por el pintor Juan
Conchillos Falc6®8, discipulo directo de Acisclo Antonio Palomino, hasta que
en 1736 un discipulo de este, Evaristo Mufioz'®, cre6 una academia para la
ensefianza de la pintura en la Plaza de las Barcas, zona donde tenian sus
estudios y talleres la gran mayoria de los pintores, escultores y doradores de
la época (Pinedo et al., 2003: 32). En esta, se formaron casi todos los que se
convertirian en fundadores de la Academia de Santa Barbara, como por
ejemplo: José e Ignacio Vergara, Cristobal Valero, Félix Lorente (discipulo de
Ignacio Vergara) y José Espinds.

En el periodo correspondiente al afio 1750, se fundaron los talleres de
escultores y doradores donde se formaban desde aprendiz los artistas, que
de simples técnicos artesanos pasaban a ser maestros y técnicos y cuyas
obras les hizo famosos.

Figura 3.47.- Pagina
anterior. Luis Roig
d’Alds en su estudio.

'8 Juan Conchillos Falcd, (1641-1711).

'8 Evaristo Mufioz, (1684-1737).
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José e Ignacio Vergara®® movilizaron a sus amistades mas influyentes en los
gobernantes de la ciudad y de la corte, por la necesidad de montar una
academia donde pudiesen estudiar las técnicas de las Bellas Artes. La ciudad
de Valencia apoyé el proyecto y el Rey autorizo la fundacion de la Academia
de Nobles Artes de Santa Barbara, (cuyo nombre se debe al deseo de
obsequiar a la reina dofia Barbara de Braganza, esposa de Fernando VI, hija
de los reyes de Portugal). Convirtiéndose en una realidad el 7 de enero de
1753, tras ocupar tres salas sin uso de la Universidad Literaria de Valencia,
cedidas por el Ayuntamiento, gracias a las gestiones efectuadas por Francisco
Pascual Castillo Izco y Quincoces®? (Marqués de Jura Real en 1760) y Francisco
Navarro Madramany, regidores de la ciudad de Valencia. Esta Academia se
regia por unas Constituciones para el buen gobierno de la Academia en las
que se estipulaba una serie de normas para el buen funcionamiento de la
Institucion (Aldana, 2004: 20). La matricula era gratuita y se ensefiaba a todo
aquel que queria perfeccionarse en el arte del dibujo, pintura y mas tarde en
el grabado.

Desde el momento en que se fundd, se pusieron al frente de ella Ignacio y
José Vergara, dirigiéndola, dando lecciones y ademas, facilitando el material
que se empleaba. Después de varias gestiones y tramites y por mediacién de
la Real Academia de San Fernando de quien eran Académicos de Mérito
dichos artistas, nombrados el 3 de Enero de 1762, pudieron lograr establecer
un Reglamento y conseguir una pequefia dotacion con que sufragar los gastos
mas indispensables'® (Ruiz, 1897: 320). Asi como consiguieron que se
dispusiera de modelos del natural y se le proporcioné otra sala del mismo
edificio. Desafortunadamente en 1761 se disolvid la Academia, tras fallecer
el monarca y quedar sin ayuda econdmica.

Un afio mas tarde de la disolucion de la academia empiezan a producirse
iniciativas con el objetivo de crear una nueva academia en Valencia, se
solicito tanto en la Academia de San Fernando como al Rey Carlos Ill, pero los
intentos fueron fallidos repitiéndose en 1764.

En el afio 1765 se cred la llamada Junta Preparatoria que debia elaborar los
estatutos de la nueva Academia, con el voto a favor de la Real Academia de
San Fernando de Madrid, donde se nombrd a los directores de las cuatro
secciones en las que se dividiria el centro: Cristébal Valero y José Vergara
Gimeno en pintura, Ignacio Vergara Gimeno y Luis Domingo en escultura,

%0 |gnacio Vergara, (1715-1776).
¥ Francisco Pascual Castillo Izco y Quincoces. Natural de Gandia 1721-1789.

82 Luis Roig d’Alds. “Estudio biografico y critico del escultor Vergara; obras suyas que se
conservan actualmente y obras desaparecidas”. Inédito. Archivo de la familia Roig Picazo.
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Vicente Gascé y Felipe Rubio!®® en Arquitectura y Manuel Monfort en
grabado. Los estatutos de la nueva academia, Illamada de San Carlos, no
fueron aprobados por Carlos Ill hasta 1768, aunque la docencia se comenzd
en 1766, en los mismos locales universitarios que la Academia de Santa
Barbara (Pinedo et al., 2003: 37). La docencia se establecié en dos turnos, el
de verano- mayo a julio- y el de invierno- octubre a marzo.

Diez afios mas tarde de la aprobacion de los estatutos, surgié una nueva
especialidad autorizada por Carlos Ill, llamada estudio o clase de Flores y
Ornatos, con la precisa obligacidén de ensefiar el modo de adoptar sus dibujos
a los tejidos de seda cuya fabrica daba una gran parte de la riqueza del pais,
nombrando al pintor Benito Espinds, director de la clase (Cedn, 1800: 203;
Aldana, 2004: 27).

Desde 1838, en el Convento del Carmen, se hallaba instalado el Museo de
Bellas Artes, al que fueron aportadas muchas obras valiosas que poseia la
Academia. La Academia subsistio en el edificio de la Universidad hasta que
fue trasladada a los claustros del Convento del Carmen en el afio 1948,
debido a que las aulas eran insuficientes por la cantidad de alumnos
matriculados.

En 1903 la Academia de Bellas Artes de San Carlos adquiere el caracter de
Escuela Superior Estatal, con el consiguiente reconocimiento oficial de los
estudios cursados en ella. Es en 1918 cuando la Escuela de Bellas Artes de
San Carlos se incorpora a las ensefianzas del Estado. Esta escuela estaba
dirigida por una Junta de Patronato con seis vocales, cuyo presidente era el
mismo que el de la Academia. Tres de los vocales eran académicos y los otros
tres eran: Director de la Escuela, el Presidente de la Diputacion y el Alcalde
de la ciudad de Valencia. Este Patronato fue disuelto en 1932, pasando a
depender del Ministerio de Educacidon Publica y Bellas Artes (Pinedo et al.,
2003: 40).

De acuerdo con el Consejo de Ministros, a propuesta del de Instruccion
Publica y Bellas Artes, fue aprobado, en 1935, el reglamento de las Escuelas
Superiores de Pintura, Escultura y Grabado'®. Pero debido a la Guerra Civil,
la actividad docente se paralizé durante tres afios, convirtiéndose las aulas
del Convento del Carmen en talleres de arte gréafico y almacenes.

9 Felipe Rubio, arquitecto Profesor de la Escuela de las Nobles Artes de San Carlos de
Valencia y autor de los planos del edificio de la Audiencia, fue quien gestiond y mediante su
influencia, logré que tuviese el caracter de Real Escuela de Bellas Artes de San Carlos en el
Decreto de Il de marzo de 1765.

194 ESPANA. Decreto aprobando el Reglamento de las Escuelas Superiores de Pintura,
Escultura y Grabado. Gaceta de Madrid.17 de Noviembre de 1935, nim. 321, p. 1341 a 1343.
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Fue en 1940 cuando la actividad docente se reanudd y el 30 de Julio de este
mismo afio se proclamé el Decreto por el que se reorganizaban las Escuelas
Superiores de Bellas Artes en donde hacia constar:

Las Escuelas Superiores de Ensefianzas Artisticas serdn cuatro,
establecidas en Madrid, Valencia, Barcelona y Sevilla. La Escuela
de Madrid se denominard Escuela Central de Bellas Artes de
San Fernando; la de Valencia, Escuela Superior de Bellas Artes
de San Carlos; la de Barcelona, Escuela Superior de Bellas Artes
de San Jorge, y la de Sevilla, Escuela Superior de Bellas Artes de
Santa Isabel de Hungria®®®.

Esto llevd a que las Escuelas Superiores de Pintura, Escultura y Grabado
pasaran a denominarse Escuelas Superiores de Bellas Artes. En 1946 la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos, tenia incorporado en su plan
de estudios las secciones de pintura, escultura, grabado y restauracion. Esta
ultima estaba dividida en pintura y escultura denominandose las asignaturas,
restauracion de cuadros y restauracion de estatuas, con una duracion de tres
cursos cada especialidad. La edad minima para acceder a la Escuela Superior
de Bellas Artes era de 14 afios y el sistema de acceso consistia en dos pruebas,
una tedrica y otra practica. Anualmente se concedian varias recompensas y
becas, es asi que el Estado concedia unos premios a los alumnos mas
aventajados y La Real Academia de San Carlos por medio del Patronato
Administrador de la Fundacidon benéfico-docente establecida por Vicente
Roig Martinez, concedia varios premios a los alumnos de las diversas
asignaturas que mds lo merecian por su aplicacion®®.

En 1970, La Ley General de Educacién, redactada por el Ministro de Educacion
Villar Palasi establecié que los tres ciclos de las Escuelas Superiores de Bellas
Artes, Conservatorio de Musica y Escuelas de Arte Dramatico se incorporaran
a la Educacion Universitaria'®?, transcurriendo, sin embargo algunos afios
hasta que se produce la definitiva adscripcion.

La Escuela Superior de Bellas Artes de Sevilla se incorpord el 21 de diciembre
de 1973 a la Universidad de Sevilla siendo oportuno proceder a la
incorporacion de las restantes Escuelas a la educacion Universitaria. Por Real
Decreto, el 23 de agosto de 1975 se determind la incorporacion de las

195 ESPANA. Decreto de 30 de julio de 1940 por el que se reorganizan las Escuelas
Superiores de Bellas Artes. Boletin Oficial del Estado. 11 de agosto de 1940, nim. 224, p.
5574-5577.

%6 Plan de estudios de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos del afio 1946.

197 ESPANA. Ley 14/1970, de 4 de agosto, General de Educacién y Financiamiento de la
Reforma Educativa. Boletin Oficial del Estado. 6 de agosto de 1970, nim. 187, p. 12543.
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Escuelas Superiores de Bellas Artes de Barcelona, Bilbao, Madrid y Valencia
alas Universidades de Barcelona, Bilbao, Complutense de Madrid y Politécnica
de Valencia, respectivamente®®.

En el afio 1978, la Facultad se integré en la Universidad Politécnica, pero
siguid ocupando el viejo edificio histérico del Convento del Carmen. El nuevo
Decano de la Facultad, José Esteve Edo, insistié en construir un nuevo local
para la facultad, ya que el estado de las aulas en el Convento era lamentable,
como consecuencia, en 1980 se comenzd la construccion del nuevo edificio
en la Universidad Politécnica de Valencia. En el curso de 1984-85, se realizé
el traslado (Pinedo et al., 2003: 167).

Figura 3.48.- Escuela de
Bellas Artes de San
Carlos de Valencia.

198 ESPANA. Decreto 2503/1975, de 23 de agosto, por el que se determinalaincorporacién
de las Escuelas Superiores de Bellas Artes de Barcelona, Bilbao, Madrid y Valencia a las
Universidades de Barcelona, Bilbao, Complutense de Madrid y Politécnica de Valencia,
respectivamente. Boletin Oficial del Estado. 23 de octubre de 1975, nim. 254, p. 22298.
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El altimo de los cambios significativos dentro de esta Facultad ha sido la
construccion de un nuevo edificio con magnificas dotaciones de aularios,
talleres y laboratorios. Esta reciente construccién de 2011 esta permitiendo
la correcta y adecuada implantacion del Grado Oficial en Conservacion vy
Restauracion de Bienes Culturales y el Grado Oficial de Bellas Artes.

3.4.2. Labor desarrollada en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos.

En el nUmero 321 de la Gaceta de Madrid del 17 de Noviembre de 1935, se
publicé un Decreto con el reglamento del sistema de registro de las Escuelas
Superiores de Pintura, Escultura y Grabado, de acuerdo con el Consejo de
Ministros y a propuesta de Instruccion Publica y Bellas Artes. En este decreto
aparece, dentro del Articulo 32 “disciplinas objeto de estas Escuelas” en el
apartado A “practicas de las artes”, la asignatura de Restauracion como de
nueva creacién.

Esta asignatura figuraba en el plan de estudios pero no estaba dotada y por
lo tanto Luis Roig tuvo que actuar gratuitamente, como lo venia haciendo
desde 1932, afio en que fue nombrado profesor ayudante interino por el
Claustro de profesores, después de realizar una oposicién.

En el afo 1940, después de la Guerra Civil, hubo que reorganizar los Centros
Superiores de Bellas Artes, por lo que se formuld un nuevo plan de estudios
ante la necesidad de recuperar las obras de arte para el Patrimonio Nacional,
por lo que era necesario conocer las técnicas de la restauracion. Esto empujo
a la creacién de la especialidad de restauracion por parte de El Marqués de
Lozoya, entonces Director General de Bellas Artes, en las Escuelas Superiores
de Bellas Artes de Madrid, Valencia, Barcelona y Sevilla. En este mismo afo
comenzaron a funcionar la asignatura de Madrid que la regentd Fernando
Labrada y la de Valencia por Luis Roig d’Alés, siendo la primera que empezd
a funcionar con dos modalidades, “restauracion de cuadros y estatuas”. Afios
después se cred esta misma modalidad en la Facultad de Bellas Artes de San
Jorge de Barcelona y ya en los afios 60 la de Santa Isabel de Hungria en
Sevilla.

La creacion de las asignaturas de restauracién, fue un encargo a las Escuelas
de Bellas Artes por el Marqués de Lozoya, por ser estos centros de ensefianza
superior, donde se formaban los artistas. Para ello hubo la necesidad de
crear unos talleres, donde se recogieron las obras y se empezé a restaurar al
mismo tiempo que ensefiaba la materia. Desde el primer momento nacié la
ensefianza junto al taller practico, uniendo la teoria y la practica.
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Luis Roig se habia formado en el taller de talla y decoracion de su padre y por
tal motivo era conocedor de todas las técnicas y procedimientos tanto
pictdéricos como escultdricos. Segun palabras del propio Luis Roig:

“El sistema del taller artesano, tan arraigado en Valencia, es el
punto de partida de los éxitos de los técnicos actuales. El
complemento de las Academias de Bellas Artes de San Carlos y
la de Artes y Oficios daba cima a su educacion artistica”®°.

Hasta este momento la restauracion algunas veces era secreto de algunos
artifices, que pasaba por orden de herencia de padres a hijos o de maestro a
aprendiz, cerrandose en la interioridad de una familia, como secreto de
profesién, esto ocasionaba el que hubiese muy poca gente preparada
técnicamente, que conociese los procedimientos, dando pie a que muchos
aficionados se atrevieran a ensayar con obras de arte. Su incapacidad técnica
era un peligro, lo que producia que en muchas de las restauraciones el
resultado fuera fatal, destruyendo su caracter original. Peligro que se recoge
en las siguientes palabras, propias de Luis Roig:

Para aminorar este peligro, desterrar y sancionar a los intrusos
e irresponsables, se crearon estas disciplinas en los centros
superiores, para que oficialmente, sin tapujos y sin secretos, se
formaran especialistas, que se enfrentaran con responsabilidad
ante las obras de arte (Luis Roig)*®.

El 7 de diciembre de 1948 Luis Roig ocupd, dentro de la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia, la primera catedra de restauraciones
artisticas de Espafia. Catedra que introdujo la restauracidon en el Plan de
Estudios de Bellas Artes como una especialidad de la carrera. Tanto la pintura
como la escultura estaban planteadas en tres cursos, ambas especialidades
eran necesarias para ser un restaurador completo. En esta asignatura se
estudiaban:

“Aspectos historicos de la restauracion; sistemas empleados
por los primitivos maestros; técnicas de todas las escuelas de
pintura y escultura; procedimientos pictdricos y escultdricos;
estudio de toda clase de materiales pldsticos; pintura antigua y
moderna; quimica aplicada; fisica aplicada; tablas, soportes,
lienzos y clases de telas; conservacion de la obra de arte;

99 “L. Roig regresa de su viaje de estudios por Italia. Espafia puede ir a la cabeza de la
restauracion mundial”. Levante, 26 de febrero de 1958.

200 Concurso oposicion a la catedra de restauracion de pintura y escultura de la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Memoria pedagdgica y programa por el
opositor Luis Roig Alds. Archivo de la familia Roig Picazo.
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restauracion, etc.; taller de prdcticas y laboratorio de andlisis;
fotografia, microfotografia, etc.; infrarrojos; ultravioleta;
desinfecciony andlisis; pigmentos, barnices, aceites y diluyentes;
desinfectantes; investigaciones sobre el campo de la microflora,
pardsitos, etc.”?%1,

Desde que Luis Roig d’Alés ocupd el puesto de profesor encargado del curso
de Restauracion de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos, hasta
que consiguid la catedra de restauracion, fue nombrado, por el Ministerio
afo tras afo, profesor encargado de curso, con la incertidumbre constante
de obtener la prdrroga. Durante esos afios de inseguridad, lo Unico que
deseaba era tener una estabilidad para poder alcanzar de lleno, con paso
firme, todo su plan pedagdgico, con la finalidad de conseguir el mayor fruto
con sus discipulos, por los que se desvivia, para su completa formacién
técnica.

[...] Estaba en su laboratorio con los alumnos, delante de un
cuadro, con su bata blanca y el sombrero ladeado. Era una
asignatura diferente, dificil y que muy pocos la cursaban, la
mayoria querian ser pintores o escultores. (Entrevista a Luis
Roig Picazo. 17 de febrero de 2011. Ref.- 16).

Durante esos ocho afios, de 1940 a 1948, se dedicd al estudio y especializacion
de esta materia tan dificil y tan poco conocida en su época, poniéndose en
contacto con todas las Direcciones Generales de Bellas Artes de Francia,
Italia, Alemania, Inglaterra, etc., con el fin de relacionarse con los mas
destacados profesores especialistas de sus respectivos paises. De este modo
pudo comprobar que las técnicas empleadas en Francia e Italia eran igual
que las de Espafia y solo Alemania habia progresado cientificamente?2. Este
periodo le sirvié para dar con nuevos sistemas y crear una modalidad en la
restauracion de los frescos cuyas pinturas habian sido quemadas, logrando
revalorizarlas y recuperarlas para el Patrimonio Artistico Nacional.

Ya en la mitad del siglo XX, la bibliografia en Espafia, relacionada con las
técnicas aplicadas a este ambito, era escasa. El profesor Roig consultaba el
libro de Vicente Polerd y Toledo?® titulado, Arte de la restauracion, publicado
en 1853. Se trataba de un folleto incompleto, lleno de procedimientos y
técnicas del siglo XIX, muy inseguras y poco experimentadas. Pudiendo ser

201 pedro Antonio. “La primera catedra de restauraciones artisticas de pintura y
escultura que se cred en Espafia. Fue en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos
de Valencia”. Levante, 14 de mayo de 1967.

202 Archivo de la familia Roig Picazo.

203 Vijcente Polerd y Toledo (1824-1899). Pintor, académico, conservador y restaurador.
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este el motivo que le conducia a revisar fuentes extranjeras. En Italia se habia
publicado el libro escrito por “il conde” Giovanni Secco Suardo I/ Ristauratore
di dipinti, Hoepli, Milano 1894. En Francia se encontraba el manual de
Diderot, Ensayos de la Pintura, publicado en Paris en 1796 y el manual de
Vibert, la Ciencia de la pintura, publicado en Paris en 1908. Y en Inglaterra se
tenia la referencia del libro de J. Stevenson, Restauracién de arquitectura,
publicado en Londres en 1877.

Parece, por las fuentes consultadas, que este era el bagaje bibliografico con
el que contaba Luis Roig, libros todos ellos con procedimientos y técnicas
gue necesitaban ser actualizadas. De ahi surge el interés por generar su
obra” Tratado tedrico- practico de la restauracion”, de la que hablaremos
mas adelante.

Luis Roig fue una persona que afrontd los problemas que surgieron a lo largo
de su trayectoria docente. Desde que fundo la asignatura de restauracion, la
Escuela de Bellas Artes no le facilitd el Iégico desarrollo de la misma. Todo
esto se podia entender por la falta de comprensidn por parte de los dirigentes
del centro, que le llevé a solicitar, afio tras afio, unos recursos minimos, tanto
eninfraestructuracomo en equipamiento. Ya que ni el local tenia condiciones,
ni le daban los medios necesarios para el desarrollo del plan pedagdgico a
seguir, como podia ser un minimo de material indispensable: productos
quimicos, pigmentos o herramientas.

El primer afilo que impartid la asignatura, en 1940, tuvo que ser él quien
buscase el local y conseguir sillas, mesas y caballetes de otras aulas. Ademas
de encontrarse sin ningin medio para el desarrollo de sus clases, tuvo
muchas dificultades en adquirir el material, ya que no tenia fondos y en
algunos casos habia que pedirlo al extranjero. Es por ello que le pidid el
material al ejército, concediéndole éste el material gratuitamente del
almacén de recuperacion de farmacia, del cuerpo de sanidad militar. Para
completar los materiales necesarios e indispensables, que se recibieron, fue
él personalmente quien los aporté.

En este curso académico de 1939-40 los trabajos en el aula estuvieron
enfocados mas a la escultura, realizando ensayos y pruebas de limpieza de
las estatuas de yeso; reproduccién de la Victoria de Samotracia de alabastro
de 110 cm; todo ello completado con el trabajo de relieves- procedimientos
de vaciado al estilo espafol y reproducciones al sistema italiano con el
procedimiento de la gelatina; reproduccién del grupo escultérico de San
Martin; mas la limpieza superficial de la Virgen gotica de la iglesia del Milagro
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de Valencia. Gracias a las memorias escritas de la labor docente realizada
cada afio, tenemos constancia de este trabajo?®.

Durante los primeros afios, el local donde impartia sus clases era tan reducido
y estaba en tan lamentables condiciones que muchos de los trabajos los
tuvieron que realizar en su estudio particular. Este problema conllevaba la
reduccién del alumnado en las clases y a realizar la escultura y la pintura en
el mismo espacio, sin poder utilizar con normalidad el laboratorio de
fotografia del que disponia el aula.

Durante el verano del afio 1943, se realizaron obras de ampliacién en Ia
Escuela Superior, concediéndole como un gran favor, para ubicar las clases
de Restauracién, un local que habia sido residencia provisional del antiguo
conserje de la escuela.

En este mismo afio formuld la peticion, a propdsito de la reforma del plan de
estudios, de introducir su asignatura en el Gltimo curso de pintura y escultura
como asignatura obligatoria, con el fin de que los alumnos la conocieran. En
esta materia se darian a conocer a grandes rasgos la teoria de la restauracién
y las préacticas mas corrientes e indispensables para todo artista formado en
el campo de las Bellas Artes. La direccidon del centro desatendidé su buena
intencion pedagdgica, aprobandose como una asignatura especial sin formar
parte del plan de estudios. Tuvieron que pasar cinco afios desde la creacion
de la asignatura, para que la Direccion se diera cuenta de la importancia de
la restauracién?®,

Durante el curso 1947-48, quedo libre un local espacioso en la Escuela de
San Carlos, pero que estaba muy deteriorado y amenazaba con caerse el
techo. La escuela no tenia medios para repararla, por lo que fue cerrada. Luis
Roig solicitd al director de la Escuela Salvador Tuset que le autorizara para
poder ocupar este local comprometiéndose a dejarlo en mejores condiciones
con sus medios econémicos, argumentando que el aula donde desarrollaba
sus clases, desde sus comienzos hasta la fecha, era de escasas dimensiones y
no podia aplicar su sistema pedagdgico con normalidad. Una vez fue
autorizado por el director, comenzé la reparacion colocando los cristales que
faltaban en la ventanay el enlucido del techo y paredes. Instald luz eléctrica,
agua potable, una estufa de carbdn y los tabiques para la division de las
clases, una para pintura y otra para escultura. Una vez dotado el local con el
material, las herramientas indispensable y totalmente restaurado, empezd a
funcionar normalmente el curso.

204 Memoria del curso académico 1939-40, por el profesor encargado del curso Luis
Roig d’Alés. Archivo de la familia Roig Picazo.

205 Memoria del curso académico 1943-44, por el profesor encargado del curso Luis
Roig d’Alés. Archivo de la familia Roig Picazo.
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Figura 3.50.- Clase de restauracién de pintura durante el curso 1964-65.
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Pese a todas estas dificultades, la asignatura pudo desarrollarse y fue
creciendo el nimero de artistas que preocupados por la restauracidon
finalizaron sus estudios y posteriormente trabajaron en centros oficiales o
particulares, realizando muchos trabajos de recuperacién de obra dafiada.
Entre estos se encuentra José Rovira Fontelles, que tras ser discipulo suyo de
1943 a 1946, fue su ayudante en la catedra de restauracion de 1955 hasta
1960, aflo en que se trasladdé a Madrid para formar parte del Instituto Central
de Restauracion. A parte de Rovira, José Luis Regidor Merino, José Luis Roig
Salém, Julia Mir Moret, Victor Manuel Gimeno Baquero y Rafael Catald
Rosaleny, fueron ayudantes en su catedra de restauraciones artisticas. Todos
ellos, junto con mas discipulos, se dedicaron posteriormente a la restauracion,
ocupando, en algunos casos cargos importantes dentro de esta especialidad.
Es el caso de Carmen Pérez Garcia, catedratica de restauracion, que desde el
2005 es la directora del IVACOR (Instituto Valenciano de Conservaciéon vy
Restauracion de Bienes Culturales de la Generalitat Valenciana) o Pilar Roig
Picazo, catedratica de restauracién y fundadora en 1990 del Departamento
de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de la Facultad de Bellas
Artes de Valencia, del que ha sido directora hasta Junio de 20102°.

Siendo este ultimo dato aun mas excepcional, porque es el Unico
departamento de este dmbito que existe en las Facultades de Bellas Artes de
Espaia.

Ensu taller de restauracion realizaron estudios novedosos, como la aplicacion
de antibidticos, como hemos comentado anteriormente, para la desinfeccidn
de las telas atacadas por los parasitos y la microflora o técnicas para el
tratamiento del llamado mal de la piedra?®.

Luis Roig empleaba en las restauraciones un sistema que le habia permitido
avanzar en la técnica del forrado y de la desinfeccion de las telas, de las
tablas y en especial de la pintura mural, atacadas por microorganismos y
microfloras, destructores de las obras. Para frenar este deterioro se aplicaban
unos tratamientos a base de penicilina y estreptomicina. Procesos que se
presentaban como novedosos en toda Europa?®.

Asimismo la constante inquietud de Luis Roig por investigar, aprender,
formarse y hacer de la restauracion algo significativo y de gran valor, le
permitié transmitir su entusiasmo a todas las personas que quisieron
compartirlo con él, entre ellos, sus alumnos, a los que queria transmitir sus

206 \/er anexo 3. Relacion de alumnos.

207 Desarrollado en el punto 3.5.4. Formulas y métodos inéditos para las Bellas Artes y
la Restauracion.

208 pedro Camara. “Dialogo con Luis Roig d’Alds”. Arriba, 22 de julio de 1965, p. 23.
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Figura 3.51.- Luis Roig con sus alumnos en el aula de restauracion en la Escuela de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia.

Figura 3.52.- Luis Roig d’Alés con sus discipulos en el patio de la Escuela Superior de San

Carlos de Valencia en 1960.
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conocimientos adquiridos a lo largo de los afios. Con ese objetivo escribié un
“tratado teodrico-practico de la restauracién”. Donde se recogen sus ideas,
proyectos y realidades, que es el que empleaba como libro de texto en su
asignatura y que puso a disposicion de sus alumnos. Este libro serd objeto de
una descripcién mas pormenorizada en el punto referido a Manual de
restauracion que Roig d’Alds utilizaba en sus clases.

Tenia un libro escrito de su pufio y letra con recetas, donde iba
guardando todas sus anotaciones y te decia “toma estas recetas
de mi libro verde, estos son los pigmentos, esto tal...”, entonces
trabajabamos mucho asi (Entrevista a Carmen Pérez. 27 de
mayo de 2008. Ref.- 13).

Las clases de restauracién eran de dos horas de duracidon, segun lo exigia la
reglamentacidn, pero en esta asignatura no era posible desarrollar la técnica
gue se requeria durante ese tiempo, sobre todo cuando se empezaba algin
trabajo de responsabilidad y se tenia que interrumpir. Es por ello que Luis
Roig, percatdndose de que los alumnos necesitaban mas tiempo para
entender la asignatura, durante el curso 1947-48 decidié organizar un
seminario de restauracion, el cual funcionaba diariamente de 10 de la
mafiana a 6 de la tarde, periodo en el que los alumnos podian realizar los
trabajos que le eran asignados en la materia de restauraciéon y durante las
esperas entre operaciones, se dedicaban a dibujar, pintar, modelar, esculpir,
etc., este método le proporciond resultados favorables, ya que algunos de
sus alumnos llegaron a ser pensionados por la Diputacion de Valencia y
ganaron concursos nacionales.

La clase era de dos horas, empezaba a las 10 hasta el final de la
tarde. Estdbamos todos alli trabajando y él haciendo
experimentos (Entrevista a José Luis Regidor. 5 de junio de 2009.
Ref.-14).

Su dedicacion a la docencia fue constante hasta sus Gltimos dias, teniendo
un trato muy humano hacia sus alumnos. Estos destacan, en las entrevistas,
lo familiares que eran sus clases, ya que el nimero de alumnos era muy
reducido y esto permitia tener un trato mas personal.

Si veia a algun alumno aventajado le confiaba los trabajos de
restauracion. Era una convivencia personal, muy familiar, muy
grata y muy humana. (Entrevista a Victor Manuel Gimeno. 17
de julio de 2008. Ref.- 10.1).

Era una persona muy generosa, muy familiar conocia mucho a
sus alumnos y se encarifiaba con ellos. (Entrevista a Rafael
Catala. 19 de junio de 2009. Ref.- 6).
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En sus clases utilizaban muchos productos ya preparados, pero habia otros
que tenian que ser tratados antes de ser utilizados. Les ensefiaba no solo los
procesos de restauracion sino también tratamientos, como la preparaciéon de
los pigmentos antes de utilizarlos.

[...] Aprendimos muchisimo, entre otras cosas a dorar de verdad,
a manejar bien la proteina del huevo, a usar los barnices En
aquella época no habia casi materiales, y aun me acuerdo, que
teniamos que lavar las tierras naturales para poder usarlas
como pigmentos [...]. (Entrevista a Virtudes Azpitarte. 23 de
julio de 2009. Ref.- 1).

Como exigencia en la asignatura y para fomentar el intercambio de
informacion entre sus propios alumnos, cada 15 dias estos daban una
conferencia en la Escuela sobre temas y problemas tratados en la
asignatura.

Alguno de los cuadros que le encargaban de forma particular para su
restauracion, los llevaba a sus clase para que los alumnos practicaran sobre
obra real, y estos lo iban restaurando, con mucha cautela bajo su constante
supervision. Para cada cuadro intervenido, el alumno debia realizar una
ficha, con una fotografia antes y después, su lugar de origen, los datos de la
obra y anotaban el proceso de restauracién y el presupuesto para su
ejecucién. Cada trabajo se convertia en una oportunidad para investigar y
mejorar.

Aun en los Ultimos afios que estuvo impartiendo la asignatura de restauracion,
sus medios eran escasos y tenia que valerse de su capacidad visual para
observar las capas de preparacion, los repintes, los deterioros y defectos de
las pinturas. En algunas ocasiones, por falta de medios econdmicos, como
hemos dicho anteriormente, aportaba algin material para poder impartir la
asignatura.

Era una persona muy generosa, se desvivia con los alumnos,
mds que un profesor parecia que era un padre (Entrevista a
Virtudes Azpitarte. 23 de julio de 2009. Ref.- 1).

Asimismo llegd a habilitar un laboratorio de fotografia en su aula de
restauracion, hecho que le permitia alcanzar un nivel mas avanzado en la
Escuela.

[...] Lo tuve de profesor de restauracion de pintura, y con él
aprendi muchos procedimientos, como por ejemplo, la
preparacion que requiere una tabla del siglo XV, para su
posterior pintura. Una vez pintadas estas tablas nos servian
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para experimentar procesos de restauracion [...]. Fue muy
interesante como profesor tanto por su creatividad como por su
imaginacion. Tenia en el aula un laboratorio para que
aprendiéramos a revelar fotografias, caso unico en la Escuela.
Disponia de muy pocos medios ya que el centro no le daba
suficientes recursos econémicos para desarrollar connormalidad
sudocencia, no obstante encontraba la formula para compensar
esas carencias con medios propios. El aula estaba muy bien
organizada y ordenada, dando sensacion de laboratorio de
investigacion y de aplicacion prdctica con obra seleccionada
para que pudiéramos trabajar los alumnos, tanto si se trataba
de obra real como obra aportada por los propios alumnos.
(Entrevista a Pilar Roig Picazo. 22 de enero de 2008. Ref.- 18).

En el afo 1958, seglun Luis Roig d’Al6s?*, Valencia iba adelantada en los
métodos de restauracidn pero les faltaban locales adecuados y laboratorios
para desarrollar los procesos. Esta carencia en los locales también limité la
posibilidad de recibir visitas de técnicos extranjeros aunque muchos se lo
solicitaban.

Cumpliendo con las érdenes de la Direccidon General de Bellas Artes, sobre la
necesidad de crear restauradores especialistas y despertar la inclinacidon
hacia la investigacion, se organizd, en el curso de 1964-1965, un cursillo de
formacién profesional con el titulo “Patologia del Libro”. Este tema despertd
muchisimo interés, por ser una especialidad desconocida en los medios de
ensefianza espafiola. Debido a que en ese momento no habia ningln centro
Oficial que ensefiara esta especialidad, Unicamente existia una academia en
Barcelona dentro de la “Escuela del Bibliotecario”, dirigida por Jesus Vallina.
Academia a la que solo podia llegar un grupo seleccionado entre los
bibliotecarios. Los que querian especializarse en esta materia tenian que irse
a Roma al Istituto Nazionale di Patologia del libro Alfonso Gallo, en el cual,
Luis Roig, habia estado pensionado dos veces por el Estado Espaiol?'. Por la
falta de medios y elementos, tuvieron que desarrollar el curso con mucho
esfuerzo y voluntad para suplir las deficiencias técnicas, con los primitivos
medios, improvisando e ingeniando elementos.

209 “L Roig regresa de su viaje de estudios por Italia. Espafia puede ir a la cabeza de la
restauracion mundial”. Levante, 26 de febrero de 1958.

20 Catedra de restauracion. Cursillo especial de formacién profesional, “Patologia del
Libro”. Curso 1964-1965. Luis Roig d’Alds. Catedratico de la Asignatura. Archivo de la familia
Roig Picazo.
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Para el desarrollo de todo el temario del Curso, emplearon un libro muy
deteriorado, oxidado y atacado de moho, cuyas hojas estaban completamente
oscuras y picadas de oxido de hierro. A lo largo del curso se realizaron
operaciones de limpieza, desinfeccidn, forrado, retoque y restauracion.

3.4.3. Manual de restauracion de Roig d’Alés

Las clases del profesor Roig, como hemos podido constatar a través de la
documentacion consultada y los testimonio recogidos, eran eminentemente
practicas. Como estrategia docente se asignaba a cada alumno un trabajo,
tanto con probetas como con obra real, para aprender los diferentes procesos
de restauracion. Para llevar a cabo estas practicas dedicaba una parte de la
clase a la explicacién de las técnicas y los materiales, asi como la historia de
larestauracién dentroy fuera de Espafia. De este modo los alumnos entendian
la evolucion de esta especialidad.

Las clases eran tedricas y prdcticas, lo explicaba todo de una
manera sencilla y natural. Aprendimos muchisimo, sobre todo
procedimientos. [...] Utilizébamos cuadros sin ningun valor
artistico para realizar cualquier tipo de intervencion. [...] Fue la
asignatura en la que aprendi mds en menos tiempo (Entrevista
a Virtudes Azpitarte. 23 de julio de 2009. Ref.- 4).

Tenia un programa pedagdgico muy elaborado, diferenciado en restauracién
de pintura y restauracién de escultura. Cada especialidad tenia una duracién
de tres afios, con clases que se impartian mafiana y tarde durante todos los
dias de la semana. Ademas el sdbado abria el aula durante dos horas para
que los alumnos pudieran adelantar los trabajos o utilizar el laboratorio de
fotografia del que disponian. El primer curso estaba orientado a la ensefianza
de la historia de la restauracién y a las diferentes escuelas, dejando para el
segundo y tercer curso todo lo relacionado con las técnicas y procedimientos
de pintura y escultura segln la seccion.

Todo este programa lo tenia desarrollado dentro de su tratado tedrico-
practico de la restauracion, escrito en los afios 30 del siglo pasado y al que le
fue afiadiendo mas procesos y formulas, tras sus largos afios de investigacion
y constantetrabajo, realizando pruebas con diferentes productos, consultando
manuales de restauracién.

Siempre estaba investigando en clase probando con diferentes
productos [...]. Contaba las experiencias que habia tenido
durante sus viajes a lItalia, informdndonos de que en Roma
tenian un aparato de rayos X. (Entrevista a Virtudes Azpitarte.
23 de julio de 2009. Ref.- 4).
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Los manuales de los que disponia para su consulta y aprendizaje, de los
cuales tenemos la certeza de su uso por encontrarse dentro del Archivo de la
familia Roig Picazo. Todos ellos contienen el anagrama con su nombre y eran
tanto de técnicas, como de restauracidon. Entre los relacionados con las
técnicas artisticas se encontraba entre otros, Questioni pratiche di belle arti
de Camilo Boito publicado 1913; el Manual de ornamentacion de F.S. Meyer
publicado en 1929; Manual del pintor decorativo. Guia para pintores,
barnizadores, doradores, vidrieros, empapeladores y estuquistas de W. Hild
publicado en 1932; Recetario doméstico de J. Chersi y A. Castoldi de la
edicion de 1934; Colores y barnices. Manual para uso de los pintores,
ebanistas, barnizadores y fabricantes de colores y de barnices de Max Meyer
y Bonomi Da Monte publicado en 1935; o el Manuale per i dilettanti di pittura
de Giuseppe Ronchetti publicada la onceaba edicidén en 1942.

Respecto a los manuales que utilizaba para la consulta de las técnicas de
restauracion se encontraba El museo pictdrico y escala dptica de Antonio
Palomino de 1795; Arte de la restauracion de Vicente Polero y Toledo
publicado en 1853; Il restauratore dei dipinti de Secco Suardo publicada la
cuarta edicion en 1927; los dos volumenes de L’esame scientifico delle opere
d’arte ed il loro restauro de Renato Nancia publicado en 1944; el Tratado de
la pintura de Leonardo da Vinci de 1944 y el Libro de Arte de Cenino Cenini
en una edicion de 1950.

Del mismo modo contaba con bibliografia mas especifica sobre diferentes
materiales, como el libro de José Cabrero Torres-Quevedo con /a Introduccion
al estudio de las materias pldsticas artificiales publicado en 1947; el de L.
Blas y su Quimica de los pldsticos publicado en 1948 o el de Horacio Rivera
con Pldsticos y otros productos derivados de la caseina y la celulosa publicado
en 1953. Al igual que libros con diferentes técnicas como el de Gudelio
Paniagua Pajares con la Técnica del colorido publicado en 1929; el de F. Pérez
Dolz con la Iniciacidon a la técnica de la pintura publicada la segunda edicion
en 1941 o el de Carlo Linzi con su Técnica della pittura e dei colori. L’arte del
dipingere ad olio secondo Raffaello, Tiziano, Giorgione, Tintoretto, publicado
en 1948.

A su vez utilizaba un libro publicado por él en 1934 y titulado Materiales y
procedimientos escultdricos industriales y artisticos?’! que estaba dedicado a
los principales materiales que debia conocer el artista y sus procedimientos
técnicos de ejecucion. Este libro lo pudo realizar gracias a su experiencia en
el taller artesanal de su padre en la plaza del Portal Nuevo. Muchas de las
aportaciones a este tratado, son las que aprendié en este taller y fue
desarrollando a partir de una base, realizando experimentos para crear sus
propios productos.

21 Ver punto 3.3.6. Publicaciones y escritos inéditos.

234



CAPiTULO 3
TRAYECTORIA PROFESIONAL Y PERSONAL DE LUIS ROIG D’ALOS

El Tratado inédito de Roig d’Alds, del que hablaremos a continuacién, esta
dividido en cuatro partes con una extension de 684 paginas. Asimismo posee
un segundo tomo con una seccion de grabados, el cual consta de 175 laminas,
entre las que se encuentran algunos dibujos realizados a tinta sobre motivos
decorativos. Todas estas ldminas estan mencionadas en el texto principal del
tratado.

La primera y mas tedrica, trata sobre la teoria de la restauracidn, realizando
un recorrido por las diferentes escuelas y los diferentes estilos desde la edad
media hasta el barroco. Aqui habla de la escuela restauradora de Viollet-le-
Duc y hace mencidn a la influencia de las tendencias Italianas en Espafa a
principios del siglo XX. Sobre esta cuestion Luis Roig d’Alds afirma:

“El arquitecto J. Giovannonni publico en el afio 1929, una obra
titulada questioni d’Archittetura en Roma, y l'archittetura e il
suo restauro, marcando con sus teorias y obras ejecutadas una
escuela de restauradores que con un sentido estético trabaja en
las restauraciones de Italia y cuyas ensefianzas a traspasado
sus fronteras infundiéndose por toda Europa.

Actualmente en Espafa se requiere seguir las tendencias
experimentadas por Giovannonni, pero tenemos una cantidad
de problemas actualmente que resolver que no entran en los
estudios hechos por el arquitecto italiano porque son de indole
nacional unos, y de orden religioso otros, y que por nuestro
cardcter y nuestra individualidad nos complete el estudio de los
mismos a través de nuestro temperamento. No obstante
tenemos muchos puntos de contacto con la escuela italiana.”
(Roig, 1939: 138).

Para realizar este recorrido tenia acceso a diferentes monografias, como el
libro de Violet-Le-Duc Dictionnaire raisonné de I'architecture francaise (Paris,
1869); el de E. Wolfflin “Conceptos fundamentales en la Historia del Arte”
(Barcelona, 1924); Questioni di architettura” de G. Giovannoni (Roma, 1929);
“Breve historia de la pintura espafiola” de Enrique Lafuente Ferrari, (Madrid,
1936) o “Vidas de grandes artistas” de J. Vasari (Barcelona, 1940) entre
otros.

Enlasegunda parte seintroduce, a través de los 14 capitulos, en los diferentes
materiales que debe conocer y practicar el restaurador aplicados a la
escultura, tanto de piedra, de madera como de metal. Comenzando con el
alabastro, incorpora esta materia para mostrar las diferentes clases, su
empleo y su preparacion. A su vez explica los procesos y materiales que se
utilizan para la realizacién de una escultura y los diferentes moldes y técnicas
de vaciado que existen para su reproduccion.
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Considerando que la técnica de reproduccidon era muy utilizada por Roig
d’Alés durante la Guerra Civil, como medida de conservacion de muchas
esculturas, haremos un breve resumen de los diferentes moldes y vaciados
que describe en su tratado.

Roig d’Alds clasificaba los moldes en dos secciones: frio y caliente. “Segun la
delicadeza de la pieza que se ha de reproducir, se le aplicara el sistema de
molde y la preparacidon que este requiera” (Roig, 1939: 200). Los moldes en
frio son los que utilizan agua fria y pueden ser manipulados hasta realizar la
pieza, con un fraguado natural hacia que se solidifican y endurecen. Entre
estos moldes se encontraban los que él llamaba: moldes perdidos de
alabastro para reproducir originales de barro, moldes a piezas de alabastroy
moldes de portland artificial que permitian reproducir varias piezas con un
solo molde, moldes de cemento rapido para fragmentos pequefios y en casos
de urgencia por no dar buenos resultados, moldes de cartdn (engrudo de
harina) utilizado por los arquedlogos y por ultimo los moldes de barro para
conseguir negativos de fragmentos colocados en puntos dificiles y elevados.

Los moldes en caliente los clasificaba en moldes de cera compuesta para
reconstruir piedras antiguas policromadas, moldes para sellos de lacre,
moldes de azufre, moldes de plomo, moldes de plastilina exclusivamente
para conseguir detalles minuciosos y moldes de gelatina.

Siguiendo con la técnica de reproduccién, nos muestra los sistemas de
vaciado. “Vaciar, técnicamente hablando y en términos artisticos, es formar
un objeto, sacando en un molde hueco una materia blanda para reproducir
una marca o un modelo” (Roig, 1939: 212). Los sistemas de vaciado también
los clasifica en vaciado en frio y vaciado en caliente. Este ultimo es llamado
asi porque se utilizan pastas compuestas de una o varias materias que se
tienen que fundir al fuego y posteriormente volcar en los moldes en caliente,
ya que por su reaccion natural, al enfriarse quedan convertidas en partes
duras y consistentes.

Por las memorias de los cursos académicos que Roig d’Alds realizaba, tenemos
constancia de que utilizaron el sistema de vaciado a la italiana o gelatina,
dentro de la seccidn de vaciados en caliente. Este sistema se realizaba a base
de cola de pescado.

Continuando a través de esta segunda parte, nos describe varios
procedimientos para tratar las esculturas de yeso como impermeabilizarla
para que pueda ser lavada posteriormente o qué hacer para que tenga brillo
en su superficie.

Posteriormente y diferenciando segun el material (yeso, madera, marmol,
metal y dorado), se introduce en el mundo de la conservacién y restauracion
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para explicar diferentes procesos de intervencidn, resaltando las técnicas de
limpieza segun la patologia y el material. Luis Roig d’Alés afirma:

La conservacion de los yesos depende de la confeccion,
preparacion, amasado, calidad de las aguas y sustancias
quimicas de que estén compuestos a la hora de ser amasados
(Roig, 1939: 190).

Respecto a los tratamientos de conservacion, si la escultura de escayola iba
a ser expuesta en el exterior, se le daba una mano con silicato potdasico
haciéndola mas resistente. Otro método era barnizandola con goma laca y
alcohol, ya que la goma tapaba la porosidad del yeso haciendo que tanto el
polvo como el agua resbalasen sobre él.

Dentro ya de los procesos de restauracion, para limpiar el yeso que estaba
ennegrecido y con particulas de polvo por el paso del tiempo o que se habia
formado en la superficie musgo a causa de la humedad, primero aplicaba
superficialmente agua caliente durante media hora. Seguidamente y antes
de que secara, limpiaba la superficie con una mezcla de jabdn blando y creta
preparada, diluido en agua a fuego lento hasta que formaba una masa.
Posteriormente eliminaba esta masa con una brocha y agua caliente. El
proceso continuaba aplicando sobre la pieza otra pasta, con una mezcla de
creta preparada, glicerina, bicarbonato potasico y sulfato de magnesio,
mezclado todo y dejandolo sobre la superficie durante cuatro o cinco horas.
Pasado este tiempo limpiaba la pieza con agua caliente hasta eliminar todos
los residuos. También en los yesos se eliminaba el moho untando sobre los
objetos un engrudo de almidén que al secarse se desprendia dejando la
superficie limpia.

En obras cuyo soporte era la madera utilizaba varias férmulas para su
limpieza, ya fueran maderas lisas, talladas, doradas, barnizadas o pulidas.
Una de estas era frotando las manchas con un pafio de franela y la mezcla
compuesta por aceite de linaza, alcohol y esencia de trementina a partes
iguales, que hacia que en pocos minutos desaparecieran estas manchas. Otra
formula era con una mezcla a base de cera, sal y jabdn, que limpiaba y daba
brillo al mismo tiempo. Con esta mezcla se conseguia eliminar las manchas
de tinta sobre la madera barnizada.

Las piedras y marmoles podian poseer unas manchas verdosas producidas
por las vegetaciones (microrganismos) que se incrustan en la piedra al estar
a la intemperie y expuesta a los agentes atmosféricos. Para evitar estas
manchas aplicaba a la escultura de marmol, mediante un pincel y en caliente,
una mezcla compuesta por cera virgen y aceite de adormidera. También
podian volverse ligeramente amarillos y de color oscuro, en ese caso, los
limpiaba primero con jabdn y agua, y si las manchas persistian, las frotaba
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con un trapo empapado en un una solucidon de acido oxalico, eliminandola
posteriormente con agua para prevenir cualquier deterioro en la superficie
del marmol.

La tercera parte del tratado, se divide en 16 capitulos, por los que se introduce
en la restauracion de pintura mural y pintura de caballete.

Antes de profundizar en estas técnicas, dedica dos capitulos a la explicacién
de los diferentes pigmentos y los vehiculos con los que pueden ser mezclados
para su uso. Ademas muestra en otro de los capitulos los diferentes tipos de
purpurinas y su imitacion.

Tras esta introduccidn explica las diferentes técnicas de ejecucidon y procesos
de restauracidn en la pintura mural diferenciando el fresco del temple y la
restauracion de la pintura sobre lienzo o sobre tabla, segin la problematica.
Estas técnicas de restauracidon son las que utilizaba habitualmente en sus
restauraciones, por ello las hemos descrito en el capitulo de la tesis dedicado
a la metodologia de actuacidn utilizada en la restauraciéon dentro de su perfil
como conservador- restaurador.

Asimismo, describe brevemente los deterioros y la restauracion del papel al
igual que realiza una breve descripcion de la pintura a la encaustica y explica
un método de actuacidn para su limpieza en los casos en que poseia particulas
de polvo o estaba ennegrecida, utilizando para ello una solucién jabonosa.
Tras la aplicacidon de esta solucidn, se enjuagaba la superficie hasta eliminarla
y se colocaba la pintura unos instantes al sol. Si la superficie estaba
ennegrecida por el humo, se utilizaba una mezcla de alcohol y glicerina. La
técnica de la encaustica la habia utilizado en varias ocasiones para la
realizacion de cuadros, es por ello por lo que creemos que le dedicara una
breve descripcién en su tratado.

Ya para finalizar este capitulo describe diversas técnicas de dorado y
diferentes técnicas de imitacion de maderas, marmoles y bronces, realizando
por ultimo, una lista de recetas y férmulas.

En este recetario distinguimos once tipos diferentes de fabricacion de colas,
desde lo mas basico, como es la manera de preparar la cola animal, la cola de
almidén o la de harina mezclandolas todas ellas con agua o la de aceite
mezclada con cola animal, hasta la formula para preparar una cola en forma
de lapiz adhesivo, o la cola de harina compuesta. La cola en forma de lapiz
adhesivo era una cola que se podia moldear y por ello la podia realizar en
forma de lapiz, de este modo era muy facil de llevar y se podia utilizar
rapidamente sin necesidad de preparacidon. Estaba compuesta por cola
fuerte, agua, dextrina, blanco de zinc y glucosa fundido todo al bafio Maria.
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La cola de harina compuesta era como la actual cola de gacha (pasta de
harina y cola animal) pero afiadiéndole miel de azahar y 4cido salicilico.

También distinguimos doce tipos de barnices que podemos dividirlos en
cuatro grupos, “al alcohol”, “al aceite”, “a la cera” y “al éter”. Los primeros
los elabora con resinas naturales, como la goma laca, sandaraca, elemi,
damar, trementina de Venecia y almaciga, diluidas en alcohol. Los barnices al
aceite se preparan con las resinas ambar, almdéciga y trementina de Venecia,
disueltas directamente en esencia de trementina. También nos informa de
que el barniz de cera solo contiene cera blanca y benzol. Y que el barniz de
éter se forma con resina copal y éter.

Distingue varias formulas para realizar barnices segun se utilicen en cuadros
al 6leo, acuarelas, papeles, cartones.

Dentro de este tratado, Luis Roig d’Alds dejé escritas muchas formulas para
la realizacion de productos en el campo de la restauracion, tanto para la
pintura de caballete como para la pintura mural y la escultura. Muchas de
estas recetas como la formulacidon de la cola de harina o como preparar la
caseina, se han utilizado y se utilizan en la actualidad pero otras son propias
de Roig d’Alds, investigadas, formuladas y creadas por él, que tan solo sus
discipulos tenian conocimiento de las mismas.

Tanto en el capitulo segundo como en el tercero, dejé escrito en qué casos la
pinturay la escultura debian ser restauradas, cuando debian ser conservadas
y cuando no podian ser tratadas. Las pinturas murales al fresco que estaban
atacadas por la humedad, con desprendimientos o con una capa de suciedad,
etc., debian ser restauradas. En pintura de caballete se intervenia cuando
estaba atacada por la humedad, cuando poseia abolsamientos,
desprendimientos de pelicula pictdrica, cuando habian sufrido el maltrato
con golpes, rasgufios, etc. En el caso de la escultura debia ser restaurada
cuando poseia dafos superficiales, pérdidas de policromia, o cuando habia
sido atacada por agentes atmosféricos formando moho, ennegrecimiento y
oxidacion de los colores. A su vez debian reconstruirse las partes perdidas
cuando habia informacidn sobre ellas.

El cuarto y Ultimo capitulo de este tratado, lo dedica plenamente a la técnica
de la expertizaciéon, describiendo las técnicas empleadas por los antiguos
maestros y las diferentes escuelas entre las que se encuentran la florentina,
veneciana, italiana, holandesa y la espafiola. Realizando en cada una de estas
escuelas una seleccion de los pintores mds importantes y las técnicas que
utilizan en la ejecucion de sus obras.

La consulta a este tratado nos ha hecho comprender la clase de formacion
que daba sus alumnos durante los tres cursos que duraba la especialidad de
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restauracion, abarcando muchas de las técnicas y procedimientos que se
utilizaban en practicamente cualquier tipo de bien cultural, ya fuera pintura,
escultura o documento grafico.

Figura 3.53.- Manual de restauracion de Luis Roig d’Alds.

3.4.3.1. Materiales y términos que han quedado en desuso.

Algunos de los materiales que utilizaba Roig d’Alds, de uso tradicional,
actualmente no se usan por su mala conservacion. Es el caso de la resina de
origen natural, goma laca, que por su fragilidad y rapido oscurecimiento al
aire por oxidacién, ha hecho que se excluya del campo de la conservacién
siendo sustituida por resinas sintéticas. Aun se sigue utilizando en artesania
y en restauracion de muebles y marcos.

Otro caso es la resina natural ambar, la cual se utilizaba antiguamente para
la fabricacidn de barnices. Al tratarse de una resina muy dura y poco soluble,
ya no se sigue utilizando.

Dentro de los procesos de restauracién, durante los procesos de limpieza en
el pasado, se utilizaban jabones sddicos de acidos grasos, en la actualidad se
utilizan jabones sintéticos, mas activos, anidnicos, catiénicos o no idnicos.

Para la eliminacion de los barnices, se usaban mezclas compuestas en los
talleres artesanales, a base de alcohol, esencia de trementina, acetona, agua
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0 amoniaco. Actualmente se usan jabones resinosos, disolventes volatiles o
geles.

Para los entelados tradicionalmente se han usado adhesivos naturales como
la cera-resina, la pasta de harinay cola o gacha, el almiddn o cola de esturidn.
Hoy en dia se usan también adhesivos sintéticos como el acetato de polivinilo,
resinas acrilicas o ceras microcristalinas.

Algunos de los términos que se utilizaban, han quedado en desuso, es el caso
del término de benzol, llamandose actualmente benceno, al igual que el
término de forracidn, sustituido por entelado o reentelado, entre otros.

3.4.4. Concurso oposicion a la catedra de “Restauracion de cuadros y estatuas”
de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

Como hemos dicho anteriormente Luis Roig cred la asignatura de restauracion
como una necesidad de conservar las obras de arte y monumentos histérico-
artisticos. Durante sus aflos como educador en la Escuela de Bellas Artes
dedicd su esfuerzo y voluntad al servicio de la ensefianza, sin medios
econdmicos. Fueron ocho los cursos que impartié como profesor auxiliar
renovandole el cargo cada afo, de los cuales realizd una memoria de cada
uno, en las que se puede apreciar su labor desarrollada, el método puesto en
practica, los procedimientos pedagdgicos empleados y los frutos conseguidos
en la formacién de sus alumnos?*2.

El 16 de junio de 1948 se nombro el tribunal que debia juzgar el concurso-
oposicion para la provision de la catedra de “Restauracién de Cuadros y
Estatuas” vacante en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia.

El tribunal que fue designado por el Ministerio estaba constituido por los
siguientes miembros: el Presidente, Julio Cavestany. Marqués de Moret,
Académico de Bellas Artes. Vocales: José Maria Bayarri Hurtado; Manuel
Moreno Gimeno ambos catedraticos de la Escuela Superior de Bellas Artes
de Valencia; Francisco Nufiez Losada de la de Barcelona y Alberto Sanchez
Aspe de reconocida competencia. Actuando como suplentes: Presidente,
Jacinto Higueras Fuentes, Académico de bellas Artes. Vocales: Enrique Giner
Canet, Catedratico de la Escuela Superior de Bellas Artes de Valencia, don

22 Ver anexo 4. Resumen de las memorias escritas por Luis Roig d’Alds de los cursos
académicos de 1939 a 1948.
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Andrés Crespi Jaume, de la de Madrid; Ramdn Stolz Viciano de la de Madrid
y Manuel Pérez Tormo de reconocida competencia??.

La oposicidn tenia dos partes, en la primera los aspirantes debian entregar al
tribunal las memorias sobre la asignatura y el plan docente que proponian
realizar, todo ello exponiéndolo ante el tribunal durante una hora. Tras
entregar toda la documentacidn necesaria, el tribunal elegia un dia para que
el opositor defendiera una leccién del programa de la asignatura. Terminados
estos ejercicios de la primera parte, el tribunal se reunia para juzgar el
concurso. Si uno de los opositores tenia suficientes méritos se le podia
conceder la plaza sin necesidad de realizar mas ejercicios. En caso de igualdad
entre dos o mas opositores se pasaba a los ejercicios de oposicién de la
segunda parte?'.

Para esta segunda parte, debian realizar ejercicios tedricos o practicos, segun
las normas regidas por el Tribunal. Para la parte tedrica, habia publicado un
cuestionario relacionado con la historia de la restauracion, la restauracion de
pinturay la restauracion de escultura. Para la parte practica habia un ejercicio
relacionado con la intervencion de estatuas y otro de cuadros. El de estatua
consistia en restaurar una cabeza de alabastro, roto en varios fragmentos y
su reproduccidn, por el procedimiento a la espafiola de molde a piezas. Para
el ejercicio de cuadro debian limpiar y forrar un lienzo con la correspondiente
preparacion para el retoque.

El tribunal procedid al estudio y valoracion de los méritos alegados por cada
aspirante, convocandoles, tras un mes, para la realizacidén de los ejercicios de
oposicion.

Fueron tres los que se presentaron a esta plaza y fueron admitidos, estos
fueron Luis Roig d’Alds, César Prieto Martinez y Adolfo Ferrer Amblar?®,

En noviembre de 1948 Luis Roig, se presentd al concurso-oposicion de la
catedra de restauracion de pintura y escultura, realizando una memoria con
el plan pedagdgico, su concepto de la ensefianza, la forma de ver y conducir

23 ESPANA. Orden de 16 de junio de1948 por la que se nombra Tribunal para juzgar
el concurso-oposicidn para proveer la ciatedra de “Restauracion de Cuadros y Estatuas”
vacante en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Boletin Oficial del
Estado, 12 de julio de 1948, nim. 194, p. 3137.

24 ESPANA. Orden de 24 de febrero de 1948 por la que se convocan a concurso-
oposicion las Catedras vacantes en las Escuelas Superiores de Bellas Artes. Boletin Oficial
del Estado. 12 de junio de 1948, num. 164, p. 2453.

25 gSPANA. Declarando la admisién definitiva e opositores a la catedra de “Restauracién
de cuadros y estatuas” de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.
Boletin Oficial del Estado. 16 de octubre de 1948, nim. 290, p. 4862.
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la asignatura de restauracion, los resultados positivos alcanzados con su
método, el programa del plan de estudios y los proyectos que proponia
realizar en beneficio de la ensefianza y de la profesion.

Durante los dias 9, 10, 11 y 12 de noviembre se trasladé a Madrid para
realizar los ejercicios de oposiciéon. Segin nos cuentan algunas fuentes
estuvo muy refiida pero finalmente, Roig d’Alds gand la plaza de catedratico.
Nada mas finalizar las diferentes pruebas de oposicidén y obtener la catedra,
le envid un telegrama a su esposa, Pilar Picazo Marti, el 12 de Noviembre de
1948 comunicandole que habia ganado la catedra.

El 6 de diciembre de 1948 la Direccion General de Bellas Artes le comunico
por escrito el nombramiento de Catedratico de restauracion con un sueldo
anual de 10.000 pesetas?!®, cuyo cargo fue publicado en la Gaceta de Madrid
con el siguiente texto:

ORDEN de 6 de diciembre de 1948 por la que se nombra, en
virtud de concurso-oposicion a, don Luis Roig Alés, Catedrdtico
numerario de Restauracion de cuadros y estatuas de la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

Visto el expediente del concurso-oposicion a la cdtedra de
restauracion de cuadros y estatuas de la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia: () el aspirante Sr. Roig
Alés, destacaba notoriamente de los restantes opositores
haciéndole merecedor de la plaza [...]**.

Fueron muchos los que quisieron darle la enhorabuena por su triunfo, entre
ellosel Marqués de Lozoya. Al hacerse cargo de la asignatura como Catedratico
Numerario, lo primero que hizo fue una revision del programa de Ia
asignatura.

En el afio 1967 Roig d’Alds tenia mucho interés que esta catedra continuase
como una especialidad dentro del campo artistico de las Bellas Artes
proponiéndola en el plan de reforma de las ensefianzas en las Escuelas
Superiores de Bellas Artes.

2 Comenzd con un sueldo de 10.000 pts. /60,10 €. El 13 de enero de 1951 pasé a
recibir el sueldo de 12.000 pts. /72,12 € y una mensualidad extraordinaria en diciembre.
En 1956 cobraba 26.640 pts. /160,10 € y ya en 1963 cobraba 30.960 pts. /186 € + pagas
extraordinarias.

27 ESPANA. Real orden del 6 de diciembre de 1948, por la que se nombra, en virtud
de concurso-oposicion, a don Luis Roig Alés, catedratico numerario de Restauracién de
cuadros y estatuas de la Escuela Superior de BBAA de San Carlos de Valencia. Boletin Oficial
del Estado, 22 de diciembre de 1948, nium. 357, p. 5716.
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3.4.5. Contactos e intercambios europeos.

Sus continuos viajes por los paises mas destacados profesionalmente dentro
de la especialidad y gracias a las becas del Estado Espafiol, que le facilitaron
sus salidas al extranjero, pudo establecer contacto con los laboratorios de
centros de gran prestigio de Francia, Italia, Alemania, Inglaterra, siendo a su
vez, miembro del Instituto Internacional para la Conservacién de la Obra de
Arte e Historia de Londres (lIC), creado en 1950.

En 1957 la Comisaria de Proteccién Escolar del Ministerio de Educacién
Nacional le concedidé una pensidn de tres meses por Italia, durante los cuales
visitd: el Istituto Nazionale di Patologia del Libro Alfonso Gallo en Roma,
Studio Di Restauro Di Dipinti e Stampe de Roma, el Istituto Centrale del
Restauro en Roma, los Museos Vaticanos, mas las ciudades de Asis, Perugia,
Nédpoles y Pompeya?*8.

En el mes de junio de 1964, el mismo Ministerio le concedidé una estancia en
el Institut fiir Technologie der Malerei de Stuttgart, para el estudié de
barnices a base de resinas sintéticas, los acrilicos, plasticos en general,
adaptados a las nuevas tecnologias para la conservacién de las obras de arte
y una mesa eléctrica para forrar automaticamente a la cera que inventé el
director del Instituto, el profesor Rolf E. Straub?®°.

Su constante inquietud le movid a iniciar un intercambio con los centros de
Europa, a través de prestigiosas figuras del arte, con el fin de que visitaran
las aulas de restauracion de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos,
con la finalidad de conseguir que con sus ensefianzas les situaran al nivel
internacional del movimiento artistico del siglo XX?2°.

Estos viajes le permitieron establecer intercambios, tanto de alumnos como
de profesores. Como ejemplo tenemos el caso de Cristian Roholand, alumna
del Institut fiir Technologie der Malerei de Stuttgart, que se incorpord a su
taller, en el mes de marzo de 1966, como pensionada del citado Instituto
Aleman, enintercambio con Olvido Rodriguez, del tercer curso de restauracion

28 \er punto 3.5.1.1.- Estancia en Italia en 1957.

29 Ver anexo 9. Documento n212. Carta mecanografiada por el profesor. Straub dirigida
a Luis Roig certificandole el intercambio realizado en la Academia de Stuttgart el 1 de junio
de 1965. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-1965/FOR_283.
Ver punto 3.5.1.4.- Estancia en el Institut fir Technologie der Malerei de Stuttgart
(Alemania) en 1964.

220 programa del cursillo monografico “Técnica de la Pintura Mural, Vidrio y Mosaicos
modernos”, por el prof. Rudolf Yelin. Del 25 al 29 de Abril de 1966. Archivo de la familia Roig
Picazo.
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de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, que se
desplazd a Stuttgart el curso siguiente.

Cristian Roholand estuvo durante dos meses en Valencia asistiendo a las
clases de restauracion de la Escuela Superior, viajando durante esta estancia
a Madrid y Barcelona para visitar museos y el Instituto Central de
Restauracion.

Del mismo modo el profesor Rudolf Yelin??!, subdirector de la Staatliche
Akademie de Stuttgart, al que el profesor Roig conocié cuando realizé su
estancia en el mes de junio de 1965 en el Institut fiir Technologie der Malerei
de Stuttgart, les visitd en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia para realizar un cursillo monografico del 25 al 29 de abril de 1966,
sobre la “Técnica de la Pintura Mural, Vidrio y Mosaicos modernos”.

Gracias a un apoyo econdmico concedido por la Excma. Diputacién Provincial
de Valencia, por una cuantia de 30.000 pesetas para desplazamientos y por
otro lado la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Valencia con 20.000
pesetas, mas la colaboracion de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos, el Instituto de Cultura Aleman, Ateneo Mercantil y el Centro de
Estudios Barreira, pudo hacer este movimiento cultural entre Alemania y
Espaia.

Todos los gastos fueron costeados por la Catedra de Restauracion con las
subvenciones antes citadas y con aportaciones personales del propio
Catedratico Luis Roig. En esta ocasidn la Escuela Superior de Bellas Artes no
subvencioné el cursillo ni aportd dotacidon econdmica para su realizacion?,

Este cursillo monografico gratuito, fue difundido, mediante unos doce
carteles confeccionados por los propios alumnos de restauracién con un
grabado del mosaico vidriado del Profesor Yelin en el Presbiterio de la Iglesia
de Rosenberg en Stuttgart, distribuyéndolos por los centros mds destacados
de la ciudad. Se repartieron unas invitaciones, entre las Autoridades, Centros
de Ensefianza Artistica, Circulo de Bellas Artes, Ateneo Mercantil, Caja de
Ahorros y Monte de Piedad, Diputacidon Provincial, Instituto de Cultura
Aleman, Centro de estudios Barreira, entre otras. Muestra de su difusion es
el hecho de que el programa de los actos a celebrar salié publicado en la

221 Rudolf Yelin (1902- 1991). Ver anexo 5. Seleccidn biogréfica de personalidades con las
que se relaciond.

22 Memoria del Cursillo Monografico por el profesor Rudolf Yelin, subdirector de la
Staatliche Akademie de Stuttgart (Alemania) del 25 al 29 de abril de 1966. Archivo de la
familia Roig Picazo.

245



ARCHIVO HISTORICO DE CONSERVADORES Y RESTAURADORES ESPANOLES:
LA ACTUACION DEL RESTAURADOR LUIS ROIG D’ALOS (1904-1968)

prensa local®?. El profesor Yelin fue presentado al Alcalde de Valencia, Don
Adolfo Rincén de Arellano y se le mostré todas las aulas de la Escuela de
Bellas Artes, presentandole al Director, Felipe Garin y Ortiz de Taranco, y a
todos los profesores. El escritor, Alejandro Garcia Planas, le realizd una
entrevista que fue radiada por todas las emisoras de la red nacional y el
redactor de Las Provincias, le realizd otra que fue publicada en la prensa el
26 de abril de 1966.

El profesor Rudolf Yelin impartié, durante cuatro dias, una serie de
conferencias, asi como unas practicas sobre técnica de la pintura mural,
vidrio y mosaicos modernos. La parte tedrica tuvo lugar en el salén Sorolla
del Ateneo Mercantil de Valencia los dias 25 y 26, con dos conferencias, una
sobre “pintura mural, vidrios y mosaicos” y la siguiente con el titulo “buscando
nuevas técnicas”.

La parte practica fue en la clase de restauracién de la Escuela Superior de
Bellas Artes los dias 27 y 28, espacio que no pudo albergar a los 128 asistentes
que se habian inscrito??*. Las practicas estaban encaminadas al aprendizaje
de técnicas de decoracidn. Consistieron en la técnica de vidrieras, el sistema
de moldes de plastico, planchas de cemento portland, grabado de las
planchas eléctricamente, estucos pldsticos modernos y su pulimentado a la
cera.

23 “Cursillo monografico sobre técnica de la pintura mural, vidrio y mosaicos en la
Escuela Superior de San Carlos. Sera inaugurado mafiana por el profesor, doctor Yelin”.
Recorte de periddico, 24 de abril de 1966.

La noticia fue publicada en la prensa:

“Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos. Cursillo Monografico”. Las Provincias,
21 de abril de 1966.

“Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos. Cursillo Monogréfico”. Diario
Jornada, 20 de abril de 1966.

“Se halla en Valencia el profesor aleman doctor Rudolf Yelin. Dard conferencias en
un cursillo monografico de pintura mural, vidrieras y mosaicos”. Diario Jornada, 25 de abril
de 1966.

“El profesor Alemdn doctor Rudolf Yelin, en Valencia. Ayer pronuncié una interesante
conferencia sobre pintura mural, vidrios y mosaicos”. Levante, 26 de abril de 1966.

“Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos. Cursillo Monografico”. Las
Provincias, 28 de abril de 1966.

224 “Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos. Cursillo monografico”. Levante, 20
de abril de 1966.
“Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos. Cursillo monografico por el profesor
Yelin”. Levante, 28 de abril de 1966.
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Al final de este cursillo monografico el profesor Yelin tuvo la amabilidad de
dejarle todo el material y aparatos eléctricos que habia traido para las
demostraciones para las clases de restauraciéon, como una sierra eléctrica
que utilizaron para cortar los soportes.

Un afio mas tarde, en 1967 se concedieron unas becas de intercambio,
gracias a la catedra de restauracion de la Escuela Superior de San Carlos en
colaboracién con la Excelentisima Diputacion Provincial de Valencia y a la
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Valencia. Beca que permitio viajar al
Institut fiir Technologie der Malerei de Stuttgart, como hemos dicho
anteriormente, a su alumna de tercer curso Olvido Rodriguez Solar para
realizar un curso de especializacion y a su auxiliar José Luis Regidor Merino,
graduado en Bellas Artes y Restauracidn, para ampliar conocimientos sobre
las técnicas de forrados en pintura de caballete, ya que en Stuttgart, en ese
momento, disponian de unos medios muy importantes, como la mesa
automatica de forrado a la cera.

Tras el éxito de este cursillo monografico en Valencia y para los artistas que
recibieron las ensefianzas, Roig d’Aldés continud estos intercambios con
grandes expectativas de futuro. Habia solicitado colaboracidn tanto con el
profesor Rolf E. Straub, director del Institut fiir Technologie der Malerei de
Stuttgart, para que les diera un curso sobre “técnica moderna de los
procedimientos cientificos de la restauracion”, como con un grupo de
profesionales del citado instituto. En esa relacidon intentaba contar con el
Ingeniero Edgar Denninger para hablarles de “quimica y fisica aplicada al
arte”, la profesora Heide Harlin sobre “los rayos X aplicados al andlisis de los
cuadros” y con el profesor Hubert Hundhausen sobre “laboratorio y analisis
de colores”, para ello solicitdé a la comisidon de Cultura y Arte de la Excma.
Diputacion de Valencia, en enero de 1968, la cantidad de 30.000 pesetas
para sufragar los gastos de desplazamiento desde Alemania y la estancia en
Valencia, asi como los gastos de materiales de laboratorio, difusidn,
traducciones, publicaciones, etc., Y en palabras del propio Luis Roig queda
reflejada esta ayuda:

“Colaborando asi con la Cdtedra de la Escuela Superior, que
estd reconocida internacionalmente como la primera de Espaiia,
por la labor que desarrolla y el prestigio bien ganado, en el
campo pedagdgico y profesional”?®.

25 Solicitud realizada por Luis Roig d’Alds el 10 de enero de 1968 a la Diputacion
Provincial de Valencia. Archivo de la familia Roig Picazo.
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De esta forma, Luis Roig d’Alés habia conseguido abrir un intercambio de
profesores y alumnos con el Instituto de Stuttgart y esperaba conseguir
intercambios técnicos con Institutos de otros paises europeos, pero su
repentino fallecimiento no le permitié continuar su labor.

Transmitia magisterio, porque él formaba a restauradores y alegaba:

“Se podria afirmar que todos los que han cursado los estudios
superiores de Bellas Artes y la especialidad de restauracion
artistica, estdn capacitados para desempefiar este importante
papel en el arte. Tenemos muy buenos restauradores, y seria
conveniente que se generalizaran las técnicas mds avanzadas
de los centros especializados de toda Europa”??®.

Pero dentro de ese incesante trabajo en busca de relaciones con el mundo
de las artes y la facultad a nivel internacional, no solo se quedd en el terreno
de la conservacion y restauracion sino que lo amplio a otros campos. El 15 de
mayo de 1967 organizd una exposicion de graficos destinados a portadas de
libros y revistas, carteles, folletos farmacéuticos y sellos postales, en los
locales de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos. Para esta
exposicion contd con del artista Aleman Wilhelm Neufeld, como intercambio
cultural y técnico entre la catedra de restauraciones de Valencia y el instituto
Aleman, para dar a conocer los valores de artistas alemanes en sus distintas
técnicas y procedimientos. Esta exposicion fue publicada en Las Provincias el
dia de su inauguracion, donde describe brevemente los 26 graficos que la
componen.

A partir de este momento sus intercambios se vieron paralizados por su
fallecimiento pero todos estos movimientos culturales, descritos
anteriormente, con los centros y laboratorios de restauracidon extranjeros,
hicieron que su asignatura se diera a conocer y aumentara en prestigio
internacional.

226 pedro Camara. “Dialogo con Luis Roig d’Alds”. Arriba, 22 de julio de 1965.
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Figuras 3.54.; 3.55.;
3.56.- Visita de los
Alemanes a las aulas
de restauracion en la
Escuela Superior de
Bellas Artes de San
Carlos de Valencia.
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Figura 3.57.- Visita de
los Alemanes a las
aulas de restauracion
en la Escuela
Superior de Bellas
Artes de San Carlos
de Valencia.

Figuras 3.58.;

3.59.- Conferencia de
Rudolf Yelin en la
Escuela Superior de
Bellas Artes de San
Carlos de Valencia.
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Figuras 3.60.; 3.61.;
3.62.- El Profesor
Yeling en el aula de
restauracion de la
Escuela Superior de
Bellas Artes de San
Carlos de Valencia
durante la parte
practica.
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Figuras 3.63.; 3.64.;
3.65.- Cursillo
Monografico
impartido por el
Profesor Yeling en la
Escuela Superior de
Bellas Artes de San
Carlos de Valencia.

252



CAPiTULO 3
TRAYECTORIA PROFESIONAL Y PERSONAL DE LUIS ROIG D’ALOS

3.4.6. Asociacion Nacional de Catedraticos y Profesores de las Escuelas
Superiores de Bellas Artes de Espaia.

Durante el periodo en el que Luis Roig d’Alds, ejerciéo como docente siempre
consideraba que para ensefiar, necesitaba primero aprender él mismo, abrir
nuevas visiones a la restauracion, investigar, aprender de otros paises y sobre
todo el interés por una buena educacién, ademas de intentar lograr unas
buenas instalaciones. Es ahi donde el alumnado podria desarrollar su
aprendizaje en unas condiciones minimas, como podian ser unas mesas de
trabajo, materiales necesarios para el dia adiay un espacio lo suficientemente
amplio.

Afiotras afioinsistié en conseguir unasinstalaciones decentes paradesarrollar
su programa docente. Pero no era el Unico que luchaba por una Escuela de
Bellas Artes digna, estaban los companeros de las Escuelas de Madrid, Sevilla
y Barcelona. Juntos formaron una Asamblea de Catedraticos y profesores de
Escuelas Superiores de Bellas Artes para tratar todos los temas que les
afectaban. El objetivo o propdsito principal fue el de avanzar hacia un futuro,
prosperando en la educacién y en los medios para desarrollarla.

A finales de 1966, varios catedraticos de las Escuelas Superiores de Bellas
Artes de Espafia se dirigieron a Agustin de Asis, Jefe Nacional del Servicio
Espafiol del Profesorado y Catedraticos. Querian plantearle diversos
problemas que afectaban a su clase profesional, como que su coeficiente,
referido a su grado de doctor o titulo obtenido, fuera equiparado al de las
Escuelas Técnicas Superiores y Universidades, que se les asignara incentivos
y complementos, que las plazas vacantes en cualquier escuela pudieran ser
cubiertas previamente por concurso de traslado entre catedraticos. Ademas
de todo lo expuesto anteriormente se plantearon otros problemas de diversa
indole, como los relativos a planes de estudios, horarios, etc.

El Jefe Nacional, lesindicé que lo mejor era constituir una Asociacién Nacional
de Catedraticos Numerarios de Escuelas Superiores de Bellas Artes como
cauce legal para hacer llegar a los poderes publicos cuantas iniciativas y
sugerencias estimaran oportunas y asi recabar las mejoras que les pudieran
corresponder. Asimismo les comunicé que el Servicio Espafiol del profesorado
facilitaria toda clase de ayuda para la constitucion de dicha Asociacién y para
apoyar ante el Ministerio, ante el Consejo de Ministros, o en las Cortes
Espafiolas cualquier peticién de dicha Asociacién??’.

En este sentido Luis Roig d’Alds fue convocado por el Servicio Espaiiol del
Profesorado en marzo de 1967 a la Asamblea General de Catedraticos y

27 Carta escrita por Agustin de Asis dirigida a Luis Roig d’Al6s el 3 de noviembre de
1966. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-1966/ASC_747.

253



ARCHIVO HISTORICO DE CONSERVADORES Y RESTAURADORES ESPANOLES:
LA ACTUACION DEL RESTAURADOR LUIS ROIG D’ALOS (1904-1968)

Profesores de Escuelas Superiores de Bellas Artes, que se iba a celebrar el dia
8 de abril, en el Instituto de Estudios Politécnicos en Madrid. El objetivo de
esta asamblea era constituir la Asociacién Nacional de Catedraticos de Bellas
Artes, aprobar sus estatutos, elegir su Junta Directiva, de la cual formarian
parte un representante o dos de cada Escuela para estudiar los problemas
principales que tenia planteado el profesorado??.

Con fecha de 7 de abril de 1967 Felipe Garin y Ortiz de Taranco, en ese
momento Director de la Escuela Superior de Bellas Artes de Valencia,
comunico a los catedraticos de la Escuela de Bellas Artes de Valencia, Manuel
Moreno Gimeno, Luis Roig d’Alés, Rosario Garcia Gomez, José Ros Ferrandis,
Santiago Rodriguez Garcia, Francisco Bafios Martos y a los profesores
auxiliares José Amérigo Salazar y Joaquin Mompd Salva, su participacion en
la Asamblea Nacional de Profesores de Bellas Artes.

El 8 de abril de 1967 Luis Roig solicité a la delegacion de la Escuela Superior
de Bellas Artes de Valencia incorporarse como miembro en la Asociacién
Nacional de Catedrdticos y Profesores?”, para poder junto con sus
companferos, conseguir una ensefianza digna en la restauracién con los
suficientes medios para su desarrollo. Su solicitud fue aceptada el 1 de mayo
de 1967 por el Presidente de la Asociacién Amalio Garcia del Moral*®°.

El 14 de abril de 1967 se celebrd en Madrid la primera Asamblea Nacional de
Catedréticos de Bellas Artes, donde se reunieron los representantes de las
cuatro Escuelas Superiores de Bellas Artes de Espafia, constituyéndose una
Asociacion Nacional de Profesores con caracter permanente, de la que
formaron parte dos representantes de cada una de las Escuelas de Madrid,
Valencia, Barcelona y Sevilla, integrados en la junta directiva para encargarse
directamente de su asesoramiento.

Esta Asamblea planted los problemas relativos a los nuevos Planes de Estudio,
Colegios Mayores, becas de igualdad de oportunidades y revalorizacién y
actualizacién, no solo de la ensefianza, sino de los medios de la misma, asi
como las nuevas instalaciones para la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia, entre otros temas?3.. Las conclusiones desarrolladas en

228 Carta escrita por Agustin de Asis dirigida a Luis Roig d’Alés en marzo de 1967. Madrid.
Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-1967/ASC_329.

229 Carta escrita por Amalio Garcia del Moral a Luis Roig d’Alds el 1 de mayo de 1967.
Archivo de la familia Roig Picazo. Madrid. Referencia: REC-1967/ASC_343.

20 Ver anexo 5. Seleccidn biografica de personalidades con las que se relaciond.

21 “primera Asamblea Nacional de Catedraticos de Bellas Artes. Fueron tratados temas
de gran interés para la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos”. Levante, 16 de abril
de 1967.
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esta asamblea se comunicaron a la Direccion General de Bellas Artes para
que esta las transmitiera al Ministerio de Educacién y Ciencia. Una de las
peticiones primordiales fue la de igualdad académica a todos los efectos con
las actuales Facultades Universitarias.

La escuela de Valencia estuvo representada, en la Asamblea, por cuatro
catedraticos y dos profesores que aportaron un estudio centrado en los
problemas artisticos. Luis Roig fue elegido Vicepresidente para la Junta
Nacional y como vocal de Relaciones Culturales fue elegido a Francisco Bafios
Martos?*2.

El 8 de mayo de este mismo afio en el Boletin Oficial del Estado (B.O.E.) de 23
de dicho mes se nombrd una Comisién para elaborar un anteproyecto de
Reforma del plan de estudios de las Escuelas Superiores de Bellas Artes, en
cuya Comision figuraban los cuatro directores de las Escuelas y cuatro
representantes uno por cada escuela (elegidos por el claustro) mas dos
representantes de la Asociacidén?33,

Luis Roig fue designado por el Claustro mediante votacién entre los
compafieros, como representante de la Escuela dentro del cuerpo de
catedraticos, en la Comision Ministerial, y para representar a la Asociacion
se propuso a Santiago Rodriguez, pero por estar enfermo fue substituido por
Francisco Bafios Martos.

A la convocatoria asistieron, Luis Alegre Nufiez como Director y Victoriano
Pardo Galindo como representante de la Escuela de Madrid, Felipe Maria
Gariny Ortiz de Taranco como Director y Luis Roig d’Alés como representante
de la Escuela de Valencia, Francisco Echauz Buisan?** y Amalio Garcia del
Moral por la Delegacién Nacional de Asociaciones. El catedrdtico que fue
escogido para representar la Escuela de Sevilla, Miguel Pérez Aguilera®>,
tuvo que delegar en Amalio Garcia del Moral, por la imposibilidad de asistir.
Los directores de las Escuelas tanto de Barcelona, como de Sevilla, mas el
representante de la escuela de Barcelona no pudieron asistir.

La jefatura del Servicio Espafol del Profesorado designo a Luis Alegre Nufiez
(director de la Escuela de Madrid) como Presidente, y a Francisco Echauz
Buisan, como secretario de dicha comision.

232 “primera Asamblea Nacional de Catedréticos de Bellas Artes. Interesante estudio,
aportado por la representacién de Valencia”. Las Provincias. 14 de abril de 1967.

233 Carta escrita por Amalio Garcia del Moral dirigida a Luis Roig d’Alds el 28 de mayo de
1967. Archivo de la familia Roig Picazo. Sevilla. Referencia: REC-1967/ASC_357.

2% Ver anexo 5. Seleccidn biografica de personalidades con las que se relaciond.

35 bid.
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Con fechas 9y 10 de mayo de 1967, la comisidon se reunid y quedd finalmente
constituido el Consejo Nacional de Asociaciones del profesorado, integrado
por el conjunto de asociaciones y dependiente de la Jefatura Nacional de
Asociaciones de Profesorado de Ensefianza. En dichas reuniones se elaboraron
sus estatutos, quedando constituido como un drgano asesor consultivo de
las Asociaciones, como un instrumento técnico orientador de la resolucién
de los problemas.

El consejo estaba integrado junto con el Presidente Nacional del Servicio
Espafiol del profesorado (Agustin de Asis), el secretario (Ramdn Fernandez
Espinar), el asesor técnico y los presidentes de las distintas Asociaciones.

Entre los miembros de la Asociacidn estaban, Luis Alegre Nufiez (director de
la Escuela Central de BBAA de Madrid), Miguel Pérez Aguilera (catedratico de
la Escuela de Sevilla), Ricardo Sala Olivella (secretario de la escuela superior
de BBAA de San Jorge. Barcelona).

De la Escuela Superior de Bellas Artes de Valencia solicitaron la incorporacion
en la Asociacién Nacional en Mayo de 1967 de los siguientes profesores:

- Luis Roig d’Alds. Catedratico de restauracion.

- Manuel Moreno Gimeno. Catedratico numerario de paisaje.

- Rosario Garcia Gomez. Catedratica numeraria de pedagogia del
dibujo.

- José Ros Ferrandis. Catedratico numerario de Procedimientos
pictoricos.

- Santiago Rodriguez Garcia. Catedratico numerario de anatomia.

- Francisco Bafios Martos. Catedratico numerario de dibujo de
estatuas.

- José Amérigo Salazar. Auxiliar numerario pintura.

- Joaquin Momp¢ Salva. Auxiliar numerario perspectiva.

- Enrique Giner Canet. Catedratico numerario de grabado en hueco.

- Ernesto Furid Navarro. Catedrdtico numerario de grabado
calcografico.

- Gabriel Esteve Fuertes. Catedratico numerario de dibujo de antiguo y
ropaje.

- Francisco Lozano Sanchis. Catedratico numerario de preparatorio del
colorido.

- Manuel Silvestre Montesinos. Catedratico numerario de talla de
madera y piedra.

- Victor Manuel Gimeno Baquero. Catedratico numerario de dibujo
natural en movimiento.

- Adolfo Ferrer Amblar, Auxiliar numerario de pintura.

- Enrique Bonet Minguet. Auxiliar numerario de pintura y dibujo.

- Salvador Octavio Vicent Cortina. Catedratico numerario de escultura.
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- Genaro Lahuerta Lépez. Catedratico numerario de colorido y
composicion.

- Alfonso Roig lzquierdo. Encargado de curso de Liturgia.

- Benjamin Suria Borras. Encargado de curso de dibujo.

Esta comision consiguid elaborar un plan de Estudios acorde con las
necesidades de la ensefianza en su momento. Este anteproyecto quedd
entregado al Director General de Bellas Artes por el Presidente de la Comisidn
con fecha de 17 de Julio del mismo afio.

La Asociacidn que se habia creado, estaba organizada en cuatro delegaciones
ubicadas en cada una de las cuatro capitales en las cuales existia una Escuela
Superior de Bellas Artes (Madrid, Valencia, Barcelona y Sevilla). Los cargos
directivos los forman un Presidente (Amalio Garcia del Moral y Garrido,
catedratico de Bellas Artes de Sevilla), un Vicepresidente (Luis Roig d’Alds,
catedratico de restauracion de la Escuela de BBAA de Valencia), un Secretario
(Francisco Echauz Buisan, catedratico de la Facultad de BBAA de Madrid), un
Tesorero (Miguel Pérez Aguilera, catedratico de la Escuela de Bellas Artes de
Sevilla) y cuatro Vocales. Quedé integrada dentro de la Delegacion Nacional
de Asociaciones por una disposicién de 21 de Julio de 1967, publicada en el
Boletin del Movimiento de 1 de agosto de 1967.

Amalio Garcia del Moral, como presidente de la Asociacidn, intervino en las
reuniones del Pleno de la Comisidén de Ensefianzas y Formacion Profesional
del Il Plan de Desarrollo, para solicitar que entre las Salas de Exposiciones
dependientes de la Direccion General de Bellas Artes que iban a ser situadas
en las distintas provincias donde existia una Escuela de Bellas Artes, esta sala
quedara adscrita a la misma y dirigida por miembros de sus claustros. Garcia
del Moral intervino siempre en defensa de los interesas de los artistas y de
las escuelas. Solicité facilidades fiscales a los donantes de obras de arte para
losMuseosyqueseincrementaralabibliografiasobreartistascontemporaneos
espafioles.

En la reunidon del 3 de octubre se comunicé las cifras aprobadas por la
comisaria del plan, refiriendo que para las ensefianzas artisticas se habian
destinado 790 millones de pesetas (se habian solicitado 2082 millones) de
los 53000 millones previstos para la ensefianza en el |l Plan de Desarrollo. De
esos 790, 150 millones fueron destinados para la creacién de dos Escuelas
Superiores y 30 millones para ampliacidn, las otras inversiones no estaban
destinadas a los centros.

Los dias 17 y 18 de octubre tuvieron lugar las reuniones del Consejo Nacional
de Asociaciones del Profesorado para aprobar los estatutos elaborados en la
reunién anterior, con fechas 9 y 10 de mayo. Dichos estatutos del Consejo
quedaron redactados de forma definitiva.
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En el Consejo de Ministros del 27 de octubre de 1967, el Ministro Secretario
informd sobre la Il reunién del Consejo y sus problemas, realizada el 18 de
octubre. Las peticiones que hizo el Presidente de la Asociacion, en nombre
de todos, y que se entregaron al Jefe del Servicio Espafiol del Profesorado,
fueron:

- Solicitar la aprobacidn y publicacién de la Reforma del Plan de Estudios
de las Escuelas.

- Reforma del reglamento de las Escuelas Superiores de Bellas Artes y
unificacion de los actualmente en vigor en cada una de las escuelas,
en aquellas materias comunes que lo permitan.

- Dotacidn plena de todo lo necesario para las Escuelas ya existentes y
total renovacion de aquellas que lo necesiten, antes de crear otras
nuevas.

- Como culminacién de las aspiraciones justisimas de este profesorado
se pide, a todos los efectos, la equiparacion a las Facultades
Universitarias, asi como una dotacién adecuada a la categoria docente
de dicho Profesorado, en cuanto se relacione con complementos e
incentivos.

Los delegados de las cuatro Escuelas de Bellas Artes, se reunieron el 29 de
noviembre en Madrid para hablar de la situacidon y de los problemas de cada
escuela. Tras esta reunidon, Amalio Garcia, dandose cuenta de que las
propuestas no iban a poder solucionarse por la cantidad de temas que
dependian de la Direccién General de Bellas Artes, solicité al Ministerio la
introduccion de la Asociacion dentro de la nueva Direccion General de
Ensefianza Superior.

Siendo Amalio Garcia del Moral, Presidente de la Asociacién Nacional de
Catedraticos y Profesores de Escuelas Superiores de Bellas Artes en 1967,
gracias a su clarividencia y sagacidad, ayudé a que en 1970, durante la Ley
General de Educacidn, las Escuelas de Bellas Artes adquirieran el rango
Universitario.

Gracias a nuestros comentarios, a que el prologo por ejemplo
del paso de escuelas superiores a universidad es exactamente
lo que nosotros dijimos textualmente. (Entrevista a Santiago
Rodriguez. 26 de noviembre de 2009. Ref.- 15)

El asunto no fue tarea facil y planted problemas hasta el punto que el Decreto
que ejecutaba lo legislado tardé varios afios de gestiones, en parte debido a
la especial naturaleza de las antiguas Escuelas, pero también a la poca
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voluntad y comprensiéon del Ministerio por resolver los problemas
planteados.

Se llevd a cabo, no obstante, la reorganizacidon de las ensefianzas artisticas
con la elaboracion de nuevos planes de estudio en las distintas Facultades de
Bellas Artes y se logré un cambio de rumbo al modificar la denominacién de
la titulacién de Profesores de Dibujo por la de Licenciado en Bellas Artes?3¢.

De forma paralela, con fecha de 12 de Noviembre de 1967, Luis Roig le hacia
saber a Amalio Garcia del Moral que el Sr. Director General de Bellas Artes®’
les habia comunicado que se iban a firmar las escrituras, del solar que ofrecia
el Excmo. Ayuntamiento de Valencia en la Ciudad Universitaria junto a la
Facultad de Letras, para la nueva Escuela Superior de Bellas Artes, estando el
Alcalde®*® dispuesto a ayudarles para que en 1969 estuviera construida.

El 23 de noviembre de 1967, se publicd en el diario Levante, los acuerdos de
la comisidon permanente Municipal que se habia realizado el dia anterior bajo
la presidencia del Alcalde de Valencia, Adolfo Rincén de Arellano, en una
sesion extraordinaria. La Alcaldia daba cuenta de una carta de la Asociacién
Nacional de Catedraticos y Profesores de Escuelas Superiores de Bellas Artes,
en la que hacia constar su satisfaccion por el acuerdo tomado por este
Ayuntamiento, de ceder unos solares en el paseo Valencia al Mar, para la
construccion de la nueva Escuela Superior de Bellas Artes, quedando
enterada la comisién permanente.

La construccion de la nueva Escuela de Bellas Artes en la Ciudad Universitaria,
parecia que no iba adelante, ya que los solares destinados para este fin,
fueron cedidos por el Ayuntamiento, hacia 15 afios, para la construccion de
viviendas de catedraticos, sin haberse realizado. El Rector de la Universidad,
Juan José Barcia Goyanes®®, estaba intentando quedarselos y no devolverlos
al Ayuntamiento, retrasando asi los tramites para la construccién de la
Escuela.

Durante este recorrido a través de su labor como docente, observamos su
empenfo por hacer de la restauracion algo mas que una profesion transmitida
de maestros a aprendices.

236 FACULTAD DE BELLAS ARTES DE SEVILLA. Resefia histérica [sitio web]. Sevilla [12 de
septiembre de 2011]. Disponible en: http://bellasartes.us.es.

7 Gratiniano Nieto Gallo, Director General de Bellas Artes de 1961 a 1968.
238 Adolfo Rincdn de Arellano Garcia. Alcalde de Valencia de 1958 a 1969.

239 Ver anexo 5. Seleccion biogréfica de personalidades con las que se relaciond.
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La tarea que fue encomendada a Luis Roig d’Alds al crear la asignatura de
restauracion, fue complicada por los escasos medios de los que disponia y
sobre todo porque era una disciplina poco valorada dentro del dmbito
pedagdgico. Todo ello hace que apreciemos todavia mas su esfuerzo y que
podamos afirmar que fue su gran constancia la que hizo que la restauracion
comenzara a reconocerse.

3.5. SU LABOR COMO INVESTIGADOR.

La decisién de dedicarse a la restauracion, sin tener ninglin conocimiento
previo al respecto, hizo que comenzara un largo aprendizaje. Dia a dia fue
investigando en nuevos tratamientos para aplicarlos a las obras en deterioro
y de ese modo salvaguardar el patrimonio. Esta labor fue costosa, ya que era
una época en que ni habia medios ni facilidades para desarrollarla. También
hay que tener en cuenta que en Espafa esta profesion estaba mal valoraday
habia un rechazo a quien intentaba adentrarse en ella. A pesar de todo ello,
Roig d’Alés quiso introducirse en este mundo siendo criticado y surgiendo
varias dificultades al profundizar en esta cuestion. Los escasos medios de los
que disponia, le hicieron improvisar un laboratorio en su domicilio particular,
donde a través de una experimentacidén constante, consiguié elaborar sus
propias férmulas para utilizarlas en la restauracion, a través de distintos
tratamientos en la pintura, escultura o metal.

[...] Habia un estudio donde él estaba haciendo experiencias y
pruebas. Ha sido siempre un hombre muy inquieto. Desde el
punto de vista de procedimientos ha ido siempre buscando
nuevas técnicas [...]. Siempre me sorprendio mucho su gran
viveza por investigar [...] (Entrevista a Felipe Garin Llombart, 16
de noviembre de 2009. Ref.-9).

Durante los afios de trabajo descubriendo nuevas técnicas y procedimientos
cientificos para utilizarlos en la conservacién y restauracién de las obras de
arte, le surgié la necesidad de recurrir a laboratorios especializados en
centros extranjeros para la realizacion de andlisis quimicos y de este modo
poder continuar con sus estudios sobre determinados materiales. Para llevar
a cabo esta misién como hemos comentado anteriormente, solicitd en varias
ocasiones trasladarse a los centros de investigacion extranjeros y trabajar en
sus laboratorios.

Paraconocerlostratamientosque utilizabanlosrestauradoresinternacionales,
se dirigié a los paises donde la restauracion destacaba, como Alemania,
Italia, Francia, Inglaterra, Bélgica, pidiendo a las Direcciones Generales le
pusieran en contacto con las grandes figuras, con museos destacados y con
los institutos que pudiesen tener laboratorios, para poder intercambiar
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técnicas. Después de cinco afios tenia un criterio formado y un libro de texto
escrito con todas estas experiencias y ensefanzas recibidas, que fue
articulando a lo largo de los afos.

Las continuas visitas a los centros de Investigacion hicieron que entablara
amistad con algunos de los restauradores, con los que mantuvo un vinculo a
través de cartas o de continuas invitaciones, por ambas partes, a sus
respectivas Escuelas o Institutos para transmitir los conocimientos a
profesionales y alumnos.

Con Roma tuvo bastantes contactos, él aprendia pero también
iba alli a ensefiar, a intercambiar conocimientos. Era atrevido,
perspicaz e imaginativo (Entrevista a Luis Roig Picazo. 17 de
febrero de 2011. Ref.- 16.).

3.5.1. Pensiones y becas de estudios en el extranjero

Como referenciamos en el apartado de “contactos e intercambios con paises
Europeos”, Luis Roig fue pensionado en varias ocasiones para desplazarse a
diferentes centros en Italia, Suiza y Alemania, gracias a la ayuda del Patronato
de la Juventud Obrera, asi como por el Estado Italiano y por la Comisaria de
Proteccion Escolar del Ministerio de Educacidon Nacional. Estas pensiones
fueron la recompensa a su constancia y dedicacidn, tanto a las bellas artes
como a la restauracion.

La primera vez que fue pensionado o becado para realizar un viaje de estudios
a ltalia, fue en el afio 1929, contando con tan solo 25 afos. Esta le fue
concedida por el Patronato de la Juventud Obrera como premio a la labor
desarrollada como director de las clases de dibujo en dicho patronato. Fue
entonces cuando comenzd sus contactos con los centros extranjeros.

Ya como profesor auxiliar interino de restauracidon en la Escuela de Bellas
Artes de San Carlos, concretamente, en el afio 1948, solicitd una pension
para realizar el curso trienal en el Istituto Centrale per il Restauro en Roma,
que el Estado Italiano concedid a Espafia. Dicha pensidn la gand por oposicion,
comunicadndole el resultado el 28 de octubre de 1948. Un error de tramitacién
del expediente en la Direccion General de Bellas Artes de Espaiia, al enviar la
documentacion a Italia, hizo que no pudiera disfrutar de la pensién ya que
habia terminado el plazo. Intentando subsanar este error Luis Roig se puso
en contacto con la Academia, pero esta finalmente le comunicd que el Istituto
Centrale per il Restauro en Roma le dejaba asistir a las clases pero corriendo
todos los gastos a su cargo, fin que no pudo acometer.
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Las cuatro pensiones que le fueron concedidas por la Comisaria de Proteccion
Escolar del Ministerio de Educacién Nacional, fueron ya como Catedratico de
Restauracion, de las cuales dos fueron destinadas a Italia, en los afios 1957
y 1961, y otras dos a Alemania, en 1962 y 1964.

A continuacién expondremos la labor que desarrollé durante estas estancias,
ya que consideramos que estos viajes fueron una parte importante en su
aprendizaje y en su investigacion dentro del campo de la restauracion,
permitiéndole aprender técnicas novedosas y mantener vinculos con
restauradores de prestigio.

3.5.1.1- Estancia en Italia en 1957.

En la Orden del 1 de julio de 1957 por la que se resuelve el concurso
convocado en 1 de abril para la concesién de 200 pensiones de estudios a
catedraticos y profesores de Centros Oficiales Docentes, Funcionarios con
Titulo Académico Superior y Graduados en Facultades Universitarias y
Escuelas Especiales Superiores de toda Espafia, fueron 35 las becas que se
concedieron en la seccidn de Filosofia y Letras y Bellas Artes para disfrutarlas
por toda Europa. La Comisaria de Proteccién Escolar del Ministerio de
Educacién Nacional concedié cinco becas para Italia. Entre estas cinco
pensiones se le concedid, el 12 de Julio de 1957%*°, una a Luis Roig d’Alés,
para investigar durante tres meses sobre el tema “técnica de la restauracion
de cuadros y estatuas y funcionamiento de los centros de ensefianza de esta
especialidad”*1, con un importe total de 270.000 liras (139,44 €).

Durante el periodo que permanecié en Roma, frecuentd tres centros de
restauracion, el Istituto di Patologia del Libro Alfonso Gallo, el Studio di
Restauro di Dipinti e Stampey el Istituto Centrale del Restauro, donde estudié
los diferentes procesos de restauracion que en cada uno de ellos se
utilizaban.

a.- Istituto di Patologia del Libro Alfonso Gallo.
Durante el periodo del 10 de octubre de 1957 al 9 de diciembre del mismo

afo, visito el Istituto di Patologia del Libro Alfonso Gallo en Roma. Esta
prestigiosa institucion debe su nombre al fundador de la misma en 1938.

20 ESPANA. Pensiones de Estudio.- Orden por la que se resuelve el concurso convocado
en 1 de abril anterior para su concesion a Catedraticos, funcionarios y graduados. Boletin
Oficial del Estado. 12 julio de 1957. num. 179 p. 3111- 3115.

2% Notificacion de que se le ha concedido una pensidn de estudios por el Ministerio

de Educacién Nacional, Comisario de distrito de proteccion escolar y asistencia social, para
investigar en Italia. 12 de Julio de 1957. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-
1957/FOR_111.
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Aqui estuvo en contacto con el director del Instituto Giovanni Muzzioli?*?,
interesandose activamente y practicamente en el estudio de la patologia
del libro con sus enfermedades y problemas de las termitas. Durante su
visita coincidié con un grupo de investigadores extranjeros, pensionados
por la UNESCO, José Bernard Guedes Salgado, restaurador del Museo
Nacional de Arte Antiguo en Lisboa, en Portugal; Nikola Justinijanovic, de
la Universidad de Belgrado, en Serbia y finalmente Alfonz Gspan de Ia
Universidad de Ljubljana, en Eslovenia, bajo las instrucciones del bidlogo
Piero Gallo?*, el doctor Gustavo Bonaventura?*y el quimico Luigi Longo?*.
Dichos profesionales estaban desarrollando en esos momentos, un
proceso para atacar y destruir los parasitos del papel (Gallo, 1953: 88).

El interés que Roig d’Alds manifestd por este problema fue debido a la
invasién de termitas en la Lonja y en el Ayuntamiento de Valencia. Al
mismo tiempo aprovecho para conocer bien toda la organizacion,
funcionamiento y montaje de los laboratorios. En este instituto se
estudiaban todos los problemas inherentes a la naturaleza, formacién y
alteraciones de los libros (papiro, pergamino, cuero, papel, pieles y otros
materiales de encuadernacidon) ademas de las técnicas para escribir
(tintas y colores). Este instituto surgié con escasos medios y fue
desarrollandose, completando y perfeccionando la dotacién instrumental
de sus laboratorios. Poseian un boletin trimestral donde publicaban todos
los resultados obtenidos, tanto en el campo cientifico como en el técnico.
La organizacién se constituia por cinco departamentos dividido en
secciones y cada una estaba presidida por un jefe de departamento,
ayudado por asistentes.

Durante su estancia tuvo conocimiento de las diferentes técnicas que se
utilizaban para la restauracién de los libros. Entre estas, la férmula de Ia
cola de harina, la cola de pescado para el encolado del papel, una pasta
para tapar agujeros del papel con Coccoina® (cola blanca) y papel japonés.
También algunas férmulas para la limpieza de estos, como por ejemplo
para limpiar hojas oxidadas impresas mediante bafios de permanganato
potdsico con agua y acido oxdlico con agua, limpieza de pergaminos
sometiéndolos primero a bafios con agua y jabdén, desengrasandolos y
posteriormente lavandolos con agua tibia o simplemente con alcohol.

242 \/er anexo 9. Documento n2 7. Carta escrita por Giovanni Muzzioli a Luis Roig d’Al6s el
10 de diciembre de 1957. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-1957/FOR_131.
Ver anexo 5. Seleccion biografica de personalidades con las que se relaciond.

243 Ver anexo 5. Seleccion biogréfica de personalidades con las que se relaciond.
24 Ibjd.
25 Ibid.
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Entre otras técnicas aprendid como planchar los pergaminos, la limpieza
de los grabados y la técnica de las guardas.

b.- Studio di Restauro di Dipinti e Stampe.

Este fue otro centro de investigacién que frecuenté en Roma. Gracias a la
amistad personal con el profesor Alessandro Strini®*¢, pudo estudiar la
organizacion y el funcionamiento de la técnica de los rayos X, radiacion
infrarroja y ultravioleta para determinar las posibles falsificaciones de
pintura y escritos, etc. Roig d’Alds tenia conocimiento de las actividades
del profesor Strini, por medio de sus continuas relaciones técnicas y por
el boletin “La Técnica del Arte” del que, Strini era director. Siguiendo este
boletin conocié todos los procedimientos empleados por los restauradores
en las distintas especialidades pictdricas. Roig d’Alds deseaba conocerlo
personalmente, visitar su estudio y los laboratorios, asi como Ia
organizacion del trabajo, que se centraba en la expertizacién de obras de
arte y documentos escritos. De este modo pudo manejar los ultravioleta,
para el analisis de documentos escritos y estudiar la técnica que permitia
averiguar posibles falsificaciones. Ademas tuvo la oportunidad de ensefiar
al profesor Strini su proceso de saneamiento, el uso de inyectables,
limpiezay restauracion de los frescos quemados. Algunas de las soluciones
para este conjunto de problemas eran desconocidos en lItalia en aquel
momento. Prueba de ello quedd reflejado en el certificado que el profesor
Strini le facilité durante su estancia, el cual decia:

| recenti e frequenti contatti avuti col Prof. Dott. Luis Roig d’Alds
[...]. La teoria e lapplicazione pratica dei metodi e dei
procedimenti, collimano perfettamente nelle nostre regole e
nelle nostre vedute che su perfezionano nel rispetto massimo
delle opere pittoriche affidate alle nostre cure. [...]. (Alessandro
Strini)?*.

c.- Istituto Centrale per il Restauro.

Ya por ultimo, en el periodo comprendido entre el 25 de noviembre al 20
de diciembre de 1957, realizé un intercambio con todo el equipo de
profesores que formaban la plantilla del Istituto Centrale per il Restauro
en Roma. Este instituto fue creado por Real Decreto del 22 de Julio de
1939, en sustitucién de las antiguas oficinas para las restauraciones
artisticas, que habian sido erigidas en 1923, con finalidades y medios

2% \/er anexo 5. Seleccidn biografica de personalidades con las que se relaciond.

247 \er anexo 9. Documento n210. Carta escrita por Alessandro Strini a Luis Roig d’Alds el
13 de diciembre de 1957. Archivo de la familia Roig Picazo. Referencia: REC-1957/FOR_132.
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Figura 3.67.- Profesores pensionados en el Istituto di Patologia del libro. Nikola Justinijanovic

(Belgrado), Alfonz Gspan (Eslovenia), Luigi Longo (quimico del Instituto) y José Bernard
Guedes Salgado (Portugal).
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Figura 3.68.- Seccion de limpieza en el laboratorio del Istituto di Patologia del Libro Alfonso
Gallo.

Figura 3.69.- Fijacion de las hojas con
cola en el laboratorio en el Istituto di
Patologia del Libro Alfonso Gallo.
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limitados. Este instituto fue fundado bajo el proyecto de Giulio Carlo
Argan y Cesare Brandi en 1939, siendo este ultimo el primer Director del
Instituto desde 1939 hasta 1961. En esta visita pudo estudiar el
funcionamiento del Instituto, el cual dependia directamente del Ministero
della Pubblica Istruzione. La finalidad de este, era la de controlar la obras
de arte en todo el territorio nacional italiano, estudiar, aplicar
procedimientos y técnicas para la conservacion del Patrimonio Artistico y
ensefiar la historia del arte y la técnica de la restauracién. Las actividades
del Instituto abarcaban, no solo la restauracién de las obras y objetos
artisticos propiedad del Estado, sino también los de propiedad particular,
por encargo del Ministerio de Educacion Nacional de Italia.

El instituto poseia un equipo de catedraticos, profesores, especialistas,
técnicos, auxiliares, practicos, que se regian por un reglamento
confeccionado por el Ministerio de Educacién Nacional. Disponia de
laboratorios de restauracidn, de fisica y quimica, una instalacion adecuada
para la realizacién de radiografias, un gabinete fototécnico, un archivo
paraladocumentaciondelasrestauracionesyunabibliotecaespecializada.
Las obras deterioradas pasaban al observatorio, para que no contagiaran
a las demas y alli se estudiaban por los distintos técnicos y especialistas.
Los especialistas en fisica y quimica analizaban e investigaban para
aportar soluciones y procesos técnicos para su restauracion. Una vez
cumplida esta primera fase las obras, pasaban alaseccién correspondiente
atendiendo a su técnica, siendo el jefe quien distribuia el trabajo entre
sus auxiliares y alumnos. Con las normas dictadas por los laboratorios de
analisis, comenzaban la restauracién hasta terminarla, siempre bajo la
vigilancia de los inspectores técnicos. El trabajo lo completaban
historiadores y arquedlogos, quienes analizaban la obra, identificando el
autor, la época, el estilo, etc.

La enseflanza en el instituto estaba organizada y reglamentada de tal
forma que funcionaba como un Centro Superior de Estudios, donde el
alumnado se formaba con un pleno conocimiento de la Ciencia aplicada
al Arte, tanto en investigacidon como en técnica y procedimientos tanto
pictoricos como escultdricos. Pasados los tres cursos de formacion, se
especializaban durante un curso de practicas y al final se les entregaba un
diploma equivalente al titulo de restaurador. Dicho diploma les avalabay
capacitaba para poder ejercer la profesion.

El equipo con el que tuvo este intercambio, estaba formado por el profesor
y secretario del Instituto Domenico Fiore, los quimicos Salvatore Libertiy
Ada Capasso, los fisicos Dr. Manlio Santini y Maria Motzo, el jefe de
restauradores Luigi Pigazzini y el profesor Paoclo Mora?*, entre otros,

248 \Jer anexo 5. Seleccion biogréfica de personalidades con las que se relaciond.
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llegando a un total de 26 técnicos. Estudié detenidamente el gabinete
fototécnico con la aplicacion de los Rayos X, el uso de la radiacién
ultravioleta e infrarrojay lampara de sodio, asi como todas las aplicaciones
de la fotografia en el rango de la luz visible, microfilm, entre otras. Todas
ellas aplicadas a la restauracién de obras de arte, tablas, lienzos, fres