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Resumen:

El siguiente trabajo de fin de master tiene la intencion de analizar la
arquitectura vernacula espanola, con el fin extraer los atributos modernos
presentes en estas arquitecturas. Como un ejercicio de reflexion, haciendo
un paralelismo entre obras de maestros modernos y la arquitectura
vernacula, pero centrando a mirada en la arquitectura vernacula, en
otras palabras, rastrear los ideales modernos presente en la arquitectura
vernacula. Para ello, La investigacion recoge los trabajos de Carlos Flores
Lopez y Luis Feduchi de Arquitectura Popular Espanola e ltinerarios De
Arquitectura Popular Espanola respectivamente, de donde se extraeran
las obras de los otros maestros de la arquitectura, donde se intentara
demostrar las coincidencias de los otros maestros con los maestros

Palabras Clave: arquitectura vernacula, arquitectura moderna, atributos
modernos

Resum:

El seguent treball de fi de Master té la intencid d’ analitzar I'arquitectura
vernacla espayola, amb la intenci6 d’extraure els atributs moderns
presents en aquestes arquitectures. Com un exercici de reflexio, fent un
paral lelisme entre obres de mestres moderns i I'arquitectura vernacular,
pero centrant la mirada en la arquitectura vernacla, en atres paraules,
rastrejar els ideals moderns presents en 'arquitectura vernacular. Per tot
aixo, la investigacio presenta els treballs de Carlos Flores Lopez i Luis
Feduchi d’Arquitectura Popular Espanola e ltinerarios de Arquitectura
Popular Espanola respectivament, on s'extrauran les obres dels altres
mestres de 'arquitectura, on s’intentara demostrar les coincidencies dels
altres mestres amb els mestres moderns en I'aproximacio i reflexio de la
seua obra.

Paraules clau: arquitectura vernacla, arquitectura moderna, atributos
modernos

Abstract:

The following Master research is intended to analyze the Spanish
vernacular architecture, the aim is to extract the modern attributes
within this architecture. As a reflective exercise, doing a parallelism with
modern masters and the vernacular architecture. But with the vernacular
architecture perspective, that is to say, to track the modern ideals present in
the vernacular architecture. To this end, the research collects Carlos Flores
Lopez and Luis Feduchi’s work, such as Arquitectura Popular Espariola
and ftinerarios De Arquitectura Popular Espariola respectively, from which
will be extracted the works of these other masters of architecture, where
will be tried to demonstrate the coincidences of the other masters with the
modern masters in the approximation, reflection and the making of their
work.

Key words: vernacular architecture, modern architecture, modern attributes
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1. Introduccion



Para poder abordar el tema, es importante entender a Io que nos vamos
a enfrentar y saber qué es exactamente la arquitectura vernacula y qué es
la arquitectura moderna, cuales son los ideales a los que nos referimos.
Empezaremos por ver ala arquitectura vernacula con la definicion de Javier
Pérez Gil de su articulo ¢Qué es la Arquitectura Vernacula?' (2016). Nos
identificamos con la definicion de Javier Pérez Gil por el énfasis que hace
en su contemporaneidad, lo cual muestra que se trata de una arquitectura
aun viva, ya que como cuenta Javier Perez Gil, frecuentemente se ha
relacionado a la arquitectura vernacula exclusivamente con el espacio
rural, e incluso se le asocia con prejuicios que tergiversan su realidad:
histéricamente la arquitectura vernacula ha sido identificada como una
arquitectura primitiva, perteneciente a sociedades menos avanzadas.
También, es comun la idealizacion de esta arquitectura confundiéndola
y homogenizandola con arquitecturas de otras regiones. Estos prejuicios
han desplazado a la arquitectura vernacula de la historia de arquitectura
‘culta”, sin embargo, la arquitectura vernacula es otra manifestacion
humana en la cual se expresa la cultura y cosmovision de una comunidad
y dependiendo de la evolucion que esta comunidad tenga en el tiempo,
va incorporando modos de vida externos como propios.

“‘Laarquitecturavernaculaes unaparceladel Patrimonio Cultural constituida
por el conjunto de obras construidas o arquitecténicas en las cuales una
comunidad reconoce los valores —materiales e inmateriales — especificos
y genuinos que caracterizan su identidad antropolégica cultural a lo largo
del tiempo. Dichas obras son contenedoras de significados multiples
como fruto de un proceso continuo de materializacion y adaptacion de
los patrones culturales de esa comunidad al medio y sus particulares
circunstancias” (Pérez Gil, 2016, p 140).

Ahora bien, para nuestra investigacion, hemos decidido acotar a una
arquitectura de épocas extintas, preindustriales, como es la documentada
por Carlos Flores y Luis Feduchi en sus enciclopedias de Arquitectura
Popular Espanola (1973) e ltinerarios De Arquitectura Popular Espanola
(1975). La razdn, es porque en esas épocas el espacio rural aun estaba
vivo, no existia la marginacion y éxodo que actualmente tiene. Esta vitalidad
nos permiten rastrear construcciones con programas variados, que
actualmente estan en desuso o no existen mas. Ademas, el aislamiento le
permitié tener una cultura y arquitectura vernacula con mayor identidad,
mas facil de reconocer en comparacion con la del mundo globalizado
contemporaneo.

Para poder entender el espacio donde hemos decidido llevar nuestra
investigacion, es importante entender el mundo rural, ponerlo en valor ya
que en el imaginario colectivo se lo ha considerado como un espacio

1 Es comun encontrar libros de en los que se utiliza la palabra arquitectura popular en referencia a esta arquitectura. Sin
embargo, como bien justifica Javier Pérez Gil (Qué es la arquitectura Vernacula; 2016) el uso de la palabra popular asocia a la
arquitectura con el pueblo y el mundo rural. Esto limita su realidad y niega la presencia de esta arquitectura en las ciudades,
ademés, el concepto esté asociado a épocas preindustriales y periodos concluidos. Con lo cual, estariamos hablando de una
arquitectura ya extinta, que no es el caso
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primitivo, atrasado, pero esto debido a, como dice Luis Romero. (2020)
Hablando del caso espanol, ha estado histéricamente segregado vy
olvidado por las administraciones; tiene un déficit de infraestructura,
servicios basicos, vivienda, y se le ha asignado cumplir tres funciones:
proporcionar alimentos baratos a la ciudad y ha sido el espacio donde
se pone todo lo que molesta las ciudades, como prisiones, parques
edlicos, etc. Este descuido ha provocado que se construya un imaginario
alrededor de la ruralidad, asociado a un medio atrasado, como deciamos
anteriormente, antagonico al concepto de desarrollo que entiende la
ciudad. Sin embargo, los habitantes de este espacio son poseedores de
un conocimiento adaptado a la vida en el lugar y que, como dice Maria
Sanchez (2020) haciendo un recuento de su experiencia en el pueblo, la
gente del espacio rural pone a la vida en el centro de todo y tiene un fuerte
sentido de unién entre: los habitantes, el medio, los animales y el saber
formar parte del lugar de manera simbiotica. Apoyarse entre vecinos en
momentos de necesidad, para que no le falte alimento a nadie, tienen
consciencia ambiental, por la relacion que su vida tiene con el trabajo de
la tierra para proveer alimentos, en suma, conocimientos que les permiten
desarrollar la vida de manera sostenible. Todos esto conocimientos y
modos de vida se ven reflejados en su arquitectura, es el medio artistico
en el cual expresan sus saberes.

Para aprovechar los valores del espacio rural Raul Contreras (2020) habla
de llevar a un encuentro entre lo rural (la cooperacion social y conservacion
medioambiental) y combinarlo con el valor financiero para crear un
modelo de negocio que pueda generar retornos econémicos al medio
rural y sacar de esa marginacion a la que se la ha llevado. A traves de las
bondades que este espacio genera, por ejemplo, un pastor, que vive de la
lana o la carne de los animales, el proceso de cuidado requiere tambien
cuidar el monte donde pastan los animales. El pastor da abono y limpia
con los animales el medio natural y cuida de posibles riesgos naturales,
incendios, esta tarea no tiene ninguin reconocimiento econémico, lo hace
gratis; por otro lado, la ciudad que tira sus desechos al espacio rural,
contamina gratis. Este ejemplo ilustra la importancia de poner en valor
este espacio rural pues es la base donde se asienta la vida del mundo
urbano y sacar definitivamente a este espacio de la marginacion real e
imaginaria en la que se encuentra.

Para hablar de la arquitectura moderna, nos hemos apoyado en el libro de
Peter Collins, Ideales De La Arquitectura Moderna, su Evolucion (1750-1950)
Collins divide su libro en cinco capitulos, donde recoge las influencias que
han enriquecido al pensamiento de los maestros modernos desde 1750
a 1950. A partir de este periodo de doscientos anos, la arquitectura tuvo
grandes cambios por consecuencia de las revoluciones intelectuales,
politicas, cientificas, tecnoldgicas y artisticas. Las consecuencias de
la revolucion intelectual que supuso la Enciclopedia, dirigida por Denis
Diderot, que tenia la intenciéon de “cambiar la manera comun de pensar’?
y que “todas las cosas deben ser examinadas, debatidas, investigadas

2 Michigan Publishing — Michingan University (2016) The Encyclopedia of Diderot & d’Alembert, Disponible en: The Encyclo-
pedia of Diderot & d’Alembert Collaborative Translation Project (umich.edu) [Consultado 11.01.2021]



sin excepcion”® ; también la revolucion politica de Francia donde surgieron
los idearios de libertad, igualdad vy fraternidad. Estos acontecimientos,
incidieron directamente en el pensamiento de los arquitectos, en una época
en la que trataban de construir “de acuerdo a principios establecidos,
mientras que la imaginacion y el sentido artistico del arquitecto solo se
podia ejercitar dentro de los limites de ciertas reglas conocidas” (Collins,
1970, p. 57).

Por ejemplo, los arquitectos “revolucionarios”, expresaban en su obra
una nueva interpretacion de los “principios tradicionales” (principios
Vitrivianos, utilitas, firmitas y venustas). Etienne-Louis Boullée, basaba
sus teorias en una reinterpretacion a los canones estéticos de la época,
pero manteniendo los principios vitruvianos. De este modo, Boullée hizo
una exploracion de las figuras que él consideraba perfectas (el cubo,
la piramide y en especial la esfera, el cual “posee la maxima variedad
visual (...) y es la que ensalza la simplicidad porque da a la mente un
conocimiento directo y unitario” (Collins, 1970, p. 18) Proyecté algunos
edificios revolucionarios esféricos que no se podian construir en la época
por no contar con las tecnologias y materiales adecuados.

El cambio de ideales en la arquitectura se dio también por el moderno
concepto de historia y conocimiento histérico. Voltaire fue el primer
historiador en publicar obras que, segun Collins, cambiarian el pensamiento
hacia la historia con sus publicaciones Luis XV Y Su Epoca y Ensayo De
Historia General Y De Las Costumbres. Esto influyo en los arquitectos que
comenzaron a entender la arquitectura como una secuencia de formas
cambiantes, y que, como parte de este proceso evolutivo, debian generar
formas revolucionaras, como Boullée. Asimismo, el moderno concepto de
historia despertd en el pensamiento de los arquitectos el interés por estudiar
las arquitecturas del pasado; la arquitectura Griega, Romana, Gatica y
Renacentista, que significo una cambio de actitud en relacion hacia el
pasado: fueron conscientes de lo que se llamd “estilo” en arquitectura y
surgio un revival de estos estilos al mismo tiempo, pero sin que ninguno
de estos tenga autoridad sobre las arquitecturas anteriores. La actitud de
los arquitectos hacia el pasado dividio a los arquitectos entre los idealistas
que buscaban respuestas a las necesidades contemporaneas a traves de
los “estilos”, ya sea arquitectura romana, griega, gotica o renacentista
y la los arquitectos eclécticos que utilizaban este lenguaje porque las
circunstancias del proyecto justificaban esta actitud a traves de una
reinterpretacion de la tradicion. Una publicacion de An Historical Essey
On Architecture indicaria los ideales que debia seguir el eclecticismo, que
decia:

“Nadie parece haber entendido aun la idea de recoger de cada uno de los
estilos arquitectonicos del pasado lo util, ornamental, cientifico, de buen
gusto y reunirlo con nuevas formas y disposiciones, haciendo nuevos
descubrimientos, nuevas conquistas, nuevos productos desconocidos en

3 Vejas Gabriel Liulevicus (2020) Diderot's Encyclopedia: The Spirit of Enlightenment, Disponible en: Diderot’s Encyclopedia:
The Spirit of Enlightenment (thegreatcoursesdaily.com) [Consultado 11.01.2021]
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otros tiempos. Y una arquitectura que, nacida en nuestro pals, desarrollada
en nuestro suelo, en armonia con nuestro clima, instituciones y costumbres
fuese a la vez elegante, apropiada”. (Tomas Hope, 1835 citado en Peter
Collins, 1970, p.118)

En segundo lugar, los avances cientificos en la biologia tuvieron también
gran influencia en el pensamiento de los arquitectos. Entre las mas
destacadas publicaciones estaban las de Lanmark, en relacion a la teoria
evolucionista, él era un botanico que tuvo un argumento revolucionario
para la época diciendo que “no fueron los érganos —es decir la forma 'y
caracter del cuerpo animal— los que hicieron sus habitos y propiedades
peculiares, sino que, por el contrario, los habitos y manera de vivir y las
condiciones de vida de sus antepasados fueron los que con el paso del
tiempo hicieron las formas de los cuerpos, los érganos y sus cualidades”
(Collins, 1970, p. 152) Estas ideas se aplicaron haciendo una analogia
entre la biologia y la arquitectura en relacion a la forma'y su la funciony la
adaptacion al contexto.

En 1974 Rodolphe Perronet funda la Ecole Des Ponts Et Chaussées,
separando las disciplinas de la ingenieria civil y la militar. Fue de los
primeros en darse cuenta de que al disenar puentes con tramos mayores
a las dimensiones normales, habia que apoyarse en las reglas de
mecanica y resistencia de los materiales, mas que en las reglas de la
experiencia, como se acostumbraba en la época. Basando en principios
cientificos los ingenieros disenaban las dimensiones de las estructuras
con precision, segun la carga que debia sostener. Era una época en la que
habia una separacion entre la ingenieria civil y la arquitectura, se buscaba
una alianza entre ambas profesiones para aprovechar lo mejor de estas.
Léonce Reynaud tenia formacion de estas dos profesiones y escribid en
su tratado de arquitectura que “ninguna forma se define sin referirla a
los aspectos racionales que motivan su origen” y que la arquitectura es
‘un arte eminentemente racional”. Los arquitectos Racionalistas, como
se les conoce, empezaban a proyectar sus formas a través de la razon;
los racionalistas “creian, dice Collins, que la forma arquitectonica era
esencialmente la forma estructural”

La influencia mas reciente en la arquitectura moderna fue el sentido
moderno de espacio. Comenz6 a aparecer a principios del siglo XX,
previo a esta época se pensaba que con las tres dimensiones de alto,
anchoy fondo, dominadas en el renacimiento, se habia logrado conseguir
las dimensiones de la arquitectura y los medios de reproducirla.

‘I see and represent an object, for example a box table. | see it from one point of view.
But if | hold the box in my hands and turn it, or if | walk around the table, my point
of view changes, and to represent the object from each new viewpoint | must draw
a new perspective of it. The reality of the object, therefore, is not exhausted to by its
representation in the three dimensions of one perspective. To capture it completely, | must

draw an infinite number of perspectives from the infinite points of view possible” (Anon.
citado en Bruno Zevi, 1974, p. 26)



Sin embargo, fueron los cubistas que al desplazar en el tiempo el punto
de vista de un objeto y superponer las imagenes del mismo visto desde
todos sus lados, alcanzaron a capturar la cuarta dimension. Los alemanes
fueron los primeros en usar el termino espacio en el sentido arquitectonico
moderno, o Raumgestaltung*. En aleman la palabra “espacio” significa
también “habitacion” por lo que se le da facilmente asociar ambas ideas.
Segun Collins, muchos arquitectos basaban sus teorias en el analisis de
Sigfried Giedion, que relacionaba la teoria de la relatividad del aleman
Einstein con la arquitectura moderna, es decir, la cuarta dimension. *
‘la cuarta dimension’ en la arquitectura significa el tiempo considerado
como medida de desplazamiento, y ya que los edificios no se mueven,
el factor de ‘cuarta dimension’ necesariamente debe ser aportada por el
observador” ( Peter Collins, 1970, p. 297)

Evidentemente existen mas influencias que las que hemos recogido
brevemente en esta introduccion, y Peter Collins comenta en su libro
las demas que él considera han influenciado en el pensamiento de los
maestros modernos, pero para la presente investigacion, nos apoyaremos
en los ideales que surgieron de las herencias del pasado, las analogias
bioldgicas, en relacion a la adaptacion al medio y sus costumbres, la
concepcion de las formas a traves de la logica y la razén y finalmente el
concepto moderno de espacio, estos cuatro son los ideales modernos
que consideramos coinciden los maestros modernos y los otros maestros.

Ahora bien, volviendo al tema de la arquitectura vernacula, como hemos
dicho antes, se trata de una manifestacion humanay depende de factores
que influyen sobre la comunidad, podemos decir que “el medio”, “sus
particulares circunstancias” y los “patrones culturales” a los que Javier
Pérez Gil se refiere en su definicion, son los factores base de esta
arquitectura, los mismos que Carlos Flores (1973) llama:

Factores histérico - Culturales y Religiosos.
Factores Fisiograficos
Factores Socioldgicos

Los Factores Histérico — Culturales y Religiosos son parte del archivo
de saberes de una comuniadad para dar soluciones a problemas
arquitecténicos a través de la adaptacion de su pasado, por las creencias
culturales, religiosas de una comunidad para saber construir la Forma
Figurativa y Volumen, cargados de significado y tradicion. Asimismo,
incluiriamos la Técnica en el mismo apartado por la relacion de la Historia
con la experiencia para el uso de sistemas constructivos y materiales
funcionales validados por el tiempo. En los Factores Fisiograficos, Carlos
Flores incluye a las caracteristicas geograficas, aspectos meteoroldgicos,
climaticos, etc. En otras palabras, el Lugar. En los Factores Sociolégicos,
las condiciones de origen, evolucion y desarrollo de las sociedades
humanas, la etnografia, sociologiay economia serian las mas relacionadas

4 Collins pag. 294: el disefo espacial de habitaciones opuesto a las sélidas superficies que las circunscriben
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con el actor, la comprension que una sociedad tiene de su estructura
social, roles y funcionamiento, se traducen en arquitectura en el Espacioy
Programa. En suma, estariamos hablando de: Forma Figurativay Volumen;
la Técnica; el Lugar y Espacio-Programa. Todos estos factores participan
en la concepcion de la obra.

1.1. Metodologia:

El trabajo de fin de master, intenta hacer una reflexion de los valores
modernos que comparten los maestros de la arquitectura moderna vy
los otros maestros®. Para demostrar estos valores, haré un repaso a la
reflexion y al hacer que los otros maestros de la arquitectura vernacula
tiene al hacer su obra, en la que se evidencie coincidencias entre la obra
de los maestros modernos y la arquitectura pre industrial de la Espana
rural. Partiendo del estudio de los ideales que influyeron a los maestros
modernos, tomados del libro de Peter Collins, la investigacion buscara
hacer un recorrido dividiendo el estudio en los ideales que pensamos
coinciden los otros maestros con los maestros de la arquitectura moderna
alaproximarsey alhacer su obra. Iniciaremos lainvestigacion en el ordenen
el que los maestros afrontan su obra. primero desde el lugar, rastrearemos
arquitecturas que hayan tenido un proceso “evolutivo” de adaptacion
al medio fisico espanol, dividiendo este capitulo en subcapitulos por
regiones, buscando contrastar climas y geografia de Espana; después,
mostrar la sincronia de los ideales modernos en el espacio y programa;
en un tercer y cuarto capitulo respectivamente, seguiremos con el estudio
de la capacidad constructiva de los otros maestros, la sinceridad para
expresary levantar sus obras y la consciencia de los maestros para saber
entender las formas de su pasado para adaptarla a su tiempo, costumbres
y medio para sacar el mayor provecho de él. Finalmente, haremos una
recapitulacion para destacar los ideales modernos del libro de Peter
Collins presentes en la arquitectura vernacula.

Para apoyarnos en esta busqueda aprovechare las publicaciones de
Carlos flores, Arquitectura Popular Esparnola y Luis Feduchi, ltinerarios
De Arquitectura Espariola, de los cuales e extraera las obras y tratar de
demostrar la presencia de los ideales que hemos mencionado. Hemos
ya comentado la razén por la cual hemos decidido acotar el trabajo a
una arquitectura preindustrial y rural, pero vale la pena mencionar que
estos valores no son exclusivos de la época preindustrial, estan vivos
y podriamos encontrar en el mundo contemporaneo estas mismas
coincidencias en obras de los otros maestros contemporaneos, incluso
en las ciudades.

1.2. Objetivos:

El objetivo de este trabajo de fin de master es de demostrar la presencia

5 Hemos decidido elevar al mismo nivel a los Maestros de la arquitectura vernécula con sus pares modernos, y nos

referiremos a ellos como los Otros Maestros, tomado de mi amigo Martin Carvajal



de los ideales de la arquitectura moderna en la arquitectura vernacula.
Estudiar las estrategias que son tomadas en consideracion de acuerdo a
las circunstancias por los otros Maestros al momento de construir su obra.
Para poder analizar las estrategias hemos dividido en cuatro capitulos en
los cuales estudiaremos el pensamiento de los otros Maestros desde la
aproximacion a la obra a la forma resultante. El proceso de reflexion que
los maestros modernos y los otros maestros coinciden a la aproximacion
de la obra se puede enumerar en los siguientes epigrafes:

1. Forma Figurativa y Volumen: el caracter plastico, resultado de la
interpretacion cultural-simbdlico y la tradicion cultural del maestro

2. El Lugar: la adaptabilidad de la obra al medio natural o artificial

3. Técnica: la experiencia de los maestros y conocimientos constructivos,
relacionada con la capacidad econémica para materializar la construccion

4. Espacio y Programa: el caracter organico de la arquitectura vernacula
que, en muchos casos, se resuelven problemas por adicion y adaptacion
a las nuevas necesitadas; el sistema de organizacion y comprension de
los fenomenos naturales y su vida traducida en arquitectura.

Enraizada en la tradiciéon, la observacion de su entorno, encuentra
los elementos para crear. “El verdadero creador se reconoce en que
encuentra siempre en derredor, en las cosas mas comunes y humildes,
elementos dignos de ser notados”® La arquitectura vernacula se construye
a través de este conocimiento heredado desde el pasado y aceptado
conscientemente por su vigencia y funcionalidad en el presente, por su
“fuerza viva” Estos cuatro capitulos son la base en la que se asienta la
arquitectura vernacula. el conocimiento del lugar, su relacion trabajo y
medio natural; tecnicas constructivas, materiales disponibles a su medio
economico; comprension de los fenomenos naturales y la relacion que
estos tienen con su vida.

6 (Stravinsky, Poética Musical, p 57)
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2.

Lugar



2, El'lugar, Espana continental
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3, Alta montana; Pirineos

4, Litoral; Mediterraneo, Valencia

5, Meseta Central; Sistema Ibérico



Espana

Las caracteristicas geomorficas de Espana son tan variadas que se le
ha considerado como un “continente en miniatura” por la variedad de
contrastes geograficos. Rodeado por unos sistemas montanosos de gran
altura en el perimetro del pais y una meseta al centro de mediana altura,
dividida a su vez por un Sistema Central montanoso que la atraviesa
perpendicularmente desde el Atlantico. Esta diversidad geomorfica influye
en la vida de sus habitantes; en el trabajo y agricultura. Los variados
climas que presenta el territorio espanol son provocados por la diversidad
geomorfica; con temperaturas frias en los territorios de alta montana y
calidos en los territorios meridionales, ocasionan masas de aire frio y
caliente respectivamente, las cuales se potencian con la influencia de su
entorno continental —el africano, masas de aire caliente y europeo, masas
de aire frio durante el invierno los mares y el océano atlantico que con sus
corrientes célidas influye en las masas maritimas de aire que llegan a la
peninsula—. Todos estos factores afectan de diversamente a la peninsula,
provocando climas opuestos y variados, los cuales hemos sintetizado por
sus caracteristicas opuestas y contrastantes en:

-Clima Alta Montana
-Clima de Litoral (atlantico - cantabrico y mediterraneo)
-Clima Continental

Hemos comentado brevemente en la introduccion la relacion que tiene la
gente del espacio rural con el lugar, el saber formar parte del lugar y vivir
en simbiosis con el medio de manera sostenible, estos conocimientos
y apego con el lugar se evidencian en su casa de labor, que es la obra
donde se exterioriza la adaptacion del ser humano al lugar para el trabajo
y la vida de sus habitantes. En este capitulo repasaremos la adaptabilidad
de la arquitectura vernacula al medio natural, contrastando climas y
geografias, estudiando las estrategias que los otros maestros toman para
implantar su arquitectura en las tres regiones que hemos sintetizado,
comenzando por clima de alta montana, para despues contrastarlo con
uno de litoral, (litoral atlantico, cantabrico), a continuacion, el litoral sur, en
el que repasaremos dos tipos de arquitecturas, y, siguiendo la dinamica
de topografias y climas opuestos, presentaremos sitios de caracteristicas
diferentes para finalmente topar la arquitectura de clima continental.

Antes de abordar el tema, es importante identificar las estrategias para
adaptar la vida a las condiciones del lugar, como una implantacion
adecuada al terreno, iluminacion natural adecuada, ventilacion natural,
visuales, continuidad con el paisaje natural y continuidad con el entorno
construido. Estrategias que los otros maestros toman en cuenta para
adecuar la vida y las necesidades del trabajo, al lugar, manteniendo un
dialogo de respeto con el medio natural.

20



21

2.1. Alta Montana Pirineos:

La cordillera pirenaica consiste en un eje montanoso de gran altura con
nucleos de poblaciones situados en los 1 300 m de altura mayoritariamente,
pero que en algunos casos llegan a superar alturas de 1 600 m, como el
caso de Rubio6 (1 687 m) o Tor (1 649 m). En algunas de estas regiones las
primeras nevadas llegan desde los meses de septiembre, prolongandose
hasta abril y alcanzan con frecuencia temperaturas de 15° bajo cero,
provocando unas condiciones muy duras de vida a las que los otros
maestros han sabido adaptar su vida, su trabajo y su arquitectura.

Pirineo aragonés:

En toda la arquitectura del la cordillera pirenaica, se evidencia unas
caracteristicas comunes adaptadas a las condiciones climaticas del lugar,
desde la region catalana hasta la navarra, como: el uso de materiales
inmediatos de piedra, pizarra y planta de forma cuadrada. Sin embargo,
para la investigacion, nos centraremos en el Pirineo aragonés que
presenta un mayor aislamiento, en relacion a las arquitecturas de las
regiones limitrofes y por ello, soluciones mas especificas caracteristicas
del pirineo. De todos modos, incluiremos fotografias e ilustraciones de la
arquitectura pirenaica catalana en la que se identifique rasgos propios del
pirineo, desmarcado de las influencias catalanas de la masia.

los habitantes del pirineo (preindustrial) han adaptado su arquitectura a
las condiciones del lugar, el cual, por los severos inviernos y accidentada
topografia, permite un imitado tipo de oportunidades en cuanto al trabajo y
modos de vida. Los otros maestros han entendido la necesidad de incluir
al programa de la vivienda las actividades del trabajo y almacenamiento,
junto con las del habitar en un mismo volumen, al resguardo de los largos
inviernos caracteristicos del lugar. Como resultado de las circunstancias
climaticas, la vivienda pirenaica se cierra al exterior, es una construccion
hermética, de caracter introvertido, casi sin ventanas, construida con
materiales del lugar —dominantemente de piedra (sillar, mamposteria, o
sillarejo)— en algunos casos, los muros pueden alcanzan espesores de
50 - 70 cm. La piedra es un material de elevada inercia térmica y funciona
muy bien como aislante térmico, ahorrando energia para la calefaccion.
Ademas, lapiedradellugaraseguraunacontinuidad morfolégicay funcional
con el medio natural. Para conseguir calidez al interior, las divisiones son
hechas con madera, tanto suelos como tabiquerias y escaleras, este
material es de baja conductividad térmica, por lo que permite conservar la
temperatura y mejorar el confort al interior de la vivienda.

La vivienda se organiza en una planta de forma cuadrada, de manera que
vertical, haciendo una intervencion poco invasiva en el terreno, creciendo
de dos o tres niveles. Cada nivel es compatible con la actividad diaria,
asi por ejemplo, la planta baja esta destinada a la cuadra, establos, o
almaceén de herramientas. El acceso es a traves de un vano adintelado, o
un arco que conduce a un zaguan, desde el cual parte la escalera hacia el
primer piso. En terrenos mas irregulares la torre de la vivienda adapta los
accesos al contexto del lugar, como es el caso de la vivienda en Gerona.



De caracter absolutamente pirenaico, el acceso a la cocina-comedor es
directamente por la cota superior y los establos y almacenamiento estan
bajo el nivel de la calle principal, jerarquizando los ingresos, consecuente
con la circunstancias de la calle. Los espacios habitables comienzan
desde la cota superior, un acceso directo por la calle donde n el cual estan
ubicados los espacios de: cocina, comedor. de amplias dimensiones,
hogary sala. Las necesidad de crear una planta mas sobre el primer piso
es por crear un espacio de almacenamiento en el nivel superior, asi este
nivel es compartido por el desvan, granero como zona de almacenamiento
de forraje. La dificultad de expandir la vivienda en el terreno obliga a los
otros maestros a crecer en vertical. Estas circunstancias y adaptacion
son también aprovechadas para hacer un balcon mirador. El balcén que
en el pirineo aragonés suele estar al ras de fachada, e aprovecha su
exposicion al sol para el secado de ropa colgandola al exterior y también
para aprovechar las vistas desde la seguridad y calidez del refugio.

La torre de la vivienda remata con una cubierta en punta recubierta con
pizarra, generalmente es de dos aguas, la acusada pendiente tiene la
finalidad de evitar la acumulacion de la nieve, los angulos pueden llegar
hasta los 40° o 50° una necesidad funcional por las caracteristicas
climaticas del medio. En el pirineo navarro y aragoneés, puede darse que
las cubiertas tengan doble pendiente en el mismo faldon. Cuando el
balcdn sale en volado, el faldon de la cubierta sobresale protegiendo asi
a el balcén secadero.

La casa pirenaica se organiza verticalmente, una intervencion quirurjica
en el terreno de acusadas pendientes del pirineo y con una distribucion
interna en funcion a la relacion tienen los espacios internos y externos.
El programa de cada nivel esta pensado desde la compatibilidad de la
actividad del interior con el exterior, las plantas bajas son destinadas al
trabajo, por la inmediatez de esta actividad con el exterior; el espacio
habitable en el primer pisoy finalmente, el balcdn, como un mirador remata
el Ultimo nivel de la vivienda. la construccion del balcén es un elogio al
paisaje, el caracter sublime del pirineo a el cual se lo logra entender su
magnitud al ubicar una referencia de escala como es la casa, mostrando
sus reales dimensiones y grandeza. Los otros maestros construyen el
lugar, dan sentido y vida al paisaje sublime a traves de su arquitectura, la
cual mide la verticalidad de su vivienda con la del paisaje, creando un es
espacio de contemplacion desde la seguridad del refugio al imponente y
ostil paisaje de los picos del pirineo.

“sublimity derives from an envisaged practical effect upon man: the size of a mountain
or the angle of its slope become sublime only in relation to man’s size, capacities, and
potential movement. It becomes clear, then, that for a scene to be sublime, the spectator
must imaginatively place either himself or another human being within it” (Federica Zatta,

2017, P 24)

El medio natural tiene un rol fundamental en la arquitectura del pirineo, las
caracteristicas climaticas y geomorficas condicionan la forma en la que los
otros maestros del pirineo entienden la viday el trabajo. Los otros maestros
responden con estrategias de adaptacion bioclimaticas y funcionales,
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con un programa que relaciona las actividades interior-exterior. Ademas,
la relacion que surje con la construccion de la arquitectura con el lugar,
un dialogo con el medio, a traves de la materialidad, una continuidad del
caracter pétreo del pirineo con el lavivienda. El lugar toma fuerza, el paisaje
se construye por la presencia de la arquitectura, el paisaje sublime existe

porque la vivienda permite la observacion, una contemplacion integral de
la obra con el lugar.

7, Anso, Huescar



8, Caracter hermético de una vivienda pirenaica, Gerona.

-

9, 10, 11 Seccion y plantas de la vivienda fotografiada, Gerona.

11
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13, Anso Huescar, arquitectura y paisa




La Espana lluviosa, como se conoce a este borde del litoral por sus
frecuentes precipitaciones, ocupa una franja de 600 km de longitud,
desde el océano Atlantico hasta la cordillera pirinaica, confinada en
sentido Norte-Sur por el mar cantabrico y la cordillera que lleva el mismo
nombre. Con cielos nublosos, su clima es bastante templado, gracias a
la influencia de la corriente del Golfo que banan sus costas occidentales.
Solo desde la sierra cantabrica se comienza a sentir las temperaturas bajo
cero. Estas bondades climaticas permiten que la vida se desarrolle hacia
los exteriores, a diferencia de la vivienda en los Pirineos. Asi, el medio
permite otras dinamicas, otros oficios y otras estrategias.

Galicia:

La cercania de esta region con el mary la cordillera, no solo trae corrientes
benignas vy lluvias, sino también la oportunidad de oficios; la pesca,
tierras cultivables y campos de pastoreo, permiten a los otros maestros ir
construyendo el paisaje artificial adaptado a las oportunidades que ofrece
el medio natural, el gallego es agricultor, marinero, pastor y cantero.

La casa gallega se caracteriza por ser construida con muros de piedra
granitica provenientes de la cordillera, los canteros labran la piedra, en
sillares o sillarejos que sirven para montar las bases de su vivienda.
construyen una basimenta maciza. Sinembargo, en los pueblos mas
consolidados, como Ribadavia, los otros maestros adectan un espacio
de proteccion ante las lluvias, sustraen un espacio en planta baja para
dejar soportales de baja altura, a veces de arcos de medio punto, 0
pilotes adintelados que, a su vez, sirven como vinculo entre la arquitectura
con el entorno, estos espacios semi publicos conectan espacialmente la
vivienda con las plazas, articula la circulacion y se convierte en un espacio
de transicion.

En el caso de las viviendas de marineros, el acceso a la vivienda es por
unas escaleras exteriores que separan la planta baja y alta. La primera
planta es un espacio amplio donde se almacena herramientas o el bote,
lo cual permite una salida directa al mar. La distribucion de la vivienda y
la forma se concibe desde la necesidad del oficio que brinda el lugar. Las
escaleras de acceso al espacio habitable terminan en un descanso, que,
en algunos casos se extiende en balcon. Este ambiente suele ir cubierto
por el faldén del tejado, apoyado en pies derechos de madera y con
barandal de barrotes horizontales, generando un espacio al exterior.

En las viviendas de familias mas acomodadas ubicadas frente al puerto,
se utilizan grandes galerias de cristales con vistas al mar para ingresar
el escenario maritimo a los interiores, con fachadas libres. Las galerias
cumplen también un rol funcional, vivir frente al mar puede provocar que
los niveles de humedad se eleven sobre las zonas de confort y originar
la proliferacion de microorganismos, mohos y hongos. Las ventanas
cumplen la funcion esencial de ventilar el aire al interior, regulando los
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niveles de humedad.

La circunstancia geografica de estas tierras es aprovechada con
oficios adaptados a las bondades de estas tierras y con ello, diferentes
necesidades. los otros maestros van supliendo estas necesidades
apoyados en los conocimientos de su experiencia y de la relacion
que su vida tiene con el medio natural, sus obras son proyectadas sin
apriorismos, sino beneficiandose de los valores positivos que permite el
lugar. De esta manera, las condiciones geograficas son aprovechadas
con las vistas del mar y la cordillera con las galerias para ingresar el
escenario exterior al interior de la vivienda, para contemplar el espacio de
trabajo del marinero. Asimismo, la capacidad de generar una continuidad
en el entorno construido con la vivienda por las galerias, respondiendo a
una problematica climatica —la lluvia— y generando héabitat de caracter
urbano.

15, Soportal adintelado, Noya, Galicia



16, Vivienda de marineros Cangas, Galicia

PLANTA ALTA

PLANTA BAJA
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17, Vivienda de marineros Cangas, Galicia
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20, Viviendas frente al rio, Mabegondo, Gallicia.




2.3. Litoral Mediterraneo:

La estructura geomorfica del litoral mediterraneo es bastante heterogénea.
Desde el norte, la Sierra Morena confina la region andaluza; al sur, la
depresion Bética y cordillera del mismo nombre que se extiende hasta la
region levantina componen la morfologia accidentada del litoral sur. En
cuanto a la region del levante, las formaciones montanosas de las sierras
Ibérico-valencianas que van de Noroeste a Sudeste y la continuacion de
la cordillera Bética completan los sistemas montanosos de esta region.
En cuanto a la climatologia, el litoral mediterraneo goza de un clima
benigno, de inviernos tolerables y en verano con temperaturas elevadas
que pueden alcanzar 40°, pero que son suavizados por la presencia de
las brisas del mar.

2.3.1 Andalucia:

En los terrenos montafosos de la cordillera Bética de Andalucia, en
los pueblos alpujarrenos de Pampaneira, Guimera, Capileira y Mojacar,
en Almeria, se construye un tipo de arquitectura que adapta a las
circunstancias topograficas. Los otros maestros construyen su vivienda
de manera escalonada una sobre otra en las laderas de la montana
siguiendo las curvas de nivel y aprovechando las condiciones negativas
del terreno para beneficiarse de vistas y de terrazas accesibles.

La vivienda tipo es de planta cuadrada de mamposteria portante que
se implanta de forma escalonada en el terreno. En la cota superior, las
areas habitables, dormitorios, cocina-comedor. Al estar escalonados
y elevados estos espacios son favorecidos con iluminacion natural y
ventilacion directa, mientras que, en las areas del nivel inferior que estan
destinadas al trabajo, la ventilacion e iluminacion se hace a traves de
claraboyas o lucernarias. La vivienda se construye en mamposteria de
piedra, con muros de 70 cm de espesor, lo cual genera espacios rigidos y
condicionados por la estructura en el interior. Para beneficiarse de metros
cuadrados, las cubiertas de las viviendas inferiores se utilizan como
terrazas, son aprovechadas como sitios de reunién donde se organizan
bailes entre familias y vecinos. La cubierta plana se construye con piedra
y tierra Launa, que funciona muy bien como impermeabilizante ademas
de permite aprovechar a la familia de un espacio accesible plano amplio
al exterior.

En Pampaneira cuando la calle separa la cubierta del nivel inferior con la
del vecino, se construyen pasarelas ue cruzan sobre la calle para conectar
cubiertas y vivienda, asegurandose un espacio accesible exterior. En
cambio, en los poblados de Capileira, Trevélez y Picena, se abren galerias
en los Ultimos pisos las cuales son arregladas con plantas y jardinerias y
asi conseguir espacios aprovechables al exterior.
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La arquitectura aterrazada resuelve el problema de construir sobre
un terreno de pronunciadas pendientes, a su vez, integra al paisaje
natural la arquitectura que, siguiendo las curvas naturales, transforma la
geometria natural de la montana, manteniendo el caracter organico, crece
la construccion del pueblo montando una vivienda sobre otra. El lugar
influye enormemente en la forma de la arquitectura.

21, Implantacion general de Capileira, Granada



22, Pampaneira, Granada

353

23, Seccion y planta de una vivienda tipo en Mojacar, Almeria.

32



33

24, Pasarela terraza - vivienda Guimera, Lérida.

25, Galerias, Picena, Granada.



2.3.2 Levante: Valencia

En los terrenos llanos de transicion entre el pueblo de Paterna y la huerta
valenciana, se construye una tipologia de vivienda que, al contrario de la
arquitectura alpujarrena, procura tener menos presencia en el lugar. El
entorno rural valenciano se caracteriza por los campos cultivados que
marcan el limite entre el mundo urbanoy el rural. La presencia de la huerta
tiene un significado y valor en la memoria de los otros maestros y se refleja
en las estrategias que adoptan para construir su hogar en la que adaptan
esta construccion para soportar las elevadas temperaturas caracteristicas
de esta region y evitar tener una presencia que rompa el paisaje de la
huerta.

La casa esta organizada totalmente debajo del nivel del suelo, un tipo de
vivienda subterranea a la que se accede con una rampa. Su construccion
se realiza excavando desde el nivel de la calle hasta alcanzar 4 m desde
donde comienza la cota cero. Una vez alcanzado el nivel de la vivienda, se
agranda las dimensiones de la rampa, dejando un poligono de descanso
como acceso, el cual suele compartirse con otras viviendas subterraneas.
La construccion de la vivienda comienza con la excavacion, se traza el
hueco de la puerta y se excava dejando los muros que soportan el peso
de la cubierta. La inercia térmica de la masa del terreno amortigua los
cambios de temperatura producido en regiones con amplia cambios
de temperatura, como en valencia que, puede alcanzar temperaturas
muy elevadas en los veranos. La temperatura en la vivienda llega a ser
constante, cerca a la temperatura media anual, lo que se traduce en
confort y ahorro energético

Para conseguir ventilacion e iluminacion natural en las habitaciones, se abre
a un lado, o detras de la casa un patio de luces o corral, que es excavada
en su totalidad, sin techo. Esto permite que todas las habitaciones de la
vivienda tengan iluminacion y ventilacion natural, consiguiendo niveles de
confort. En el techo de las viviendas, al nivel de la calle, se construye unos
antepechos en el perimetro del patio de luces y de la rampa de acceso
como proteccion, también van apareciendo volumenes cilindricos, o
prismaticos de las chimeneas, transformando el paisaje en geometrias
verticales y superficies horizontales sobre el terreno llano.

Sobre la distribucion interior de la casa, esta se organiza segun las
posibilidades econémicas de sus habitantes, pero todas buscan abrir
espacios hacia el exterior o uno de sus patios, por ejemplo: las mas
modestas, de menor superficie, su distribucion es de forma longitudinal,
sitlan las habitaciones de forma lateral al patio de acceso y no cuenta
con un patio interior; en otros casos, la planta de la vivienda se organiza
de forma mas o menos circular, en las que las puertas de todas las
habitaciones se abren al patio de acceso; finalmente, las de un mayor
nivel econémico, la distribucion se organiza a traves de un pasillo central,
con habitaciones a ambos lados y al fondo el corral o patio de luces que
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va con una zona cubierta y otra descubierta, en donde también funciona
la cocina de verano. Este patio ademas de cumplir sus funciones de
acondicionamiento térmicas con el interior, crea un ambiente ajardinado
privado para cada vivienda.

El complejo subterraneo es una suerte de vivienda multifuncional
ajardinado y cubierta accesible, pero a diferencia de los proyectos de
inmobilarias, en la vivienda subterranea se respeta el paisaje de la huerta,
cumple el proceso de transicion entre el espacio urbano y el rural. Los
otros maestros conocedores de saberes y memoria de la tierra buscan
soluciones de proteccion que sean adaptables a las condiciones
climaticas, pero respetando el contexto de la huerta que carga un gran valor
simbdlico para sus habitantes. Podemos ligar la arquitectura subterranea
de valenciana con la experiencia de Maria Sanchez que comentabamos
en la intruduccion, en donde cuenta la consciencia de la gente con el
espacio rural y la dependencia con este medio para la vida. Los otros
maestros aprovechan este elemento para cultivar su alimento y tambien
en para excavara su hogar.

‘to be able to dwell between heaven and earth, man has to ‘understand’ these two
elements, as well as their interaction. (...) The places where we have grown up are such
‘homes’; we know exactly how it feels to walk on that particular ground, to be under
that particular sky, or between those particular trees; we know the warm all-embracing
sunshine of the South or the mysterious summer nights of the North. In general we know
‘realities” which carry our existence. But ‘understanding’ goes beyond such immediate
sensations. From the beginning of time man has recognized that nature consists of
interrelated elements which express fundamental aspects of being. The landscape where
he lives is not a mere flux of phenomena, it has structure and embodies meanings”
(Christian Norberg Schulz, 1979, p.23)
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26, Rampa de acceso a viviendas Subterraneas, patio de luces y chimenea, Paterna
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27, Plano de una vivienda Subterranea, Paterna
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28, Viviendas subterraneas, Paterna



2.4. Meseta Central:

La Espana continental esta constituida por el relieve mas antiguo de la
peninsula, sus formas son desgastadas, de altura media, llegando a 600
m sobre el nivel del mar. Sin picos que destaquen en el paisaje, los puntos
de referencia estan en las cordilleras que le rodean en su perimetro,
Cantabro Asturiana, Gallico Durense, Sierra Morena e Ibérica y dividia en
dos (Meseta Norte y Meseta Sur) por el Sistema Central, En cuanto al
sistema Ibérico, este en realidad pertenece aun a la meseta central ya que
comparte caracteristicas estructurales y climaticas similares.

“El Sistema Ibérico pertenece ya al mundo de la Meseta, no solo desde el punto de
vista estructural, (...) sino también desde el punto de vista geomdrfico, por su fisionomia
amesetada, tabular, arrasada en buena parte por la superficie de erosioén finiponientense
que vincula su evolucion morfoldgica al resto de la Meseta” (Salvador Mensula Fernandez,
1979, citado en Carlos Flores, 1973, tomo lll, p. 282)

Finalmente, sobre su climatologia, es unazona de escasas precipitaciones,
producto del aislamiento de las cordilleras que le circundan y con
temperaturas extremas, tipicas de interiores continentales, 39° 40° en
veranoy -6 a -10 en invierno.

Sistema Ibérico:

Enlasvertientes del sistemaibérico, de bloquesrocosos, que van quedando
de la erosién de los cauces de los rios, Jucar y Ebre, se construyen las
viviendas en Frias y Cuenca. Se implantan siguiendo las curvas naturales
del terreno, formando una hilera de viviendas adosadas a lo largo del
barranco que deja el cauce del rio. Se trata de una construccion mixta
de piedra, ladrillo o barro, con entramados de madera en los niveles
superiores. La verticalidad de este terreno y la densidad del pueblo,
dificulta y limita el espacio para extender la construccion horizontalmente,
por lo que los otros maestros se ven obligados a aprovechar de este
sistema de entramados de madera para crecer con muros ligeros en
sentido vertical.

La planta baja es la Unica zona en la que se construye con muros de
mamposteria de piedra, como anclaje de las columnas. El uso de este
sistema permite que la construccion sea ligera, en comparacion con la
mamposteria portante y llegue a tener facilmente cuatro plantas. Ademas,
facilita a la apertura de vanos donde se desee; balcones y galerias
abiertas aprovechando las visuales del lugar. Los materiales de las
fachadas pueden ir revocados con mortero o barro mezclado con paja
picada, ocultando la estructura entramada, también suelen dejarse vistos
al exterior. En este sistema de entramados, las cabezas de las vigas del
primer piso apoyan sobre una viga durmiente de la planta baja que a su
vez se apoya sobre una viga que transmite las cargas a las entramados
verticales y diagonales de madera, este sistema se repite para cada nivel.
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El caracter geografico de la meseta central, de paisajes monétonos con
montanas de baja altura, crea la necesidad en otros maestros de ubicarse
en el medio, asi, eligen un lugar donde implantar su hogar, sienten que el
lugar es de importancia, la meseta sobre los cauces se convierten en un
simbolo de orientacion, este sentido de pertenencia dentro de un paisaje,
necesario para “sentirse en casa”’. Ademas, el perfil geografico y artificial
llega a incorporarse como simbolo identitario de pertenencia a un lugar.
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29, Viviendas adaptadas a la topografia, Cuenca



30, Hilera de viviendas sobre el cauce del rio, Burgos

32, Hilera de viviendas entramad, Cuenca

31, Detalle de armado de vigas y entrepisos, Cuenca
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33, Arquitectura, lugar y naturaleza, Burgos



2.5. Conclusiones:

Las circunstancias del lugar influyen enormemente en la vida de sus
habitantes; la geografia, latitud, altitud, asoleamiento, vegetacion,
nubosidad, clima son elementos estéticos a los cuales los otros maestros
recurren para potenciar su arquitectura. “Dans la nature, le divin nous
touche immédiatment” (Emmanuel Kant, citado en Peter Zumthor, 2005,
pag. 96) la arquitectura vernacula responde a las condiciones especificas
del lugar, estas caracteristicas geograficas se son rasgos identitarios, de
pertenencia y con significados sagrados, se evidencian al construir su
arquitectura, como en la huerta valenciana, donde la tierra es el simbolo
proveedor de refugio y alimento. Cada construccion revela la relacion
entre el objeto artificial y las circunstancias naturales del lugar; como la
arquitectura alpujarrena, que se implanta al lugar y adopta una forma
escalonada para adaptar la construccion a las pendientes emulando la
geometria del terreno.
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3. Espacio y Programa



Carlos Flores (1973) puntualizaba que la arquitectura vernacula es una
arquitectura de conjuntos, que su formacion es a traves de un proceso
evolutivo, de un crecimiento “casi biol6gico” lo cual le da el caracter
organico a esta arquitectura. La arquitectura vernacula se construye en el
tiempo a traves de agregacion de volumenes, el programa de la vivienda
no es estatico, sino que evoluciona, de este modo la arquitectura resulta,
en algunos casos, un juego de yuxtaposiciones, en la cual el espacio
se va ampliando siguiendo a la necesidad - funcional y adaptacion del
espacio al nuevo programa. Este juego de agregacion y yuxtaposicion de
volumenes para crear nuevos espacios, es lo que le atribuye el caracter
organico construyendo una arquitectura de exploracion e itinerarios.

Para este capitulo hemos rastreado obras en las que se pueda ilustrar el
crecimiento organico que suele tener la arquitectura vernacula en el cual el
tiempo y recorrido del espacio sea protagonista y que se demuestre que el
espacio y programa puede llegar a ser dinamico, el cual para entenderlo
es necesario experimentar el objeto arquitectonico. La seleccion se ha
hecho escudrinando los planos y fotografias de Carlos Flores y Luis
Feduchi, sin distinguir regiones ni etnias, por ello la aparicion de las obras
no refleja un orden en particular.

3.1. Castelldn:

En Castellon en las zonas rurales y costeras extendida por Benicarlo-
Vinaroz, Peniscola llegando hasta Forcall, hasta las zona serranas de
castellon, un tipo de construccion que nace de un uso temporal. Se
trata de la casa cubica de /a plana la cual parte de un diseno elemental,
justificable por uso temporal, pero que con el tiempo puede alcanzar
una complejidad espacial al anadir volumenes alrededor y encima de un
modulo base inicial.

La vivienda parte de una planta simple, un modulo elemental en la que se
incluyen habitaciones y cocina-comedor. Posteriormente se van integran
espacios de trabajo como, la cuadra, granero, establo, retrete, trastero,
cochiquera, enfin, se vaampliando segun las posibilidades econémicasyla
necesidad de expansion de la familia. La casa, blanqueada completamente
al interior y al exterior, va evolucionando de forma horizontal o vertical,
dependiendo de las condiciones puntuales del terreno. La casa termina
siendo una construccidon con cubiertas accesible, volimenes cubicos
simples que se integran asimetricamente, las azoteas se conectan a traves
de escaleras y pasarellas que unifican a los volumenes de diferentes
alturas al complejo de la vivienda. La evolucion de la vivienda no sigue
patrones estéticos, por lo que cada vivienda puede variar en el resultado
final. La construccion termina siendo una arquitectura de recorridos, reflejo
de la vida de sus habitantes.

Organic space is rich with movement, directional invitations and illusions of perspective,
lively and brilliant inventions. Its movement is original in that it does not aim at dazzling
visual effects, but expressing the action itself of man’s life within it. The organic movement
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34, Adicion repetida de volumenes, San Mateo, Castellon.

E el

36, Recorrido hacia la terraza de la cubierta desde el
modulo base, Vinaroz, Castellon.

' B . SR
35, Escaleras conectoras con las terrazas, Pefiscola, Castellon. 37, Adicion repetida de modulos, Benicarld, Castellon.



38, Resultante de adicion de modulos en Forcall, Castelldon.
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is not merely a current in taste or an anti-stereometric and anti-prismatic vision of space,
but it aimed at creating spaces which are not only beautiful in themselves, but represent
the organic life of the people how live in them. (Bruno Zevi, 1974, p.158)

La agregacion de volumenes transforma de manera dinamica el interior
original, el cual, se articula a traves de la circulacion, esta yuxtaposicion
espontanea de volumenes da como resultado una arquitectura dinamica,
al cual no se lo puede entender espacialmente con una mirada general,
es necesario explorarlo desde varios puntos de vista, exterior, interior y
hasta los espacios hibridos (terrazas, escaleras, pasarelas, galerias). Las
viviendas de Castelldn evidencian este crecimiento aleatorio, propio de la
naturaleza.

La nociéon de espacio en los otros maestros se hace evidente también
en obras en las que el espacio se esculpe, como un soélido, literalmente,
para crear arquitectura, el buen manejo de las cualidades espaciales
de presion, densidad, cantidad de volumen y forma geométrica’ para
adecuar el espacio al programa. La obra queda limitada de forma que
el espacio se organiza a través de una zonificacion jerarquizada, donde
cada ambiente presenta su particularidad por la forma del volumen y la
geometria, excavada.

3.2. Toledo:

partiendodeuncentroarticuladorlavivienda se construye secuencialmente,
de espacios las viviendas subterraneas manchegas se excavan bajo la
piedra caliza, a pico y pala, esculpiendo literalmente el espacio a través
de tuéneles que conducen a las habitaciones. La entrada es desde una
rampa, como en las viviendas subterraneas levantinas. La geometria
de la rampa rectanguloar acusadamente estrecho, general un alto nivel
de presion en toda esta circulacion del espacio, a veces la rampa va
ensanchandose hasta llegar al espacio recibidor, que es el centro de la
vivienda. Desde este espacio, completamente enterrado, se organiza la
vivienda; las dimensiones de la geometria y densidad de espacio marcan
la importancia del area en el programa, asi, la habitacion, cocina destacan
por el volumen de espacio contenido, los demas ambientes, de menor
densidad, tienen ademas, una ubicacion secundaria en la secuencia
de circulacion, o sea, el acceso a las habitaciones, cocina y cuarto de
estar son directamente desde la el centro organizador, siguiendo la l6gica
secuencial de la planta. Los espacios secundarios no tienen acceso
directo desde el espacio articulador. Por ejemplo, al pajar se accede
desde la cocina y al granero desde el cuarto de estar. Estos espacios
secundarios son de menor volumen y geometria. Asimismo, el cuarto
de aperos, cuarto de arnesas se ubican en la pendiente de la rampa de
acceso y distribuyen a los espacios terciarios, lenfera y cuarto de mulas.

Para iluminar estos ambientes, se construyen claraboyas que, junto al
horno, permiten el ingreso de la luz a algunos espacios, modificando la
experiencia espacial de estos ambientes. El ingreso de la luz aumenta
la densidad espacial a traves de la sombra generada, que resalta la

7 Las cuatro cualidades del espacio que describe Luigi Moretti en su articulo “Strutture e sequenze di spazi”
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40, Rampa de ingreso Madridejos, Toledo.
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39, Vivienda Subterranea, Villacana,
Toledo

1. Granero, 2. Hogar, 3. Mesa 4. Cuarto
de estar 5. Claraboya 6. Pajar 7. Dormi-
torio 8. Sumidero 9. Cocina 10. Hogar 11.
Cisterna 12. Cuarto de aperos 13. Clar-
aboya 14. Cuarto de arnesas 15. Cuadra
de mulas. 16. Cochiquera 17. Lenera 18.
Pajar 19. Claraboya 20. Fogon 21. Ester-
colero
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a. Canada b. Cimbra c. Por-
talejo d. Desaguadero. e.
Comedor f. Cobanas g. Ho-
gar h. Chimenera i. Lumbre-
ra j. Pozo k. Lenera
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41, Planta y secciones vivienda en Villacanas, Toledo

42, Claraboya, Villacafas, Toledo



geometria contenedora haciendo énfasis en el volumen y densidad del
ambiente.

La obra se convierte en un recorrido que sigue unalégica de sensacionesy
secuencia espacial. El manejo de presion en los ambientes de transicion o
de almacenamiento; de volumen y geometria en los ambientes habitables
demuestran la sensibilidad para adecuar y manejar el espacio como
material articulador de la obra, una guia de uso del objeto arquitecténico
a traves de los sentidos.

Los otros maestros aplican sus conocimientos del espacio no solo
para adecuar progresivamente sus viviendas o esculpir el espacio, sino
también para levantar arquitecturas auxiliares, que, en las llanuras de
Castilla y Ledn el manejo del espacio actua sobre las emociones y la
mente humana.

3.3. Valladolid y Soria

En las tierras de barro —como denomina Carlos Flores a las arquitecturas
de la meseta norte por el protagonismo y uso de este material— se
moldean palomares de geometrias simples, las de mayor interés son
las de cuerpos cilindricos que se inscriben en el paisaje de la meseta
central, descubiertos de ornamentacion al exterior, lisos, simples y al
interior con pequenas sustracciones en las paredes correspondiente a los
nichos llamados oracas que son los refugios para las aves. En planta, el
palomar se construye en anillos de diferente diametro, cada vez de menor
diametro, dejando un espacio de circulacion entre anillo. A lo largo de
los anillos de circulacion, los muros angostos y desproporcionadamente
altos, en relacion al ancho de circulacion, esta presion espacial genera un
ambiente de tension que llega a desemboca a un patio central diafano.
Los palomares cilindricos, tienen un patio central donde se deja el alimento
para los animales: trigo, lenteja y recipientes de agua. Este espacio central
es iluminado a traves de una luz indirecta que ingresa por unas aberturas
que hacen de tragaluces en la cubierta, la cual, toca la superficie del
cilindro y permite sentir la concavidad de la geometrica contenedora, que
en este ambiente es completamente liso, sin los nichos en sus paredes.

43, Palomar, Tamariz de Campos, Valladolid
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44, Palomares, Villafrades de Campos, Valladolid



45, Restos de palomares, Villafrades de Campos, Valladolid

46, Planta y seccion de un palomar, Penalba de San Esteban, Soria
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El resultado es una arquitectura que manipula los sentidos a traves de la
luz, sombra, geometria y espacio. Aunque el programa no esté pensado
para el ser humano, esta pensado para ser habitado por seres vivos.
Gaston Bachelard (1964) Hablaba de la relacion que los nidos tienen con
el ser humano. Los nidos son el refugio primitivo, donde crecen las crias
bajo la proteccion de los padres, hay una inevitable humanizacion de las
aves, se asocia con, los recuerdos la infancia 'y la epoca en la que eramos
fragiles. Los otros maestros construyen para los suenos, el espacio es
pensado en respeto, la memoria, toca el lado sensible y sagrado de la
infancia. Lo expresan bajo la sombra, luz y geometria. La sombra esta
relacionada con la noche, a la sombra se la ve a traves de la luz, el patio
central iluminado permite tener la referencia luminica que se potencia en
la geometria, la forma cilindrica da continuidad a la luz para asi lograr
contrastar estos espacios y crear un refugio de reposo para los suenos,
el cual toma sentido.

3.4. Conclusiones:

La arquitectura vernacula esta en constante evolucion, no es una obra
rigida, muta con el tiempo para satisfacer las necesidades de sus
ocupantes. Esta cualidad organica de yuxtaponer volumenes, hace que la
obratenga que ser recorrida para poder entenderla. El concepto moderno
de espacio agrega el concepto del tiempo a los valores renacentistas
de espacio, es decir, que ademas de profundidad, largo y ancho, se
agrega el tiempo (espacio-tiempo) al cual se lo entiende por medio de
la experiencia subjetiva de recorrer dicho espacio. Esta experiencia del
recorrer el espacio puede ser manipulado a traves de los sentidos, el
uso de la geometria, como en las viviendas subterraneas, para provocar
efectos de presion, densidad y volumen que afectan psicoldgicamente
al usuario, toda esta busqueda consciente de sensaciones de los otros
maestros, también presente en los palomares a traves con el uso de la
luz y sombras en su arquitectura es, parafraseando a Juhani Pallasmaa,
(2005) por la necesidad del ser humano de experimentar su existencia
como algo significativo en el mundo.
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4.

Técnica



“In architecture, there are two necessary ways of being true. It must be true according to
the programme and true according to the methods of construction. To be true according
to the programme is to fulfil exactly and simply the conditions imposed by need; to be
true according to the methods of construction, is to employ the materials according to
their qualities and properties” (Eugene Viollet-le-Duc, citado en Kenneth Frampton, 1980,

p.71)

La arquitectura vernacula ha estado siempre condicionada por la
economia, los pocos medios materiales a disposicion, hace que los otros
maestros se desprendan de todo 1o no que no sea estrictamente necesario
para erguir su obra, conciben su arquitectura a partir de la necesidad y
siguiendo una logica racional, satisfacen sus necesidades constructivas
en la que la forma visible de la obra es consecuencia de la estructura y
materiales envolventes que se utilizan, esto hace que su arquitectura se
exprese de manera pura, sincera.

Para acotar este capitulo, dividiremos las obras en tres categorias, de
acuerdo a los sistemas constructivos y propiedades de los materiales de
la Espana pre industrial, los cuales, se pueden dividir en: arquitecturas
pétreas, es decir en las que la estructura portante sea visible con grandes
sillares; de barroenla que laestructura se exprese atraves deltapial, adobe,
0 blogues de barro cocido y arquitecturas con estructuras entramadas de
madera. En estas cuatro categorias buscaremos demostrar que la técnica
para resolver sus problemas constructivos, no oculta su construccion,
sino que se expresa de forma sincera, en la que el material da el caracter
a la vivienda.

4.1. Arquitecturas pétreas:

Como hemos dicho, la arquitectura vernacula utiliza materiales inmediatos
al lugar de construccion, por ello la arquitectura de materiales pétreos esta
ubicada en las proximidades de las cordilleras de origen granitico, como
la cantabrica y pirenaica. Asi, vemos que, desde las faldas occidentales
de la cordillera cantabrica, llegando a los limites pirenaicos, la presencia
de la piedra se hace evidente en las viviendas y construcciones auxiliares,
como los Horreo.

Desde el lado occidental, en Galicia, la piedra granitica se talla en sillares
muy bien labrados, acoplados, casi sin ripio, para rellenar las juntas de
las paredes de las viviendas, como la vivienda en San Clodio, en donde
los sillares rematan con un balcén, los sillares forman angulos rectos
perfectamente acoplados y alineados en las esquinas. En pueblos como
Reboredo, se combina la mamposteria de sillares con pizarra, los sillares
enmarcan la vivienda en las esquinas con piedras muy bien trabadas
y en los vanos adintelados. En ocasiones, o cuando el vano no es de
gran altura, las jambas son de piedra de una sola pieza. Este material
macizo, de muros portantes, se asocia a la serenidad que transmiten las
montanas de donde son originarias, los otros maestros o emplean muy
bien expresando el caracter de reposo y solidez en su obra mostrando
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que la propiedad de la piedra es a compresion en el sistema constructivo.
Para la circulacion, los otros maestros utilizan materiales con propiedades
dinamicas, flexibles, como la madera, como en Pontevedra donde la
circulacion periférica se hace con pasarelas y escaleras de madera. Para
el acceso o para los balcones, se montan tableros que se apoyan sea
sobre ménsulas de piedra o sobre las vigas de la planta baja que se
proyectan al exterior y el antepecho del balcén se ancla a pies derechos
gue a su vez soportan el alero de la cubierta.

Otra obra que usa elementos pétreos demostrando las bondades de este
material, ilustratrando como es su construccion, es en el Horreo. Para
proteger la cosecha de insectos, el horreo se eleva del nivel del suelo con
pilotes de piedra labrada. En Lage, la estructura del hdrreo se sustenta
por jambas machimbrados, los cuales se arriostran horizontalmente con
piedras que van de manera longitudinal a lo largo del hérreo. La estructura
vertical se repite en tramos de 3 0 4, a veces se utiliza mamposteria de
pizarra o listones de madera como elementos de cierre. Finalmente, la
cubierta a dos aguas se construye con madera cubierto en teja, la madera
se apoya directamente sobre la mamposteria portante.

La obra queda entonces armada con dos o tres materiales con los
ensambles a la vista, una arquitectura didactica que muestra como se
a rman sus elementos y cuales son las propiedades de sus materiales.
La forma resultante de la combinacion de los materiales pétreos, granito,
pizarras, madera y teja es consecuencia de una necesidad relacionada
con la economia y la estructura.

47, mamposteria de sillares Cortegada, Galicia



50, Dinteles y jambas de piedra y mamposteria de pizzara, Reboredo, Galicia
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52, Vivienda de sillares y balcdn de madera, Pontevedra, Galicia.



53 , Horreo de jambas petreas y cerramiento machihembrado, Lage,
Galicia.

54, Horreo de estructura portante en sillares y cerramiento en pizzara,
Malpica, Galicia.
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4.2. Arquitecturas de barro: adobe y barro cocido

Como en toda la arquitectura vernacula, la economia orbita en todas
las decisiones que los otros maestros toman para construir su obra.
En los pueblos de la meseta central, lejos de las canteras de piedra de
las cordilleras, los otros maestros recurren a el material disponible mas
econoémico, el barro. Este material es de uso versatil, su transformacion en
ladrillo o bloques de adobe, depende de la disponibilidad de madera para
cocerlo y moldearlo, si no, el uso mas radicional es el tapial.

La construccion del tapial o bloques de barro se hace con moldes de
madera, para conseguir el material capaz de resistir el tiempo, es necesario
preparar la tierra. La preparacion comienza en otono, se preparan hileras
para que la toda la masa sea alcanzada por el agua y hielo.

“caen sobre la tierra asf preparada las heladas del invierno, las lluvias y nieves; luego, en
los dias transparentes y claros, dias diafanos azules, tipicos de la meseta, el sol deslie
los hielos y pasan las tierras, que se van esponjando, soltando, aireando, muriendo
porque pierden la fertilidad con el continuo remover a que las someten” (G. Fernandez

Balbuena, citado en Carlos Flores, 1973, Tomo Il p.78)

Los bloques para el tapial se construyen por tongadas de tierra, se
montan bien apisonada sobre una solera de igual espesor del muro de
tapial a levantar. La obra queda asi expuesta, desnuda con el material que
revela su caracter y da forma por el sistema portante de su estructura. En
ocasiones, los bloques de tapial se recubren con el mismo material, este
recubrimiento no afecta la honestidad de la obra ya que los materiales
usados para el recubrimiento no enganan, ni buscan imitar otro tipo de
material, mas bien benefician ala plastica de la obra, como enlas viviendas
en Valladolid y Leodn, el recubrimiento enfatiza el caracter homogéneo con
el que esta construida la pared.

En cuanto al ladrillo, suele asignarsele tres tipos de funciones: de tipo
estructural, cerramiento y de refuerzo de detalle. por ser un material que
necesita un trabajo especializado, hibrido entre el trabajo artesanal e
industrial, su uso masivo no es una opcién para la economia popular. El
ladrillo como material estructural, se utiliza generalmente, para soluciones
puntuales, como portales, arcos y bévedas; de cerramiento como material
mixto con adobe, y como refuerzo en vanos de ventanas, esquinas y zonas
donde la vivienda tenga mayor desgaste. como la vivienda en Valladolid
y Segovia.

El uso heterogéneo de la tierra, en la que el ladrillo y el adobe trabajan
solidariamente en la estructura de la mamposteria, es sin intencion de
ser un uso estético, sino por razones utilitarias. El contraste de la fabrica
de ladrillo y tierra refleja, el dominio del oficio, la comprension de las
propiedades de los materiales, saben que el adobe sufre un desgaste
acelerado en las esquinas con el tiempo y refuerzan con el uso adecuado
de la fabrica de ladrillo de forma puntual, practica y economica.



La tierra, el material, expuesto en sus forma cruda o cocida en la obra
de los otros maestros, cumple una funcion utilitaria estructural, ya sea en
formade arcos, bévedas, o como elemento colaborante enla mamposteria
portante, es coherente con las propiedades mecanicas del ladrillo, es decir
su empleo responde a una légica constructiva y a su vez crea un vinculo
con el ambiente, natural, arido y seco de la meseta central, que le rodea,
por una relacion visual arquitectura, material y lugar. La obra expone su
materialidad pura la cual permite tener una representacion arquitecténica
de la realidad geografica, esta sinceridad de la obra permite sentir directa
y objetivamente el caracter de la materialidad.
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56, Mamposteria portante de tapial, Acebuchal, Badajoz.
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58, Mamposteria portante de ladrillo y de tapial recubierto, Villaldon de Campos, Valladolid.

59, Mamposteria de adobe refuerzos de ladrillo, San Cristébal de la Vega, Segovia.



4.3. Arquitecturas entramadas de madera:

El sistema entramada esta quizas entre la técnica constructiva mas
didactica de todas en la Espana pre industrial, su uso obedece a razones
estructurales, permitiendo ahorro de material de relleno (ladrillos, adobes
0 pedra), aliviana el peso en el cerramiento porque el espesor de los
muros son de dimensiones menores a los sistemas portantes y facilita
la construccion de vanos en las paredes por tener la fachada libre de
responsabilidades estructurales. Su uso es muy extendido en las regiones
de la meseta central y en el litoral norte. Su construccion se puede dividir
en dos categorias bien diferenciadas: con soportales o con un basamento
de piedra.

4.3.1 Arquitectura entramada con soportales:

La construccion de las viviendas con soportales de la meseta norte,
aunque presente disparidades (el uso de materiales para los pilotes de
piedra o madera; la secuencia de los pilotes varia de vivienda en vivienda
y en unos casos, la diferencia de altura de los pilotes) puede advertirse
coincidencias en el método constructivo de las viviendas. Sobre los pilotes
de piedra 0 madera apoya un capitel que soporta una viga longitudinal,
desde donde comienzan la estructura entramada de madera. Los pilotes
y las columnas de madera se sitlan equidistantes entre si, y estan
montados en médulos. la distancia del médulo base son los pilotes de los
soportales, dicha distancia se fracciona en multiplos de 3 para encontrar
la distancia de los entramados de madera, de esta manera el armado
sigue una légica que facilita la construccion, por la estandarizacion de
las piezas de madera, vigas, columnas, marcos de ventanas y puertas. El
ritmo y orden que da como resultado en las fachadas es consecuencia
de esta sistematizacion de la construccion, aunque en algunos casos,
el entramado de los muros se recubre con adobe, el ritmo de sus vanos
permite apreciar el orden de este sistema constructivo.

4.3.2 Arquitectura entramada con basamento de piedra:

En la casa del Sistema Central e Ibérico el basamento es sdlido, se
construye con piedra o pizarra. Lo sistemas constructivos empleados en
son dos: un basamento de mamposteria portante y un de porticos de
madera. En el caso del sistema de mamposteria portante, los montantes
y vigas del entramado de madera apoyan sobre los muros; en el sistema
de porticos de madera, la mamposteria de piedra cumple una funcion
de cerramiento, utilizando adobes, ladrillos 0 un entramado de madera 'y
adobe.

El proceso de construccion de estos sistemas entramado que hemos
repasado es el mismo, su construccion procede, con las diferencias de
basamento que hemos visto, de la siguiente manera: “una vez efectuada
la cimentacion se procede a la colocacion de los postes o pies derechos
de la planta baja, arriostrados provisionalmente. Sobre estos postes se
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corren las vigas ‘imprentas’ o ‘bajeras’ 0 ‘madres’. Ya colocadas estas se
procede al tendido de las vigas de piso correspondientes al suelo de la
primera planta alta. Sobre los extremos de los volados canes una solera
prepara ya la base del entramado.

Y la elevacion de este entramado se efectla en el siguiente orden:

1. “Se colocan los pies derechos o postes mas gruesos, arriostrados
provisionalmente mediante cabios, hasta obtener su verticalidad y su bien asiento,
clavandoles fuertemente a las soleras.

2. Se desmontan los cabios de arriostramiento y se procede al clavado de las
tornapuntas verdaderas, que son las que aparecen definitivamente en el entramado
3. Se colocan los puentes, cuyo objeto es formar las soleras de los huecos de

ventana, servir de arriostramiento de las tornapuntas y dar aprovechamiento a los
tramones cortos.

4, Se colocan parte de los tramones de esquina para obtener estabilidad en estas.
5. Se procede a esta operacion de colocacion de postes-tornapuntas y puentes en
cada piso hasta llegar al tejado.

6. Se colocan las vigas de tejado y se tira la teja

7. Se colocan los tramones verticales, rellenando los espacios entre postes,

tornapuntas y puentes, aprovechandose por la forma irregular de las piezas anteriores
toda clase de piezas para los ‘tramones’

8. Se levanta la pared de mamposteria o sillerfa de la planta baja

9. Se forjan los huecos del entramado con piedra pequena

10. Se procede a la distribucion de habitaciones, también por medio de entramado
de madera.”

“La economia de medios materiales con la que la arquitectura popular se lleva a cabo
puede suponer, aungue parezca paraddéjico una circunstancia de influencia positiva. El
despojamiento de caso todo lo no estrictamente necesario le confiere unas condiciones

de sobriedad y elegancia” (Carlos Flores, 1973, tomo | p.26)

La obra de los otros maestros siguiendo la l6gica de su experiencia en
el oficio, resuelve racionalmente sus necesidades constructivas la cual
resulta de gran atractivo por la sinceridad de los materiales y la forma
resultante. La arquitectura popular es pura y es esencialmente la forma de
la estructura lo que le otorga su belleza.

Ellil '“.,,,_,
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60, Distancia de soportales como modulo base, modulo fraccionado en las paredes entramadas
Penaranda de Duero, Burgos.



61, Ritmo y vanos de medidas estandarizadas, Aguilar de Campoo, Palencia.

62, Detalle del fraccionamiento del modulo base de los soportales, Aguilar de Campoo, Palencia.
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63, Composicion de una fachada tipo albercana.



65, Ritmo de los vanos en la fachada, La Parra, Avila.
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4.4. Conclusiones:

El factor econémico hace que las soluciones constructivas de los otros
maestros sean de sentido comun, racionales, apoyados en la experiencia
y conocimientos de sistemas constructivos y comportamiento de los
materiales que estan a su alcance. La especializacion enla construccion en
piedra, barro o0 madera, permite entender en diferentes facetas la realidad
de la obra. Podemos entonces concluir dos cosas sobre la arquitectura
de los otros maestros. El primero, es el caracter de los materiales y las
sensaciones que provocan a mostrar su realidad y expresarse de manera
puro ante sus ocupantes. La segunda, la realidad de las formas liberadas
de ornamentos o0 canones estéticos pasajeros, mostrando su verdadera
forma, consecuencia de la funcién y estructura. Esta facultad de mostrar
la realidad de la obra, emancipada de modas pasajeras y canones
estéticos permiten que la obra perdure en el tiempo, estos materiales y
sistemas constructivos se seguiran usando en el futuro y hace que la obra
Se exprese con un lenguaje puro, universal.
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5.

Forma Figurativa y Volumen



Espana es un pais con una diversidad cultural, linguistica y arquitectonica
muy rica, fruto de los pueblos que han habitado en esta tierra a lo largo
de su historia. Fueron principalmente los Romanos y musulmanes los
que mayor influencia cultural dejaron en la peninsula, estos ultimos
permanecieron por ochocientos anos en el territorio espanol, hasta
la reconquista cristiana. Pero también quedan huellas de las épocas
prerromanas: los celtas, iberos y vascos. como tambien las influencias
despues de la caida del imperio romano, con las invasiones de visigodos.
Estas culturas fueron enriqueciendo los conocimientos técnicos, artisticos
de los pueblos que estuvieron bajo su dominio, asi, como herencia
constructiva, podemos evidenciar sistemas constructivos, como, arcos
de herradura, ventanas geminadas y bévedas de medio candn por toda
la peninsula. Las ensenanzas de estas culturas del pasado se expresan
en la obra de los otros maestros, a traves de la seleccion de formas y
sistemas constructivos con los que se identifican los otros maestros, por
su estética, utilidad, economia y significado.

Para tratar este capitulo hemos hecho la seleccion del litoral sur, las
regiones de Andalucia y Levante, por su especificidad, bagaje historico,
composicion social y geografia, aunque como hemos dicho, toda Espana
tuvo gran influencia de las culturas romanas y musulmanas, sin embargo,
hay regiones donde dejaron una mayor huella. Asi, vemos que hubo mayor
influencia de las culturas romano - cristianas y musulmanes en el litoral
sur. De igual manera, la composicion geografica, de los sustratos aridos
del litoral mediterraneo, constituyen los factores en los que se apoyan
los otros maestros al momento de seleccionar sus materiales, sistemas
constructivos y en conclusion las formas al construir su obra. De este
modo, la exploracion la empezaremos desde el litoral sur de Oeste a Este,
por Andalucia llegando hasta la region Levantina.

Criterios De Seleccion:

Para la seleccion de las obras, hemos extraido construcciones en las
que se evidencia, a nuestro criterio, con mayor claridad, los factores
que toman en consideracion los otros maestros al momento afrontar sus
necesidades de habitabilidad. Los maestros realizan una reflexion sobre la
forma de su obra de acuerdo a los aspectos econdmicos, utilitario, donde
también influye en su andlisis el bagaje cultural; la tradicion y aspectos
simbdlicos con los que se identifican. Asi los factores que hemos tomado
en consideracion son:

La relacion forma — modos de vida

La relacion forma — memoria y simbolismo
La relacion forma — funcion

La relacion forma — economia
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66, Acueducto romano de Sexi, Cordoba.

67, Generalife, Granada.
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68, Hospital-convento de la Purisima Concepcion, Caceres.



5.1. Cadiz:

La marginacion y escasez de recursos econdmicos se presentan como
una problematica al momento de construir una casa en el espacio rural.
En Cadiz, los modos individualistas de vida que lleva el espacio urbano,
no son compatibles con los alcances econdmicos de este mundo, esta
problematica obliga a los otros maestros a dejar de lado lo que no sea
estrictamente necesario, creando una obra que responda a la necesidad
inmediata. El caso de la casa gaditana, la respuesta esta en crear
comunidad, apoyarse los unos en los otros para hacer fuerza en la union.

De este modo, los otros maestros plantean una respuesta desde lo
colectivo, la vivienda se simplifica a médulos minimos de tipo casa-
habitacion, con un fraccionamiento de los ambientes de dimensiones
minimas, 4.50 x 4.40 m, lo justo para dormir, mas o menos. Estos médulos
se van agrupando alrededor de un patio, el cual es precedido de un
zaguan. En algunos casos, la vivienda parte con un Unico médulo casa-
habitacion al cual, con el tiempo, va tomando forma “espontaneamente”.
Por ejemplo, en un tramo de una calle sin salida, donde se han levantado
los modulos, esta termina convirtiéendose en un espacio semiprivado, el
patio toma la forma de la calle. El fraccionamiento que comentabamos de
ambientes servidos y servidores, es articulado por el patio, conecta los
ambientes colectivos, sin jerarquias. Asi a traves del patio se accede a:
la cocina, comedor, retrete y pozo para completar la vivienda multifamiliar

En este espacio de encuentro es también donde los otros maestros
exteriorizan los sistemas constructivos y formas con las que se identifican,
realizan sustracciones al volumen de la casa-habitacion con forma de
arcos, conservando el caracter macizo, unitario del volumen. Utilizan
materiales inmediatos del lugar, mamposteria de tierra y cal que le
permiten esculpir las formas de su pasado. Cuando la vivienda es de dos
plantas, la escalera que lleva a las habitaciones superiores parte también
desde el patio

El fuerte sentido de comunidad y saber vivir entre vecinos que habiamos
comentado en la introduccion con la experiencia de Maria Sanchez, se
cristaliza en su arquitectura, es su respuesta a las necesidades inmediatas,
desde su manera de concebir la vida en el espacio rural, comprenden
la necesidad de unién entre vecinos para la subsistencia, apoyarse en
momentos de necesidad, es desde ahi que parte la forma arquitectonica,
pensada desde la vida.

“Se construye y experimenta sobre la vida, a través del trabajo manipula la materia,
ensaya emparentandose con la actividad cientifica(...) Su proceso constructor no se
reproduce exclusivamente por la transmisiéon de técnicas y oficio entre generaciones de
modo automatico(...)Incorpora la praxis cultural que le es comin, no como un producto
de generalizaciones y abstracciones, por el contrario se inscribe en la realidad méas
inmediata que le proporciona la problematica de su tiempo” (Antonio Fernandez Alba,

1979, p. 53)
En cuanto a las fachadas, los otros maestros esculpen superficies lisas
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sin superfluos, la composicion de los vanos es asimetria obedecen a
necesidades interiores del programa, los elementos ornamentales son
remplazados por la sombra proyectada en la fachada entre volumenes.
Uno de los maestros modernos en referencia a las formas simples y la luz:
“La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volumenes
reunidos bajo la luz. Nuestros ojos estan hechos para ver las formas
bajo la luz: las sombras y los claros revelan las formas. Los cubos, los
conos, las esferas, los cilindros o las piramides son las grandes formas
primarias que la luz revela bien; la imagen de ellas es clara y tangible,
sin ambigledad. Por esta razén son formas bellas, las mas bellas” (Le
Corbusier, 1925, p16)

En conclusion, el origen de la obra nace y se desarrolla de una necesidad
colectiva, la vivienda se simplifica cubiculos casa-habitacion, los otros
maestros reducen a lo minimo lo concerniente a lo individual, todo lo
demas es colectivo, pensado en modos alternativos de vida, comunitarios,
caracteristicos del espacio rural. Asi, a traves de una geometria simple, con
materiales locales y fraccionando el programa adaptandolo al concepto
de colectivo y esculpiéndolo con sistemas constructivos tradicionales, la
vivienda gaditana es la materializacion de una arquitectura sobria centrada
en las personas y en lo colectivo.

69, Vivienda en Conil, Cadiz.
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70, Planta de cinco viviendas, Cadiz.

Faied EbAle

71, Planta casa-habitacion, Puerto Real, Cadiz.
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72, 73, ingreso al Zaguan e interior patio, Cadiz.

74, Arcos de soporte para la cirulacion al nivel superior. Cadiz



5.2. Sevilla:

La casa sevillana tiene similitudes a la casa gaditana en cuanto a su
organizacion, el patio es el elemento articulador, pero a diferencia de
la casa gaditana, la sevillana es unifamiliar, surge de una problematica
distinta. La especificidad formal de esta vivienda esta en las portadas, se
trata de una abstraccion formal de la arquitectura clasica.

La vivienda se implanta como un prisma, mayoritariamente construida a
dos aguas con cubierta de teja, se desarrolla en dos plantas, vivienda en
planta baja y desvan en el nivel superior. Del mismo modo que la vivienda
gaditana, la sevillana se construye en mamposteria de tierra y cal, pero
Con un rasgo caracteristico, en esta provincia los simbolos clasicos estan
presentes en la composicion de la fachada. En el portico de la vivienda, se
“esculpe” las pilastras y el entablado clasico representado como un marco
sobrio sobre la puerta. Una abstraccion de los simbolos pertenecientes al
pasado, en alusion al templo, espacio sagrado, bendecido. Relacionado
con los ritos y creencias que son parte de la memoria del pueblo, en
este sentido, Stirling decia que las formas de un edificio deberian indicar
el uso y el modo de vivida de sus ocupantes. los otros maestros sacan
provecho de lo que la historia y tradicién pone a disposicion, proyectan
con “responsabilidad histérica”, expresan la voluntad de continuidad con
la tradicion a los nuevos modos de vida. “El espacio arquitectonico se
proyecta como un acto del hombre donde poder describir su biografia
individual y social (universo figurativo y espacial), dependiente de sus
recuerdos e intrinseco a las necesidades que comporta el hecho de
existir” (Antonio Fernandez Alba, n.d, p 56)

75, Portada, Sevilla
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76, Portada, Sevilla
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77, Portada, Sevilla

5.3. Almeria:




78, 79, 80, Horno, pozo y hacienda, Sevilla

Habria que mencionar de igual manera como las arquitecturas del pasado,
las arquitecturas “cultas” como, haciendas, iglesias son la “biblioteca”
de los maestros de donde toma los sistemas constructivos y formas
para construir su vida, asi vemos arquitecturas auxiliares, construidas
para el trabajo, de gran valor estético, por ser concebidas por su utilidad
Unicamente, dialogan y forman parte del paisaje construido.
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Enlacasadelaboralmeriense se expresatambién su deseo de continuidad
con las formas y tradicion, pero la particularidad y diferencia con la casa
sevillana es que en la casa de labor almeriense los maestros intuyen sus
formas a partir de la logica, desde la razén y experiencia. Utiliza las formas
mas eficientes para su labor, para levantar su espacio de trabajo.

La casa almeriense consiste en una construccion compacta, de
dimensiones reducidas, planta sencilla de forma rectangular que
generalmente no tiene patio, ni corral. La casa se desarrolla en una sola
planta, con una habitacion polifuncional es: cocina, comedor y cuarto de
estar, a la que se accede directamente desde la calle, sin pasar por un
zaguan como, las viviendas anteriores y tiene dos o tres habitaciones que
llegan a este espacio polifuncional. Los muros austeros, de mamposteria
y barro, superan en altura el plano de la cubierta, formando pretiles de baja
altura (20 cm). Los desagues de la cubierta fragmentan la continuidad
de la fachada, por efectos del agua sobre la mamposteria y por los
canales entre los pretiles, provocando efectos visuales escultéricos en
la composicion. Cuando la casa esta aislada en el campo, los otros
maestros Integran al volumen de vivienda construcciones destinadas al
trabajo, asi, encontrar volimenes de geometrias simples que se anexan
al prisma de la vivienda. La forma de estas construcciones responde a su
funcion, por ejemplo, el horno de tierray cal, es un cilindro con cupula que
va adosada al exterior de la vivienda; el granero de forma cubica, es de
mayor altura para almacenar el grano, y se sitla frecuentemente sobre un
recinto elevado evitando que se humedezca la cosecha y tiene un acceso
desde una escalera exterior. El pozo, cuadras, cochiqueras y depositos
de agua son de cubierta abovedada completando la composicion.

Existe una jerarquizacion de los espacios en la casa de labor almeriense,
se lee en las formas y las cubiertas de las construcciones auxiliares. La
bodveda de candn, el arco y las pequenas cupulas que dibujan el paisaje
construido, son sistemas que trabajan a contraccion, de materiales pétreos,
al alcance inmediato y por ello mas baratos. La economia asi obliga a ir
por solucién mas econémica y eficiente, apoyado en la experiencia de
sistemas constructivos tradicionales.

“Creo que las formas de un edificio deberian indicar, tal vez incluso exhibir, el uso y
el modo de vida de sus ocupantes (...) el edificio total puede considerarse como un
ensamblaje de elementos de la vida diaria, reconocibles para un hombre comuin y no
solo para un arquitecto” (James Stirling, 1975)

Los otros maestros recurren a las formas desde los “inventarios” de
la tradicion constructiva, para este caso, las aplican por su eficiencia
constructiva comprobada y la funcionalidad. Son formas que estan
en el imaginario de los maestros, geometrias que se inscriben en el
paisaje natural con un significado de uso. A traves de la razon realizan la
composicion de formas segun su necesidad especifica de su oficio.



81, Casa de Labor, Aimeria

82, bdvedas de animales Casa de Labor, Almeria
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83, Plano Casa de Labor, Almeria
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86, Horno y Bévedas de animales, Casa de Labor, Almeria



Las formas de la casa de labor almeriense son seleccionadas de la
necesidad de su trabajo, desde su oficio especifico de agricultor y
pequeno ganadero aqui es donde nace la problematica de dar refugio
a la familia, almacenar su cosecha y cubierta a sus animales, ahi reside
su especificidad. Sus formas son la seleccion mas légica, desde su
experiencia, para su problematica puntual. Asi, en otra region con otra
especialidad, otro oficio, las formas seran seleccionadas a traves de otra
l6gica.

En Alicante, uno de los oficios mas comunes es la produccion de la pasa,
latransformacion de la uva a pasa. Este cambio requiere seguir un proceso
de secado al sol por varios dias, ante la impredecibilidad climatica, los
maestros tienen que adaptar un ambiente para que la pasa continle con
el secado a pesar del tiempo.

La casa de labor alicantina es una construccion de planta cuadrangular
con muros de mamposteria revocada, dividida longitudinalmente en dos
tramos, en el primer tramo un hall de ingreso central y las habitaciones a
los dos laterales, atravesando el hall, esta la cocina de campana baja, la
cocina esta usualmente pegada a un costado lateral, no tiene mobiliario
para las ollas ni el menaje diario. El horno se encuentra al exterior de la
vivienda, bajo un espacio porticada cubierta denominada Riu-rau, bajo
el horno hay un hueco para poder cocinar; también tiene un pequeno
estante para las vajillas y utensilios. Este espacio de pérticos es donde se
desarrolla la mayor parte de la vida, se almuerza ahi, se tiene las platicas
por la tarde, es un lugar fresco en verano y calido en invierno y es también,
el lugar donde se protege a la uva, de las inclemencias del tiempo. El
Riu-rau es el corazoén, la funciéon que tiene el patio en la casa gaditana, de
cierta manera, estas galerias cumplen una funcion similar. Se trata de una
estructura de pérticos en arcadas, o en ocasiones adintelada, adosada
a la casa. Las arcadas pueden estar en la parte frontal y lateral, solo
frontal, o completamente separada de la casa, Las arcadas se orientan
generalmente al sur, de este modo los rayos solares ingresan por |os
vanos de los arcos a este ambiente exterior/interior de la vivienda. Las
formas constructivas son traidas al presente para las adaptarlas a las
necesidades de la vida contemporanea, reinventando la funcion para los
oficios y la evolucion de la vida.
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87, Casa de labor Riu-rau, Alicante
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89, Casas de labor Riu-rau, Alicante

5.5. Valencia:
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En valencia un tipo de vivienda de origenes arcaicos, con la funcion
béasica, esencial de dar refugio a los humildes campesinos, las formas son
heredadas de un periodo prehistérico, carente de pasado y referencias.
Sin modelos a los cuales referirse, los otros maestros recurrian a las
formas de la naturaleza como método creativo, desde el cual, imitaban sus
sistemas constructivos para dar solucion a su necesidad mas elemental.

“Empezaron unos a disponer sus cubiertos de ramas; otros a cavar cuevas a la raiz de
los montes; algunos imitando los nidos de las golondrinas y su estructura, con virgultos
y lodo hicieron donde guarecerse; otros finalmente, que observaban estos abrigos,
adelantando un poco mas sus invenciones, iban de dia en dia erigiendo menos mal

arregladas chozas”. (M. Vitruvio Polién, 1787, citado en Javier Pérez Gil, 2016, p. 24)

La construccion de la Barraca huertana es la obra que nos interesa en
esta provincia, si bien la construccion de la barraca no es exclusividad de
valencia, es aqui donde la construccion ha llegado a tener una evolucion
superior en cuanto a confort, adecuacion y significacion plastica en
relacion a su origen primitivo. Hecha por mano de obra especializada,
maestros barraquers, son los hombres dedicados a esta construccion,
que a la vez son labradores, el oficio de la construccion no basta para su
sustento econémico y se ven forzados a adaptarse a otro menester.

La construccion de la barraca huertana sigue su proceso artesanal original,
primero excavando una zanja perimetral de medio metro de anchura, hasta
llegar a los estratos mas resistentes de tierra, desde donde se apoyaran
las mamposterias. Los muros son construidos generalmente con adobes
de tierra mezclada con paja picada, dando lugar a muros de un espesor
de 40 y 50 cm, llegando a alcanzar una altura de 2,5 m en el punto mas
elevado.

La distribucion de la planta se divide en: un gran corredor, adosado a un
costado, que atraviesa longitudinalmente la barracay en unas habitaciones
puestas en fila al lado opuesto del corredor. Una escalera “de barco”
conecta con la planta baja con el primer piso, donde se almacena la
cosecha. La superficie en planta baja (contrapiso) tiene dimensiones de 9
0 10 m de fondo por 5 a 6 de ancho es de tierra apisonada, con excepcion
del pasillo donde funden aceras de cemento o de ladrillo.

La estructura de la cubierta, elemento caracteristico de esta vivienda, es
construida por piezas de madera en hilera. Las vigas se apoyan en los
muros laterales y sobre ellas van clavados los tirantes que sirven de vigas
para el entrepiso. Sobre los tirantes se coloca un canizo de suficiente
resistencia para soportar el peso de la cosecha. Para mayor resistencia,
sobre este forjado de canizo se construye un paso de tablazéon llamado
costera, para permitir la circulacion al primer piso. Entre las vigas de la
estructura de la cubiertay las riostras, se coloca una alfombra de canizo de
forma horizontal y siguiendo la inclinacion de la cubierta. Unas segundas
canas gruesas separadas entre 40 cm irian colocadas en la estructura
donde se ata la capa vegetal exterior. La fijacion comienza por la parte
inferior, en el tramo del alero, cada capa se solapa con 1,10 m sobre la



capa inferior, hasta llegar al cumbrero. El caballete se ata a una cana
del cumbrero, y se recubre con una capa de barro en la cumbrera. Esta
cumbrera llega a tener una proyeccion de 70 cm en la parte frontal del
alero.

El pindn de la mamposteria, es un simple tabique de cerramiento, sin
funcion estructural, se arriostra a tres pies derechos, uno central respecto
al pindn. En el pindn se hacen las pequenas sustracciones que conforman
las ventanas de las fachadas, con la unica funcion de ventilar e iluminar
el primer piso. Finalmente, coronando el cumbrero, va una cruz, que, en
tiempos de la expulsion de los musulmanes, se utilizaba como simbolo de
identificacion cristiana.

La barraca va orientada generalmente al saliente, hacia el mar en Valencia,
con ello se busca el frescor de las brisas del mar. La barraca huertiana
pocas veces es aislada, forman parejas gemelas, una dedicada a vivienda,
de mayor dimension y otra dedicada la cuadra y cocina, aunque pueden
encontrarse, con menor frecuencia, barracas de iguales dimensiones
(vivienda y complementaria).

La barraca es una construccion de familias de acusada pobreza, esta
caracteristica y su necesidad de refugio, obliga a ir por los sistemas
constructivos primigenios, de sencilla construccion, que ha ido
incorporando con el tiempo preceptos de las culturas precedentes,
pasando por una evoluciéon de su origen elemental a una vivienda
contemporanea, conservando el lenguaje formal, ha sabido mantenerse
en el tiempo, ha ido evolucionado en nuevos materiales y adecuandose
a los nuevos usos, pero su origen sigue expresandose de la misma
manera. Una construccion austera, con un sistema constructivo simple y
econodmico.

“La tradicional propension valenciana hacia un lenguaje formal barroco suele traducirse
en un gusto por la ornamentacién aplicada a veces recargada (...) el traje regional,
los ‘monumentos’ falleros, el plato nacional, la paella, podrian ser sefialados como
representantes de este colorismo y barroquismo tipicamente valencianos. Teniendo
en cuenta tal circunstancia resulta aln mas sorprendente la proliferacion, en tierras
valencianas de una tipologia desarrollada en términos de tan estricta sobriedad como
pueda serlo la barraca, construccion de una pureza formal absoluta y cuyo planteamiento
estético se resuelve con una gran economia de medios ajena incluso a cualquier

preocupacion de tipo ornamental” (Carlos Flores, 1973, p. 325)
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5.6. Conclusiones:
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La arquitectura vernacula nace de una problematica especifica inmediata:
dar cobijo de manera econdmica y funcional a la gente que la habita,
de acuerdo a sus particulares necesidades. Los otros maestros la
expresan formalmente recurriendo a la tradicion; por su significacion e
identidad; por su utilidad y economia, pero también, la reinterpretan para
las necesidades mas especificas de su medio. En los casos que hemos
repasado, podriamos sintetizar las estrategias empleadas en cuanto a
la forma en: geometrias simples de voliumenes depurados y uniformes;
utilizacion de la forma mas logica de acuerdo a la funcion, con el fin de
facilitar el proceso constructivo. Por medio de la tradicion y observacion
de su medio, los maestros obtienen las referencias formales y la expresan
de manera directa de acuerdo a los modos de vida del espacio rural, a
sus creencias y recuerdos. Abstraen lo esencial de ello para centrarse
en lo concreto, dar una respuesta arquitectonica funcional apegada su
realidad, sin rodeos.
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6.

Conclusiones



Las influencias intelectuales, politicas, cientificas, tecnoldgicas y artisticas
que orientaron el pensamiento de los maestros de la arquitectura moderna
para afrontar la problematica de la disciplina, sin apriorismos, nostalgia o
canones estéticos y que dieron origen a los ideales modernos que estan
materializados en su obra, ya estan presentes en el mundo rural que al
haber logrado mantenerse al margen de la homogenizacion cultural del
mundo globalizado, ha conseguido conservar una cultura y arquitectura
con caracteristicas propias. Esta especificidad de la cultura popular ha
logrado que su arquitectura se conciba a partir de las necesidades de
su realidad, en la que el factor econémico tiene un rol determinante para
encontrar soluciones simples, despojado de superfluos. Esto se evidencia
en una arquitectura en la que estan cristalizados estas cualidades, las
que hemos repasado en esta investigacion, como: las caracteristicas
geograficas, como signos identitarios, en la cual, la obra se adaptada
respetuosamente al medio natural (El Lugar); en el saber proyectar su
obra en la que se manifiesta su sensibilidad con los fenémenos naturales
que experimenta el usuario, en una arquitectura con un programa en
constante evolucion(Espacio y Programa); el construir desde una légica
estructural aprovechando los materiales mas econémicos al alcance de
su medio (Técnica) y finalmente, al expresar las formas de su pasado
histérico-cultural de manera coherente (Forma figurativa y Volumen).

Las circunstancias geograficas, climaticas y naturales de un lugar influyen
en dos aspectos en el pensamiento de los otros maestros. En primer
lugar, esté la realidad objetiva de las circunstancias, a las cuales los otros
maestros toman unas estrategias funcionales de adaptacion al medio.
Como es el caso de la arquitectura alpujarrena, donde los otros maestros
fragmentan la obra escalonadamente para implantar eficientemente
la vivienda, sacando el maximo provecho de la topografia y sin gastar
demasiados recursos. En segundo lugar, la realidad de significados, esto
es que los habitantes de un determinado lugar que interactdan diariamente,
durante toda su vida con las circunstancias — montanas, mar, nubosidad,
vegetacion, etcétera. — las cuales se convierten en simbolos identitarios,
de “significados y mitos”. Un ejemplo son los gestos de las viviendas
subterraneas de Paterna, o la verticalidad de la vivienda pirenaica, estas
obras no toman una estrategia de adaptacion funcional, sino que se
adaptan de manera respetuosa al medio existente.

La arquitectura es un reflejo de los modos de vida de una comunidad,
la obra que hemos repasado de los otros maestros, es una arquitectura
evolutiva en la que se plasma los cambios espontaneos de la vida del
mundo rural. Estos cambios se concretan en la arquitectura adaptando
nuevas necesidades a el programa de la obra existente, como las viviendas
de Castelldn. Los cambios fisicos de la obra son una referencia del tiempo
para sus ocupantes, al interactuar con la obra, la experiencia de recorrera
es subijetiva y actla sobre todos los sentidos, por los efectos que provoca
las tensiones del espacio, luz, sombra, y geometria, como en la vivienda
subterranea de Toledo. la sensibilidad de los otros maestros para entender
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estos efectos y proyectar una obra intencionadamente como los palomares
de Valladolid. “[Architecture] strengthens the existencial experience, one’s
sense of being in the world” (Juhani Pallasmaa, 2005, p.41)

La obra de los otros maestros es una arquitectura de sentido comun,
como hemos visto, la economia obliga tomar una actitud racional para
facilitar la construccion, como el uso de materiales locales, técnicas
constructivas simples, siguiendo una logica estructural, pensando en la
utilidad. Esta actitud permite que la obra se libere de lo innecesario y
quede expuesta la realidad de la arquitectura en cuanto a lo material y
en lo formal. Como se evidencia especialmente en las obras de pétreas y
entramadas de madera.

Finalmente, las formas y sistemas constructivos empleados en la
arquitectura vernacula, son repertorios del pasado, del observar su
entorno, la experiencia del saber hacer popular que permite mantener las
formas de su contexto histoérico, que han sido empleadas durante mucho
tiempo por su utilidad y economia, ivigente!, facilita la construccion y son
simbolos de identidad y de pertenencia importantes para la memoria de
una sociedad, como los arcos, bdvedas, cupulas, empleadas en las obras
de Cédiz, Alicante para la vivienda y también en la arquitecturas auxiliares
de Almeria pocilgas y hornos.

Para concluir, las lecciones que deja esta exploracion de la obra de los
otros maestros son varias, nos ha permitido entender el camino que la
arquitectura debe transitar, para alcanzar los niveles de sencillez, siguiendo
una logica justificada, centrando la obra en las necesidades de la realidad
de una sociedad. Ademas, ha servido para darse cuenta de los valores
del espacio rural, como un archivo de saberes vigentes para afrontar los
problemas actuales de las sociedades urbanas, desde los modos de vida
comunitarios a los modelos sostenibles de produccion. Su arquitectura es
un reflejo consecuente con el pensamiento de estos otros maestros y con
la vida que llevan.
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