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Resumen

En la produccion artistica, a los objetos resultantes de la actividad creativa, —es decir, la obra de
arte—, se les atribuye un titulo. El titulo se emplea para diferentes fines, siendo los motivos
elementales por los que se titula: a) dotar de identidad la obra, —sirviendo ademds ese acto
como proyeccion en potencia del sujeto al extenderse este al propio objeto artistico—; b) dotar
de personalidad la obra, —significdandose como producto a fin de insertarse y relacionarse en
sociedad—, y por ultimo, y como sintesis de los dos primeros motivos, c) culminar el trabajo y
adquirir la seguridad que otorga “la voluntad cumplida”, —donde la obra nace con el individuo y
crece en comunidad: socializacion—.?

Ademas de los diversos motivos por los que se ritualiza el alumbramiento nominal, cabe decir
que, bien sea para el observador o el investigador en arte, es a partir del titulo desde donde
puede objetivarse la relacién entre la proposicion conceptual y el aspecto formal de la obra. Es
relativo determinar para qué se titula, siendo el titulo un fin util para el cédigo historiografico,
el protocolo académico o el catdlogo que posiciona la obra en el mercado... Sin embargo, cabe
preguntarse, ¢hay algo mas que los meros convenios funcionales; es decir, hay algo mas que
utilitarismo contractual, que la pedagogia académica o la practicidad logistica en el propésito de
titular?

Siendo el titulo el colofén con el que se clausura la obra, y el rito que precipita el cierre del
proceso psiquico de la creacidn, es evidente que si hay algo mas que mero utilitarismo, y asi se
sostiene en esta tesela: se desencadena en el artista una pulsién por titular que cuando se
resuelve es, obviamente, satisfactoria, pero... épor qué?; épor qué los artistas tienen esa
irresistible tensién por titular sus creaciones?

Palabras Clave

arte de accion; ensefianza artistica; pedagogia artistica; proceso creativo; arte contemporaneo.

Objetivos

— Implementar, dotar de identidad a la obra con un titulo adecuado, hallandose
correspondencia entre la intencién y la elaboracion de esta.

— Referenciar la obra de arte a fin de que sea socializable, objetivable y pregnante.

2 Es importante advertir que este articulo docente se elabora dentro del ambito e interés propio hacia la performance
artistica. Siendo por todos sabida la distincion y diferencia entre una obra de arte material, objetual y fisica, y una
obra de arte efimera y escénica, —tal y como lo es la accién artistica—, puede afirmarse que esta discriminacidn no
interfiere en el motivo de esta tesela, que es la pulsion por titular en si; en otras palabras, en este texto trataré la
tendencia a titular como acto comun a todas las disciplinas. Sabemos que entre la accion como obra y el objeto como
obra varian los modales, no es lo mismo titular un objeto procesado que el proceso en si, —pese a que este pueda
sublimarse a la categoria de objeto—; esta cuestidn especifica, esta diferencia la trataré, por razones obvias y de
focalizacién tematica, en otro articulo. Por todo ello, lo que aqui trataré sera la pulsién por titular en si: esa fuerza
que impulsa al sujeto a llevar a cabo una accién con el fin de resarcir una tensién interna. ¢ Por qué los artistas sienten
satisfaccion al titular sus creaciones?
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— Objetivar el proceso de creacién y la obra a fin de que sea manejable para su archivo

— Identificar la accion artistica y reconocer su identidad mediante el titulo, a fin de
demostrar mediante un analisis critico titulo-obra que esta se aproxima a las
caracteristicas conceptuales de la performance observada.

1.1 Introduccion: la pulsidn (o virtud) de titular

Se dice comUnmente que la obra de arte es una extensiéon del propio artista; afiadiré que es
“relativa” al mismo. Lo mismo puede decirse de las obras que no son objetos sino acciones; el
artista de accidon se define a partir del verbo: intervenir, arrastrar, caminar, proponer,
tensionar... la idea de su obra se comprende a partir de las operaciones que ejecuta, y
operaciones son relaciones ... éno es asi?; en definitiva, se dice, comiunmente, que tu obra te
representa. Pero antes de llegar a poner en valor la importancia del objeto titulo de la obra
(accidn) artistica, vamos a desarrollar... équé es un titulo?

Un titulo es, —o pretende ser—, la emision del contenido de un proceso o parte de él: hablado,
escrito, filmado, dibujado... El titulo es un enunciado representativo. El titulo es referencial por
concreto o pregnante cuando es abstracto. En el dmbito académico, después de un largo periodo
de formacidn, el titulo es lo que acredita el acceso a la realidad laboral. El titulo es lo que permite
ejercer cierta actividad. En otras esferas, como por ejemplo la juridica y la econdmica, después
de un tiempo de acumulacidén de bienes, el titulo otorga la propiedad de los valores. También el
titulo es el aval escrito que justifica un periodo organizado por estadios temporales.
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Secuencia 1. Meritxell Simé. Titulo: El reniego del Toro, 2021. La artista trabaja de forma ambivalente con titulos académicos o
curriculares propios sefialando con sétira la burocracia institucional y relaciondndola con simbolos nacionales o costumbristas.

A mijuicio, la mejor y mas certera definicién del objeto titulo, pero adaptada al contexto artistico
en el que estamos, se da a partir de un trabajo de investigacién periodistica, por parte de Manolo
del Arco, —periodista, pero también artista grafico relacionado con la generacion del 27—. En el
afio 1958, después de entrevistar a Salvador Dali, organizé un libro con las numerosas respuestas
que obtuvo del pintor, —titulando, por cierto, los capitulos con epigrafes que elevaban lo
mundano a lo genial, a saber: “La Madona de Port-Lligat”, “Cena con Dali”, “Dali expulsado de
su casa”, “Sus bigotes”, “Su ideologia”, “Su pintura” ...— Cuando afios después preguntaron a M.
Del Arco por el personaje S. Dali, como interlocutor del genio dijo: tras un rato de conversacion,
su comportamiento pintoresco se magnificaba en todo lo relativo a la proyeccién de su arte;
entonces “empezaba a ser el Dali que uno espera... el de las paradojas, el hombre que es capaz

de demostrar que lo utdpico puede cristalizar en lugar comun”. (Garcia Guatas, 2000)
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Aqui esta la clave. Resulta firme y gratificante definir enérgicamente el titulo de una obra de
arte de accién como: esa evidencia que demuestra que lo utdpico ha cristalizado en lugar comun;
ies una definicion maravillosa!l, ¢verdad?... El titulo es lo que cristaliza, la pisada que se desvela
como la huella fisica, escrita, plastica, audiovisual o tipografica —y por ello es potencialmente
memorable; el titulo confirma que la potencialidad del acto acontecid; o en términos epiteliales:
es lo que se recuerda—, aquello que ambiciona representar todos los fendmenos y relaciones
acontecidas en el proceso de la performance, aquello que va desde la idea hasta la misma
ejecucion material, corpédrea. Y este fendmeno de cristalizacion se desencadena... en un lugar
comun. Celebro repetir y recordar que: El titulo es la evidencia que demuestra que lo utdpico ha
cristalizado en lugar comun.
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Secuencia 2. Laura G. Roig. Titulo: (...), 2021. (Nota: La artista acumula agua limpia en su propia membrana somatica, cabello y
superficie epitelial que empapa el liquido, mezclandose con las huellas e impurezas de la propia tela. La “esencia” resultante se
imprime en estado de salvajismo sobre las paredes y la esquina: el lugar comun entre dos planos).

Dicho esto, a continuacidén, vamos a diferenciar, a descartar, pues todavia podemos ser mas
exactos; por ejemplo, ées lo mismo un nombre que un titulo? Pues, puede decirse que ambos
son similares, pero no son iguales. Los nombres, por ejemplo, se emplean para designar y
distinguir tanto organismos vivos como objetos artificiales, sean concretos o abstractos.
También los titulos designan y distinguen; pero la gran diferencia es que, ademas... narran. Las
acciones artisticas no se nombran, sino que se titulan. Con ello, la diferencia entre titulo y
nombre es, precisamente, el proceso, |la operacién, la elaboracion... el tiempo?. El factor tiempo
sera la atmodsfera envolvente en cualquier investigacién sobre performance que permite
objetivar, que todo lo gasta, en todo interfiere, a todo condiciona. El factor temporal es el fluido
sin peso, pero envolvente y condicionante, invisible pero perceptible, cuyo paso se mide por los
efectos que causa sobre la materia en la que actda. En cierta manera, el desgaste seria la mesura
de las cosas. Cabe decir entonces que los procesos artisticos que evolucionan... se gastan; y hay
un desgaste porque, sencillamente, progresan, ergo: el progreso es, en si, un desgaste.

3 Las personas deberiamos titularnos... no llamarnos. Los titulos definen acciones y operaciones o sintetizan procesos.
El nombre se impone, pero el titulo, el apodo, el sobrenombre... se gana.
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Secuencia 3. Paula G. Ferrando. Titulo: 58 Kilogramos, 2021. (Nota: La artista relaciona con una soga el contenido de dos continentes
y ejecuta cargando con ellos un trayecto en el que se interrelaciona progreso y desgaste fisico).

A diferencia de los nombres, los titulos se templan, matizan la sustancia, —incluso algunos, con
el paso del tiempo, se convierten en anacronicos y pierden el brillo con el que emergieron—; sin
embargo, para un cronista o un historiador, es este “fuera de lugar”* en tono mate el que, a
diferencia del nombre, dota al titulo de firmeza; de fiabilidad; es la capacidad de resistencia
semdntica del titulo al paso del tiempo el pertinente colofén de su valor: pasa de ser detalle a
percibirse alli, a lo lejos, en el horizonte. Para el escritor Thomas Mann, tiempo y espacio son
equivalentes, son una Montafia Mdgica con pendientes, inclinaciones y refugios, cuyas
distancias medidas permiten objetivar los procesos acontecidos con mayor firmeza. La
percepcién del tiempo, como la del espacio, crea mutaciones interiores, su invocacién se
resuelve en recuerdo o propdsito: las distancias amplias actian derramando y desprendiendo...
“desprendiendo a la persona humana de sus contingencias para transportarla a un estado de

independencia originaria” (Mann, 1924)

P € = -«
_": “’ = D "
o> 'El L
> T " 20
£ ,-yl? fé (™
Ve @& \“‘
X

Secuencia 4. Sergi Estérlich. Desprendimiento y Derrame: arrojo pictérico, 2021 (Nota: El artista descompone e interviene masas
cuyo contenido se desprende del volumen aparente; con esta operacion pinta en el espacio “haciendo” escultura).

Pero épor qué el artista titula su obra? Para comprenderlo, a fin de objetivar esta cuestion,
vamos aqui a distinguir dos motivos principales, uno relacionado con la pulsién del acto creativo®
y el otro con el contexto y el drea de socializacién de la obra, con sus respectivos agentes
culturales. Estas dos areas, pulsional y relacional, pueden ejemplificarse metaféricamente
mediante los conceptos: virtud y fortuna. Por un lado, tenemos la necesidad de crear —virtud—,

4 Por cierto, “fuera de lugar” serd el titulo del préximo poemario de Vicente Ponce cuyo eje fundamental irradia
todas las relaciones dadas entre el cuerpo y el tiempo.

5 Se dird que es esta una posicion romdntica. Que habla del tormento y el éxtasis. Asi es. Y esta valoracidn, a mi juicio,
no es excluyente con la consciencia social.
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y por otro, la necesidad de que lo que nazca respire —fortuna—-. El virtuosismo de la creacion en
primer lugar frente a la fortuna de su vitalidad en segundo lugar, y derivandose de este ultimo
motivo, como veremos después, estdn las funciones que puede cumplir el objeto titulo en el
momento en el que la obra se socializa, —o se presenta y desarrolla en sociedad—.

Comenzaré por la primera cuestion, la virtud de titular. A poco que se tenga un minimo de
conciencia sobre la existencia propia, —de saberse individualidad en la pluralidad o una minima
consciencia “planetaria”®—, el artista sabe que titula su obra por motivos mas grandes que si
mismo. Si hablamos en términos antropoldgicos, sabremos de la ineludible pulsién de los seres
por alumbrar y por aportar soluciones: frente a la hostilidad de la intemperie, la colaboracion
con otros miembros es una cuestién de supervivencia. En términos teistas, se dird que no hay
pulsién alguna por resolver, sino determinacién de poder... decisién motivada por operativizar
la potencia: vivir en el mejor de los mundos posibles, decia el filésofo Leibniz. El alumbramiento
de nuestro mundo es la operacién creativa por excelencia, en tanto que se trata de “una
cuestion de abundancia en los resultados y economia en los medios” (Aguado, 2009); éacaso no
buscas para tu obra un titulo que diga mucho con pocas palabras?... o lo que es lo mismo, en
este acto de crear el mundo el accionista encuentra la mejor combinacidn posible entre unidad
y pluralidad: éacaso el artista, cuando crea un titulo, no busca una resolucidn que satisfaga esas
caracteristicas?...

Ahora, vayamos al extremo opuesto: vivimos en el peor de los mundos posibles; équé diria de
esa perfeccion del acto creativo Cdndido, el conocido personaje de Voltaire, que de sus propias
carnes se ha desencantado del positivismo determinista?: pues diria que «todavia son mas
crueles los pesares secretos que las miserias publicas». Titular es pulsional. Sacar lo de dentro
afuera, liberandose el artista de sus éxtasis o tormentos con la socializacidén de sus ideas... ¢acaso
el artista no puede desde su individualidad contribuir a su comunidad?: “la rebelién... primero
interior”, decia el poeta espafiol Juan Larrea en su maravillosa autobiografia Orbe. Para lo
politicamente correcto en el arte, el romanticismo estd denostado. Pues yo digo: ivitalidad para
el romanticismo y genialidad para el artista!: “el romanticismo fue una rebelién (...) contra las
reglas y normas, contra la forma aristocratica y contra un contenido del que estaban excluidos
todos los temas "comunes y ordinarios" (Fischer, 1993) El fildlogo Leopoldo de Luis, en el
prélogo de la obra de Vicente Aleixandre: Sombra del paraiso, ensefia una concepcién, a mi
parecer, “energética” del acto creativo que gratifica; resulta estimulante prestarle atencion:
“crear” es pasar de las fuerzas ocultas y cadticas a las apasionadamente erdticas, identificandose
el objeto titulo como la vida “social e histéricamente considerada en un vasto dominio” del que,
por fin, pueda contemplarse “la consuncidn de la propia conciencia con el agotamiento fisico”,
hasta la finitud y la muerte (De Luis, 1990)... Se percibe de su interpretacién el tormento y el
éxtasis: nos tambaleamos inevitablemente en la linea que orbita alrededor del concepto de
genio, ese ser que vive, pero también muere a través del arte.

6 A propésito del término “conciencia planetaria y operativa” elaborado por el antropdlogo Eudald Carbonell.
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Secuencia 5. Laura G. Lopez. El Aliento de Thomas Bernard, 2021 (Nota: La artista mecaniza en dos movimientos lo esencial de la
vitalidad, —respirar—, mientras acontece la transustanciacién de un manojo vegetal en carne y piel).

Titular es desvelar, descubrir, “desencantar”, alumbrar una idea hasta posicionarla en “ese lugar
comun” al que antes hacia referencia. Podemos afirmar que “titular” es un acto de virtuosismo:
de tal manera que todo lo dicho acerca de la actividad artistica “puede aplicarse a la creacion de
nuestra propia inteligencia. S6lo un proyecto creador suscita una inteligencia creadora.”
(Marina, 1993). Con estas palabras me atreveré a decir que la virtud es una fuerza pulsional que,
de forma consciente, puede dirigirse enérgicamente hacia un fin. En términos freudianos,
también diré que el acto de “titular” sera la operacién con la que se satisface la tension interna:
el pesar secreto emerge de las profundidades a la superficie, el titulo es la llave que acondiciona
la obra para presentarse en sociedad. Ahora bien... ademas de aliviar una situacion del Yo hasta
entonces no resuelta, écontribuye el titulo de la obra a obtener un fin? Acordemos, de forma
sencilla, cual es el fin de tu obra. La pregunta no es si se puede, —o no—, vivir del arte... lo que de
verdad cabe preguntarse es si puedes vivir sin él. Recogeré aqui las palabras de John Berger para
describir el acto creativo:

“Libre de las fronteras del tiempo y del espacio, coordino cualesquiera y todos los puntos del
universo, alli donde yo quiera que estén. Mi camino lleva a la creacién de una nueva percepcion
del mundo. Por eso explico de un modo nuevo el mundo desconocido para vosotros”. (Berger,
2001)

El acto creativo es un acto de responsabilidad, de situarse en una posicién, y para el artista, el
posicionamiento en la cartografia cultural incluye, como se ha visto, una relacion con el tiempo.
Al igual que Thomas Mann, J. Berger considera que el paso del tiempo y su distancia liberan y
transportan a la persona a un estado de independencia original... puede que esta distancia
clarifique el acto creativo, puede que tomar distancia, o cuanto menos ser consciente del factor
“distancia”, facilite el hecho de titular. ¢ Qué distancias se dan entre el artista y su sociedad?
épuede el titulo de la obra transformar, influir en estas distancias hasta modificarlas?... hay que
sefialar que la funcidn social del arte es compleja y las ambiciones variadas: activismo, arte
politico, agitacion, reflexion... pero en esta tesela se acota el fin de la obra de arte a un enfoque
vocacional, —en ningun caso exclusivamente mercantil-.” En el caso de que el fin de la obra sea
la socializacion de esta, recordaremos el inicio de este texto: la obra y su titulo son un trozo de
ti. Enhorabuena por ser consciente de este fendmeno creativo, cuyo éxito llega simbdlicamente

7 Algo licito acorde a nuestro modelo social, pero no es de lo que esta tesela trata, pues en ese caso los protocolos
para atribuir titulos a la obra estarian condicionados por cuestiones utilitarias, con un tipo de retdrica préxima a las
leyes publicitarias: persuasién o inhibicidn del deseo y especulacién de las necesidades o carencias del mercado,
sometiendo el titulo de la obra exclusivamente a esos protocolos.
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cuando se titula el trabajo, adquiriendo la seguridad que otorga “la voluntad cumplida”. A partir
de aqui, lo demas... es cuestion de Fortuna.

Secuencia 6. Alejandro Martinez. Titulo: Sifilis, 2021 (Nota: El artista se autolesiona con micro-punciones e interviene su piel a fin de
conseguir el aspecto caracteristico de las llagas propias del cuadro clinico sifilitico, enfermedad cuya falta profilactica hace que esta
se desarrolle irremediablemente en los dominios de la Fortuna).

1.2 Desarrollo: cuestion de Fortuna

Hablemos ahora de cuestiones que tienen que ver con la Fortuna, entonces. En este punto, cabe
mentar una obviedad: para obtener el fin hay que trabajar, pero trabajar no significa una exitosa
obtencidn del fin. Hay cuestiones tangenciales que no podemos controlar.? El historiador George
Kubler estudié minuciosamente el paso del tiempo en la trascendencia de la obra de arte y cémo
esto afectaba a su nivel de relevancia en la historiografia artistica. Antonio Bonet Correa dir3, a
propdsito de este estudio, que las Unicas muestras histéricas que persisten ante nuestros
sentidos “son las cosas destacables hechas por el hombre”, pues la inercia a la inactividad de las
personas se supera con deseo, y al mismo tiempo “nada se hace a menos que no sea deseable”;
¢acaso el deseo no es también determinacién? El espectador, convencido de que la
determinacidn, —conviccidn—, del artista influye en su Fortuna, le otorga a este el beneficio de la
conviccidn: «tendrd éxito porque cree en su trabajo»... diria una persona “optimista”; la
conviccidn es entonces una plusvalia otorgada que puede desglosarse en dos elementos:
iniciativa y originalidad. Atribuir a tu obra un titulo que cumpla estas dos caracteristicas es una
cuestion de virtud... sin embargo, no hay que perder de vista que el éxito de tu trabajo esta
sujeto a fuerzas ajenas a nuestra voluntad: ambientales, contextuales, pasionales, de clase...
pues originales y valientes también son los desarraigados; o lo que es lo mismo, ser desarrapado
no te convierte en cobarde. Queda con este ejemplo manifestada una postura, sin titubear,
respecto al concepto de “exquisitez” y sus miserias. Asi que, con talante dialéctico, sobre el
mismo estudio de G. Kubler, quiero referirme al escritor estadounidense Thomas F. Reese por
exponer una opinién distinta a la mencionada antes, —que situaba la accién como causa del
“deseo”—, pues como se verd, desear y observar el objeto de obsesion no garantiza su

8 No puede obviarse la tesis de Pierre Bourdieau y Jean-Claude Passeron en su trabajo sobre Los Estudiantes y la
Cultura, donde demuestra de forma empirica que, en un entorno universitario, el éxito de los objetivos académicos y
el acceso a las oportunidades favorables no es cuestion de virtud ni tampoco de fortuna, sino de “cuna”, estando
determinada la “suerte” por la diferencia de clases sociales. Se refiere a este fendmeno como “el privilegio de los
privilegiados”: el privilegiado, en origen, tiene de por si mayor nimero de probabilidades de cumplir sus fines.
Atiéndase, por ejemplo, las cuestiones de vivienda que tiene el estudiante y cdmo esto afecta a su rendimiento.
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materializacién —lo que lleva a pensar que, cuando si acontece, la materializacién del deseo es
un hito que debe celebrarse—. Bien. Como decia, Thomas F. Reese compara los problemas de “la
representacion” del historiador de arte... icon los del fisico cudntico!; se entiende aqui que en
la naturaleza de la empresa artistica el impacto del tiempo en la obra de arte, —y por extension
en su titulo—, es similar a esos “esquivos objetos” originales atémicos, donde el hecho de
observar en si las particulas cuanticas influye en su comportamiento. Lo diré de forma gruesa:
cuando se observan desaparecen, cuando se determina su posicion no son observables, y
cuando no se observan, se comportan de forma “no clasica”’; ées la excepcidn cuestion de
fortuna?:

“...podemos imaginar el fluir del tiempo (sobre la obra de arte) tomando las formas de haces
fibrinosos...cada fibra correspondiendo a una necesidad sobre un particular teatro de accion (...)
Los haces culturales, (...) se yuxtaponen en su mayor parte por casualidad y raramente por
premeditacion consciente o planificacion rigurosa”. (Kubler, 1962)

Segun T. F. Reese, los diferentes agentes culturales inciden en la trascendencia de la obra por
casualidad. Ademas, el tiempo, el desgaste del titulo en el tiempo, es ambivalente con la obray
también con los artistas: el factor histérico es un valor que dignifica el titulo, siempre y cuando
resista la distancia. Por otro lado, son el progreso, el desarrollo, la dialéctica entre lo viejo y lo
nuevo y la abundancia, los factores que estimulan /a distancia suficiente para que infinidad de
obras, de “iniciativas”, se pierdan en el olvido. En el siguiente y Ultimo apartado de la tesela
trataré la funcion derivada del acto de titular la obra. Antes de ir a ello, mostraré el esquema
sintético de los puntos tratados hasta el momento:

El objeto titulo en el
arte de accion

{
¢Qué es un titulo?
V4 N
NOMBRE TiTULO
( sin factor cronificable) # ( factor cronificable)
{
TIEMPO
' p

Fortuna
(con la intervencion (o no) de
agentes culturales terceros

1

Virtud
(con el éxtasis de la creacion)

funciones:
a) representativa (introversién)
b) conativa (extroversion)

Diagrama 1. Sintesis de desarrollo de la tesela

9 Universidad de Cambrigde. “Logran saber qué hacen las particulas cudnticas cuando no se las observa”. Diciembre
afio 2017. En: Europapress. Ciencia. Laboratorio. Enlace: [https://www.europapress.es/ciencia/laboratorio/noticia-
logran-saber-hacen-particulas-cuanticas-cuando-observa-20171222145901.html].
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1.3 Cierre: la funcion de la pulsién

En este punto dirigido al ultimo apartado del recorrido sobre la pulsion de titular, cabe
preguntarse équé funciéon tiene el titulo para el artista? Aqui se categorizan dos funciones
relacionadas con la produccidn artistica: una referencial, —por introversion—vy la otra conativa —
por extroversion—. La primera conecta, es explicativa y relaciona los pensamientos del individuo
con la materia, con su propia obra. La segunda es un acompanamiento, una direccién a la
conducta del oyente. Cabe entender, entonces, que el artista pone titulo a la obra para si mismo
y también para los demas... En adelante veremos la “complejidad” de esta “ambivalencia”.

Hablemos primero de la funcién referencial, aquella relacionada con la introversién, ese giro
hacia adentro con el que el artista concluye el proceso. El acto creativo es, para el reputado
antropdlogo catalan Eudald Carbonell, un acto individual potencialmente colectivo: primero se
descubre el fuego, después se inventa una tecnologia capaz de operativizar el fuego (se me
ocurre, por ejemplo, impregnar de combustible una estaca de madera, con una composicion
vegetal que soporte la combustidn y una ergonomia sostenible que irradie luz pero no carbonice
la mano que la sostiene), después se socializa en comunidad la antorchay, finalmente, acontece
su resocializacion: “un cambio estructural en las relaciones de los grupos tras la socializacion de
las innovaciones técnicas” (la escritura, como el arte de accion, tiene también su “tecnologia”
propia: gramatica, protocolos, elementos de creacion, categorias...)—. Ahora bien, respecto a la
funcién referencial de titular, hay que sefialar la diferencia entre la forma individual de vivir
ciertos fendmenos y el individualismo: el individualismo es la incapacidad objetiva de contribuir
socialmente; es la inhibicion de prevision: “quan existeix la previsid i es poden relacionar les

|”

accions, comencen a canviar les formes d'interaccio social”. (Carbonell, 2008). Por el contrario,
el ser individual, consciente de la unidad y la pluralidad, tiene flexibilidad en su capacidad de
introversidn, reserva un tiempo para si mismo pero a su vez participa en el marco de la relacion
social, es capaz de relacionar acciones y de ellas sintetizar, —destilar—, los relativos utiles para su
comunidad. Con todo ello puede sefalarse: para crear un titulo satisfactorio el artista precisa la
experiencia individual, pues debe “armonizar” la produccidn artistica con su percepcion propia

y personal del proceso vivido:

“La cultura no se impone desde el exterior sino que surge de una relacién dialéctica entre el
entorno y una necesidad interior, expresada por los grupos o los individuos, sostenida por los
movimientos de conjunto”. (Jotterand, 1970)

Hablemos ahora de la funcidén conativa del acto de titular, relacionada con la extroversion, esa
tendencia a relacionarse con los demads y mostrar abiertamente las ideas, las intenciones, los
sentimientos. Lo conativo es, en el ambito de la linglistica, —en retdrica—, la tendencia que
intenta dirigir la conducta del oyente. Para Julian Beck, lider junto a Judith Malina del histérico
grupo de teatro y happening experimental Living Theatre, “dirigir” al oyente era una cuestion
de ética profesional. La experiencia individual limitada a si mismo no era suficiente: “Es
necesario que lo individual estalle en accidn colectiva”: éen tu titulo hay lugar para la consciencia
colectiva? Quiero decir, si en tu obra hay una aportacion social... éambiciona tu titulo mejorar la
vida de los otros?. Jean Jaques Lebel recoge las palabras de J. Beck en uno de sus ensayos: “los
espectadores deben pasar de la condicidn de ser utilizados a la condicidn de ser ellos los que
utilizan el mundo”. Para J. Beck el acto creativo deberia ir mas alla de la “armonia de las cosas”
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funcionando como un proceso externo, un lugar comun al que el artista puede acudir, participar;
con ello la responsabilidad del artista es “inspirar” a otros “a sumarse” a ese proyecto vital:

“El mundo esta comprometido en un proceso creador en el que debemos de participar y del que
no nos estd permitido desprendernos. El teatro debe conducirnos mas alld de nuestras
percepciones individuales, a una accién directa por la sociedad universal liberada de
mercaderia”. (Lebel, 1993 )

Con “proceso creador”... ése refiere J. Beck a la vida en si?. Sea como fuere, la funcion conativa
es la motivacién que el artista necesita para no caer en la patologia individualista a la que
haciamos referencia. Incluso las siglas S/T, —sin titulo—, son interpretativas. Por ejemplo, podra
decirse que lo importante es el proceso y no el producto; sin embargo, también podria
sospecharse cierta indeterminacion, y en el peor de los casos desidia por la propia obra. De
acuerdo, no titular es una opcion legitima, que por derecho el creador aplica porque asi lo
considera. Sin embargo, es muy poco —o nada— original, habiendo muchas obras —y acciones—
sin titulo con tematicas e intenciones tan opuestas y distantes como la barra inclinada que
separa la particula privativa sin de titulo... éiprivarte de la satisfaccién psiquica de cerrar un
proceso artistico? ¢privarte de la socializacién de la obra? Titular es posicionarse. Titular es
comprometerte; éprivarte de crecer?... titular es activarte y extenderte mas alla de lo que midan
las micras de tu piel. Titular es el medio de extensién que conecta la persona con su trabajo, y
su trabajo con la sociedad: “Cualquier prolongacién o extensidn, ya sea de la piel, de la mano o
(Mc Lluhan, 1969). Es el compromiso con
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del pie, afecta a todo el complejo psiquico y socia
uno mismo... y con los demas.
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