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NEUTRA ELEGANCIA

Soy un firme defensor de la movilidad estudiantil y
particularmente de la posibilidad que el programa de intercambio
Erasmus permite a nuestros estudiantes de arquitectura de
ahondar en el principio de diversidad que, a mi juicio, caracteriza
en buena medida a esta disciplina creativa. El proyecto final de
carrera que se presenta a continuacidon corresponde
precisamente al trabajo realizado por su autora con motivo de su
estancia en Venecia. Aunque fue completado y terminado tras su
vuelta a esta Escuela.

La estrategia empleada para la colonizacion de un espacio en
si mismo inerte, pero fuertemente ligado a la complejidad vy la
importancia del conjunto urbano en el que se incluye, a su
monumentalidad no solo objetual sino también -y
fundamentalmente- ambiental, la creo extraida del analisis mas
profundo y mas sensible del tejido de calles y canales, de
campos y plazas, de puentes, que conforma ese mundo magico y
popular que representa la ciudad los dogos y los habiles
comerciantes. Porque el proyecto de Angela Cardiel se ha
planteado desde el interés por los intersticios, por el espacio que
fabrican unas piezas precisas que, conteniendo las funciones
solicitadas, se hacen etéreas, casi invisibles, para que el
protagonismo de la operacién se reserve al espacio urbano, y
éste resulte deudor de la trama a la que pertenece.

Y por eso la procedencia de la cita de la “atmoésfera”
zhumtoriana y las referencias a la permanencia de la “idea” que
pregona Campo Baeza; por eso las reflexiones acerca de la
neutralidad o de la abstraccién o, mejor, de la abstraccién y la
neutralidad, ambas acrisoladas en una flexibilidad construida.

Y si tantas veces insistimos en el tan necesario como
dificulioso manejo de la luz como material arquitectonico,
encontrarse con un proyecto que ha hecho de la materia luz su
componente mas importante -y mas presente- resulta motivo de
especial satisfaccion.

El acierto en las proporciones, en los tamafios y alturas, en el
espesor de las piezas, parece fruto de la comprensiéon de las
leyes muy sutiles -y espontaneas- que regulan la vieja ciudad
consolidada. Incluso la organizacién del espacio interior (sus
caracteres distributivos que diria el profesor Gisbert) parece
establecer semejantes mecanismos, reproduciendo la estrategia
urbana, insistiendo en el mismo concepto, aumentando la
firmeza de su conviccion. Continuidad de criterio y unidad de
intervencion.

Tampoco es casual
documentos que componen el

la exquisita presentacién de los
frabajo, su elaborada

representacion y el rigor del que los aspectos mas especificos,
los detalles, dan buena cuenta.

La apuesta formal de este proyecto no deja de ser arriesgada,
tal vez por su decidida intemporalidad, por el alejamiento de las
modas al menos, ingredientes que refuerzan esa neutralidad
tantas veces repetida en la Memoria y que yo he elegido para
encabezar estas breves palabras, obviamente, de elogio. Una
manera, por otro lado muy inteligente, de escapar de la polémica
permanente sobre codigos de intervencién que pueden significar
la obra construida por Portoghesi o la nonata de Enric Miralles. Y
no es baladi la ausencia de aristas ni la carencia de fachadas
que se reconozcan como principales; una suerte de isofropia
urbana al servicio de la “atmoésfera” citada.

He elegido cuidadosamente el término elegancia para
referirme a un frabajo que tanto en su proceso como en el
resultado final obtenido evoca la virtud de las demostraciones
matematicas mas sencillas y también esa cualidad de algunos
espacios y formas que depende, en gran medida, de la estatura
humana de su propietario. Propietaria en este caso.

José Marfa Lozano Velasco.

Doctor Arquitecto. Catedratico de Proyectos Arquitectonicos.
Profesor de PFC y Responsable del Taller H.



SILENCIO

Miguel Angel Campos Gonzélez
Doctor Arquitecto.
Profesor de proyectos de la ETSAV.



ESPACIO PARA UNA NUEVA ARQUITECTURA

El espacio contemporaneo no es el espacio de los modernos, de
los reinventores que compusieron el MM, es otra cosa. No
sustancialmente diferente pero si distinto. El proyecto que ahora
comentamos pertenece a esta nueva familia de propuestas,
escasas pero definitorias de una nueva forma de proponer la
arquitectura.

Conocemos los grandes retos del pasado, y los hemos explorado
hasta la saciedad, no por ello mejorado, pero si ha sido objeto de
nuestros desvelos proyectuales, y hemos procurado avanzar en
aquellas ensefianzas tan sugerentes y tan retadoras que se
propusieron. Digo, hemos, porgue al menos en este caso debo
reconocer cierto grado de involucracion con el fondo de las
cuestiones planteadas en este trabajo, que no del resultado, del
cual no tengo nada que sefialar.

La cuestion del espacio era el fundamento principal de unas
generaciones de arquitectos preocupados por dotar del maximo
contenido en esta materia al alojamiento, principalmente, aunque
posteriormente transcendié al resto de edificaciones. El espacio
era el reto, la superacién, o mas bien la constatacion de una
superacion traida a cuento a través de ofras preocupaciones
como los avances, la técnica, la materia, la nueva construccion,
nuevos programas, requerimientos, etc. Pero fuese como fuese
el origen, lo relevante es el resultado, centrado y configurado en
torno a esta cuestion. Alcanzado tal dominio del espacio, la
apuesta era superarlo, y se dieron cita en él, otras formas de
concepcidn, consecuencia de la incorporacion de la variable
tiempo; cuya consecuencia fue el espacio variable, como aquel
que podia utilizarse de manera diversa a lo largo del tiempo de
vida del objeto, sea semanal, mensual, diario,.. (gi- Weissenhof
Siedlung de Mies). Otro concepto incorporado fue el de espacio
unico, como aquel apenas condicionado que podia ser empleado
o destinado a distintas funciones a lo largo del tiempo de forma
cotidiana, de manera que su disposicion, proporcién vy
dimensionado consentia tal adaptacion sin alteraciéon de objetos
o complementos, salvo tal vez mobiliario. Era sintéticamente un
espacio capaz de distintas funciones simultaneamente o de
forma individual (ej- Casa Farnsworth de Mies).

Esta evolucion, la incorporacion de ftransformaciones de
adaptacion, se concretd con el concepto de espacio polivalente,
aquel que por sus dimensiones, elementos articuladores o
moviles y condiciones permitia diversidad de funciones, y tenia
diversidad de grados de adaptacion, mediante alteraciones
contenidas. (g/- zona de habitaciones de /a casa Schrider o de la
Maison de Verre. En estos casos la fransformacion del espacio
es a fravés de elemenfos planiméfricos y volumétricos). Y
finalmente este periodo temporal hasta los 90 acufio el concepto

de espacio equipotencial, como aquel provisto de elementos
moviles integrados que con su alteracién permitian diversos
espacios diferentes, como el todo en uno. Si bien estos espacios
participan todos ellos del concepto de Unico, aunque mas dotado,
o con capacidad de modificacién por los elementos integrados
con capacidad de movimiento.

Asi finaliza el periodo mas innovador en materia espacial, hasta
que sobre estas bases se incorpora recientemente ofras
condiciones adicionales, derivadas de |la necesidad de superar el
postmodernismo. Este tiempo se caracteriza principalmente por
la experimentacion sobre la adicion de otros contenidos a la
arquitectura, basicamente exégenos a la disciplina proyectual
conformada en los tiempos anteriores, asi como la incorporacion
de técnicas textuales de narracion interna del proyecto, supliendo
los patrones disciplinares, y una exacerbada experimentacion,
dentro de los contenidos del proyecto, de los significados y
significantes, que da pié a la incorporacién del complejo mundo
de las sensaciones, emociones, empatias, por si mismo en la
conformaciéon del proyecto o bien a ftravés de referencias,
metaforas, aporias, etc.

Como respuesta a este periodo, surge una actitud de evasion,
ante el cansancio y agotamiento de la retérica y el textualismo en
el que esta instalada la arquitectura. Esta corriente sin apenas
conformacién, en curso, centra su posicién en la aceptaciéon de
todo lo anterior que ponga en valor la propia arquitectura, sin
poner en crisis la disciplina derivada del periodo de la razén y
légica , pero aceptando la alteridad del momento en el que
estamos, donde nada es verdad absoluta y las certezas son
cuanto menos relativas. Lo que se traduce en una sintesis
arquitecténica en aquello que queda invariante, el espacio y la
capacidad sensorial adicional que se puede incorporar.

Pues bien, este proyecto es en esencia, y como valor principal,
un ejemplo de este momento. Un ejercicio de nuevo futuro,
donde espacio centra el discurso, con las cualidades, de
polifuncionalidad, capacidad, adaptabilidad, versatilidad, y donde
a través de la piel, en relacion a su interior y volumetria y
disposicion en el lugar, en relacién al espacio intersticial exterior,
la luz, el clima, la hora, la sombra, los reflejos, los filtros, la
temperatura, permiten una cualificacion espacial adicional, que
definen los significantes en orden a lo propio de la arquitectura,
sin magias, ni estrategias adicionales, sin caminos ajenos. Es asi
una formulacién austera, sintética, abstracta, concentrada en lo
conocido, dotado, y minima en contenidos.

José Manuel Barrera Puigdollers
Doctor Arquitecto.
Profesor de proyectos de la ETSAV,



i Venecia Hay sificierile olilzacion para gue /a vicla encuerntre en ela suws oelcias Lo fasomante del celo ewla gue exials /a necesadad de wuna mavor
g Ea umaEna: wna fUsrsa 08 ascoion exfiala ot esios vesigios oF grancdass ok /3 hvela o /as aries ot gue se esiE rodeadt. Los resios o wna aniigua
SociedEd Que procilyo I8ies COSaS Hendnaoos oE Naiferencia por Lia socieaad mueva 1o 0s aaian nngun gesec ae Ao, Os gusla seniros monr con odo cuaito
TSNS & VUESED SFecBabs 08 DrECCLPEE INESMISNE GB revasty oon S/8gEncia cuanio quasa 0B vuesta vioE & mediaa gue sia se va desooianct. [ ] Quwe no
OUEOa Sncerranne e esia ci/aad en arnoria con mif desting en esla ooad e os poslas, por donge pasaron Parnte, FPetrarcg Bwon/ /Que no pueda lenminar oe
escrbr s Memornas a /& iz o8/ so/ gue cae sobre esigs pagmas! B asiro au mcendia e 885108 mormIsrnnios nYE sabanas oe iz Mooz i se pone agul &/ fenao as/
Grarn Canal Mo /o 180 g pero 8 raves ge uh 850800 abierto &1 8313 exlension soifana de palacios sus ravos feren /3 bola ae la DPogang /as antenas de /as bar-
oas, /35 vergas a8 ios navits v e/ portal oB/ converiio ae San Giorngio Maggiore La forre g8/ mionasians, Focaas en colyning e colbr ross, 82 refea e /as onaas
g fachada Hlancs o /3 i5/esiE s Muminaca [8n ViDeniamente gue disinige /os mids miimos oelales sscupicos por & escopio. L as rachacas o ios ainacenes de
2 GiGBcos SsiErT pITIadEs oo wia s foanascea /as gonabias osf canay o/ puerio 58 AaliEn srmersas e /& rmvema iz Vensoa esis aguy senfaca a orias os/
PG COmo na bela miyer gue se axtimigiuird con e/ dia ef wento oe /g larce aborols sus perfimados cabelios niiere salicaaa por lodos fos encarntos iy todas /as
sonnsas oe /a natvaeza

RENE CHATEAUBRIAND



‘. w .@w -‘
.‘qulrﬁv 'ﬁ?:g

L0 e
TN AR | RN O AT




\fenecia es una ciudad atrapada en el tempe, congelada. ¥ como tal debe ser entendida. Aprisionada por una burbuja, Unicaments susceptible al cambio
de luz entre el dia v la noche, matizada por las estaciones, la ciudad es estética en si misma, permitiendo eso si, el movimiento zigzagueante a través de sus cana-
les, de sus calles |laberinticas a cuya voluntad pareces ser guiado. De este modo, atrapados inconscientements, por una belleza embriagadora, intangible, se nos
descubre con una firme personalidad, con una identidad apabullante

La ciudad se presenta como un escenario idilico que te traslada, a través de las sensaciones, a una época ya pasada, siempre con cierte aire manipula-
dor. ¥ como si de una gran diva se tratase, parece cbservarte con altaneria, insinuando en cada matiz un “se mife pero no se foca”

Enigmaética, nos envuelve en la atmésfera casi onirica de un paisaje de intensidad condensada, captado con acierto en las pinturas de Giorgio de Chirico,
el cual (segun Ardengo Soffici) exoresa carmo naaie /o 18 Hec/o farmas /a melancola parsnca ae/l inal oe urn Henmioso oig &1 agQuna aniigua aliaad iralansa, aonae
e & forao oE ua p/aza SolErna, mas ald ael escenarno ae /3s JOGias, 108 pOrtioos i [0S IMOYINTIENIos Qe pasad, avanza resapiando wrn lren, se aerene & carniion
8 LNOS Grandes aimacenses O ALIMEa LNa aNEima crimensea & e/ clelo sin mibes.

El fino corddn que separa, (porque ssparar es su mision), laisla de fers &4, el puente de la Libertad, nos sumerge en un océano de sensacionss gue
logran conmover el alma mas insensible,

FPeter Zumthor describe "atmdsfera” como wis dispasiidn oB SMmo. e Sensacidn en Derfecls coneoraancia con & 8spact Consiunien, comuicass
OFECIETISINE & GQUIBIES /0 COiampian /2 H8bian /o Visian & molisa & eniomo rmediaro

Venecia, irradia vida propia, y a tfravés de sus recorridos se iran sucediendo infinitas sorpresas, delicados matices, luces, colores, sonidos, sUsurros, .,
desvelados muy poco a poco durante el transcurrir del los dias. Cada amanecer, determina el nacimiento de nuevas experiencias, tesoros escondidos, a la espera
de ser descubiertos

7 E agua fguala ef Bemipo i proctyra beleza oot st oliplieac/dn. Acaic/ando ef agua estia oioad impone &f aspeclo def Bempo. Caoa superfice orea
polve pargue & polo es la came ael tempo.. *

Atraidos (y cito a Koolhaas) por una perpelus busqueda ae cardcle) Lna masa siempre crecieriie de tyistas, invade la ciudad de los canales por excelen-
cia, conguistandola aparentemente durante unas horas, Rebosante de actividad, Venscia juega con |la sensibilidad de sus espectadores susurrando bellas impre-
siones. La puesta del sol establece el ciclo mas significativo para la ciudad, cuando la oscuridad envuelve la laguna, el murmullo enmudece, las calles se vacian y
el reflejo de los palacios en sus canales parsce cobrar vida, Ya avanzada la noche, todos dusrmen, v ella se envuelve en una atmaosfera de misteno potenciada por
la neblina gue acaricia el agua, es en este momento, casi en la madrugada, cuando a mi parecer la ciudad se descubre en estado puro, cuando mas acertada-
mente podremos interpretar la esencia, pues en el recorrido respiramos su historia



\enecia, dese sus origenes, pasando por su época dorada, su decadencia v hasta nusstros dias, siempre ha sido una ciudad con un fuerte caracter inde-
pendiente. A pesar de haberse servido de diferentes apoyos estratégicos, ha sido consciente de su situacion provilegiada, su gran potencial tanto econdmico como
cultural, y su indiscutible belleza. Es, aun hoy, cuando ya sdlo queda de ella la esencia de un pasado esplendoroso, firme en su cardcter auténome. Con una persona-
lidad unica, Venecia es agena a los cambios, obtusa, se mira a si misma y no permite infiltracién alguna. Con tono soberbio se alza solitaria en La Laguna esperando
silenciosa un no tan lejano final.

Duranta las fases de descubrimiento e investigaciéon de la ciudad, quedaré impregnado el espiritu de sensaciones y vivencias que nos daran una idea
aproximada de la esencialidad de la misma. Es decir, la informacion sensorial acumulada, nos permitira valorar |la ciudad en su estado mas puro, despojada de
todo maauillaje, logrando una conclusion fundamental: Venecia es exactamente aquello que nos ha sugeride a lo largo de todo el camine, una ciudad destinada a
los sentidos, v con intencidn de dar la respuesta al proyecto, tomaré ésta como premisa, como idea generadora.

El proyecto surge a partir de impresiones concretas. Sensaciones generadas desde el plano fisico, en primer lugar, para trascender, de forma inme-
diata o bien a lo large del tiempo, al plano psiquico. Mediante un amplic abanico de situaciones provocadas unas, y controladas otras, se tratara de generar un
sinfin de sensaciones y matices reconocibles desde los diferentes niveles de percepcién. En definitiva se pretende captar en |la propuesta |a esencia de la ciudad,
abstrayendo la idea proyectual al limite, de forma que se reconozca por la vibracion, no propia sino por aquella que es capaz de trasmitir. Es Koolhaas, en su de-
sarrollo de La Ciudad Genérica quien mejor describe esta idea:

s L g8 OB SEnSSCiONes IEINES i GIBlendioas, de Coniaaianias emociones Tiscrelo i rvelenoss Como L grarn espacio Maminaads corn una /arrparn-
a2 ge nochs SaoEazE v percsntibie oBsoE L posioion SeaEriana CR0E momenio conareio 88 S5/8 OB /08 JEmEs para crear L FEnce O expenencias esisicas
g8 Maprecabies. (38 Vanaoonss o color a7 /3 arinacicn Siorescsnie o wrr saificic ot oficinas st anies oE /a puesia de sof © /as sutiezas e fos Hiancos
Agerarnernte distintos de tna senial iwmmada en la nochie. A/ Gual Gue /8 cormida /800ness, (88 SEeNSacIONes PuUeder reconsiimes & milensifcarse en ia ments, o 1o
sHTiemierte se pueden dgiarae laab hiay donae efegir)” (REM KOCLAAAS La civdad generca. 71997/

Teniendo en cuenta la fuerte identidad de la ciudad, aquella a la que las circustancias v €l paso de los anos le ha cargado de caracter, asumo gue mi inter-
vencion no debe compeatir mediante la identificacién con su entorno, sino que captara esa esencia hallada, proponiendo una respuesta neutra. El arte chino, segun
Frangois Jullien, busca gesieiar i experenca oe msipiaes fnoamenial para ae esia fornma sitvamos a limie o /g expenenca sensibie. Do esle modo /a expenar-
CIF B FENOVES LS VY OFF VEZS 517 N8gar & Saiar MuSsios seniaos.

En esta blisqueda de la neutralidad, e! grado de abstraccion cobraréa un papel fundamental en el desarrollo de la propusesta, ya que sera el Unico camino
por el cual nos aproximaremos a la no-caracterizacion, por lo gue en la definicion de los espacios, tanto interiores como exteriores, se trabajara siguiendo un Unico
patréN. eseac0 HOMmogenso i lransoarenits, simbolzando as/ urn aislancianvenio aal lugar iy extensiorn mfiniias ol tempo ) &/ esoaco (Toyo o), Se opta por una ar-
quitectura de sensaciones, de matices. Capaz de sintentizar en contados elementos una infinidad de percepciones. s wia calna nusiencsa cuanio m&s caimads
8& /185 88 OIS & S Ssiaat pure
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1L as forrmas ge destniern con &/ lempo, pero /3s ioeas permanecern, son efermas”’ Alberto Campo Basza,



ZOMNA DE PROYECTO

PLAMTA CE LA CIUDAD DE VENECIA VENECIA.



\enecia, cuenta desde su época dorada hasta nuestros dias (en los gue se desarrolla la Bienal de Arte, la Bienal de Arguitectura, el Festival de Cing, a
parte de ofros innumerables eventos) con una oferta cultural Unica, cuyo dptimo desarrollo exige unas instalaciones v recursos que a lo largo de los afios v a medids
que == va ampliando la oferta, han ido tomando prestados sin llegar por ello a cumplir los requisitos requeridos. Por tanto, al contar con cierta lipertad en el pro-
grama, ¥ apoyandome, como ya dije, en las bases de un concurso para la zona de proyecto, se pretende que la propuesta responda no sdlo a las necesidades
(percibidas en primera perscona durante |a fase de analisis) de la Universidad de Arquitectura, sinc que sea capaz de asimilar cualquier tipo de evento programado
en la ciudad.

Agi definiré la intervencién con la falta de definicién, © mejor con |a totalidad de las definiciones, Buscando una potencialidad absoluta de posibilidades. Se
pretende una flexibilidad funcional total, tanto de los espacios interiores como de los exteriores, dando opcidn a una continlia transformacion, es decir, permitiendo
su evolucion en el iempo. Sera (cito a Juan Elvira en su discurso sobre Maria Fraile v Javier Revillo) v7 esoacio 8 /g £50erg ae s&r personaizado. newue No esitio-
HWEIE LN SECUENTE UMIEE, LI 1e8/a10 IMea S Que aibergarsd una miitipliciaa oe nieyelaciones o escoornes Son Maria Fraile v Javier Revillo los que en su
obra se manifiestan de este mode, con la transformacicn come constants:

T3 Bransionnacitn], que imolea oiversos @siacDs Iiermecios I Gue Drolonga /a Conciision de /2s obras, acerodnioias a o alemporal Tooas esias se
DICSEMNAR MACAOITES 3 /8 ESOE/E O GUE SLIS OOLIDAMNISS COen Cor /a Irasionmacion? ae LINoS ESPAc/08 NEcios Para Ser modiicados. Moolieados y oelerniobs
sucesivamenie”

Flexibilidad-neutralidad-abstraccién-experiencia sensible o viceversa es la secuencia conceptual presente durants todo el proceso, sera la referencia fun-
damental en la toma de decisiones.

Se trata pues de concebir un espacio flexible que, a través de |la abstraccion, y la neutralidad, sea capaz de responder a cualguier situacion para la cual
sea requerido, y que dicha falta de caracterizacion, indiferenciacion espacial, potencial inespecificidad, desencadene en una corriente de innumerables vibraciones,
emociones, sensaciones, matices infimos, capaces conmover el aima sensible del individuo.

Es a partir de este momente, cuando |la idea comienza a tomar forma. La materializacion del concepto basado en la fransmisién de sensaciones se llevara
a cabo mediante la asimilacion de ciertos condicionantes que articulan la ciudad, a través de los cuales, o mejor dicho, sin los cuales no se produciria dicha explo-
sion de sensacionss, Me refierc en este punto a aguelios agentes que seran caracterizadores esenciales para Venecia: las circulaciones, una infinidad de calles
tortuosas capaces de contraerse hasta el punto de negarte el paso, o bien de dilatarse imprevisiblemente en un campo veneciano ¢ incluso, en ocasiones, dirigirse
sin previo aviso a merir directamente al canal Del agua naceran imponentes palacics, que con cierto aire vanidoso s retiraran estratégicamente para dar paso al
hombre v poder ser asi admirados en todo su esplendor. De este modo van sucediéndose calles, puentes, canales y campos a lo largo del recorrido, llenando de
emocion &l simple hecho de trasladarse de un punto a otro,

Tras el andlisi, la blisqueda de los citados elementos cararterizadores concluird con tres cualidades bésicas vinculadas entre si:

Individuos gue recorren circulaciones gue en su recorrido se transforman en campos todo ello en siempre en relacidn directa con el agua.

L

CIRCULACIONES CAMPO CANAL

Tomando dichos elementos comeo los agentes catalizadores, surge un primer esbozo de la idea, resultado de las observaciones vy experiencias descritas.
Todo arte, (cito a Kandinsky) pueae reorodior claiauwer srmbiente, pero 1o iiando exlemamernts /8 nakraiess sino reproducenao afizlicarmente ese amibrenie en
s vabr semo. Mo es |la imitacion de sensaciones lo gue =& pratende con el proyecto sino mas bien la aptitud de trasmitir ciertas vibraciones, es decir, la intencién
se centra en la blsqueda de una atmdfera indefinida en cuanto a las sensaciones especificas que a cada individuo sera capaz de captar, pues eso no depende
unicamente de la mano del hombre sino del grado de sensibilidad propio, aungue si definida en cuanto a su capacidad de irradiar infinidad de experiencias



La zona. Inervencidn urbanistica.

Tras el andlisis morfolégico a nivel global de la ciudad. Me centraré en la zona de proyecto, se decide en este punto, no sélo actuar en el solar propuasto,
sino ampliar la intervencién de forma considerable, albergando parte de los almacenes frigorificos (de uso universitario en nuastros dias) de San Basilio, jJunto con la
Terminal de barcos del mismo nombre, asi como el frente recayente al canal de la Giudecca de |la antigua fabrica textil (facultad |UAV de arquitectura en la actuali-
dad), Pues a pesar de gue en la actualidad deterioro sufrido es importante, se considera la zona citada, con un potencial de gran valor,

La intervencién se extiende longitudinalemente a lo largo del canal de la Giudecca. Se trataré toda la zona de forma que se congiga la maxima
homogenesidad.

La zona. Inervencién arquitecténica.

Con intencién de abordar la intervencién arquitecténica, se realiza un anélisis a nivel volumétrico reforzando de este modo la idea de proyecto, Se tendran
en cuenta en este punto los elementos caracterizadores de la ciudad, ya definidos. Asi la conclusién de la fase de proyectacion inicial quedaré resuelta mediante
volumenes aislados contenedores de espacio, cuatro en este caso, conformando un camoo (0 plaza de pequefias dimensiones) interno y comun a todas las piszas,
En el proceso de definicién de este campo, de caracteristicas tan especiales, cobrara gran importancia la proporcién del mismo tanto en relacién a las piezas que
lo delimitan, como con el resto de la ciudad, asi como los espacios urbanos generados por los volumenes posicionados en el contexto.

TIPC 1: VOLUMEN UMNICO TIFQ 2 VOLUMENES AISLADOS TIPO 3: VOLUMENES GENERADORES
Can un Unico volumsn a modo de audi- Con la opcion de voilimenss aslados, DE ESPACIO

tono, s= gensa un espacio abieno alreds- =t oo operackdn arquitectd- O este modo los nueves espacics
der provocands & distanciamiento antre rilca parc sa plardsn las posipdidades plblicos a escala urbana combinados
la gents y su cantro =scala urbana, on la plaria flexible de las piszas

demas de la iluminacidn conferiran
gran nqusza al conjunto

Libertad Fspaco ibre que se Concrels & 850008 e gecmenia sencila elemental Reconoobies s recovecos. (e Hacer posible cuaiguwer tibo o
VE Erierndiendo Gue cuando Lt Srquiitecto Gemoacia su ibertsd e L SSpacio, ARcE Wird IDITTIE 3 SU OG0, coarta /3 fberisd o/ futuro wsuane. Cuanat 3 su
‘expresion” posibilta /a ibertad gena’ ALBERTO CAMPO BAEZA



PROPUESTA

Desde un primer momento, se habla de la ausencia de definicidon, de la capacidad de asimilaciéon de cualquier programa como A@rioris de la propuesta.
No cbstante tras |levar a cabo un proceso de andlisig, v en funcidon de la ubicacion estratégica en la que nos situamos, e decide, proponer una respuesta a la situa-
cion actual, considerando las necesidades a las que la Universidad de Arguitectura se ve expuesta,

Nos situamos en un contexto originariamente industrial, y universitario en la actualidad, junto a una importante terminal de trasatianticos (pues el Canal de le
Giudecca es de las zona méas profunda de la laguna), ademés de una antigua parada de tranvia (reactivada en la propuesta). A todo esto se debe afiadir que esta
zona es la Unica a la que &l trafico redado, de forma puntual, tiene acceso en la isla, lo gue s& tfraduce en una accesibilidad excepcional Este factor se considerara
de gran relevancia a la hora de decidir &l programa pues se trata del Unico punto en la isla donde la accesibilidad no esté limitada en modo alguno.

PEZa
AAEA: 215 Mz

FIEZA W
ARES; 23 80 W2

FEZal
AAEA: 387 3 Mz i
AREA: 02401 W2

FLANTA DE SUFCERFITIES

La idea se materializa en cuatro piezas, indenpendientes entre si, pero a su vez parte de un conjunto. Cada pieza asimila una funcidén concreta respondien-
do por un lade a las exigencias de ampliacién de la universidad de Arquitectura, v por ofro a las necasidades de |la ciudad como equipamiento urbano. Se genera
un fiujo interno a traves del conjunto enfatizado por las diferentes circustancias del entorno.

PIEZA | destinada a AULAS (ze engloba tambin, talleres, aulas de maguetas, pequefas conferen
cias)
PIEZA I MULTIFUNCIONAL (ferias, conciertos, exposicionss)
' PIEZA I DEPARTAMENTOS (oficinas, salas de reuniones, conferancias)
PIEZA IV CAFETERIA-RESTAURANTE (restaurante universitario, bar, exposicionss al aire
libre)

La funcién que absorbera cada pieza enriqueceré indudablements la zona de proyecto gene-
rando un nusvo foco de movimiento en el interior del campo proyectado
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Es al final del viaje cuando poedemos judgar con perspectiva la evolucion del camino andado. Asi, s traduce en una Unica idea la expenencia adquirn-
da a lo largo del proceso proyectual. El modo en el gue se debe abordar un proyecto, comenzaré en mi opinién desde el plano maéas intimo del individuo, desde
|la vivencia personal de cada uno, para en una segunsa fase, desencadenar en la base conceptual de la propuesta. Es asi como se ha afrontado el propdsito,
concluyendo en una idea que derivara de la experiencia concreta, en una situacién especifica de un momento dado. \enecia se resumea en sutilezas, sensacionss,
expeariencias y matices que inguistan el alma vy es asi come converge el proyecto en una propussta definida, conformada en sintesis por emocionss,
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