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RESUMEN

Este trabajo final de grado presenta un cortometraje de animacién 2D donde
se exploran todas las fases que conciernen a la realizacién del mismo. El punto
de partida es la preproduccién, donde se han trabajado aspectos como el
desarrollo visual de la idea y el disefo de personajes; continuando con la
produccién, fase en la que se llevd a cabo la animacién; para finalizar con la
postproduccién, fundamentalmente para los ajustes finales del proyecto.

El proyecto se ha llevado a cabo gracias al trabajo de un equipo integrado
por: Marta Moreno, Maria Monfort, Anna Gisbert, Noelia Gavidia y Sandra
Pérez. Cada miembro asume una parte especifica del proyecto ajustada a unos
roles asignados a los que se sumaron de forma externa: Carla Moliner en la
preproduccidn, y en la produccién: Claudia Serneguet, José Maria Serrano y
Kevin Pineda. A este respecto, nuestra funcidn se ha centrado sobre todo en la
direccién general, el storyboard, la direccién de animacién y la animacién. El
tema del corto se inspira en la violencia de género, la indefensién de las mujeres
y el estigma personal y social que esto conlleva a lo largo de la vida. En este
sentido, no hay otro objetivo que el de reivindicar los derechos de la mujer y sus
hijos, asi como criticar la pasividad de la justicia ante estas situaciones. Dada la
dramatica relevancia de la tematica, el Target al que se dirige es bastante
amplio, desde adolescentes a poblaciéon adulta, ya que todos pueden
concienciarse a distintos niveles.

En definitiva, es un TFG para poner en practica todos los conocimientos
artisticos adquiridos durante el grado de Bellas Artes y aplicarlos a la animacion
para la creacidn de un cortometraje con calidad profesional que promueva la
reflexidon sobre esta problematica.

PALABRAS CLAVE

Animacion; Violencia de género; Tiempo; Direccidon; Cambio
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SUMMARY

This final degree project presents a 2D animation short film where all the
phases that concern its realization are explored. The starting point is pre-
production, where aspects such as the visual development of the idea and
character design have been worked on; continuing with the production, a phase
in which the animation was accomplished, to wind up with the post-production,
basically for the final adjustment of the project.

The project has been carried out thanks to the work of a team made up of:
Marta Moreno, Maria Monfort, Anna Gilbert, Noelia Gavidia y Sandra Pérez.
Each member takes on a specific part of the project adjusted to assigned roles
to which they joined externally: Carla Moliner in pre-production, and in
production: Claudia Serneguet, José Maria Serrano and Keving Pineda. In this
regard, our function has focused above all on the general direction, the
storyboard, the direction of animation, and the animation. The theme of the
short is inspired by gender violence, the defencelessness of women and the
personal and social stigma that this brings about for them throughout their lives.
In this sense, there is no other aim but claiming for the rights of women and
their children, as well as to criticize the passivity of justice in these situations.
Due to the dramatic relevance of the theme, the target audience to which it is
directed is quite vast, from adolescents to adult population, since they all can
develop awareness at different levels.

In Short, it is a TFG to put into practice all the artistic knowledge acquired
during the Fine Arts degree and apply it to animation for the creation of a short
film with professional quality to promote reflection on this problem.

KEY WORDS

Animation; Gender violence; Time; Direction; Change
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INTODUCCION

Esta idea empezd a tomar forma en octubre de 2021 dentro de la asignatura
de Produccidn | impartida por M2.Susana Garcia, cuando Samuel Sebastian,
guionista, dramaturgo y cineasta valenciano nos ofrecid en el aula Ia
oportunidad de poder trabajar en su largometraje de imagen real La Espiral, que
incluye escenas de animacién. En colaboraciéon con la Asociacidon Alanna, la
motivacion principal del proyecto ha sido de tipo social, para reivindicar los
derechos de la mujer victima de violencia de género y visualizar su situacién y
las de sus hijos, que en la mayoria de las ocasiones se ven indefensos ante una
ley que no los ampara.

Destinada hacia un target adulto, la trama de la pelicula se centra en contar
la historia de Gea, una joven madre que debe entregar a sus hijas a su exmarido
maltratador por decisidn judicial. El proyecto, con una duracién de 4,30 min,
corresponde a una de las escenas finales de la pelicula. Se trata de un fragmento
de animacién donde la protagonista entra en un recuerdo en el que ella esta
peinando a una de sus hijas, pero queda absorta en sus pensamientos y es
transportada a otro mundo dentro de su cabeza.

Realizar esta propuesta como TFG ofrecia la oportunidad de poder trabajar
en un proyecto APS de cardcter profesional. Nuestra aportacién en el film era
realizar una de las secuencias de animacién asumiendo la direccidn, storyboard,
animatica, /layouts y animacion. Estos roles nos han proporcionado un gran
aprendizaje respecto al desarrollo de una produccién real. Asimismo, muchas de
las asignaturas optativas del grado como morfologia estética, anatomia, comic,
fundamentos de la animacidn, producciéon de animacion... han ido orientadas al
disefo de personajes, la narracién y a la animacion, ademas de brindarnos la
posibilidad de participar en este proyecto como una excelente oportunidad de
integrarnos en una propuesta real y con futuro. Una de las principales
motivaciones del proyecto fue realizar una parte de la animacién del largo, que
ademas pudiera funcionar como un corto independiente con la finalidad de
moverlo en festivales.

Finalmente, destacar que este corto ha seguido un proceso de produccion
profesional, en equipo, para poder desarrollar adecuadamente todas las fases,
dividiendo el trabajo en roles para conseguir presentar el corto animado en 2D
en fechas y con un acabado de calidad. La memoria recoge todo el proceso de
desarrollo de este TFG practico y grupal, desde los objetivos y metodologia
siguiendo con los aspectos conceptuales en los que nos hemos apoyado y
terminando en el capitulo 4 donde se expone y documenta el desarrollo practico
que constituye la preproduccion, produccidon y postproduccion del corto
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explicando en estos las tareas y roles en los que hemos tenido un papel

destacado. Por las limitaciones de extensién del TFG completamos este capitulo

en anexos con la biblia de produccidn.

2.0bjetivos

2.1 OBJETIVOS GENERALES

Comunes a todo el equipo:

Realizar un corto de animacidn 2D en equipo, con una divisién de tareas
y roles de manera similar al mundo profesional.

Funcionar dentro del largometraje de accién real y como corto
independiente.

Lograr una buena calidad del material producido en cada una de sus
fases de elaboracion, que nos permita disponer del mismo para
enriquecer nuestros portafolios e introducirnos en el mundo laboral.
Cumplir con la premisa primordial de su concepciéon: favorecer la
reflexion del publico con su visualizacidn, para un cambié de mentalidad
en la sociedad con respecto a que sienten las mujeres victimas de la
violencia de género.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Como objetivos individuales:

Llevar a cabo una buena direccidon aprendiendo de este rol en el
proceso, y guiar al equipo en cada una de las fases.

Trabajar en la preproduccidn, produccién y postproduccién del corto
ejerciendo los roles del storyboard, montaje de la animatica, layouts y
animadora, ademds de elaborar los calendarios de trabajo del equipo
en cada una de las fases del proceso.

Investigar sobre la violencia de género en la sociedad actual para
entender mejor el temay con ello orientar adecuadamente la direccion
y fundamentacion del TFG y del corto.
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2.3 METODOLOGIA

La metodologia utilizada para llevar a cabo este TFG ha sido en su mayoria
practica ya que se trata de la produccién de un cortometraje de animacién 2D.
Aunque hay que poner en valor también la parte de documentacién tanto sobre
el tema del corto, la violencia de género, que constituye el eje del marco tedrico,
como de busqueda de referentes: tedricos, estéticos y de animacion. Estos
estudios se han ampliado con el visionado y analisis de imagenes y peliculas, y
el seguimiento y supervisién tanto por la tutora como por el director del
largometraje de imagen real a lo largo de todo el proceso.

Como podemos ver en el calendario general de trabajo (Fig.1), el proyecto
comenzé con la busqueda de alumnos de Produccién | interesados en realizar
un corto como proyecto final del grado. Una vez consolidado el equipo se
presentaron varias propuestas sociales en la clase y se eligié la planteada por el
director, guionista y dramaturgo Samuel Sebastian, en colaboracién con la
asociacién Alannay con la profesora de Produccién I, M. Susana Garcia, también
vinculada al proyecto desde la universidad y la linea de animacién.

Tutorias TFG
2021

9 Planteamiento sobre TGF en equipo
SEPTIEMBRE
MM VS D Consolidacién equipo.

4 Distribucién de roles (rol de direccién asignado a Sandra).

& P a a
Calendario general rimeras propusstas.

24 Presentacion propuestas sociales para producir un corto.

leccién la pre amuel astian para | licul iral.
o A N W—— Eleccién de la propuesta de Samuel Sebastian para la pelicula La Espira

MM Vs MM S VS MM J VSO 25 Inicio de la preproduccién.

1 Documentacién y brainstorming.

& Primeros bocetos del personaje principal
23242528

> S — 20 Reunién con Susanay Samuel revision del guion

e Navidad 8 Primera animatica completa.

2022

17 Revision Hojas modelo

ENERO FEBRERO. MARZO

e R S 0 Reunién con Susana y Samuel. Revisién de la segunda animética

27 Pitch.
IATE=EET

1 Recopilacién de la preproduccién en una biblia del proyecto.
2 Inicio de la produccién, realizacion de los layouts.
Presentacion de todos los layouts y de la tercera animatica.
ABRIL MAYO JUNIO 1 Inicio de la animacién, distribucion de los planos.
s ——— 2 Primer corte de animacién

10 13 Segundo corte de animacion
1M 12 1314 15 16 17

a8 17 Subida memoria acabada y maquetada.

S8 St 18 Organizacién biblia de produccién

21 Subida de la memoria al depésito

Fig. 1. Calendario General

Una vez dentro del proyecto que se llamd La Espiral, se repartieron los roles
qgue iba a tener cada persona en la preproduccion. De la parte narrativa se
encargaron: Carla Moliner que realizé los beatboards iniciales y Marta Moreno
que colaboré en el desarrollo inicial de la historia y realizé parte del storyboard
final. En nuestro caso como comentamos en la introduccién, asumimos la
direccion general, la narrativa visual y el animatic. En cuanto a la parte artistica,
Carla Moliner se encargd del disefio de personajes, Maria Monfort y Anna
Gisbert se encargaron del disefio de ambientes y de props y Noelia Gavidia
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realizd el disefio de los escenarios. Junto a Marta Moreno también
confeccionamos algunas de las hojas modelo de los personajes y participamos
en la creacion del personaje secundario de la sombra.

Una vez establecidos los roles se inicio la fase de preproduccidon en
noviembre de 2021, comenzando por una busqueda de referentes para
establecer el estilo visual del corto. Influenciados por artistas como Regina
Pessoa o Adolfo Serra se definid un estilo visual muy sencillo a partir de una linea
con textura de lapiz y el uso del blanco y el negro con algun toque de color rojo.
Paralelamente se continud con la redaccidn del guion bajo la supervision de
Samuel Sebastian y la tutora del TFG M2 Susana Garcia. El 21 de diciembre se
cred el primer borrador del storyboard y el 8 de enero se termind la primera
animatica. Tras varias reflexiones y cambios de guion se llegd al storyboard final
a partir del cual se hizo la ultima animdtica terminada el 26 de enero de 2022.

De forma simultanea el equipo artistico trabajé la creacion de los personajes
y de los entornos. Con el storyboard finalizado se eligieron las escenas para las
artes finales que fueron realizadas por Maria Monfort, mientras el resto del
equipo se encargd de terminar las hojas modelo y la maquetacidn de la biblia de
preproduccion.

Con todo el material generado se inicié la produccidon del corto desde febrero
hasta junio de 2022. Nuevamente con una divisién de roles y tareas y un
calendario para controlar, repartir y gestionar tanto los plazos, como las
obligaciones de cada miembro del equipo, las revisiones y tutorias. Antes de
comenzar con la animacidn, tuvimos que plantear los Layouts de toda la
animacién, durante esta fase se incorporaron a la produccién: Claudia
Serneguet, Jose Maria Serrano y Keving Pineda. Todo el equipo (a excepcion de
Noelia Gavidia) comenzd a realizar la puesta en escena de la animacion
utilizando como guia el storyboard que fue dividido entre 7 u 8 planos para cada
uno. Los layouts se finalizaron el 10 de marzo y fueron expuestos en la clase de
Produccion Il bajo la supervision de Miguel Vidal, profesor de la asignatura.

En marzo iniciamos la animacién del corto utilizando el software Toom Boom
Harmoy, bajo nuestro rol de directora nos encargamos de organizar los planos y
al equipo. De las poses principales se encargaron Claudia Serneguet y Marta
Moreno, en nuestro caso también participamos realizando keyframes y algunos
intercalados para aligerar el proceso de produccidn. Por su parte Maria Monfort,
Anna Gisbert, José Maria Serrano y Kevin Pineda se encargaron de los
intercalados. Terminamos la animacién en sucio el 13 de julio y tras esto
procedimos a realizar el clean up y colorear entre todo el equipo.

Una vez finalizada la produccién, comenzamos con la etapa final, la
postproducciéon, para la que utilizamos los programas de Adobe: Premiere y
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After effects para montar todas las secuencias, editarlas y afiadirles el sonido.
En nuestro caso asumimos la labor de edicién junto con Maria Monfort y Marta
Moreno. De forma paralela, elaboramos la produccién de los créditos del corto
junto con Maria Monfort en la asignatura de Efectos Especiales.

Finalmente creamos una biblia de la produccidn, la afiadimos junto con la de
preproduccidn en los anexos y redactamos todo el proceso tedrico-practico en
la memoria del TFG. Todo este proceso esta bien detallado y documentado en
su apartado correspondiente (Cap. 4).

3. MARCO TEORICO Y REFERENTES

3.1 VIOLENCIA DE GENERO Y LA ANIMACION COMO UN METODO
DE GENERAR CONCIENCIA

La lucha contra la violencia de género continta siendo necesaria en nuestras
sociedades. “Este fendmeno no es solo un comportamiento, es una actitud, una
creencia, un patron de relaciéon aprendido” (Lopéz,2019, P.150). La violencia
contra la pareja no se debe solo a la agresion fisica, sino también a otras
conductas como son el maltrato psicoldgico, el aislamiento, el control social, el
acoso, etc. Todas estas acciones tienen como finalidad someter a la mujer, como
victima al poder patriarcal y control del agresor que se cree con derecho para
ello. (Lopez,2018)

Se trata de una violencia recurrente y repetitiva y de un fendmeno social que
tiene como base la desigualdad y discriminacion del sexo femenino, la
exaltacion del modelo patriarcal masculino y que se da en el seno familiar por
parte del conyugue. (Lopéz,2018, P.49).

Es cierto que en muchos paises europeos como es el caso de Espafia, se
presenta un mayor desarrollo en la aplicacién de las leyes en contra de la
violencia hacia las mujeres, sin embargo, las cifras de las mujeres que sufren
maltrato contindan creciendo. Por ejemplo, en nuestro pais, tras la aprobacion
en 2004 de la “Ley de Proteccién Integral contra la Violencia de Género", el
numero de victimas con respecto a los afios anteriores fue en aumento
(Lafuente, 2007). Una de las principales medidas para frenar este problema es
aumentar la conciencia publica y la movilizacidn social, para lo que los recursos
audiovisuales como la animacidn, son una herramienta util y poderosa para la
difusién de este tipo de problemas, porque llaman la atencién del espectador,
gracias a su lenguaje simbdlico, simple y dinamico. Gracias a la animacién se
pueden compartir informaciones complejas de una forma mas sencilla y facil de
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entender, menos ruda visualmente, lo que ayuda a que el publico pueda captar
mas rapidamente el mensaje que de otra manera puede que el espectador no
quiera verlo. Ademas, pueden ser compartidas por cualquier medio digital, lo
que permite que la informacion que se desea transmitir sea mas notoria y de
facil acceso para el publico de hoy dia, siempre conectado, logrando con ello
generar un mayor impacto. (Collins, 2020)

3.2. LAS VICTIMAS INVISIBLES DE LA VIOLENCIA DE GENERO.

Siempre que aludimos a la violencia contra la mujer nos referimos a la violencia
fisica, sexual y psicoldgica que se produce en la familia, en la comunidad en que
vivimos y a todo tipo de violencia tolerada por el Estado. (Ruiz,2007, P.2)

Debemos de tener en cuenta que el fendmeno de la violencia de género es
muy complejo e involucra a muchas personas, no sélo a la mujer victima.
Ademads de esta que sufre dafios y secuelas graves, se encuentran otras victimas
gue apenas son reconocidas ni escuchadas, se tratan de las hijas e hijos de estas
mujeres que han vivido y crecido en un entorno familiar donde la agresion esta
siempre presente, (Lopez,2018).

Es preocupante la falta de medidas de proteccién hacia los hijos de una mujer
gue sufre maltrato, y segln un estudio sobre la violencia contra los nifos del
secretario general de las Naciones Unidas de 29 de agosto de 2006, afirma que
“hay una estrecha relacion entre la violencia contra las mujeres y la violencia
contra los nifios” (Lépez,2018, P.43). Esto se traduce en que un gran porcentaje
de estas nifias y nifios son victimas de maltrato infantil.

Siendo conscientes de este hecho, debemos replantearnos qué deberiamos
hacer para cambiar esta situacidn que ha estado presente desde el comienzo de
la sociedad patriarcal. Si miramos hacia el pasado, la consideracién de la infancia
aun era peor que la que hay hoy en dia. Las y los menores no se tenian en cuenta
como sujetos de derecho, por tanto, su proteccién y amparo ni se planteaban.
El maltrato hacia la mujer y la infancia es un aspecto que ha ido variando en
funcién de la época histdrica y de los factores de tipo econdmico, politico,
ideoldgico, religioso o social. Con el paso de los afos se han ido publicando leyes
para proteger al menor y ha ido cambiando la mentalidad de la poblacién, de
manera que hoy en dia se consideran también como victimas a las hijas e hijos
de las mujeres maltratadas. Estos nifios estdan expuestos al maltrato que ejerce
el padre sobre la madre, a una violencia psicoldgica, a veces también fisica.
Segln la doctora en psicologia Concepcidon Lépez Soler, la exposicion a la
violencia de género tiene un gran impacto sobre el desarrollo psicoldgico y
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emocional. Numerosos estudios muestran cémo esta puede afectar de manera
significativa a estos menores que presentan tasas elevadas de estrés, tanto por
problemas emocionales como ansiedad o depresidon, como externos; de
conducta no normativa y agresividad. (Lépez ,2018).

En definitiva, hay que detectar la existencia de la violencia invisible, aquella
encubierta por el hecho de haber sido normalizada en la pareja. Debemos
centrar la atencidn en el proceso vivido por las mujeres, entendiendo la violencia
CoOmo un proceso progresivo y continuo. Ademas, hay que ser conscientes de
que el maltratador perpetia su maltrato a través de los hijos para dafiar mas a
la madre. Es vital que en estos casos la ley ampare a los menores, ya que, de no
ser asi, la mujer victima de maltrato sentird que no vale la pena denunciar
(L6pez,2018) y en casos extremos pueden llegar a llevarse a sus hijos para
protegerlos, sin embargo, esto suele resultar en su contra, pues el maltratador
puede denunciar el caso como “secuestro” y la mujer victima puede perder la
custodia de sus nifos. (Lopez,2018)

Estas conclusiones se han fundamentado en base a la oportunidad que tuvo
el equipo de participar en el taller inclusivo y de conciencia social desde la
animacién: Imdgenes con memoria, autorretratos de superacion, donde
pudimos trabajar junto a mujeres victimas de violencia de género de la
asociacion Alanna. Sus vivencias ayudaron al director del largo de La Espiral
Samuel Sebastidan a desarrollar la historia. A raiz de los testimonios de estas
mujeres pudimos comprender mejor la psicologia del personaje de Gea y
entender su miedo a que le arrebaten a sus hijas, las victimas invisibles de esta
historia.

3.3 REFERENTES

Al comienzo del proyecto, La Espiral se realizé una busqueda de referentes
para la configuracién de la estética de la animacion, el estilo grafico de los
personajes y el desarrollo de la historia. De estos establecimos unos comunes
de animacién: Regina Pessoa y Simone Massi, y otros estéticos y de estilo: Laura
Pérez y Adolfo Serra. Ademas de estos, cada integrante realizé una busqueda de
sus referentes propios que también contribuyeron al desarrollo del proyecto.



Fig. 2. Tio Tomds, A Contabilidade Dos
Dias. Regina Pessoa, 2019.

Tengo la posizione, Simone Massi,2001.

H’

Fig. 3. Fotograma del cortometraje:
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3.3.1 REFERENTES PARA LA ANIMACION

Regina Pessoa (Coimbra 1969)

Regina Pessoa es una artista portuguesa, grabadora y animadora. Posee un
estilo muy personal en el tratamiento de sus obras animadas, trabajando
muchas de estas mediante la técnica semejante al grabado. Logra resultados
muy pldsticos con una gama cromatica de blancos, negros, grises y algin toque
de color. Esta simplicidad en los colores logra una estética atractiva y elegante
gue nos sirvid de inspiracidn para nuestro cortometraje. Ademads, nos vimos
influenciados por la forma tan caracteristica que tiene la autora de contar sus
historias que suelen ser visualmente muy plasticas y expresivas con transiciones
que nos transportan a la siguiente escena de manera muy fluida y original.
Gracias a sus cortometrajes pudimos comprender el poder que tiene el grafismo
del dibujo en la animacién, una herramienta que aporta expresividad y
dinamismo tal y como podemos apreciar en la Fig. 2, es por esto que decidimos
aplicar en nuestra animacién una linea con textura, expresiva y suelta.

Simone Massi (Pérgola 1970)

Es un animador, ilustrador y director de cine de animacién italiano. Sus
peliculas estan muy alejadas del cine comercial, con un estilo muy expresivo. El
artista realiza sus obras con una técnica tradicional sobre papel usando
carboncillos, ceras, pasteles, tintas, etc. Al igual que Regina utiliza la gama de los
blancos y negros y crea escenarios y personajes sumamente plasticos. Su forma
de contar también es de gran inspiracidon puesto que muchas veces recurre a
transiciones de una escena que se transforma en otra por medio del movimiento
de la cdmara (Normalmente acercandose a algln punto en concreto). Lo que
nos atrajo de este artista fue la plasticidad con la que trabaja sus animaciones
utilizando una estética muy grafica, Fig. 3.

Michael Frei (Appenzell, 1987)

Para la estética mas surrealista del corto nos inspiramos en el cortometraje
del artista Michael Frei y su filme Not about us (2011), en el que el artista juega
con invertir el blanco y negro de la figura y el fondo, lo que nos sirvié para
plantear la idea de que en algunas partes del corto se podrian invertir los colores
de la linea de los personajes y del fondo para generar distintas atmosferas. Por
ejemplo, en la transicién del agujero negro, o para mostrar la imagen invertida
de Gea en lo espejos. Nos parecié muy acertada la idea de usar un escenario
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Fig. 4. Recopilaciéon de fotogramas
del corto: Not About Us. Michael
Frei (2011).

Fig. 5. Fotograma del cortometraje:
Robes of War, Michele Cournoyer,2009.
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vacio blanco para representar el espacio interior de Gea, que es un lugar irreal
en cual no se sabe dénde esta el principio o el final. En la Fig. 4, vemos una
recopilacion de fotogramas donde se aprecian las posibilidades que ofrece
utilizar el juego de los blancos y negros en un espacio vacio. El hecho de eliminar
el fondo te permite jugar con el personaje y el espacio, de manera que este
puede atravesarlo, caer, o simplemente permanecer quieto en la inmensidad
gue genera el vacio.

Michele Cournover (Saint-Joseph-de-Sorel,1943)

Michele Cournoyer es una veterana animadora canadiense, animaciones
como The Had y, Robes of War (Fig. 5) nos han inspirado sobre todo por el
magistral uso de la metamorfosis que tiene la artista tratando temas como la
violacion o el impacto de la guerra en las mujeres de paises arabes. La animacién
es un medio audiovisual que ofrece muchos recursos como, las metaforas, el
grafismo, la variedad de técnicas etc. Pero sin duda la metamorfosis constituye
uno de los recursos mas caracteristicos de este arte, y la artista sabe explotarlo
al maximo creando historias cortas donde los dibujos estdn en constante
cambio. Lo mas fascinante es como Michele cuenta sus historias por medio de
esta transformacién constante. Desde aqui, Intentamos realizar un proceso
similar al de la animadora en la escena del agujero negro.

3.3.2. REFERENTES ESTETICOS Y CONCEPTUALES

Adolfo Serra (Teruel, 1980)

Adolfo Serra es ilustrador, creador de libros y profesor. Sus ilustraciones
presentan técnicas diversas como acuarelas, ceras, tinta, collage, etc. Todas ellas
realizadas con un estilo muy personal y sintético. Nos sirvieron de especial
inspiracion las ilustraciones de Caperucita Roja 2019 (Fig.6), un album sin texto
en el que Unicamente la ilustracién marca la narrativa, construye el espacio y
desarrolla la secuencia temporal. La escasa gama de colores que utiliza favorece
la elegancia y la limpieza en las composiciones, el contraste del negro (lobo) y el
rojo (Caperucita, mariposa) con fondos blancos. Esta estética minimalista se
corresponde con la idea que se estaba buscando para el cortometraje. También
estudiamos las composiciones que utiliza Adolfo en su obra, ya que con pocos
elementos logra transmitir mucho, y esto es lo que queriamos lograr con el corto
de La Espiral contar una historia con mucha fuerza y expresividad con pocos
elementos, como decia Mies Van der Rohe “menos es mas”. (Van der Rohe, s.f)



Fig. 7. llustracién Extrafieza, Laura
Pérez, 2021.

Fig. 8. llustracidon Gea, La Espiral Carla
Moliner, 2021.
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Fig. 6. llustracién Caperucita Roja, Adolfo Serra 2019.

Laura Pérez (Valencia, 1983)

Es una ilustradora y autora de cémic valenciana, de su obra nos interesé el
estilo de dibujo que la artista utiliza para representar a sus personajes
femeninos que tienen figuras simples, pero ojos grandes y expresivos, que
desprenden un aura misteriosa alrededor del personaje, lo que hace que te
quedes atrapada en su mirada. Estos personajes suelen tener el pelo y los ojos
negros y sus rostros emanan cierta melancolia. Esta atmodsfera es la que
estdbamos buscando para el personaje de Gea por lo que sus ilustraciones
fueron una gran aportacién para el disefio de nuestra protagonista.

3.3.3. REFERENTES TEORICOS

Como comentamos en la metodologia, la parte de documentacion ha sido
fundamental para la direccion del corto y a este respecto los referentes
tedricos en nuestro caso han cumplido una importante funcion.

Las Flores Pérdidas de Alice Hart. (Fig. 9)

Se trata de un libro de ficcion que cuenta la historia de Alice Hart una nifia
de nueve afos que se despierta en el hospital tras un incendio que ha destruido
su casa, le ha arrebatado a sus padres y la ha dejado muda. La novela estd
dividida en las diferentes etapas de la vida de Alice, la parte que mds nos inspiré
es la que corresponde al inicio de la novela, cuando tiene 9 afios. Nos llamd
mucho la atencion una frase de las primeras paginas: “En la casa de madera del
final del camino, Alice Hart, de nueve afios, imaginaba sentada en su pupitre,
junto a la venta, diferentes formas de prenderle fuego a su padre” (Ringland,
2018, P.11). Pronto descubrimos que Alice sufre violencia vicaria por parte de



LAS FLORES
PERDIDAS DE
ALICE HART
HOLLY RINGLAND

. e

Fig. 9. Portada del libro: Las
flores Perdidas de Alice
Hart, Holly Ringland,2019.

ATENEA

MADRES MALTRATADAS:
VIOLENCIAVICARIA
SOBRE HIJAS E HIJOS

Fig. 10. Portada del libro:
Madres Maltratadas: violencia
vicaria sobre hijas e hijos, M2
Carmen Peral Lopez,2018.
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su padre maltratador. La novela cuenta con extrema delicadeza como la
pequeia pasa sus dias encerrada en casa, sin ningun contacto con el mundo
exterior, acompanada por su fragil madre que viste un largo vestido para ocultar
los moretones de su piel. La forma tan poética de contar algo tan cruel nos
inspiré en la direccion del corto para lograr una narrativa donde en ningun
momento vemos al maltratador, pero desde el comienzo somos conscientes del
infierno que vive Gea.

Madres maltratadas: violencia vicaria sobre hijas e hijos. (Fig. 10)

Si bien Las Flores Pérdidas de Alice Hart nos ayudd en la parte poética del
corto, Madres Maltratadas nos ha servido para conocer la parte mas técnica
sobre la violencia de género hacia la mujer y sus hijos. El libro investiga sobre la
violencia vicaria y esta realizado por la Dra. M2 del Carmen Peral Lépez. “La
investigacion hace visible la situacion actual de la practica judicial y el espiritu
de los legisladores y acredita la falta de formacidn integral en materia de
violencia de género, al perpetuar los falsos mitos” (Lopez ,2018, P.9).

Una obra que nos ha ayudado mucho también para conocer terminologia
sobre el maltrato, problemas judiciales sobre los tipos de violencia, y tipos de
conductas del perfil de un maltratador.

4. LA ESPIRAL. Proyecto de animacion 2D

4.1. DIRECCION DE UN CORTO DE ANIMACION Y CALENDARIOS

Nuestro rol en este cortometraje ha sido, sobre todo, el de llevar a cabo la
direccion general del proyecto. Dentro de la produccién de un corto, este rol se
encarga de coordinar a los integrantes del equipo desde la planificacion de lo
gue se debe hacer, mantener la coherencia argumental marcada por el guion,
el estilo y estética determinada, ademas de realizar un seguimiento sobre como
se estan ejecutando las tareas por los diferentes componentes del grupo, y
tomar las decisiones necesarias para corregir posibles incidencias a lo largo del
proceso. Una directora debe ser una persona capaz de liderar y guiar, no de
mandar, debe conseguir que las personas pongan en la tarea su corazén y su
cabeza, para ser mds creativos y flexibles, pasando del deber hacer al querer
hacer (Cuervo,2012).
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Desempefiar este rol es una tarea compleja ya que a lo largo de la produccion
se pueden dar circunstancias de conflicto que la directora debe saber llevar para
calmar a los implicados y aportar soluciones. Ademas, es fundamental que sepa
extraer lo mejor de cada una de las personas que forman parte del equipo para
asi obtener el éxito del conjunto.

El proyecto siendo un cortometraje de animacién realizado dentro de la
Facultad de Bellas Artes ha estado acogido en todo momento por el profesorado
de las asignaturas de Produccién | y Il, por la tutora del TFG M2 Susana Garcia
Rams, y por el director del largo de la Espiral Samuel Sebastian, quienes nos han
asesorado en todas las fases del proyecto y en las fechas limites de entrega de
las mismas. Por ello aun ejerciendo el rol de direccién nuestra labor fue atender
a las indicaciones de los profesores y liderar al equipo aprendiendo mucho en el
proceso sobre el propio rol, para llegar a todas las fechas con un trabajo de
calidad de una manera profesional.

Este proyecto, como corto de animacidn, consta de tres fases: la
preproduccidn, la produccion y la postproduccién en cada una de ellas se ha
dividido el trabajo entre los miembros del equipo y se han organizado las tareas
en unos calendarios que se mostraran a continuacion.

La preproduccién es la primera fase a la que nos enfrentamos a la hora de
realizar una produccién (4.1). En ella se va a generar todo el material necesario
(disefios de personajes, guion, storyboard, hojas modelo, animatica, etc) para
lograr que nuestro corto tenga una unidad conceptual y visual. En esta fase del
proyecto es fundamental tener una buena coordinacién, como directora del
proyecto nuestra labor ha sido organizar todos los departamentos implicados,
para que funcionen como los engranajes de un reloj, bien compenetrados y
realizando su funcién correctamente para que el conjunto funcione. Para ello se
generaron una serie de calendarios que marcan la duracién de cada una de las
fases de trabajo que hemos seguido (Fig. 11) Tener una buena comunicacién en
el grupo nos permitid dividirnos en dos equipos para trabajar de forma
simultanea: por una parte, el desarrollo de la historia y el concept art de los
personajes y fondos; y por otra mas adelante, el storyboard en sus diversas
fases, el disefio definitivo de los personajes y fondos con sus hojas modelo, el
color script y la animatica.
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Fig. 12. Fragmento de la hoja de control de
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Fig. 11. Calendarios de preproduccion.
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De esta manera pudimos dejar el trabajo terminado para que pase a la fase
de produccion, que es donde se animara el corto. Al llegar a esta etapa es
cuando te das cuenta de si has realizado una buena preproduccion, ya que una
vez estas animando vas a recurrir constantemente a ese material para trabajar.
En nuestro caso cuando tuvimos que realizar las guias para la animacion
(layouts) al tener un storyboard muy bien desglosado, el proceso fue bastante
rapido y pudimos pasar rapidamente a la fase de la animacién. Al igual que en
la preproduccion, nuestra labor como directoras ha sido la de coordinar todo el
trabajo en grupo. En esta fase la directora debe conocer bien a su equipo para
delegar las partes de la animacidon que va a realizar cada uno. Para ello,
preparamos una hoja de control de la produccidn para saber el estado de los
planos en todo momento, y mantener un orden en la ejecucién de estos. (Fig.
12).Finalmente, una vez terminamos la animacion, comenzamos con la fase de
postproducciéon donde realizamos el montaje de todos los planos y los ajustes
de edicién de los mismos.

4.2 PREPRODUCCION

La preproduccion es la fase mas creativa y apasionante dentro del proceso
de una produccidn de animacién. Engloba muchas fases de trabajo y
especialidades profesionales muy vinculadas a las Bellas Artes. Esta etapa es una
de las mas importantes, pues define el cdmo va a ser la pelicula, desde la historia
al estilo y la técnica, y engloba a su vez varias fases de trabajo en la que trabajan
diferentes profesionales del sector. Durante esta fase se incorpord en el grupo
de trabajo Carla Moliner. Una vez consolidado el equipo, lo primero que hicimos
fue en funcién de nuestras habilidades e inquietudes elegir que rol iba a
desempenar cada miembro en la preproduccién. A este respecto el reparto fue
el siguiente:

-Sandra Pérez de la Blanca: directora, storyboarder, animatica.



Fig. 13. Brainstorming. La Espiral,
realizado por Maria Monfort.

Fig. 14. Fotograma de la pelicula US,
Jordan Pelee, 2019.

LA ESPIRAL. PRODUCCION DE UN CORTO ANIMADO EN 2D. Sandra Pérez de la Blanca 20

-Marta Moreno: storyboarder, cartas modelo.
-Maria Monfort: Concept artist, disefio fondos, artes finales.
-Anna Gisbert: Concept artist, disefio espejos.
‘Noelia Gavidia: Concept artist, disefio habitacidn, clean up.

-Carla Moliner: beatboard, directora de Arte, Concept Artist, disefio de
personajes.

4.2.1. PRIMERAS IDEAS

En el proceso de desarrollo de una pelicula animada, las primeras ideas son
muy importantes, es el procedimiento de destilacién, de seleccidn para
encontrar el mejor material con el que construir una buena historia, a este
respecto el gran director japonés Hayao Miyazaki dice: “Mi proceso es pensar,
pensar y pensar, pensar en mis historias durante mucho tiempo” (Miyazaki, 11
agosto 2009). En este estadio todo el equipo participd en el brainstorming o
“lluvia de ideas” donde todos los miembros del equipo aportaron sus primeras
impresiones sobre el proyecto, debatiéndose cuestiones sobre la historia, el
guion, el disefio de personajes, el estilo visual, etc. Primeramente, nos
centramos en imaginar las escenas por las que nuestra protagonista, aln sin
definir, iba a pasar huyendo de su maltratador. El primer escenario que
planteamos (Fig. 13) era un carrusel donde las hijas de Gea iban a estar
montadas, elegimos este tiovivo por el concepto de giro, de vuelta al inicio una
y otra vez, en este Cora y Ester, sus hijas, iban a quedar atrapadas por la figura
de un hombre sin definir, es aqui donde surgié la idea de representar al
maltratador como una sombra, que persigue a Gea y no la deja escapar.

La siguiente escena que planteamos fue una sala oscura con un pasillo
infinito de espejos, nos inspiramos en la pelicula de accién real y terror US (2019)
dirigida por Jordan Pelee (Fig.14). Aqui Gea se veria reflejada en espejos que
acaban tomando vida propia, la protagonista comenzaria a correr hasta llegar a
una sala completamente en blanco donde el vacio se apodera de ella. Para
transicionar a la siguiente escena pensamos en que Gea fuera absorbida por el
suelo y comenzara a caer junto con mas mujeres que se encuentran en la misma
situacién que ella. Otra de las ideas iniciales era el usar como escenario un
bosque similar a los de Adolfo Serra en su cuento de Caperucita roja (Figl6). Por
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el que Gea debia de huir del maltratador representado como un lobo que quiere
cazarla.

Fig. 15. Brainstorming, La Espiral, realizado
por Carla Moliner.

Fig. 16. Imagen del cuento ilustrado de Caperucita roja, Adolfo Serra 2019.

Eran muchas las ideas que teniamos para este proyecto, sin embargo, habia
gue sintetizar para poder animar. Tras una de las reuniones que hicimos con
Susana y Samuel logramos extraer de esas ideas la esencia de lo que finalmente
realizamos en el cortometraje. Decidimos quitar el carrusel ya que era un
elemento muy grande y complicado de animar en 2D, sin embargo, nos
guedamos con la idea de la sombra. La sala de espejos cambid de ser un pasillo
oscuro a una sala vacia en blanco dispuesta con espejos en forma circular, estos
espejos finalmente mostrarian las etapas mas importantes de la vida de Gea. El
bosque fue descartado también ya que no terminaba de encajar con el resto de
los planos. Decidimos que el inicio transcurriera en la habitacién de Ester y Cora
donde su madre estaria peinando a una de las nifias, y a través del ojo de Gea
nos introduciremos dentro de su mente. Por recomendacion del director Samuel
Sebastian, incluimos en el plano del ojo una escena en la que Gea cae por un
agujero negro que es el que finalmente la transportard a la sala de espejos.

Un aspecto muy importante que tuvimos en cuenta desde el inicio fue el
hecho de realizar este cortometraje para funcionar no solo dentro de la pelicula,
sino también como un corto independiente que pudiéramos mover por
festivales. Por este motivo trabajamos en el final para que acabara como en el
inicio, en la habitacidn de las nifias con Gea cepillando a Cora.



1. A NEGRO
Un cepillo peinando el pelo.

De fondo se oye EL TIC TAC DE UN RELOJ.

2. INT.

HABITACION IMAGINARIA - DfA (ANIMACION)

EA cepilla el pelo de una de sus hijas, CORA. El
PILLO se hace cada vez mis mondétono y poco a poco
izandose con EL TIC TAC DEL RELOJ, que cada vez
tiene mis presencia.

También se oyen unos MURMULLOS, alguien juega al fondo.

La habitacién reproduce una escena familiar, pero hay una
sensacién de extrafieza... las pareces parece que se
disuelven, hay una ventana al fondo y parece que el paisaje
cambie continuamente...

GEA cepilla el pelo de CORA mientras, ESTER JUEGA AL FONDO
con algo que pa a nave espacial futurista y unos
mufiecos que repr itan a unas astronautas.

LOS RUIDOS SE HACEN MAS MONOTONOS...

Fig. 17. Fragmento del guion narrativo
ajustado para animacion.

iy

Fig. 18. Fragmento del beatboard
realizado por Carla Moliner.
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4.2.2. GUION, GUION TECNICO Y STORYBOARD

Con las ideas mas depuradas, comenzamos con el desarrollo del guion y al
ser parte de un largometraje, tuvimos que adaptarnos a la historia y a los
personajes del mismo. Para ello tuvimos una reunién con el director del largo y
nuestra tutora, donde revisamos el guion completo del largometraje que cuenta
la dltima noche que pasara Gea con sus hijas; analizamos cada una las escenas
y debatimos en cual de ellas iba a estar mejor integrada nuestra parte animada,
el cortometraje, que como se comentd al principio, se corresponde con uno de
los flashbacks que tiene Gea, la protagonista, durante el largo. El desarrollo del
guion especifico de la escena a animar se fue construyendo entre todo el equipo
y tras los ajustes, una de nuestras acciones siguientes fue el desarrollar un
primer borrador del guion especifico del corto animado, que Susana y Samuel
nos ayudaron a pulir y definir. Uno de los retos que tenia el proyecto era lograr
adaptar el guion de ficcién donde todo estd mas detallado en la parte escrita.
para animacion es distinto ya que los actores/personajes, las acciones y los
escenarios deben ser creados.

A continuacion, desarrollamos el primer beatboard® junto con Carla Moliner,
en este se mostraron de manera sencilla las escenas con los tipos de planos que
se irdn desarrollando con mas detalle en el storyboard una vez viéramos si el
discurso visual y la narrativa del mismo funcionaban bien. Este primer esquema
visual de la historia fue de gran ayuda para la creacion del guion técnico. El
fragmento de beatboard que podemos observar en la Fig. 18 muestra una de las
escenas mas importantes del corto, Gea estd en la sala de espejos y observa
como la sombra va tragdndose todas las etapas de su vida.

En el guion técnico, que constituye fundamentalmente el compendio de
acciones y datos ordenados por escenas y desglosados en planos, que el director
tendrd en cuenta para derivar trabajo y llevar a cabo el desarrollo visual que
constituye en nuestro caso el storyboard, que elaboramos principalmente desde
la direccidn junto con Marta Moreno. Se definieron con detalle las acciones que
ocurrian en cada escena, el tipo de plano, el sonido y la duracién de la misma
segun el guion literario y lo que desedbamos poner en valor para el espectador.
En este periodo también fueron relevantes los autores y filmes de referencia, asi
como aquellos nuevos que nos aportaron cada una de las reuniones. El modelo
que utilizamos fue con una imagen de referencia de plano (Fig.19), mas visual y
que nos sirvid par a realizar la primera de las animaticas y desde esta poder ver
gue funcionaba y que debiamos completar mejorar, cambiar o eliminar.

1 Un beatboard es basicamente lo mismo que un storyboard pero con menos detalles. Contiene
laidea en unas 9 a 16 imagenes, pero sin todos los detalles adicionales del tipo de plano, el
angulo de camara y el discurso. Es perfecto para una presentacidn breve, ya que permite
transmitir la idea general sin entrar en detalles.
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PLANO LAYOUT-WIDESCREEN-ASPECT RATIO 16:9 ACCION-DIALOGO-NOTAS

P56 3:027-3:04”

Plano general picado.

Esther llama a su madre mirdndola con preocupacion tras
quedarse absorta en sus pensamientos.
sonido voz de nifia llamando a su madre.

P57 q i & ' 3:047- 3':08”
“V
| - Plano general picado.
\‘k
o~ A it Se muestra la habitacion al completo.

| No hay ningin sonido.

3.08”- 3°:15”
P58 3°:08”- 3’:15°
Primer plano.

Gea vuelve en si y contintia cepillando el pelo de Cora.

Sonido de cepillado y tictac reloj.

Fig. 19 Fragmento del guion técnico correspondiente a los planos 56, 57 y 58 con imagenes de
referencia.

Desde aqui pudimos ya elaborar el storyboard de la Espiral trabajando con
mas detalle los cuadros y desglosando las escenas en mads planos para facilitar
la comprensién de estas. Para ello primero analizamos el guion dividido tres
partes, la primera cuando Gea estd en la habitacién de sus hijas peinando a Cora,
la mas mayor, la segunda cuando Gea se adentra en el agujero negro de su
pupila y es transportada a su interior, y la tercera cuando la sombra, una figura
simbdlica de su pareja maltratadora, la atrapa y es transportada de nuevo a la
habitacion del inicio. Durante la realizacion del storyboard nos hemos dado
cuenta de la importancia del mismo, este actia como una hoja de ruta que nos
guia visualmente a lo largo de todo el proceso de produccién. Un artista
storyboarder ademas de poseer unas buenas bases de dibujo, debe de tener un
buen conocimiento técnico sobre los tipos de plano, el angulo, el movimiento
de las camaras, los tipos de cortes y fundidos, etc. Entre mas recursos conozca,
mas opciones tendra para componer las escenas y conseguir que la historia se
entienda mejor, tenga mayor atractivo y una continuidad visual y narrativa
correcta.

El storyboard de La Espiral estd compuesto por 60 planos, en un formato de
16:9 que mas adelante se cambiaria a uno de cine 2.351. El estilo de los
personajes entonces aun no era el definitivo, ya que se fue desarrollando a la
vez que el equipo de concept art trabajaba en los mismos. La primera version
(Fig.20) estuvo terminada el 8 de enero, tras esta version se realizd una revision
tanto en la asignatura de cémic con Alberto Sanchez, como en la asignatura de
produccién | con Susana Garcia en la que se decidié afiadir mdas escenas para
terminar de unificar la historia. En la versién final se incorpord el color rojo al
personaje ya que, al ser un corto con pocos tonos de color, poner el rojo servia
para ubicar rapidamente a Gea en el plano.
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Fig. 21. Cambios en el storyboard en
formato 16:9, realizado por Sandra

Pérez.
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16:9, realizado por Sandra Pérez.

Bl Bl

Fig. 22. Storyboard final en formato

Fig. 20. Fragmento del primer storyboard en formato16:9, realizado por Sandra Pérez.

Un cambio importante que ocurrié en el desarrollo del primer storyboard fue
la escena en la que tras aparecer el primer espejo se iban formando todos los
demas en un plano general que nos mostraba toda la escena. Este plano decidié
cambiarse en la version final por un primer plano de Gea girando mientras se
despliegan los espejos (Fig. 21). Con este ajuste la escena gand mucho mas
dinamismo a la vez que tensién, ya que al acercar la cdmara a Gea vemos su
reaccién de sorpresa y se cierra el campo de visidn en los espejos que no se
amplia hasta el siguiente plano. Gracias a que el storyboard final (Fig.22) estaba
muy desglosado al juntarlo en la animatica todas las escenas se entendian con
claridad. Esto aligero mucho el proceso de la produccién ya que para realizar los
layouts en la produccién, preparando cada plano para animar, contdbamos con
una base sélida sobre la que seguir trabajando. El Unico inconveniente que se
nos presentd fue tener que cambiar en los layouts el formato de 16:9 por el
formato de cine 2.351 que es el formato con el que se iba a animar el corto.

Fig. 23. Layout La Espiral con el formato corregido, realizado por Sandra Pérez.

4.2.3. MOODBOARD Y CONCEPT ART

Para decidir el estilo visual del proyecto comenzamos a realizar una
busqueda de referentes para encontrar la estética, los colores, las texturas, los
materiales y las referencias para empezar a trabajar en el desarrollo visual del
corto. Todas estas busquedas las recopilamos en los moodboards de La Espiral,
mapas de inspiracion, que recogen una idea general sobre la estética que se
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quiere trabajar. En nuestro caso se realizaron dos: (1) para la estética y el color
(Fig. 24) Y (2) del personaje de Gea (Fig. 25)

Regina Pessoa:
Tragic Story with Happy Ending.

Simone Massi:
About killing te pig.

Regina Pessoa: Kali, le petit vampire. Baleishteaanimasith

Fig. 24. Moodboard de estética y color

En el primer moodboard se recopilaron varias imagenes de cortometrajes
realizados por Regina Pessoa y por Simone Massi, dos de los referentes
anteriormente mencionados. La estética general que se buscaba transmitir con
este panel de inspiraciones es el uso del blanco y el negro como colores
principales, utilizando el rojo de manera sutil para dar mas presencia al
personaje. Aunque el corto se realizé en digital se buscaba que mantuviera un
grafismo muy tradicional manteniendo la textura de los lapices al igual que
hacen Regina y Simone en sus obras.

Para el segundo moodboard nos inspiramos en las ilustraciones de mujeres
de Laura Pérez y Adolfo Serra, buscamos que la estética reflejara a una joven
con unos ojos negros y profundos que transmitieran cierta tristeza, con una
actitud ausente, absorta en sus pensamientos. Para el pelo buscdbamos un
grafismo similar al que utiliza Adolfo Serra en la tercera imagen del panel (Fig.
25), de tal manera que el cabello es una mancha de grafito. Los toques del color
rojo decidimos aplicarlos mas adelante en el disefio de ropa de Gea.
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Fig. 25. Moodboard estilo Gea.

En el concept art se trabajo el desarrollo visual de los personajes y de los
escenarios. Comenzamos realizando entre todas las integrantes del equipo
bocetos sobre Gea (Fig. 26), al principio realizamos varias propuestas sin
concretar demasiado aspectos como: el estilo de dibujo, la complexién del
personaje, la longitud de su pelo, la forma de su cara o de sus ojos, etc. Todos
estos aspectos se fueron ajustando cada vez mas en el proceso de creacién,
hasta dar con el disefio definitivo.

Fig. 26. Fragmento de la Biblia de produccién, concept art Gea, realizado por el equipo.

El personaje de la sombra por su parte fue un muy problematico en cuanto a
la hora de encontrar su disefio final. El problema principal se encontraba en el
nivel de abstraccién que podia tener, fue un reto para el equipo lograr crear una
forma de hombre poco definida y vaporosa, pero con una presencia
abrumadora. Era muy importante que este personaje causara pavor al
espectador, ya que su principal funcién en el corto es perseguir y atrapar a Gea.
La busqueda de este personaje se alargd mucho y no se presentd su disefo



Eshes

Fig. 28. Concep art de Esther y Cora,
realizado por Carla Moliner.

Fig. 29. Concep art sala de espejos,
realizado por Anna Gisbert.

Fig. 30. Concep art habitacion,

realizado por Noelia Gavidia.

LA ESPIRAL. PRODUCCION DE UN CORTO ANIMADO EN 2D. Sandra Pérez de la Blanca 27

definitivo hasta casi el final de la preproduccién. En la Fig. 27 podemos ver

algunos de los bocetos del personaje.

Fig. 27. Fragmento de la Biblia de produccion, concept art de la sombra, realizado por Maria
Monfort y Sandra Pérez.

La exploracion visual de Ester y de Cora, al contrario que la sombra, fue
menos complicada. Como podemos ver en la Fig. 28, El equipo de concept
realizd varios bocetos de las nifias jugando o interactuando con la madre para
estudiar el vinculo que las une, ya que para Gea sus hijas son su principal
prioridad.

En cuanto a los escenarios, también realizamos un proceso largo de
investigacion para la habitacidn de las nifias, el agujero negro, y para la sala de
espejos. De este ultimo, las principales aportaciones de concept art fueron
realizadas por Anna Gisbert quien desarrollé el disefio de los espejos (Fig. 29),
asi como el planteamiento de su disposicidn circular. Maria Monfort se encargé
de las busquedas del agujero negro y de los props como el peine que usa Gea en
la escena del principio o los peluches de las nifias. Noelia Gavidia realizé varios
disefos de la habitacion de Ester y Cora. (Fig. 30).

Nuestra labor como directora fue supervisar todos los bocetos que se iban
realizando en esta etapa, mantener todos los departamentos comunicados para
que el estilo general fuera el mismo en todo momento, y realizar el descarte u
aprobacion de las ideas junto con el equipo para llegar a los disefios finales.

4.2.4. DISENOS DE PERSONAJES Y HOJAS MODELO

Tras realizar los moodboards y definir el estilo del corto a través del concept
art comenzamos a desarrollar, al mismo tiempo que el guion, los disefos
definitivos de los personajes de la Espiral. Una vez concretados estos realizamos
las hojas modelo: plantillas de referencia que se confeccionan en la



Fig. 31. Disefo definitivo rostro de
Gea, realizado por: Carla Moliner.

Fig. 32. Disefio definitivo de Esther y
Cora. Realizado por: Maria Monfort y
Carla Moliner.

s ]

Fig. 33. Disefio definitivo de Ia
sombra, Realizado por Sandra Pérez.
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preproduccion de animacidon y que son de gran ayuda en la produccién para
mantener las proporciones y el disefio de los personajes durante la animacion.
Gracias a ellas todos los animadores pueden mantener la misma estética en el
corto generando asi un sentido de unidad en la historia y sentido visual.

Personaje principal Gea:

A partir de la puesta en comun de los bocetos se decidid que Carla Moliner
seria la encargada de realizar el disefo de Gea y de sus hijas. Como vemos en la
Fig. 31, tras realizar muchas propuestas para el personaje sobre su ropa, su pelo,
su complexidn... llegamos a encontrar la que mas encajaba con el perfil de Gea,
la protagonista, una mujer con una mirada triste y perdida por culpa del
maltrato de su expareja al que se ve sometida aun después de la separacion.
Geatiene el pelo negroy la piel palida lo que resalta sus ojeras. Es de complexién
delgada y viste con un vestido rojo y unas botas negras. La vida que ha llevado
Gea la ha vuelto una mujer insegura y con muchos miedos. Lo que mas teme en
el mundo es que le arrebaten a sus hijas.

Personajes secundarios:

Coray Esther son las hijas de Gea, unas gemelas de 4 afios. Asi como Cora
es una nifia mas abierta y con una relacion mas estrecha a su madre, Esther es
mas introvertida que su hermana y va siempre acompafada de su conejito de
peluche. Ambas tienen la piel pdlida y una estatura media adecuada a su edad.
Cora lleva el pelo liso en media melena, siempre suelto, al contrario que
Esther, que lo tiene ondulado y lo lleva siempre con trenzas. Ambas visten un
suéter gris y mayas, Esther negras y Cora blancas con puntos. De su disefio
final se encargaron Carla Moliner y Maria Monfort.

La Sombra: En el subconsciente de Gea, la sombra es la representacién de
su expareja, es un ente malvado que la persigue durante su vida. Se representa
con una mancha negra vaporosa con forma humana. En nuestro caso nos
encargamos de realizar el disefio final de este personaje (Fig. 33).

Una vez estuvieron creados los personajes procedimos a realizar las hojas
modelo, que como ya se ha explicado anteriormente son de gran ayuda a la
hora de realizar la produccién. Por ello nuestro equipo se centrd en realizarlas
con el maximo detalle posible. Nos distribuimos las hojas modelo de la
siguiente manera:

-Sandra Pérez de la Blanca: estructura del cuerpo de Gea y estudios de
movimiento de Gea y de la sombra.



Fig. 34. Disefio final de la habitacion,
Realizado por Maria Monfort
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Fig. 35. Estudios de encuadres vy
disposicion de los elementos de la
habitacion, realizado por Noelia Gavidia.

Fig. 36. Escenario agujero negro y
estética rayada, realizado por Sandra

Pérez.
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-Marta Moreno: expresiones de Gea, turn around, carta de color de Gea y de
sus hijas.

-Maria Monfort: line up de Gea con sus hijas.
-Anna Gisbert: carta de siluetas de Gea.
‘Noelia Gavidia: estudio sobre las poses de manos.

-Carla Moliner: estructura de la cara de Gea, carta de ojos, Line up de las etapas
de Gea.

Todo el material generado se encuentra disponible en la biblia del
proyecto. A la que se puede acceder en el enlace adjunto en los anexos de la
memoria.

4.2.5 DISENO DE FONDOS Y ESCENARIOS

Al comienzo del corto se plantearon varios escenarios en los que Gea se
enfrentaria a la sombra, un carrusel, una sala de espejos, un bosque, etc. Sin
embargo, a medida que se fue avanzando en el guion se fueron simplificando
estas escenas quedando solo tres escenarios en los que se desarrolla la historia.
El primero es la habitacidon de las hijas de Gea de cuyo disefio se encargaron

Maria Monfort que aporto el disefio final (Fig. 34) y Noelia Gavidia que realizd
el concept art, los primeros bocetos y varios estudios sobre la perspectiva de la
habitacidn (Fig. 35). Este es el Unico escenario donde se utiliza una escala de
grises para poder generar volumenes afiadiendo luces y sombras, desde la
ventana como foco de iluminacion.

El segundo escenario es un espacio irreal al que nos transportamos a través
del ojo de la protagonista, en el se encuentra un agujero negro (Fig.36) que

absorberd a Gea en su interior. Para este fondo se realizaron numerosas
busquedas en el proceso de concept art (realizadas por Maria Monfort) en las
que probamos distintos colores y texturas para generar un agujero negro
vibrante y activo. Finalmente se decidid usar un fondo en negro con lineas
blancas.

El tercer escenario es la sala de los espejos donde Gea verd todas las etapas

de su vida y finalmente serd atrapada por la sombra. El primer planteamiento
de esta sala era en un oscuro pasillo lleno de espejos, sin embargo, la idea fue
evolucionando, cambiando de un pasillo lineal a una sala totalmente en blanco
en la que se encuentran seis espejos alargados que flotan sobre el suelo (Fig.
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37). Estos estan dispuestos de tal forma que generan un circulo en cuyo interior
se encontrara Gea atrapada.

4.2.6 ARTES FINALES

‘l El arte final es la ilustracién que muestra el resultado definitivo, la estética

L Eem

Fig. 37. Sala de espejos, realizado

final en una imagen de cémo se verd el corto. Es una de las etapas mas
importantes del proceso de preproduccidén ya que finalmente unifica
por Anna Gisbert. visualmente el trabajo de disefio con el de guion. Normalmente en las
presentaciones de los proyectos suelen terminar mostrando estas imdagenes
como recurso y apoyo al pitch. Maria Monfort fue la encargada de realizar las
artes finales que en nuestro caso fueron dos, una mostrando una de las escenas
en las que Gea cepilla a sus hijas en la habitacidn. El segundo arte final visualiza
la escena en la que Gea contempla una de sus etapas en la sala de los espejos
(Fig. 38). Ambas estdn trabajadas ya en el formato de cine, para que empaste
bien con el del largometraje de ficcidn, y su formato de rodaje y proyeccion

final.

Fig. 38. Arte final en formato cine 2.351, realizado por Maria Monfort.

4.2.7. ANIMATICA

El animatic recoge el conjunto de imagenes que componen el storyboard,
mas la integraciéon de efectos de sonido, didlogos y musica. Ayuda a una mejor
comprension de las acciones y ofrece un primer boceto de corte sobre como se
vera la animacion, es de vital importancia que las acciones principales del corto
se entiendan, ya que esta serd la guia, junto con los layouts, que seguiran los
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animadores en la produccién. A lo largo del proyecto se han realizado tres
animaticas, una primera en blanco, y negro, la segunda (Fig. 39) con las
correcciones del storyboard y afiadiendo el color rojo en el vestido de Gea, y la
tercera utilizando los layouts con el formato definitivo. Por nuestra parte
asumimos el rol de realizar el montaje del animatic. La edicién se llevé a cabo
en el programa de Imovie, donde colocamos el storyboard realizado en
colaboracién con Marta Moreno junto con los sonidos provisionales del corto.
Uno de los problemas que surgié durante la preproduccion fue el hecho de
realizar el storyboard con el formato de 16:9 en vez de usar el formato de cine
2.351 esto hizo que tuviéramos que presentar en el pitch la segunda animatica
con un formato incorrecto, sin embargo, solventamos este error mas adelante
realizando una tercera animdtica con los layouts en el formato correcto. Gracias
a que realizamos un storyboard muy desglosado, pudimos montar una animatica
gue nos sirvid muy bien como guia a la hora de animar; tanto para ver las
acciones como para calcular el tiempo que duraba cada una de ellas.

Fig. 39. 22 Animatica formato 16:9, realizada por Sandra Pérez

4.3 PRODUCCION

La produccidn es la fase en la que se comienza el proceso de animar, suele
ser la fase mas larga del proyecto, y muchas veces puede resultar un proceso
agotador, pero tal y como afirma Richard Williams (2001):

Ver una serie de imagenes que hemos hecho y que realmente pasan por un
proceso de pensamiento, y que de hecho parecen pensar, es un verdadero
afrodisiaco. Ademas de crear algo que es Unico, que nunca ha sido hecho antes,
es de una fascinacién interminable. (p.11)

Todo el esfuerzo de una produccién vale la pena cuando logras crear una
historia con vida propia. Durante esta fase se incorporaron al equipo de
animacién: Claudia Serneguet, Jose Maria Serrano y Keving Pineda.
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4.3.1 LAYOUTS

Antes de comenzar con la animacién, es necesario realizar los layouts. Este
departamento es el encargado de dejar preparadas las escenas, colocando al
personaje con la accidon que va a realizar y el escenario donde se desarrolla.
Ademas, si en la parte de la preproduccidn hubo algun error en el storyboard es
el momento de corregirlo. Para realizarlos dividimos los planos entre todos los
miembros del equipo quedando una distribucion como la que podemos
observar en la Fig. 40. Los claves estan organizados en 4 colores: el primer dibujo
en rojo, el segundo en negro, el tercero en azul y el cuarto en verde. Se planted
no sobrecargar el layout con dibujos para que se entendiera bien. En la escena
los dibujos claves estdan enumerados, las direcciones de la accidon aparecen

marcadas con flechas y las sombras delimitadas con rayas.

27-28-29-30-31-32-33
Sandra 34-35-36-37-38-39-40-59

Fig. 40. Reparto de layouts.
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Fig. 41. Layout P.34 realizado por Sandra Pérez.
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Nuestra parte fue realizar varias escenas de la sala de espejos, lo que hicimos
utilizando como base los planos del storyboard redimensionados y a partir de
ahi dibujar los layouts de los planos correspondientes. Una de las
complicaciones que surgid durante el proceso fue mantener en disefio a los
personajes creados por Carla Moliner. Cada integrante realizé sus layouts con
un estilo propio, y como consecuencia de esto se perdio el sentido de unidad en
cuanto al estilo gréfico. Sin embargo, cumplian con su funcién y se entendia
claramente la posicidn en el espacio y la accion del personaje. El proceso de los
layouts comenzé el 9 de febrero y finalizé el 10 de marzo (fig 42), el trabajo se
realizd bajo la supervision de Miguel Vidal en la asignatura de Produccién Il. una
vez terminados los layouts por consejo de Susana Y de Miguel realizamos la
tercera animatica de La Espiral con los tiempos nuevamente ajustados y en el

formato correcto.

Hacer planos - Hacer planos

Revisar  Maquetacion de .
planos layouts Presentacion

Hacer planos Animacion

Janos.

Hacer planos

Fig. 42. Calendario de Layouts.

4.3.2 Animacion Rought

Con todos los layouts finalizados comenzamos a animar. El programa que
utilizamos fue Toon Boom Harmony. Lo primero que hicimos fue dar orden al
trabajo que ibamos a llevar. En esta parte nuestro papel de directora fue muy
importante a la hora de planificar el reparto de roles de planos que fue el
siguiente:

-Sandra Pérez de la Blanca: Key Frames, Intercalados, clean up
-Claudia Serneguet: Key frames, intercalados, clean up
-Marta Moreno: Key frames, intercalados, clean up

-Maria Monfort: intercalados, clean up.



Plano Claves intercalados clean-up
53 Marta Kevin
- Marta Marta
55 Marta Marta
Sandra Sandra

Fig. 43. Fragmento control produccion
con colores.
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-Anna Gisbert: intercalados, clean up.
-Carla Moliner: intercalados, clean up.
-Jose Maria Serrano: intercalados, clean up.

-Keving Pineda:intercalados.

Al comienzo nuestro rol era como animadora principal junto a Claudia, sin
embargo, para acelerar el proceso, a la mitad de la producciéon Marta Moreno
ayudo a realizar claves, de esta forma comenzamos a efectuar una produccién
en cadena en la que tras realizar los dibujos principales se los pasamos a las
intercaladoras que se encargaban de terminar la animacién en rought. Para
mantener un control sobre la produccién nos encargamos de preparar un excel
en el que ibamos apuntando el estado de los planos por medio de un sistema de
colores (Fig. 43). El color rojo para los planos sin hacer, naranja para los que
estaban en proceso, azul para los que estaban terminados en sucio y verde para
acabados con el clean up y color.

La produccidén llevd un ritmo adecuado durante todo el proceso, aunque al
principio fue mas lenta debido a la inexperiencia general con el programa Toom
Boom, pero gracias al trabajo en equipo fuimos solventando problemas y dudas
entre todos. Una de las escenas mas complicadas de realizar fue el agujero ya
gue aun teniendo los layouts, era una escena abstracta, larga, y de complicada
comprension. Para solventar el problema en nuestro rol como directoras (que
debia de supervisar todos los planos de forma general) decidimos crear un sub-
equipo para el agujero negro en el que delegamos a Marta Moreno como
encargada de realizar los claves y a José Maria, Anna y Kevin como
intercaladores. Mientras el resto del equipo continué con el resto de la
produccion.

Realizamos una animacidn a 24fps, a unos, doses y treses, esto se refiere al
tiempo que una sola imagen se mantiene en la camara en relacién los
fotogramas por segundo. Al principio nos costé acostumbrarnos a usar este tipo
de animacion, pero conforme se iban realizando los planos, ibamos
comprendiendo mejor el funcionamiento de esta técnica que es la que utilizan
en la mayoria de los estudios de animaciéon profesionales. EI 2 de mayo
realizamos un primer corte de animacion, juntamos todos los planos que
teniamos hasta el momento y los montamos en un video, este fue mostrado en
la clase de produccion Il, nos sirvié para ver cdmo estaba evolucionando el
proyecto y si estdbamos realizando una animacion con calidad, manteniendo los
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diseios de los personajes y el estilo. Todo el equipo se esforzd por lograr que la
animacion del corto fuera fluida, para ello tuvimos muy en cuenta las clases que
impartia Miguel Vidal, ademas prestamos atencion en emplear los 12 principios
de la animacién en cada uno de los planos.

En la parte de animacidn nos encargamos de los dibujos clave de 22 planos
de los cuales realizamos el intercalado de 19, ademas fuimos incorporando
todos los movimientos de camara que habia que realizar en cada uno de los
planos. Los 60 planos estuvieron terminados para el 13 de junio que fueron
mostrados en el segundo corte de animacidon que se realizé en la clase de
produccién I, recibimos el feedback de Miguel Vidal, y Sergio Rodriguez los
profesores de la asignatura.

4.3.2 CLEAN UP Y COLOR

Con toda la animacién en sucio comenzamos la etapa del clean up, que
consiste en limpiar todos los dibujos realizados por los animadores para
reducirlos a una Unica linea. En un principio parecia una tarea sencilla, pero no
lo es, por lo que decidimos repartir el trabajo en funcion de las habilidades de
cada miembro. Decidimos repartir el trabajo del clean up en funcién de las
habilidades de cada miembro, Noelia Gavidia se encargd de limpiar todos los
planos en los que aparecian manos, Maria Monfort de los escenarios de la
habitacion y de los planos que ella misma habia animado, Marta Moreno se
encargd de algunos de los planos del agujero negro y de las caidas de Gea,
Claudia Serneguet termind de realizar ajustes en la animacién para corregir
errores, Carla Moliner se aseguro de que todos los personajes se mantuvieran
en disefo, José Maria Serrano realizé el humo y la sombra, para ello estuvo
investigando sobre las distintas texturas que tenian los pinceles de Toom Boom,
para encontrar el mas parecido al pincel del concept art, Anna Gisbert, hizo los
fondos de los espejos. En nuestro caso nos encargamos de limpiar los planos en
los que habiamos participado y de realizar los fondos de estrellas del agujero
negro. Al comenzar a realizar esto, nos dimos cuenta de que para este rol es
importante conocer bien el disefio de los personajes ya que esta es la linea
definitiva que se vera en el corto por lo que debe tener toda la esencia del
personaje.

Realizamos el clean up con el pincel Pipe Cleaner 26, que tiene una textura
muy parecida al lapiz, el objetivo principal era conseguir una linea muy limpia,
pero a la vez pldstica y expresiva de acuerdo con los referentes que habiamos
escogido. En cuanto al color una vez con el clean up realizado, fuimos
introduciendo las sombras grises en los planos donde hacia falta, el color negro
en el pelo y las botas de Gea con el pincel dry spotched, y finalmente el color
rojo en el vestido. Nuestra labor en esta fase se centro en encontrar una forma



LA ESPIRAL. PRODUCCION DE UN CORTO ANIMADO EN 2D. Sandra Pérez de la Blanca 36

de eliminar la linea del vestido para dejar solo el color rojo, siguiendo la estética
marcada por la preproduccion. Para ello estuvimos investigando el programa
hasta dar con una solucidn que transmitimos al equipo para que todos siguieran
el mismo proceso.

4.4 POSTPRODUCCION.

Tras realizar todas las fases anteriores llegamos a la postproduccién, ultima
fase donde se unifican todos los planos, se afiaden los efectos especiales y se
ajustan los sonidos definitivos de un proyecto.

4.4.1. EDICION

Para la edicién utilizamos el programa de edicién de video Imovie para
montar la versién del cortometraje en rough, este permite unir los planos de
forma rapida; en cuanto a la versién definitiva se edité con los programas de
Adobe, Premiere y After effects para un acabado profesional.

4.4.2. MUSICA Y SONIDO

La musicay el sonido aun no son las definitivas ya que estas se realizardn mas
adelante en coherencia con el largo. Sin embargo, por el momento el corto
utiliza unos sonidos extraidos del banco de sonidos

4.4.3. CREDITOS

Durante la produccién del cortometraje se decidid realizar unos créditos
finales para conseguir un cierre del proyecto mas profesional. Estos fueron
creados en la asignatura de efectos especiales junto a Maria Monfort y bajo la
supervisidon del profesor Adolfo Muioz. Para realizarlos nos inspiramos en el
opening de la serie de accién real True Detective (2014)y en el de la
pelicula Skyfall, (2012) estos utilizan colores poco saturados, con fondos blancos
en los que la figura es el elemento principal. Lo mas atractivo es la combinacidn
de imagen y video que realizan sobre todo en True Detective, la fusidon resultante
junto con el fondo neutro crea una estética similar a la de un grabado. Para
nuestro proyecto decidimos realizar unos créditos que tuvieran una apariencia
similar. Usamos principalmente los colores blancos, negros y rojos, y también
algunos tonos sepia. Decidimos incorporar una mezcla de imagen real con
animaciones de nuestro cortometraje para adaptarlo a la estética que tendra el
largometraje.
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Fig. 45. Captura de la edicién de sonido
del programa Imovie.

Fig. 44. Moodboard con imagenes extraidas de ambas producciones.
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Fig. 47. Fragmento de croma para el P.3
de los titulos de crédito

En cuanto a la musica decidimos que los créditos tuvieran sélo una BSO de
acompafiamiento, nos encargamos de buscar una musica que se sincronizara
con la animacién y la accién del proyecto. Se realizé la edicion de la musica en
el programa Imovie (Fig. 45), ya que permitia observar mejor la frecuencia del
sonido y era mads sencillo mezclar los cortes para sincronizar la musica. Las
escenas de accion real las grabamos en el croma del platé de la universidad.
Maria Monfort se encargd de la cdmara, nuestro rol fue interpretar a Gea en
algunas de las escenas del corto, como guia utilizamos los planos del storyboard
Fig. 46).

Una vez tuvimos las tomas grabadas comenzamos con la edicién en el
programa de After Effects, Utilizamos efectos como el keyligthg para realizar el
croma y fuimos experimentando con la superposicion de videos para crear
efectos similares a los de True Detective, ajustamos los colores retocando las
curvas de color y afiadimos las tipografias (Fig. 47). La duracién de estos es de
1:10 min y el resultado que logramos nos parecié muy interesante y acertado
para anadirlo como créditos del corto.

5.CONCLUSIONES.

Realizar este proyecto ha sido un gran reto por diversos motivos, el primero
la complejidad que trae consigo la animacién, que conlleva un proceso de
realizacion lento y bien ejecutado para obtener buenos resultados, ademds en
nuestro caso decidimos abordar una duracién larga para ayudar a la
comprension de la historia. El segundo, el compromiso del tema, la violencia de
género: un problema que sigue creciendo y como equipo integrado
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mayoritariamente por mujeres, sentiamos un gran deber por visibilizar y crear
conciencia en todas las personas que vieran el corto. Finalmente, el hecho de
realizar un trabajo en equipo con un nivel profesional que nos sirviera para
nuestro futuro laboral en el sector de la animacién. Durante el proceso del corto
tuvimos que enfrentarnos a muchos problemas que fuimos superando con el
apoyo del equipo y la constancia en el trabajo. Consideramos que con el
resultado que obtuvimos logramos cumplir con todos los retos que nos
propusimos, objetivos generales, creando un corto de animacion en 2D, con un
buen nivel de animacidn, aunque aun lo seguiremos puliendo y mejorando, que
puede funcionar tanto dentro como fuera del largometraje de accidon real y
sobretodo, que puede favorecer la reflexidn del publico que lo visibilice.

A nivel personal deseamos poner en valor, que durante el proceso
aprendimos la importancia del trabajo en equipo, sin él no hubiera sido posible
realizar este TFG. También nos dimos cuenta de que para conseguir una buena
animacién es fundamental tener una preproduccidén muy trabajada, ya que es
ahi donde se va a dejar todo bien planificado con el storyboard, las hojas
modelos de los personajes creadas para orientar a los animadores y los fondos,
donde su sucederan las acciones. También documentar adecuadamente y poder
asi enriquecer tanto el contenido como la forma, en nuestro caso sobre la
violencia de género en la sociedad actual, para entender mejor el tema y con
ello orientar adecuadamente la direcciéon y fundamentacién del TFG y del
corto.

Hemos aprendido sobre muchos de los roles que se realizan en una
produccién (storyboarder, layout artist, etc.) destacando la fundamental en
nuestro caso: la direccidn, que nunca habiamos efectuado hasta ahora. Bajo
este rol nos hemos encargado de mantener la comunicacién entre todos los
departamentos artisticos y de dar las instrucciones para mantener un ritmo de
trabajo constante. Ademds, hemos aprendido a utilizar programas que se
demandan hoy en dia en las empresas profesionales como Toom Boom
Harmony y After Effects.

De todo este proceso se concluye que la animaciéon no es una practica
sencilla, de hecho, podriamos decir que es como hacer una larga carrera de
relevos donde tienes que ir al maximo, pasando el testigo a tus comparieros
hasta llegar a la meta. Al final solo conseguirds ganar la carrera si el testigo ha
pasado por todo el equipo y todos y cada uno han sido conscientes de su valor
en el proceso. En nuestro caso hemos podido acompaiar a desarrollar un corto
que sin duda nos servira en nuestro futuro laboral, en el que hemos alcanzado
todos nuestros objetivos planteados y que nos acerca a alcanzar nuestro
suefio: trabajar en esta apasionante y creativa industria que es la animacion.



LA ESPIRAL. PRODUCCION DE UN CORTO ANIMADO EN 2D. Sandra Pérez de la Blanca 39

6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Collins, H.F. (16 mayo de 2020). La animacidn aplicada a la comunicacion.
Nombre del sitio web. https://hellen-lopez-collins.medium.com/la-animacién-
aplicada-a-la-comunicacion-e7d62205d3d6

Conexiéon ESAN (9 de junio 2020). Brainstorming: Ventajas de hacer una lluvia
de ideas en la empresa. Nombre del sitio web. https://hellen-lopez-

collins.medium.com/la-animacién-aplicada-a-la-comunicacidon-e7d62205d3d6

Cournoyer, M. (directora). (2008). Robes of war. [cortometraje de animacion].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=hVE2T8eiwCA

Cuervo, J. (2012). Mejor liderar que mandar: liderarse y liderar para motivar.
(22%ed). Libros de Cabecera.

Dinu, A.C. (2015). Los nifios como victimas de la violencia de género. Trabajo
Social Hoy, 75, 37-68. doi 10.12960/TSH.2015.0009.

Frei, M. (director). (2011). Not about us. [cortometraje de animacion]. Vimeo.
https://vimeo.com/51535113

Lafuente, P. (10 julio de 2007). Paises desarrollados no acaban con la violencia
de género. Nombre del sitio webhttps://cimacnoticias.com.mx/noticia/paises-

desarrollados-no-acaban-con-la-violencia-de-genero/

Lecturalia. Laura Pérez. Consultado el 18 de abril de 2022.
https://www.lecturalia.com/autor/22434/laura-perez

L’ office National du Film du Canada. Michéle Cournoyer- The art of
Metamorphosis.Consultado el 15 de Mayo de 2022.
https://www.onf.ca/selection/michele-cournoyer-gg-award/

Lépez,M.C (2019). La prdctica judicial en los delitos de malos tratos. Patria
potestad, guarda y custodia y régimen de visitas. (NIPO On Line: 042190328)
[Tesis doctoral, Ministerio de la Presidencia, Relaciones con las Cortes e
Igualdad] Catalogo de publicaciones oficiales de la Administracion General del
Estado.

https://violenciagenero.igualdad.gob.es/violenciaEnCifras/estudios/Tesis/pdfs

/Tesis 7 Practica Judicial Delitos Malos Tratos.pdf



https://hellen-lopez-collins.medium.com/la-animación-aplicada-a-la-comunicación-e7d62205d3d6
https://hellen-lopez-collins.medium.com/la-animación-aplicada-a-la-comunicación-e7d62205d3d6
https://hellen-lopez-collins.medium.com/la-animación-aplicada-a-la-comunicación-e7d62205d3d6
https://hellen-lopez-collins.medium.com/la-animación-aplicada-a-la-comunicación-e7d62205d3d6
https://www.youtube.com/watch?v=hVE2T8eiwCA
https://vimeo.com/51535113
https://cimacnoticias.com.mx/noticia/paises-desarrollados-no-acaban-con-la-violencia-de-genero/
https://cimacnoticias.com.mx/noticia/paises-desarrollados-no-acaban-con-la-violencia-de-genero/
https://www.lecturalia.com/autor/22434/laura-perez
https://www.onf.ca/selection/michele-cournoyer-gg-award/
https://violenciagenero.igualdad.gob.es/violenciaEnCifras/estudios/Tesis/pdfs/Tesis_7_Practica_Judicial_Delitos_Malos_Tratos.pdf
https://violenciagenero.igualdad.gob.es/violenciaEnCifras/estudios/Tesis/pdfs/Tesis_7_Practica_Judicial_Delitos_Malos_Tratos.pdf

LA ESPIRAL. PRODUCCION DE UN CORTO ANIMADO EN 2D. Sandra Pérez de la Blanca 40

Lépez,M.C.(2018). Madres maltratadas Violencia vicaria sobre hijas e hijos.
Umaeditorial.

Massi, S. (director). (2001). Tengo la posizione. [cortometraje de animacién].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=fhZZ8Br- U8

National Film Board of Canada. Directors. Regina Pessoa. Consultado el 9 de
mayo de 2022. https://www.nfb.ca/directors/regina-pessoa/

Patro Hernandez, R., y Limifiana Gras, R. M. (2005). Victimas de violencia
familiar: consecuencias psicoldgicas en hijos de mujeres maltratadas. Anales de
Psicologia / Annals of Psychology, 21(1), 11-17.
https://revistas.um.es/analesps/article/view/27071

Pessoa, R. (directora). (2012). Kali le petit vampire. [cortometraje de animacién].
Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=CuQwfjOAT 4

Ringland, H. (2019).Las Flores Pérdidas de Alice Hart. Salamandra.

Ruiz, Y. (2007). La violencia contra la mujer en la sociedad actual: andlisis y
propuestas de prevencion.Jornades de Foment de la Investigacié. Forum
Universitat Jaume l. Disponible en:
http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/78453/forum 2007
18.pdf

Serra, A. (2019) Caperucita roja. Nordica.

Soler, C. (2008). Las relaciones postraumdticas en la infancia y adolescencia
maltratada: el trauma complejo. Revista de psicopatologia y psicologia clinica
Vol. 13, N23, pp.159-174. http://e-
spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:Psicopat-2008-13-3-10001/Documento.pdf

Soto, V., Leonhardt P., Alonso, N. y Serrano, B. (2019). Victimas invisibles:
analisis de la intervencidn socioeducativa de nifias y nifios expuestos a
violencia de género en familia. SIPS- Pedagogia Social. Revista
interuniversitaria, (34) 113-127. DOI: 10.7179/PSRI_2019.34.08
http://recyt.fecyt.es/index.php/PSRI/

Whitaker, H., & Halas, J. (2009). Timing for Animation. Focal Press.
Williams, R. (2001) The animator’s survival kit. Faber and Faber.

Wikidat. Simone Massi. Consultado el 6 de mayo de 2022.
https://es.wikidat.com/info/simone-massi



https://www.youtube.com/watch?v=fhZZ8Br-_U8
https://www.nfb.ca/directors/regina-pessoa/
https://revistas.um.es/analesps/article/view/27071
https://www.youtube.com/watch?v=CuQwfjOAT_4
http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/78453/forum_2007_18.pdf
http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/78453/forum_2007_18.pdf
http://e-spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:Psicopat-2008-13-3-10001/Documento.pdf
http://e-spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:Psicopat-2008-13-3-10001/Documento.pdf
http://recyt.fecyt.es/index.php/PSRI/
https://es.wikidat.com/info/simone-massi

LA ESPIRAL. PRODUCCION DE UN CORTO ANIMADO EN 2D. Sandra Pérez de la Blanca 41

7. INDICE DE FIGURAS

Pag. 9. Fig. 1. Calendario General.

Pag. 14. Fig. 2. Tio Tomds, A Contabilidade Dos Dias. Regina Pessoa, 2019.
Obtenido de: https://alcine.org/programa/27056/tio-tomas-a-contabilidade-
dos-dias/?

Pag. 14. Fig. 3. Fotograma del cortometraje: Tengo la posizione, Simone Massi,
2001.0btenido de: https://www.youtube.com/watch?v=fhZZ8Br- U8

Pag. 15. Fig. 4. Recopilacidn de fotogramas del corto: Not About Us. Michael
Frei (2011). Obtenido de: https://vimeo.com/51535113

Pag. 15. Fig. 5. Fotograma del cortometraje: Robes of War, Michele
Cournoyer,2009. Obtenido de:
https://www.youtube.com/watch?v=hVE2T8eiwCA

Pag. 16. Fig. 6. llustracién Caperucita Roja, Adolfo Serra 2019.0btenido de:

https://adolfoserra.cargo.site/Caperucita-Roja

Pag. 16. Fig. 7. llustracion Extrafieza, Laura Pérez, 2021. Obtenido de:

https://www.instagram.com/lauraperezgr/

Pag. 16. Fig. 8. llustracién Gea, La Espiral Carla Moliner, 2021.

Pag. 17. Fig. 9. Portada del libro: Las flores Perdidas de Alice Hart, Holly
Ringland,2019. Obtenido de:
https://www.amazon.es/flores-perdidas-Alice-Hart-Narrativa/dp/8498389526

Pag. 17. Fig. 10. Portada del libro: Madres Maltratadas: violencia vicaria sobre
hijas e hijos, M2 Carmen Peral L6pez,2018. Obtenido de:
https://www.amazon.es/Madres-maltratadas-Violencia-vicaria-
Atenea/dp/8417449205

Pag. 19. Fig. 11. Calendarios de preproduccion.

Pag. 19. Fig. 12 Fragmento de la hoja de control de produccién.
Pag. 20. Fig. 13. Brainstorming. La Espiral, realizado por Maria Monfort.
Pag. 20. Fig. 14 Fotograma de la pelicula US, Jordan Pelee, 2019.0btenido de:

https://laprensa.peru.com/espectaculos/noticia-us-que-significa-final-

nosotros-nueva-pelicula-jordan-peele-nnda-nnlt-86506

Pag. 21. Fig. 15. Brainstorming, La Espiral, realizado por Carla Moliner.
Pag. 21. Fig. 16. Imagen del cuento ilustrado de Caperucita Roja, Adolfo Serra
2019. Obtenido de: http.//descongelarte.blogspot.com/2011/12/la-

caperucita-roja-de-adolfo-serra.html

Pag. 22. Fig. 17 Fragmento del guion narrativo ajustado para animacion.

Pag. 22. Fig. 18. Fragmento del beatboard realizado por Carla Moliner.


https://alcine.org/programa/27056/tio-tomas-a-contabilidade-dos-dias/
https://alcine.org/programa/27056/tio-tomas-a-contabilidade-dos-dias/
https://www.youtube.com/watch?v=fhZZ8Br-_U8
https://vimeo.com/51535113
https://www.youtube.com/watch?v=hVE2T8eiwCA
https://adolfoserra.cargo.site/Caperucita-Roja
https://www.instagram.com/lauraperezgr/
https://www.amazon.es/flores-perdidas-Alice-Hart-Narrativa/dp/8498389526
https://www.amazon.es/Madres-maltratadas-Violencia-vicaria-Atenea/dp/8417449205
https://www.amazon.es/Madres-maltratadas-Violencia-vicaria-Atenea/dp/8417449205
https://laprensa.peru.com/espectaculos/noticia-us-que-significa-final-nosotros-nueva-pelicula-jordan-peele-nnda-nnlt-86506
https://laprensa.peru.com/espectaculos/noticia-us-que-significa-final-nosotros-nueva-pelicula-jordan-peele-nnda-nnlt-86506
http://descongelarte.blogspot.com/2011/12/la-caperucita-roja-de-adolfo-serra.html
http://descongelarte.blogspot.com/2011/12/la-caperucita-roja-de-adolfo-serra.html

LA ESPIRAL. PRODUCCION DE UN CORTO ANIMADO EN 2D. Sandra Pérez de la Blanca 42

Pag. 23. Fig. 19. Fragmento del guion técnico correspondiente a los planos 56,
57 y 58 con imagenes de referencia.

Pag. 24. Fig. 20. Fragmento del primer storyboard en formato16:9, realizado
por Sandra Pérez.

Pag. 24. Fig. 21. Cambios en el storyboard en formato 16:9, realizado por
Sandra Pérez.

Pag. 24. Fig. 22. Storyboard final en formato 16:9, realizado por Sandra Pérez.
Pag. 24. Fig. 23. Layout La Espiral con el formato corregido, realizado por
Sandra Pérez.

Pag. 25.Fig. 24. Moodboard de estética y color.

Pag. 26.Fig. 25. Moodboard estilo Gea.

Pag. 26. Fig. 26. Fragmento de la Biblia de produccién, concept art Gea,
realizado por el equipo.

Pag. 27. Fig. 27. Fragmento de la Biblia de produccién, concept art de la
sombra, realizado por Maria Monfort y Sandra Pérez.

Pag. 27. Fig. 28. Concep art de Ester y Cora, realizado por Carla Moliner.

Pag. 27. Fig. 29. Concep art sala de espejos, realizado por Anna Pérez.

Pag. 27. Fig. 30. Concep art habitacidn, realizado por Noelia Gavidia.

Pag. 28. Fig. 31. Disefio definitivo rostro de Gea, realizado por: Carla Moliner.
Pag. 28. Fig. 32. Disefio definitivo de Esther y Cora. Realizado por: Maria
Monfort y Carla Moliner.

Pag. 28. Fig. 33. Disefio definitivo de la sombra, Realizado por Sandra Pérez.
Pag. 29.Fig. 34. Disefio final de la habitacién, Realizado por Maria Monfort.
Pag. 29.Fig. 35. Estudios de encuadres y disposicion de los elementos de la
habitacion, realizado por Noelia Gavidia.

Pag. 29. Fig. 36. Escenario agujero negro y estética rayada, realizado por
Sandra Pérez.

Pag. 30. Fig. 37. Sala de espejos, realizado por Anna Gisbert.

Pag. 30. Fig. 38. Arte final en formato cine 2.351, realizado por Maria Monfort.
Pag. 31. Fig. 39. 22 Animatica formato 16:9, realizada por Sandra Pérez.

Pag. 32. Fig. 40. Reparto de layouts.

Pag. 32. Fig. 41. Layout P.34 realizado por Sandra Pérez.

Pag. 33. Fig. 42. Calendario de Layouts.

Pag. 34. Fig. 43. Fragmento control produccidn con colores.

Pag. 37. Fig. 44. Moodboard con imagenes extraidas de ambas producciones.
Pag. 37. Fig. 45. Captura de la edicién de sonido del programa Imovie.

Pag. 37. Fig. 46. Seleccidén de las escenas del storyboard.

Pag. 37. Fig. 47. Fragmento de croma para el P.3 de los titulos de crédito.



LA ESPIRAL. PRODUCCION DE UN CORTO ANIMADO EN 2D. Sandra Pérez de la Blanca 43

8. ANEXOS

-Las biblias de preproduccion y produccidn se encuentran disponibles como
anexo en:

https://drive.google.com/drive/folders/1K4TRvXXgMusDTMZjUs9y44nGChgPQ
YWc?usp=sharing

-Animaticas:
Animatica Espiral Storyboard Final (YouTube):

https://www.youtube.com/watch?v=6sovG2FdUJc&t=141s

Animatica Espiral Layout (YouTube):

https://www.youtube.com/watch?v=66GgLF2JWIY

-Estado actual del corto que se avanzara para el dia de la defensa:
Enlace YouTube:

https://www.youtube.com/watch?v=0A3fahl2H5g&t=117s
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