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“““El articulo'expone una experiencia
didactica en el &mbito del dibujo
arquitectonico. Se procura
estimular el dibujo y que el dibujar
asiente en las vertientes sensitiva,
corporal y emocional frente a la
generalizada tendencia técnica
y racional en las academias
emergentes. El objetivo es
invitar los estudiantes a iniciar
la practica del dibujo manual
conscientes de su complejidad,
amplitud y necesidad en el terreno
arquitectonico.

En el ejercicio presentado se
explora la relacion del dibujar, con
la misica y la danza, subrayando el
gesto libre y emocional necesarios.
Se enfatiza también el beneficio

de los entrelazamientos de las
diferentes disciplinas artisticas. El
punto de partida es la particular

Durante muchos siglos el Arte y la
Arquitectura hacian parte de las
Bellas Artes. Ellas se consideraban
de un “mismo territorio” siendo
que muchos de sus profesionales
actuaban, con poca distincién, en
las dos areas. Después de su recien-
te separacion (siglo xvm) el arte
siguié considerando la naturaleza
humana y todo lo significante en su
vida. Debido al distanciamiento de
la arquitectura de las Bellas Artes,
a la incomprension o desconsidera-
cion de la naturaleza humana (por
la inercia y comodidad del territo-
rio racional y “reglamentado” de
la profesion) o debido a otras razo-
nes, la arquitectura, en general, ha
fortalecido su vertiente cientifica,
funcional y racional, dejando mas
olvidada la artistica y la emocional.

Esta separacion fue puesta en cau-
sa por varios autores como William

pasion de Piet Mondrian por la
mdsica y por la danza y de como
su obra pictorica revela esa
relacion. Los resultados graficos y
el envolvimiento de los estudiantes
sugieren la pertinencia y eficacia
de este tipo de ejercicios.

PALABRAS CLAVE: DIBUJO, DIBUJAR,
MUSICA, DANZA, EXPERIENCIA
DIDACTICA

The article presents a didactic
experience in the field of
architectural drawing. It seeks to
encourage drawing and the act of
drawing based on their sensory,
physical and emotional aspects, in
contrast to the generalised technical
and rational tendency in the
emerging academies. The aim is to
invite students to initiate the practice

Morris y John Ruskin a través del
movimiento Arts and Crafts. Sigfried
Giedion (Giedion, 2009) defendia la
importancia de que estas dreas cola-
boraren mutuamente argumentando
que la esencia y la accion humana se
basa tanto en la racionalidad como
en el sentimiento y la emocién. Omi-
tir la vertiente artistica es asi elimi-
nar la posibilidad de aproximarse a
la cuestion humana.

Relaciones entrelazadas:
Pintura, misica y
arquitectura

El arte sigue explorando el mundo
de las posibilidades y de la experi-
mentacion, llevando a entrelazarse,
sin reservas, entre sus diferentes dis-
ciplinas. Estas difusas y permeables
fronteras del arte han sido fuerte-

of drawing by hand, to become 129
aware of its complexity, breadth and
necessity in the field of architecture.
In the exercise presented, the
relationship between the act

of drawing, music and dance

is explored, emphasizing the
necessity of the free and emotional
gesture. The benefit of intertwining
different artistic disciplines is

also emphasized. The starting
point is Piet Mondrian’s particular
passion for music and dance and
how his pictorial work reveals this
relationship. The visual results and
the involvement of the students
suggest the relevance and
effectiveness of such exercises.

KEYWORDS: DRAWING, THE ACT OF
DRAWING, MUSIC, DANCE, DIDACTIC
EXPERIENCE

For many centuries Art and Architecture were
part of the Fine Arts. They were considered to
belong to the “same territory” and many of their
professionals worked, with little distinction,

in both areas. After their recent separation
(18th century) art continued to consider human
nature and everything significant in its life. Due
to the distancing of architecture from the Fine
Arts, to the misunderstanding or disregard of
human nature (due to the inertia and comfort
of the rational and “regulated” territory of the
profession) or for other reasons, architecture,
in general, has strengthened its scientific,
functional and rational side, and neglected its
artistic and emotional side.

This separation was called into question

by several authors such as William Morris

and John Ruskin through the Arts and Crafts
movement. Sigfried Giedion (Giedion, 2009)
advocated the importance of these areas
collaborating with each other by arguing that
human essence and action is based as much
on rationality as on feeling and emotion. To
omit the artistic aspect is thus to eliminate the
possibility of approaching the human question.
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Intertwined relationships:
Painting, music and architecture

Art continues to explore the world of
possibilities and experimentation, leading to
the unrestricted intertwining of its different
disciplines. These blurred and permeable
boundaries of art were heavily worked upon in
the avant-garde movements of the last century
fostering the transition from figurative to
abstract art. Among many other explorations,
artists have incorporated references to music
and sonority in their work, just as musicians
and composers have done with other artistic
disciplines. In these relationships, games
emerged that confused the provenance of

the artistic “object”. The score became a
plastic object and the plastic object became

a score. According to Ana Zugasti (AAVV,
2007: 334-335) “(...) the artistic interest of
graphic design, the plastic expressivity of the
conceived designs, is presented as a means
to suggest sound by itself”. In play and in
harmony the graphic-visual, musical, sonorous,
corporal, emotional and sensitive issues, and
the concepts of abstraction, randomness and
freedom, enriched different areas.

The graded colour tones, rhythm and speed
of Kandinsky's work, the composition,
oscillations and chromatic polyphony of Paul
Klee, the movement and resonances of Sonia
Delaunay’s and Robert Delaunay’s work, the
movement, the spontaneity and compositions
of Joan Mir¢, the colours and sound contrasts
of Frantisek Kupka, the speed, freedom and
sonority of the works of Jackson Pollock and
Lee Krasner, among many other examples,
reveal the relationship between sound and
music and pictorial art.

The work of Piet Mondrian was another
important revelation in this universe. Just as
in painting, Mondrian expected the ideologies
that guided his painting to permeate the

new music, which he sought to institute

and which was influenced above all by the
Futurists. His guidelines were based on the
introduction of new instruments and noises,
on the replacement of the personal-individual
predominance of classical music with an
abstract system, on harmony made up of
contrasts and on the elimination of melody,
rhythm and symmetry (while still guaranteeing
compositional balance). Mondrian said that
measure, composition and technique should

mente trabajadas en los tiempos de
vanguardias promoviendo la tran-
sicion de la figuracion a la abstrac-
cion. Entre otras muchas explora-
ciones, los artistas han incorporado
referencias de la musica y de la so-
noridad en su trabajo, tal como los
musicos y los compositores lo han
hecho con otras disciplinas del arte.
En estas relaciones surgian juegos
que confundian la proveniencia del
“objecto” artistico. La partitura
se convertia en objeto plastico y el
objeto plastico en partitura. Segun
Ana Zugasti (AAVV, 2007: 334-
335) “(...) el interés artistico de la
grafia, la expresividad plastica de
los disefios concebidos, es plantea-
do como medio para sugerir por
si mismo propuestas sonoras.” En
juego y en armonia las cuestiones
graficas-visuales, musicales, so-
noras, corporales, emocionales y
sensitivas, los conceptos de abs-
traccion, aleatoriedad y libertad,
enriquecian las diferentes areas.

Los tonos de color escalonados,
el ritmo y la velocidad de la obra
de Kandinsky, la composicion, las
oscilaciones y la polifonia croma-
tica de Paul Klee, el movimiento y
las resonancias de la obra de Sonia
Delaunay y Robert Delaunay, el
movimiento, la espontaneidad y las
composiciones de Joan Mird, los
colores y los contrastes sonoros de
Frantisek Kupka, la velocidad, la
libertad y la sonoridad de las obras
de Jackson Pollock y de Lee Kras-
ner entre muchos otros ejemplos
revelan la relacion sonora y musi-
cal con el arte pictorico.

La obra de Piet Mondrian fue
otra importante revelacion en este
universo. Tal como en la pintura,
Mondrian esperaba que las ideolo-
gias que orientaban su pintura im-
pregnasen la nueva musica, que pro-
curaba instituir y que era influencia-

da sobre todo por los Futuristas. Sus
directrices asentaban en la introduc-
cion de nuevos instrumentos y rui-
dos, en la sustitucion del predomi-
nio personal-individual de la musica
clasica por un sistema abstracto, en
la armonia hecha de contrastes y
en la eliminacién de la melodia, del
ritmo y de simetrias (garantizando,
todavia, un equilibrio compositivo).
Mondrian referia que la medida, la
composicion y la técnica deberian
asociarse con el espacio-tiempo-
movimiento y, en concreto, con la
idea de velocidad. (Casimiro, 2020)
La velocidad y el gesto, han sido
muy explorados por los artistas del
expresionismo, futurismo, neoplas-
ticismo, expresionismo abstracto y
action painting, etc.

Del terreno musical se verifi-
caron igualmente resonancias de
la pintura. Entre otros ejemplos
tenemos la (reciproca) influencia
de Mondrian en la obra del com-
positor Jakob van Domselaer. Este
ultimo publicé obras para piano
“Intentos de estilos” inspiradas en
los cuadros de su amigo (Casimiro,
2020: 8) Las series arboles, mares
y fachadas de Mondrian —donde el
motivo se diluye progresivamente
en lineas horizontales y verticales
hasta llegar a las abreviaturas mas
o menos situadas a modo de “stac-
cato”— inspiraban tanto el compo-
sitor que este intentaba ponerlas
en musica de una manera andloga
al procedimiento pictorico” (Ca-
simiro, 2020: 8). La obra de Da-
niel Ruyneman también mostrd
esa relacion pictorico-musical, in-
fluenciada por la obra de su amigo
Mondrian. Ruyneman se basaba
“en fuertes contrastes sonoros y en
nuevas combinaciones de sonidos,
que correspondia al principio pic-
torico del equilibrio dinamico de
los contrastes, tal como Mondrian



formulaba por entonces con su es-
tructura fundamental de posicion
rectangular y derecha.” (Casimiro,
2020: 9). Ademads de estos ejem-
plos, otros artistas del campo mu-
sical exploraron los entrelazamien-
tos del sonido, de la musica y de
lo visual. Entre ellos se encuentran
Earle Brown, Karlheinz Stockhau-
sen, John Cage, Morton Feldman,
Josep Maria Quadreny Mestres y
[annis Xenakis.

Los sistemas de notacion grafica,
y la musica en general, volvian a ins-
pirar la arquitectura tal como la ar-
quitectura volvia a inspirar la musi-
cay el arte en general. Iannis Xena-
kis, por ejemplo, revel6 esa relacion
en el Pabellon Philips, que proyecto
mientras colaboraba con Le Cor-
busier. Esta obra arquitectonica fue
proyectada con base en las estruc-
turas de su obra orquestal Metasta-
sis. En la capella Ronchamp, de Le
Corbusier, la estructura libre, alea-
toria y asimétrica en la composicion
de las aperturas de ciertos alzados
también muestran esa retroalimen-
tacion Esta composicion se aseme-
ja incluso a las primeras partituras
experimentales de Earle Brown
(Dicember 1952) o ciertas pinturas
de Mondrian y Van der Leck. Juha
Leiviska trabaja los espacios arqui-
tectonicos con una forma similar a
la que entiende la musica. Las igle-
sias Good Shepherd y Myyrmaki
revelan una musicalidad espacial de
elevada sensibilidad, donde las va-
riaciones de luz y sombra asumen
un espacial relieve musical.

Varios autores consideran que la
musica y la arquitectura son artes
muy cercanas, también por el hecho
de que ambas crean ambientes, sean
ellos reales o habitados por el alma.
Segun Eugenio Trias “La musica y
la arquitectura son artes «ambienta-
les» (Eustaquio (2020). Philip Glass

(Glass, 2017) entiende que la musi-
ca viene de los suefios y que se trata
de un lugar donde vivir. Con ello no
refiere la musica como un lugar fisi-
co, pero que tiene la sustancia de la
realidad que tiene un lugar.

El dibujo y el dibujar en el
arte y en la arquitectura

El dibujo y la accion de dibujar
constituyen la base de la experien-
cia del arte pictérica, musical y es-
pacial. Por estimular el ser/habitar
un lugar, todas ellas movilizan face-
tas arquitectonicas.

El dibujo es un testimonio de
gestos controlados y objetivos o
libres y ambiguos del autor, con-
forme sean realizados sobre una
racionalidad o sobre un estado mas
inconsciente y emocional. El dibu-
jo es un campo receptor de una in-
terpretacion y de una experiencia
habitada por el observador que se
apropia del lugar y de la atmosfera
sugerida en el dibujo (y la trans-
forma). La visiéon del observador
deambula por el dibujo procuran-
do significaciones figurativas, abs-
tractas y emocionales. La racionali-
dad y la emocién se combinan para
formalizar la percepcion y habitar
el lugar observado/representado.

Dentro de las varias intencio-
nes y posibilidades del dibujo ar-
quitectonico se pueden distinguir
dos tipos: “concepcion” y “comu-
nicacion” segun refiere Philippe
Boudon en “Images et Imaginai-
res d’architecture” (Segui,1986).
El primero procura una idea y el
segundo, después de precisada la
procura, representa la idea definida

El dibujo de concepcion o de
procura (creativo) es un documen-
to fisico, que parte de un deseo o
inquietud. El tantea zonas difusas y
subjetivas —“concebir, tantear, ajus-
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be associated with space-time-movement 131
and, in particular, with the idea of speed
(Casimiro, 2020). (Casimiro, 2020) Speed and
gesture have been widely explored by artists
of expressionism, futurism, neo-plasticism,
abstract expressionism and action painting,
etc.

From the field of music, the resonances

of painting have also been found. Among
other examples is the (reciprocal) influence

of Mondrian on the work of the composer
Jakob van Domselaer. The latter published
piano works “Attempts at styles” inspired

by his friend’s paintings (Casimiro, 2020: 8).
Mondrian’s series of trees, seas and facades
— where the motif is progressively diluted in
horizontal and vertical lines until it reaches
more or less staccato-like abbreviations —
inspired the composer so much that he tried to
set them to music in a manner analogous to the
pictorial process” (Casimiro, 2020: 8). Daniel
Ruyneman’s work also showed this pictorial-
musical relationship, influenced by the work
of his friend Mondrian. Ruyneman relied “on
strong sound contrasts and new combinations
of sounds, which corresponded to the pictorial
principle of the dynamic balance of contrasts,
just as Mondrian formulated at the time with
his fundamental structure of rectangular and
right-handed position.” (Casimiro, 2020: 9).

In addition to these examples, other artists

in the musical field explored the blending of
sound, music and visuals. Among them are
Earle Brown, Karlheinz Stockhausen, John
Cage, Morton Feldman, Josep Maria Quadreny
Mestres and lannis Xenakis.

Graphic notation systems, and music in
general, re-inspired architecture just as
architecture re-inspired music and art in
general. lannis Xenakis, for example, revealed
this relationship in the Philips Pavilion,

which he designed while collaborating with

Le Corbusier. This architectural work was
based on the structures of his orchestral

work Metastasis. In Le Corbusier’s Ronchamp
Chapel, the free, random and asymmetrical
structure in the composition of the openings of
certain elevations also shows this feedback.
This composition even resembles Earle Brown's
early experimental scores (December 1952)

or certain paintings by Mondrian and Van der
Leck. Juha Leiviska works with architectural
spaces in a similar way to his understanding
of music. The Good Shepherd and Myyrmaki
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churches reveal a highly sensitive spatial
musicality, where the variations of light and
shadow assume a spatial musical relief.
Several authors consider music and
architecture to be very close arts, also due

to the fact that both create environments,
whether they are real or inhabited by the
soul. According to Eugenio Trias “Music

and architecture are “environmental” arts
(Eustaquio (2020). Philip Glass (Glass, 2017)
understands that music comes from dreams
and that it is a place to live in. By this he does
not refer to music as a physical place, but that
it has the substance of reality that has a place.

Drawing and the act of drawing
in art and architecture

Drawing and the act of drawing form the basis
of the experience of pictorial, musical and
spatial art. By stimulating the being/inhabiting
of a place, they all mobilise architectural facets.
Drawing is a testimony to the controlled and
objective or free and ambiguous gestures of
the author, depending on whether they are
carried out on a rational or a more unconscious
and emotional state. Drawing is a field that
receives an interpretation and an experience
inhabited by the observer who appropriates
the place and the atmosphere suggested in
the drawing (and transforms it). The observer's
vision wanders through the drawing seeking
figurative, abstract and emotional meanings.
Rationality and emotion combine to formalise
perception and inhabit the observed/
represented place.

Among the various intentions and
possibilities of architectural drawing, two
types can be distinguished: “concept”

and “communication” as referred to by
Philippe Boudon in “Images et Imaginaires
d'architecture” (Seguf,1986). The former
seeks an idea and the latter, once the idea
has been sought, represents the defined idea.
Drawing a concept or a (creative) search is

a physical document, based on a desire or
concern. It probes diffuse and subjective zones
— “conceiving, testing, adjusting, rectifying”
(Boudon in Seguf 1986) and leaves its mark.
This drawing arises from experimentation

and the author’s experience in this search,
expressing what s/he feels — it is the mark

of this experience. It is in this drawing that
greater (reciprocal) resonances arise with

tar, rectificar” (Boudon en Segui
1986) y va dejando huella. Este di-
bujo surge de la experimentacion y
de la vivencia del autor en esa bus-
queda, expresando lo que siente —es
la huella de esa experiencia y viven-
cia. Es en este dibujo donde surgen
mayores resonancias (reciprocas)
con otras areas artisticas como la
musica. Al ser mas libre y ambi-
guo, permite una exploracion muy
amplia del observador pudiendo
estimular la sensacion de diferentes
estados de dnimo, asi como de mo-
vimiento, contrastes, temperaturas,
peso, sonidos, musica, equilibrio,
sabores, olores, sombra, luz...

El dibujo de comunicaciéon o
representacion (objetivo) es tam-
bién un documento fisico. Parte de
una idea clara —“ofrecer, presen-
tar, hacer el proyecto inteligible a
los colaboradores, operarios, etc.”
(Boudon en Segui 1986). Se apoya
en la visualidad “produciendo con-
figuraciones donde se puede llegar
a reconocer las cosas que se ven”.
(Segui, 1994) El uso de la raciona-
lidad se sobrepone normalmente
al emocional. El dibujo puede ser
apoyado por elementos simboélicos
y hasta por una sintaxis. Un dibujo
reglado por convenciones y caren-
te de subjetividad ofrece la posi-
bilidad de construirse el “objeto”
representado de forma similar por
diferentes individuos.

Tanto en el dmbito artistico
como en el arquitecténico la acciéon
de dibujar puede ser mas racional,
mas irracional/emocional o alter-
nada dependiendo del objetivo y de
la fase de cada dibujo.

En el ambito creativo el dibujar
es un acto espontaneo incompati-
ble con la racionalidad ya que el
dibujar “es el medio (lenguaje) que
menos resistencias ofrece a las vi-
siones imaginarias” segun refiere

Wolfgang Pehnt (Segui, 1999). Este
dibujar constituye una accién li-
bre. Es un gesto que no sabe, que
no piensa, pero que siente y deja
huella. Es un gesto apasionado, y
que por ello no ve. Se dice que los
ojos son ciegos cuando se hace algo
con interés y pasion, y eso se apli-
ca también al dibujar. Segui (1994)
defiende que “Nunca se dibuja lo
que se ve, se dibuja lo que se sien-
te”, destacando que, aunque dibu-
jar implique dejar una huella visual
sobre el papel, “no se esta dibujan-
do nada que pueda ser tocado, ni
siquiera visto.” (Segui, 1994) Ma-
ria Zambrano ya decia que el dibu-
jo “es el invisible que muestra a lo
visible y lo hace aparecer”.

La accion de dibujar incorpora
la experiencia vivida, sentida y ha-
bitada (luego, existencial). Segun
Pollock “La pintura es un estado
del ser”. En este sentido vital la
accion de dibujar moviliza facetas
arquitectonicas que son fundamen-
tales en el proceso proyectual. Esta
accion permite proyectar sobre el
dibujo significados tangibles e in-
tangibles, ambientes reales y cono-
cidos, imaginados y desconocidos.

Esta vivencia y esta procura im-
plican un tiempo y un movimiento,
que se formaliza en el gesto. El di-
bujo es “puro movimiento, danza
del concepto.” (AAVV, 2007) En
el dibujar, ldpiz, mano, cuerpo,
mente, emocidn, imaginacion, me-
moria, creatividad, tiempo y mo-
vimiento, son una entidad unica,
que vive, habita y danza. Esa danza
deja huella y esa huella es el dibujo.

Estado del arte

La exploracion de este gesto, de
esta busqueda y de esta vivencia
que deja huella es sumamente ex-
plorada en el campo artistico, pero



no tanto en el campo arquitectoni-
co actual, a pesar de, también aqui,
se asume fundamental en el proce-
so creativo. Esta realidad revela la
necesidad de comprender las bases
y el fundamento del dibujo y del di-
bujar. De la misma forma revela la
necesidad de fortalecer la vertiente
artistica, sensitiva y emocional en
la disciplina de la arquitectura y la
ensefianza es una via relevante para
ese designio.

Ejercicio:
La danza de Mondrian

“Considerando que el dibujo parte
de una coordinacion eficazmente
entre accion y huella, entre movi-
miento y trazo fijado”, Lino Cabe-
zas, Miguel Copon, Juan José Go-
mez Molina, Catalina Ruiz Molld y
Ana Zugasti, consideran logico que
“el prisma de analisis comience con
las relaciones que el dibujo estable-
ce con campos como la danza, el
cine, el teatro o la musica.” (AAVV,
2007: 10) Ademas de la relacion
con el gesto, tanto el dibujo y el di-
bujar, como el sonido y la musica,
impulsan tendencias espaciales y at-
mosféricas. Todos implican habitar
y ser un lugar y una atmosfera, im-
plican el recurso de la memoria, de
la imaginacion y de la creatividad e
implican el tiempo y el movimien-
to. Dejarnos ser la musica, dejarnos
ser la danza o dejarnos ser el gesto
del dibujar, en un acto cognitiva y
emocionalmente libre son el mismo.
La mausica, la danza y el dibujar se
estimulan reciprocamente: se inven-
tan y se embriagan. Y asi este espec-
taculo a partir del dibujar dejara su
rastro que es el dibujo.

Este es el punto partida del ejer-
cicio. El brinda la musica, el gesto
y la danza del dibujar con todo lo
que eso implica. El objetivo es el es-

clarecer la naturaleza del dibujo y
del dibujar, asi como su implicacion
fundamental en el acto creativo,
también arquitectonico. Ademas de
esa aclaracion pretende invitar los
estudiantes a habitar/ser el gesto —a
iniciarse en esta danza, familiarizan-
dose con este estado mas irracional,
emocional, libre y creativo.

“Mondrian danzaba como pin-
taba y pintaba como danzaba.”

Con esta informacion, que intri-
ga y capta la curiosidad de los estu-
diantes, se introduce el ejercicio. Se
refiere también que Piet Mondrian
no solo era apasionado por la pin-
tura, sino también por la musica y
por la danza. Para él musica y dan-
za tenian el mismo sentido y el mis-
mo efecto que la pintura. A pesar
de enfocado en precisar una nueva
musica de cardcter mas experimen-
tal, Mondrian era apasionado por
el jazz. El consideraba que el jazz y
la miisica negra eran familiares con
la musica que procuraba definir. Su
entusiasmo por el jazz no se queda-
ba apenas por la escucha, sino tam-
bién por la danza —él aprovecha-
ba cada momento para bailar. El
lenguaje corporal de su danza, tal
como el jazz y los bailes modernos,
se asemejaban a la expresion de su
pintura y la de la época (Casimiro,
2020). Mondrian referia que “los
nuevos bailes dejaban presentir so-
bre todo algo de la nueva idea de
equilibrio creado por la contrapo-
sicion de lo uno y de lo otro. Con
ello se hace posible experimentar
fisicamente la realidad equilibra-
da” (Casimiro, 2020: 20). “Mon-
drian bailaba erguido, dando pasos
en lineas rectas, como sus cuadros.
Jacobus Oud describia: ”He visto
coémo bailaba los ritmos modernos
de entonces, sobre todo el jazz, con
una alegre muchacha. Pero, aun-

other artistic areas such as music. As it is freer
and more ambiguous, it allows a very wide
exploration of the observer and can stimulate
the sensation of different states of mind, as
well as movement, contrasts, temperatures,
weight, sounds, music, balance, tastes, smells,
shadows, light...

The communication or representational
drawing (objective) is also a physical
document. It starts from a clear idea — “to
offer, to present, to make the project intelligible
to collaborators, operators, etc.” (Boudon in
Segui 1986). It relies on visuality “producing
configurations where one can come to
recognise the things one sees” (Seguf, 1994).
The use of rationality is normally superimposed
on the emotional. Drawing can be supported
by symbolic elements and even by a syntax.

A drawing governed by conventions and
devoid of subjectivity offers the possibility

of constructing the “object” represented in a
similar way by different individuals.

In both the artistic and architectural fields,

the act of drawing can be more rational,

more irrational/emational or can alternate
depending on the objective and the phase of
each drawing.

In the creative field, drawing is a spontaneous
act that is incompatible with rationality, since
drawing “is the medium (language) that offers
the least resistance to imaginary visions”, as
Wolfgang Pehnt puts it (Segui, 1999). This
type of drawing constitutes a free action. It is
a gesture that does not know, that does not
think, but that feels and leaves a mark. It is

a passionate gesture, and that is why it does
not see. It is said that the eyes are blind when
something is done with interest and passion,
and this also applies to the act of drawing.
Segui (1994) argues that “You never draw what
you see, you draw what you feel”, stressing
that, although the act of drawing implies
leaving a visual mark on paper, “you are not
drawing anything that can be touched, or even
seen.” (Segui, 1994) Marfa Zambrano has said
that drawing “is the invisible that shows the
visible and makes it appear”.

The act of drawing incorporates the lived, felt
and inhabited (then existential) experience.
According to Pollock, “Painting is a state of
being”. In this vital sense, the act of drawing
mobilises architectural facets that are
fundamental in the design process. This action
allows tangible and intangible meanings,
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134 2y 3. Exploracion individual de la técnica (sin
musica); evolucion del trazo/baile (con musica) (2021).
Estudiantes: 2. Katia Valencia; 3. Arnau Porta

real and known, imagined and unknown

environments to be projected onto the drawing. w
This experience and this search imply a time

and a movement, which is formalised in the

gesture. Drawing is “pure movement, the %/MWL_W‘\‘
dance of the idea”. (AAVV, 2007) In the act of

drawing, pencil, hand, body, mind, emation,

imagination, memory, creativity, time and

movement are a single entity that lives,

inhabits and dances. This dance leaves its

mark and this mark is drawing.

State of the art

The exploration of this gesture, of this
search and of this experience that leaves a
mark is widely explored in the field of art,
but not so much in the field of architecture
today, despite the fact that, here too, it is
assumed to be fundamental in the creative
process. This reality reveals the need to
understand the bases and foundations

of drawing and the act of drawing. It

also reveals the need to strengthen the
artistic, sensitive and emotional side of the
discipline of architecture, and teaching is a
relevant means to this end.

Exercise: Mondrian’s dance

“Lino Cabezas, Miguel Copén, Juan José

G6mez Molina, Catalina Ruiz Molla and Ana

Zugasti consider it logical that “the prism of

analysis begins with the relations that drawing

establishes with fields such as dance, cinema,

theatre and music” (AAVV, 2007: 10). (AAVV,

2007: 10) In addition, the relationship with “
gesture, both in the drawing itself and the act

of drawing, as well as sound and music, drive ]
spatial and atmospheric tendencies. They all

involve inhabiting and being a place and an

atmosphere, they involve the use of memory,

imagination and creativity, and they involve




2y 3. Exploration of the technique (without music)
and evolution of the line/dance (with music) (2021).
Students: 2. Katia Valencia; 3. Arnau Porta

time and movement. Letting ourselves be

the music, letting ourselves be the dance or
letting ourselves be the gesture of drawing, in
a cognitively and emotionally free act, are the
same. Music, dance and drawing stimulate each
other: they invent and inebriate each other. And
this spectacle, starting from the act of drawing,
will leave its mark, which is the drawing.

This is the starting point of the exercise.

It provides the music, the gesture and the
dance of the act of drawing with all that this
implies. The aim is to clarify the nature of the
drawing and of the act of drawing, as well

as its fundamental implication in the creative
act, also in architecture. In addition to this
clarification, the aim is to invite students to
inhabit/be the gesture — to initiate themselves
into this dance, familiarising themselves

with this more irrational, emotional, free and
creative state.

“Mondrian danced as he painted and
painted as he danced”.

With this information, which intrigues and
captures the students’ curiosity, the exercise
is introduced. It is also mentioned that Piet
Mondrian was not only passionate about
painting, but also about music and dance. For
him, music and dance had the same meaning
and effect as painting. Although Mondrian
was focused on the need for a new music of a
more experimental nature, he was passionate
about jazz. He considered jazz and black
music familiar with the music he sought to
define. His enthusiasm for jazz was not just
about listening, but also about dancing — he
took advantage of every moment to dance.
The body language of his dance, like jazz and
modern dance, resembled the expression of his
painting and that of the time (Casimiro, 2020).
Mondrian said that “the new dances above
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4y 5. Resultados ejercicio(2021).
Diferenciacion e identificacion de las musicas,
sentimientos y bailes realizados.

Estudiantes: 4. Elisenda Ruiz; 5. Nicolas Molins

que seguia siempre el ritmo pres-
crito, parecia elaborar al mismo
tiempo el suyo propio. Perdido en
sus pensamientos, siguiendo bien
el compds, siempre correcto; pero
creando, sin embargo, una figura
estética de baile. Uno desearia de-
cir: una abstracta figura” (Casimi-
ro, 2020: 20).

Metodologia

Con los ojos cerrados, un papel en
blanco y una barra de carb6n en la
mano se inicia el ejercicio. Se pide
a los estudiantes que vivan y que
sean el gesto que baila al sonido
de la musica que suena —un gesto
que se revela en la mano que coge
(y que es) la barra de carbén, y que
por ello dejard huella en el papel.
Se pide que se presenten y conoz-
can la barra de carb6n estimulando
su propia fusion (estudiante-mano-
barra de carbén) y que exploren esta
relacion y esta técnica sobre el papel.
Seguidamente se lanzan diferen-
tes musicas: de caracter experimen-
tal (p.ej. de Andrés Lewin-Richter
y Nuno Costa); jazz, swing y blues
-musicas que danzaba Mondrian,
de compositores y musicos que ad-
miraba- (p.ej. de Paul Whiteman,
Duke Ellington, Jack Hilton, etc.)
(Casimiro, 2020, p.19); madasicas
conocidas y elegidas por los estu-
diantes. (desconociendo el ejerci-



4 and 5. Results of the exercise (2021).
Differentiation and identification of the music,
feelings and dances performed.

Students: 4. Elisenda Ruiz; 5. Nicolas Molins

cio se les pidi6 anteriormente que
eligiesen musicas que les causaran
diferentes estados de 4nimo).

La diferenciacion musical pro-
cura estimular la entrada en el
ejercicio y la apropiacion del gesto
y de la atmosfera de la musica por
medio del contraste, asi como de
explorar diferentes gestos/danzas.
Se las musicas conocidas permi-
ten recurrir a una memoria cerca-
na y “definida”, las desconocidas
estimulan mds la imaginacion y
la creatividad. En este proceso se
subraya la reinvencion de atmosfe-
ras, de sensaciones y de estados de
animo mads familiares ayudando
asi a conducir el gesto de la danza
que, aun asi, deambula. Se explo-
ra la percepcion mas difusa y mads
errante, por ser menos familiar. El
ejercicio se extiende en el tiempo
de forma que los estudiantes, sin
prisa, se acostumbren a él, por los
varios intentos, por descompro-
meterse y por desconectarse del
“mundo” real.

Resultados

En la figura 2 el primer dibujo trata
de la exploracion inicial, auténoma,
de la técnica (sin musica) y los dos
siguientes muestran la inmersion
en el ejercicio y en la danza (bajo la
musica). Los resultados muestran
una clara desinhibicién del trazo
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6y 7. Resultados ejercicio(2021).
Diferenciacion e identificacion de las musicas,
sentimientos y bailes realizados.

Estudiantes: 6. Marta Sanchez; 7. Clara Vilaboa

all gave a glimpse of “something of the new
idea of balance created by the contrast of the
one and the other. This makes it possible to
physically experience the balanced reality”
(Casimiro, 2020: 20). “Mondrian danced
upright, stepping in straight lines, like his
paintings. Jacobus Oud described: ‘I have
seen how he danced to the modern rhythms
of the time, especially jazz, with a lively

girl. But although he always followed the
prescribed rhythm, he seemed at the same
time to work out his own. Lost in his thoughts,
following the beat well, always correct, but
nevertheless creating an aesthetic figure of
dance. One would like to say: an abstract
figure” (Casimiro, 2020: 20).

Methodology

With eyes closed, a blank piece of paper

and a stick of charcoal in hand, the exercise
begins. The students are asked to live and be
the gesture that dances to the sound of the
music playing — a gesture that is revealed in
the hand that holds (and is) the charcoal stick,
and will therefore leave its mark on the paper.
They are asked to introduce themselves and
get to know the charcoal stick by stimulating
their own fusion (student-hand-charcoal
stick) and to explore this relationship and this
technique on paper.

Then different types of music are played:
experimental music (e.g. by Andrés Lewin-
Richter and Nuno Costa); jazz, swing and
blues — music Mondrian danced to, by
composers and musicians he admired — (e.g.
by Paul Whiteman, Duke Ellington, Jack
Hilton, etc.) (Casimiro, 2020, p.19); music
known and chosen by the students (not
knowing the exercise, they were previously
asked to choose music that put them in
different moods).




6 and 7. Results of the exercise (2021).
Differentiation and identification of the music,
feelings and dances performed.

Students: 6. Marta Sanchez; 7. Clara Vilaboa

Different types of music encourages them to
enter into the exercise and appropriate the
gesture and atmosphere of the music through
contrast, as well as exploring different
gestures/dances. While familiar music allows
recourse to a close and “defined” memory,
unfamiliar music stimulates more imagination
and creativity. In this process, the reinvention
of more familiar atmospheres, sensations

and moods is emphasized, thus helping to
drive the gesture of the dance which, even
so, wanders. The more diffuse and wandering
perception is explored, because it is less
familiar. The exercise is extended in time so
that the students, without haste, get used to
it, through the various attempts to disengage
and disconnect from the real “world”.

Results

Infigure 2, the first drawing deals with

the initial, autonomous exploration of the
technique (without music) and the next two
show the immersion in the exercise and in

the dance (under the music). The results show
a clear disinhibition of the line from the first
register to the last. In addition to being freer
and more vigorous, the strokes are more
varied, simultaneously revealing a better
exploration of technique.

Figure 3 shows several dances performed by
the students. Different music, gestures and
atmospheres can be perceived in them.

After the exercise, most of the students
looked at their drawings and, surprised, were
able to identify in them the experiences, the
moods and the music and dances they had
experienced. They were also able to do so in
some of their colleagues’ drawings.
According to the survey carried out, these were
the words they used most often to describe the
feelings they felt:
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* At the beginning of the exercise : “free”,
“fear”, “fear of breaking the charcoal bar”,
“intrigue”, “curiosity”, “comfort”, “desire to
learn”, “enthusiasm”.

* Inthe end, the word “fear” was not
mentioned and “happiness”, “memories”,
“sensations” and “immersion” were more
frequently used — 95% of the students
mentioned feeling immersed and detached
while doing the exercise.

¢ (uantitative evaluation of the exercise
according to various points — from 1
(unfavourable) to 5 (favourable):

The exercise helped: To begin to
understand the rational and sensory-
emotional relationship’ (4.28); ‘To
understand that drawing is more than just
an image’ (4.17); "To understand drawing
and the act of drawing in the architectural
field' (4.33); "to arouse more interest in
architectural drawing’ (4. 61); “to instil
curiosity for art and the artistic side of
architecture” (4.34); “a desire to explore
this technique more” (4.50); “music helped
to detach and dance” (5); “a desire to
repeat the exercise” (4.67).

Some of the variety of interesting comments:
“It has helped me to break that little fear of
drawing. | let myself dance”; I felt that | was
only thinking about drawing and music”; “I

felt like | was involved in the music, as if |

was playing an instrument”; “l liked the way
you introduced us. It makes me freer”; “I felt
very happy and inspired”; “I was moved to
recognise music and | think my hand danced
more expressively”; “l can see it in the drawing
now"; “It's funny to see the drawings again”;
“It's harder for me to see it clearly in my
drawings, but there is something there”; “It
was good to see another kind of drawing, more
experimental. To disconnect from rigid things”;

“It would be interesting to do it more often”.

Conclusion

The results of the dance and the experiences
captured on paper, as well as the satisfaction
of the students, suggest the success and
validity of the didactic objectives that were
intended. They include clarifying the breadth
of drawing and of the act of drawing in

the creative field, in an era that pays little
attention to manual and human processes

in contrast to the new technologies which,
although important, do not replace the human

desde el primer registro al tltimo.
Ademas de mas libre y vigoroso, los
trazos son mas variados revelando
simultineamente una mejor explo-
racion de la técnica.

La figura 3 muestra varias dan-
zas realizadas por los estudiantes.
En ellos se pueden percibir diferen-
tes musicas, gestos y atmosferas.

Después del ejercicio, la mayoria
de los estudiantes observaron sus
dibujos y, sorprendidos, pudieron
identificar en ellos las experiencias,
los estados de dnimo y las muasicas
y bailes vividos. También lo han
podido hacer en algunos de los di-
bujos de los colegas.

Segin la encuesta realizada las
palabras que mas utilizaron para
describir las sensaciones afloradas:

* En el inicio del ejercicio han sido:
“libre”, “miedo”, “miedo de par-
tir la barra de carbén”, “intriga”,
“curiosidad”, “confort”, “ganas
de aprender”, “entusiasmo”.

* En el final la palabra “miedo” no
fue mencionada y fueron mas uti-
lizadas “felicidad”, “recuerdos”,
“sensaciones” e “inmersion” —
siendo que 95% de los estudiantes
mencionaron sentirse inmMersos
y desprendidos mientras realiza-
ban el ejercicio.

e Evaluacién cuantitativa del ejer-
cicio segun varios puntos — del 1
(desfavorable) al 5 (favorable):
El ejercicio ayudo: “A comenzar
a entender la relacién racional
y sensorial-emocional” (4.28);
“Entender que el dibujo es mas
que una simple imagen® (4.17);
“Entender el dibujo y el dibu-
jar en el ambito arquitecténico
(4.33); “a suscitar mas interés en
el dibujo arquitecténico” (4.61);
“ha instigado curiosidad por el
arte y por la vertiente artistica de
la arquitectura® (4.34); “ganas
de explorar mds esta técnica“
(4.50); “la musica ayudd a des-
prender y a danzar® (5) “ganas
de repetir el ejercicio” (4.67).

Algunos de los varios interesan-
tes comentarios:

“Me ha ayudado a romper ese
pequerio miedo a dibujar. Me he
dejado bailar.”; “Sentia que solo
pensaba en el dibujo y la musica.”;
“Me he sentido metido en la mu-
sica, como si tocara un instrumen-
to.”; “Un gusto la manera con la
que nos ha introducido. Me hace
mas libre.”; “Me he sentido muy
feliz e inspirada.”; “Me ha emo-
cionado reconocer musica y creo
que mi mano ha bailado con mds



8. Observacion de los resultados (2021)
9. Dibujos: Leonardo Jordi Sandoval
10. Dibujos: Katia Valencia (primer plano);

Jordi Santacreu (segundo plano)

8. Observation of the results (2021)

9. Drawings: Leonardo Jordi Sandoval
10. Drawings: Katia Valencia (first plan);
Jordi Santacreu (second plan)

expresividad.”; “Consigo verlo en
el dibujo ahora.”; “Me hace gra-
cia volver a ver los dibujos.”; “Me
cuesta mas verlo claramente en mis

dibujos, pero algo hay.”; “Ha sido
bueno para ver otro tipo de dibujo
mas experimental. Para desconec-
tar de las cosas rigidas.”; “Realizar
mas veces seria interesante.”

Conclusion

El resultado de la danza y de las vi-
vencias plasmadas en el papel, asi
como la satisfaccion de los estudian-
tes, sugieren el éxito y la validez de
los objetivos didacticos que se pre-
tendian. En ellos, estin esclarecer
la amplitud del dibujo y del dibujar
en el campo creativo, en una época
que poco atende a los procesos ma-
nuales y humanos en contraste con
las nuevas tecnologias que, aunque
importantes, no sustituyen la esen-
cia, la percepcion y la creacion hu-
mana. Implicita esta la evidencia de
la necesidad del dibujo y del dibujar
en el proceso creativo, y en la praxis
proyectual arquitectonica. Con este
ejercicio los estudiantes exploran la
accion de dibujar desde su vertiente
mds irracional, emocional, corporal
y creativa. Entienden la importancia
de la liberacion del racional y visual

en ciertas fases del proceso creativo.
Exploran también una técnica gra-
fica normalmente desconocida por
los estudiantes y finalmente, con este
gjercicio, se despierta la curiosidad
de los estudiantes por la relacion in-
trinseca de las artes y de la arquitec-
tura. Con este ejercicio los estudian-
tes desarrollan una percepcion mas
amplia y critica no solo del objeto y
de la praxis arquitecténica como de
la situacién actual, circunscrita en la
hegemonia de la racionalidad y vi-
sualidad, en la vida y en la mentali-
dad de la cultura occidental. m
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essence, perception and creation. Implicit is
the evidence of the need for drawing and for
the act of drawing in the creative process,

and in architectural design praxis. With this
exercise, the students explore the act of
drawing from its most irrational, emational,
corporal and creative aspects. They understand
the importance of liberating the rational and
visual in certain phases of the creative process.
They also explore a graphic technique normally
unknown to students and finally, with this
exercise, the students’ curiosity about the
intrinsic relationship between the arts and
architecture is awakened. With this exercise,
the students develop a broader and more
critical perception not only of the object and
architectural praxis but also of the current
situation, circumscribed by the hegemony

of rationality and visuality, in the life and
mentality of western culture. m
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