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RESUMEN

Este trabajo recoge el proceso de creacién de una tipografia digital, en
peso en Regular y cajas alta y baja, para ambitos digitales y fisicos.
Tipografia que rinde homenaje a la escritura de mi abuela, Josefa Sirera.
Las listas de la compra que Josefa escribe en su libreta, inspiran el estilo
costumbrista de esta tipografia y las caracteristicas de su escritura se
trasladan a las florituras de algunos glifos. Se realiza un estudio y dibujo
de la fuente, y posteriormente una digitalizaciéon de la misma, mediante
el programa Glyphs.

PALABRAS CLAVE

tipografia, digital, fuente, disefio, experimentacidn, escritura.

ABSTRACT

This project is about the process of creating a digital typography, in
Regular weight and higher and lower case, for digital and physical
environments. Typography that honours the handwriting of my
grandmother, Josefa Sirera. The shopping lists that Josefa wrote in her
notebook inspire the traditional style of this typeface and the
characteristics of her handwriting are transferred to the flourishes of
some of the glyphs. A study and drawing of the font is carried out, and
subsequently it is digitised using the Glyphs software.

KEYWORDS:

typography, digital, font, design, experimentation, handwritting.



Josefa Font. Andrea Parra 3

CONTRATO DE ORIGINALIDAD

El presente documento ha sido realizado completamente por el
firmante; es original y no ha sido entregado como otro trabajo académico
previo, y todo el material tomado de otras fuentes ha sido citado
correctamente.

Ancthea Farna 50’4470%

Andrea Parra



Josefa Font. Andrea Parra 4

AGRADECIMIENTOS

Gracias a Antonio, por haber confiado en mi desde el principio, por
compartir conmigo tu pasion por la tipografia, por el feedback y todo tu
apoyo. Gracias a Rafa, por enseflarme el maravilloso mundo de la
tipografia digital y las curvas de Bézier, y por todo tu animo y voluntad.

A Martina, Joan, Alicia, Andrea, Jorge, Marcos, Pepe, Alejandro, Cinto
y Fer, por crecer conmigo estos cuatro afios, por haber hecho de Valencia
mi casa y de la cafeteria de la Facultad de Bellas Artes mi sala de estar.
Os quiero muchisimo.

A mis profesores, por transmitir su pasién por lo que hacen, al final ha
dado sus frutos, gracias. A todos mis companferos de clase, que ahora
mismo son gente a la que admiro tanto personal como profesionalmente,
gracias por estos anos, os deseo lo mejor.

A mis padres, por haberme apoyado en todo lo que les he pedido,
incluso en hacer una carrera que ni ellos sabian deletrear, gracias por
confiar siempre en miy en mi ilusién.

Y por ultimo, gracias a mi abuela, Josefa (Fina), por haberme recogido
de la guarderia cada dia, hecho la comida, cambiado pafiales y por
haberme querido y ensefado todo lo que sabes. Por hacer lo mismo con
todos tus nietos, por ser madre y abuela a tiempo completo. Por ser mi
referente principal.



Josefa Font. Andrea Parra 4

INDICE

L.INTRODUCCION ... svssssesesssssssesessans 7
1.1 JUSTIFICACION .....c..eeverrerreieessesseseessesseeseessessesssessessessessassssssesssessessesssssessesss 7
1.2 OBJETIVOS...cuuiiiiiiiiinnenenniiisiiiinenensssssssssssimeessssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssssssses 8
1.3 METODOLOGIA.......ccuerernrieenresreieessessseseessessssssessessessesssessessssssessesssessessessesss 8
2. CONTEXTO HISTORICO.....ceeeeereeeeeeseeeseeseseesssessenens 9
2.1 1440-1500: INCUNABLES ......ccciiuiiiiiniiiiiieiiacieiieiiaiiresiescsassssissssssssssssssesssnns 9
2.2 SIGLOS XVI Y XVII: DISENOS DE TRANSICION .......cccererrerueeresresseseeseesessessessanes 9
2.3 SIGLO XIX: LA MECANIZACION Y LAS VANGUARDIAS TIPOGRAFICAS .............. 10
2.4 SIGLO XX LA NUEVA TIPOGRAFIA.......ccveeieerieerresiessresssesssesssesssesssesssesssesssens 11
2.5 ELPANORAMA TIPOGRAFICO ACTUAL......ceeuieerreenresrreseessresssesssesssesssesssesssens 13
2.5.1 LA ESCRITURA DIGITAL..c...veeeeeeseeeeeeeeeeieeesttaeseaestaessvaaessseaesssaasssenenns 14
2.5.2 EL DISENO TIPOGRAFICO .....oveveveeeeeeeeeereeeeereesevevesssssssesssssesssesssssssssesnanns 14
3. DESARROLLO DEL PROYECTO ... 16
3.1 PROYECTO DE DISENO ....cccvvreuereurrenerereresereseeeseesseesssessessssessesssesssessssssassssnes 16
B.LL I BRIEFING ...ttt ettt sttt ettt st e stte s e e sssasbassanasteassnesnseess 16
3.1.1.1 ¢Para qué serd UtilizadQ? .............ccceeeecueeeeeiieeeiieeecieeeeeeeeciee e, 16
3.1.1.2  REQUISITOS.c.ccceeiieeeeeeeeeeeeescsiisieiettte e tataaaaa e e e e sessssssssssssssssssssssensaaaees 17
3.1.1.3  Extension de 1 familiQ................c.ccooueeevureecieeeciieeesieeeeieeeeceee e, 18
3.1.1.4 Idiomas de implementacion .................ccceeeeeeeeeeceeeecieeeeeiieeeiieeeienann, 18
3.1.1.5 SO Y SOftWAIE ..o eeeeeetaa ettt e e teseeaaaeeaaa e 18
3.1.1.6  TipO A€ LICONCIQ.......ccoueeeeeeieeeeeieeeeseeese et 18
3.1.1.7 Plazos del Proyecto..........cccceeceeveueesueisieeseeniiesieesieesieese e 18
3.1.2 CONCEPTUALIZACION ...t tees et s st 18

3.1.2.1 Concepto
3.1.2.2 FOrMQIIZOCION .....cooeeveeeeeesiieeeeiee ettt sta st s e e seessnaessvene e 19
3.3 REFERENTES ...ttt e e e e e et et e et et ettt st aaaaaaaaaaaaaaaaaeenens 20
O B B 1 1V Lo L3 - | SR 20
3.1.3.2 BrIGRALGIOW ...ttt 20
3.1.3. 3 HUMGNISTA .ottt 21
3.1.3.4 KOIMEINK. ..ottt ettt ettt ettt ste e 21
0 K 2 [0 T 22
3.2 PROYECTO DE PRODUCCION .......ccerurereerreererseessessnessessessesseessessessesssssssssesnes 24
3.2 1 DIGITALIZACION ...ovveeeeteveeeceete ettt sttt s st s s s tesessnns 24
3.2.1.1 Metodologia de digitalizacCion................coueeeveveeeeueeeiiieeeiseecieeeiieenn, 24
3.2.1.2 CONSEIUCCION ...vveevveiiesiiieiiesieesiiessieesieesieesiee s e estesateesbaassessseassassseens 25
3.2.1.3 St @SLIlISEICO ...vvesvveseiesiiesiiesieesieessieesiteste et esteesiaeste e staessteesseesseesseens 27
3.2.1.4 AJUSLES OPLICOS. ....ccccuveeeeeeeesieeeeeieeeeteeesiaeesteaesttaaessaeaeetaseesasaessssaaens 28
3.2.1.5 Caracteres COMPIEMENTAriOS ...........ccueeecueeecceeeeeiieeesieeeecieeeeireeeseeaens 28
3.2.1.6 NUMEIQIES ...ttt ettt et siee e 29
3.3.1 ESPACIADO . c...ccueeesiteeeeeieestesieestts sttt e site st sttesta e s saaessaasssaessaesssasssaessaeseens 29
3.3.1.1 Espaciado €n NUMEIQIES...............ccccuueeeeeieuereeeesiiiiieeeeesiieeaeeesiisvessaeeas 30
332 KERNINGE.....cccce oottt et e e e e e e e e e et et e e st ettt saaaaaaaaaaaaaaaaaaeees 31
3.4 RESULTADOS ...cuceuiieiiiniieniienieniineiioiiesstnstssiesssnsssssasssnssssssassssssssssassssssssssnnss 31
3.4 T APLICACIONES ...ttt et e et e et et e et e et e te s asatasaaaaaaaaaaaaaaaaaeeeeas 33
3.5 PREVISION DE IIMPACTO ....coeoueeerreiereeiesresssressssesessesessesssssessssessssessssesessessnns 37

4. CONCLUSIONES.........ooeeeiirreeeeesisssessesssissssssessssssssssssssass 37



Josefa Font. Andrea Parra 5

S.BIBLIOGRAFIA .....oooooeoeoeeeeeeeeoeeoeoeeeeeeoeeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeee oo 39
6. INDICE DE FIGURAS ..o 40



Josefa Font. Andrea Parra 7

1. INTRODUCCION

En este trabajo se recoge el proceso de creacién de una fuente digital,
en homenaje a la escritura de Josefa Sirera, desde el concepto hasta la
produccion de la misma, para su uso en el ambito digital.

La idea de realizar este proyecto surge del deseo personal de
experimentacién con la tipografia. Durante varios anos observando esta
escritura en listas de la compra que Josefa Sirera ha escrito, se ha
observado que puede llevarse a otro medio, el digital. Vivimos en un
entorno completamente rodeado de pantallas, donde la tipografia digital
se ha transformado en un medio de comunicacién que fluctua través de
los ordenadores, de las webs, incluso en soportes disefiados digitalmente
que seran impresos a posteriori, como revistas, posteres, flyers, libros...
El auge de las tipografias digitales ha ido en aumento desde que se
inventd el primer ordenador personal, y ha seguido asi en los ultimos diez
anos, donde cada vez son mas las personas que disefian una tipografia
por cuenta propia.

1.1 JUSTIFICACION

La intencidon de este proyecto es mezclar los limites entre la escritura
caligrafica analégica y el disefio de un tipo de letra digital, utilizando al
mismo tiempo todas las posibilidades técnicas del disefo tipografico
moderno. La tipografia elegida ha sido la tipografia romana humanista,
ya que con ella conservamos la tradicion caligréfica, (estos tipos surgieron
en el siglo XV y fueron los primeros tipos romanos surgidos de los
manuscritos humanistas). Mediante la combinacidon de los rasgos mas
caracteristicos de la escritura de Josefa, dan el aporte de personalidad
gue se busca.

El hecho de poder conservar una escritura, y darle un uso en otro
entorno, ha sido la razén principal que ha motivado este proyecto, el
poder mantener algo con un valor personal que perdure en el tiempo. Se
sabe que hoy en dia en la “nube”, es mas dificil que se pierde algo fisico,
tan valioso como una caligrafia, que con el paso del tiempo, puede
desaparecer.

Por ultimo, la inquietud de experimentacion en el amplio campo de la
tipografia y la oportunidad de poder tener algo Unico que culmine con
una tipografia digital funcional y lista para usar en ambitos digitales, ha
influido en la decision de llevar a cabo Josefa Font.
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1.2 OBJETIVOS

El objetivo general de este proyecto es la creacidn de una tipografia
digital que rinda homenaje a la escritura de Josefa Sirera y transmita sus
rasgos mas caracteristicos. Asimismo, se busca que esta tipografia se
pueda usar en futuros proyectos de disefio.

Para conseguir el cumplimiento del mismo, se establecen los
siguientes objetivos especificos:

Realizar un proyecto de disefio, donde se establezca un briefing, un
desarrollo conceptual y un bocetaje de la tipografia.

Seguidamente, llevar a cabo un proyecto de producciéon donde se
disefie el Master en el programa Glyphs y se lleven a cabo las
verificaciones y posteriormente, la generacién los archivos.

En el proyecto de post-produccion se lleva a cabo la comprobacion del
espaciado y la legibilidad.

Por ultimo, se realizard un control de funcionamiento de la misma
mediante la creacidn de posibles aplicaciones graficas para ver su
resultado en uso.

1.3 METODOLOGIA

Para cumplir los objetivos anteriores, se parte del método de disefo
descrito en el libro “Cémo crear tipografias: del boceto a la pantalla”. En
él, los autores Laura Meseguer, Cristobal Henestrosa y José Scaglione
hablan de cuatro fases del proceso de disefio: “Concepto, Disefio,
Produccién y Post-Producciéon. “ (Scaglione, 2015, pag. 60). Todas ellas
seran explicadas en el punto 3.Desarrollo del proyecto, con mads
profundidad.
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2. CONTEXTO HISTORICO

“La historia es historia desde que la humanidad posee escritura” (F, 2019,
pags. 1-13). Esta ha sido la forma de expresar la oralidad sobre un
soporte, a través del dibujo de las letras o “letragrafia” a lo largo de los
afios hasta la actualidad. “La tipografia y el disefo de tipos han estado
sometidos desde los tiempos de Gutemberg a tres variables
fundamentales: la tecnologia, el mercado y la cultura” (Sesma Prieto,
2006, pag. 23).

2.1 1440-1500: INCUNABLES

La tipografia tiene antiguos origenes, que estan relacionados con la
caligrafia y los manuscritos, que ya eran usados antes del afio 2500 a.C.
En la Edad Media, la transmisiéon de conocimientos continuaba siendo
oral y los libros manuscritos estaban al alcance de personas de alto nivel
econémico. Alrededor de 1440, Johann Gutenberg desarrollé una técnica
para elaborar moldes de tipos que se utilizarian para la impresion de
letras individuales (en Asia ya se utilizaban los tipos moviles). Su
aportacién con la imprenta fue que era el método mas eficaz y econdmico
hasta la época. Este método de impresion se expandié por toda Europa,
teniendo un gran auge en paises como ltalia, o posteriormente Francia.

2.2 SIGLOS XVI Y XVII: DISENOS DE TRANSICION

En los siglos XVI y XVII, conocido el primero como la época de oro de
la tipografia francesa, se grabaron juegos de tipos romanos, italicos y
versalitas, al igual que tipos griegos y latinos. Cabe destacar el uso en esta
época de las tipografias Romanas, ya que han sido de las mas utilizadas
en escritura a lo largo de la historia, gracias a la tradicién en su uso, la
proporcion de sus elementos y la legibilidad que ofrecen. Se clasifican en
romanas antiguas, de transicion, modernas y egipcias. Se pueden
destacar Trajan, Centaur, Minion o Sabon. Son las que mas hacen
referencia a las letras y los nimeros tal y como se trazaban en la Roma
Antigua: grabadas en piedra como un cincel.

El siglo XVIII, la Era de la llustracién, fue la época del auge de las serif
humanistas. Podemos destacar a William Caslon y a Baskerville, que
crearon los caracteres neocldsicos, que representaran la cumbre del
estilo transitorio entre el disefo del estilo antiguo y moderno.
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Los disefios modernos se caracterizaban por un contraste entre los trazos
delgados y gruesos mucho mas marcado que se relaciona con el
perfeccionamiento de los instrumentos de grabado tipografico, con las
prensas de mayor precisién y mejor calidad en los soportes, que dio como
resultado impresion superior a la que habia hasta la fecha. Estos tipos
modernos, Didot y Bodoni son un ejemplo, influyeron en el desarrollo de
la tipografia moderna europea.

2.3 SIGLO XIX: LA MECANIZACION Y LAS VANGUARDIAS
TIPOGRAFICAS

“La produccidn artesanal de tipos siempre habia sido lenta, costosa, y
de una gran dificultad, el grabado de fabricar punzones y matrices era un
proceso muy complejo que requeria una gran habilidad que muy pocos
artesanos poseian” (Garone, 2015, pag. 43). Hasta finales del siglo XIX la
tecnologia inventada por Gutenberg seguia invariable, los medios de
produccion no se modificaron en todo este tiempo y los alfabetos
tipograficos evolucionaron poco y lentamente hasta la primera
revolucion industrial.

Paralelamente, las mejoras en la maquinaria de impresion,
especialmente las prensas, cada vez eran mas grandes y rapidas, por lo
qgue hicieron que fuera necesario producir cantidades mucho mas
grandes y una mas amplia variedad de tipos. En 1885, la invencidon del
pantografo tipografico, permitid grabar matrices y posteriormente
punzones de acero, donde una nueva categoria profesional, el disefador
tipografico, sustituye al grabador de punzones. Aqui empezd la
separacion entre la parte artistica y la parte técnica del proceso
tipografico. La primera maquina que se comercializé con éxito fue la
Linotype (1886) y después la Monotype (1887). La ruptura con el pasado
se habia conseguido con la incorporacién de matrices dentro de la
maquina, que, accionadas por un teclado, fundian directamente los tipos
en el interior, en lineas enteras en el caso de la linotipia, o bien caracter
por caracter en el de la monotipia. (Garone, 2015, pag. 205).

Del mismo modo, la industrializacidn y la publicidad impulsaron una
primera evolucion de las formas tipograficas, sujetas a las demandas del
mercado. La Linotipia tuvo mads éxito en algunos paises y fue usada para
negocios editoriales o periodisticos, el resto de imprentas continuaban
trabajando con las tipos de caja. En reaccion a esta mecanizacion se
cuestiond la calidad de las mismas, surgiendo movimientos partidarios de
la reforma de la imprenta. Al mismo tiempo que surgen las vanguardias
artisticas europeas, el diseiio de tipos se va encarrilando en el desarrollo
de una sociedad moderna, defendiendo la simplificacion de las formas.
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2.4 SIGLO XX LA NUEVA TIPOGRAFIA

En 1909, surgen las primeras corrientes de vanguardia: el futurismo?! y
el Dadaismo?. Después de la Revolucion 1917 la revuelta llegd a Rusia con
el constructivismo, cuyos ideales emigraron a Alemania y se sentaron con
la creacion de la Bauhaus®.

En 1940, el uso de las sans serif, la simplicidad y el énfasis en el
mensaje adaptado a la comunicacién visual de las masas, fueron algunas
aportaciones europeas que dieron nuevos impetus a las proclamas de
propaganda de guerra y a la publicidad.

Las tendencias tipograficas siguieron evolucionando y la necesidad de
reconstruir la industria y una economia hundida por el fin de la Segunda
Guerra Mundial.

Por otro lado, la impresion offset se empezaba a abrir camino como
nueva tecnologia de creacidn y reproduccion, amenazando las técnicas y
negocios de fundicion en caliente.

“El bajo coste que supone el disefio y lanzamiento de nuevos tipos,
frente al que conllevaba la tipografia tradicional en plomo, provocarian
ademas que esta Ultima entre en crisis definitiva y que fruto de todo ello,
la oferta aumente exponencialmente.” (Sesma Prieto, 2006)

Uno de los precedentes a la composicion digital fue la fotocomposicion,
una tecnologia para obtener imagenes tipograficas empleando una
fuente luminosa, un original tipografico y material sensible a la luz. “La
linotipia, la rotativa, la impresora offset y la lumitipia son algunos de los
inventos que, por distintas razones, tuvieron mas éxito y ayudaron a
definir lo que hoy llamamos «impresion». “ (Blandino, 2021)

Durante la década de los anos 80 la llegada de los ordenadores
personales revolucion6 el uso de la tipografia. Un ordenador corriente
podia componer texto con similares niveles de calidad que los mas
sofisticados sistemas profesionales.

1 El futurismo fue un movimiento que proponia una ruptura radical con las manifestaciones
artisticas del pasado y exaltaba el movimiento y la velocidad como expresion del dinamismo de la
vida moderna.

2 El Dadaismo es un movimiento que nacié en Suiza y promulgaba la ruptura del orden tradicional
de un mundo dominado por las maquinas.

3 Con la Bauhaus se establecieron unas bases para realizar composiciones tipograficas
basadas en los componentes visuales.
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Los primeros tipos de fuentes para ordenador eran fuentes bitmap
(Figura 8) o de mapa de pixels, incapaces de sustituir a la fotocomposicién
tradicional pero utiles para la confeccidon de informes, documentos, y
para publicaciones sin grandes exigencias técnicas. En un periodo de
tiempo relativamente breve aparecieron nuevos formatos de fuentes
vectoriales que a partir de un Unico disefo reproducian la forma de la
letra en el cuerpo que fuera necesario. Se produjo una disminucion
progresiva de los sistemas de fotocomposicidon y un cambio en la relacion
entre el disefio y la produccidn cuya trascendencia es aun dificil de valorar
en toda su dimensidn.

La tipografia vectorial se describia a través de una serie de férmulas
matematicas que generaban las curvas de Bézier y el dispositivo de salida
interpretaba mediante una serie de puntos de trama. “El sistema
PostScrip? se convirtid, en poco tiempo, en el formato estandar para el
disefio vectorial y la impresion laser digital (...) también provocé un tipo
de “democatrizacidon” en el uso de la tipografia” (Sesma Prieto, 2006, pag.

260).

Por orden cronolégico, destacamos la apariciéon de formatos de las
fuentes tipograficas digitales: el PostScript, el TrueType, el Multiple
Master y el OpenType.

Desde el desarrollo creativo de la década de los afios 90, la digitalidad
ha favorecido el surgimiento de fundiciones digitales independientes, la
venta y distribucion de tipos online y el desarrollo de plataformas que
trabajan exclusivamente para tipos web. También han surgido iniciativas
como Google Fonts que apuestan por la tipografia libre y colaborativa. Al
mismo tiempo surgen programas de creacidn de fuentes digitales como
Glyphs o FontLab.

Figura 9. Dibujo original Bitmap Figura 8. Fuente de Adobe
RLE [Run Length Encoding] Post Script

4 Es un sistema vectorial de definicion de caracteres basado en curvas de Bézier que son definidas
por cuatro puntos: la curva pasa por el primero y el ultimo, puntos de anclaje, y es atraida por los
otros dos que se conocen como controladores o puntos de control. (Figura 2)
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2.5 EL PANORAMA TIPOGRAFICO ACTUAL

Durante las ultimas dos décadas, el panorama tipografico ha ido
creciendo y el acceso a la informacién cada vez es mas abierto gracias a
medios y revistas de divulgacién como “Graffica” “Unos Tipos Duros” o
“Rayitas Azules”, un blog dedicado al disefio editorial y a la tipografia,
creado por los disefiadores Ana Moliz, Salva Cerda y Esther Sepulveda.
Nacen proyectos de reivindicacion feminista como “Women in Type”, que
pone el foco en las injusticias cometidas contra las mujeres en la industria
tipografica del siglo XX, o Femme Type, centrada en el trabajo de
disefiadoras tipograficas y creativas o la publicacién impresa. Después del
salto de lo mecdnico a lo digital, se ha mantenido el termino de fundicién
tipografica, pero, como es natural, han cambiado las herramientas y el
proceso. En Espafia resaltan como fundiciones tipograficas digitales
TypeRepublic (fundada por el disefiador tipografico Andreu Balius),
EmType, Type-o-Tones o Atipo, entre muchas otras. Los disefiadores de
tipografias también han ido aumentando su numero y sus trabajos, se
destaca a Laura Meseguer o al disefiador valenciano Pepe Gimeno,
conocido entre otras hazafas, por sus trabajos caligraficos.

Asimismo, con el avance de la sociedad, surgen nuevas “clases” de
tipografias. Segun aclara Ana Moliz (2022): “lLas tipografias estan
evolucionando para ser reflejo visual de la época en que vivimos.”
“Las custom type representan la importancia de la tipografia en el
branding, de ahi que si una marca aspira a verse fielmente representada
por una fuente tipografica que la identifique, nada mejor que encargar a
un experto el diseiio de una tipografia propia.” (Panorama tipografico en
2021, Graffica). Entre estos procesos de experimentaciéon también surgen
las fuentes Display, variables, el concepto de hibridacién tipografica,
experimentos con tipografia y como tendencia de este ultimo afio 2022,
las tipografias caligraficas. Como apunta Ana Moliz (2022): “No sabemos
si por influencia directa de esta época convulsa, pero el caso es que las
tipografias caligraficas estan en alza desde hace tiempo” (Tipografia
caligréfica, tendencia en 2022. Graffica).

Por lo que a software respecta, en los dos ultimos afios han sido
resaltables en el ambito de la tipografia digital los programas FontLab,
RoboFont, Fontographer y Glyphs. También surgen nuevas herramientas
de trabajo como Google Knowledge, Font Brief o Fontshare, las cuales
siguen ayudando a la difusiéon de conocimientos sobre la tipografia en la
actualidad.


https://graffica.info/la-importancia-de-la-tipografia-en-el-branding-por-ana-moliz/
https://graffica.info/la-importancia-de-la-tipografia-en-el-branding-por-ana-moliz/

Figura 13. Glifos
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Actualmente, podemos decir que la tipografia es una disciplina cada
vez mas democratica, abierta y accesible. Esta necesidad creativa, sera la
que facilite, el surgimiento de nuevos modelos tipograficos a partir de la
creatividad, la experimentacion y las nuevas necesidades que planteen
los contextos y la sociedades constantemente cambiantes.

2.5.1 LA ESCRITURA DIGITAL

Hoy en dia, debido al cambio en los procesos de trabajo y los medios,
disponemos de nueva terminologia para referirnos a la escritura digital.

Segun Eugenio Vega (2013): “Una fuente digital es software formado
por un conjunto de dibujos vectoriales junto con érdenes de espaciado y
kerning® a los que se accede mediante el teclado del ordenador. Estos
dibujos son, casi siempre, letras que combinadas, forman palabras con
significado”. (Pag 2).

Asimismo, podemos denominar fuente a un contenedor de glifos®. “En
tipografia, un glifo es una representacién grafica de un caracter, de varios
caracteres o de parte de un caracter y es, en cierta medida, el equivalente
actual del tipo de imprenta, la pieza que tenia grabada el signo. (...) Glifo
es la forma visual de los simbolos tipograficos, colocados en rectangulos
abstractos cuyo ancho es el de la letra y sin una altura determinada.”
(Vega, 2013, pag. 4) .

2.5.2 EL DISENO TIPOGRAFICO

Segun Laura Meseguer podemos entender como disefio tipografico al
“disefio y al espaciado de los caracteres en un formato adecuado para
una determinada técnica de composicion tipografica”. (Este, no debe
confundirse con la caligrafia o el lettering. Para Fred Smeijers7 “existen
tres tipos de letras: escritas, dibujadas o rotuladas y tipogréficas que se
definen por el modo de produccién: escritura, dibujo o rotulacién y todos
los métodos por los que se pueden generar letras tipograficas. [...] la
escritura sélo sucede cuando se hace manualmente [0 con cualquier otra
parte del cuerpo] y cuando las partes significativas de las letras estan

5 Kerning es el proceso de adicidn o eliminacién de espacio entre pares de caracteres concretos.
6 Del griego glyfo, yAUdw, [esculpir o tallar] la palabra hace referencia a un signo grabado, escrito
o pintado. Los signos graficos del Antiguo Egipto se denominan jeroglificos. En tipografia digital
es la representacion gréfica de un cardcter.

7 Fred Smeijers es un disefiador tipografico, investigador y escritor holandés, formado en la ArtEzZ
Hogeschool voor de Kunsten de Arnhem a principios de la década de 1980.



Clasificacion Tipografica de Francis Thibaudeau
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Figura 16. Clasificacion Tipografica de
Francis Thibaudeau. Wikipedia
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hechas de un solo trazo. Otra gran diferencia es que en la escritura no hay
posibilidad de correccidn, mientras que en la rotulacion las formas se
pueden reconsiderar y corregir. Por lo tanto, la rotulacion parece que
tiene mas relacién con la tipografia, porque muchos trabajos de
rotulacion parecen tipograficos. [...] En buenas manos, las letras
transferibles pueden parecer tipograficas, pero el espaciado y la
alineacidén se han determinado manualmente y esto define el proceso de
rotulacion. [...]” (Meseguer, 2012, pags. 28-29).

En suma, podemos decir que “en tipografia, la composicién de la
palabra, asi como la creacion de letras, estan regladas por la produccién
mecdnica, incluso en la composicién manual con tipos de metal [...] El
tamaio y la posicion de todos los elementos se pueden especificar con
exactitud [...] y como la palabra especificar indica, esta informacién de
medidas se puede transferir. Estas dos cualidades son intrinsecas a la
tipografia pero imposibles en escritura y rotulacién”. (Meseguer, 2012,
pag. 30)

Por afiadidura, de acuerdo con la Oert, (Open Educational Resources for
Typography) una familia tipografica es un conjunto de signos alfabéticos
y no alfabéticos con caracteristicas estructurales y estilisticas comunes,
gue permiten reconocerlas como pertenecientes a un mismo sistema. Por
ejemplo, una tipografia estdandar como Times New Roman puede contar
con redonda, cursiva negrita y otras variantes. Las tipografias pictéricas y
para rétulos pueden ser habitualmente fuentes simples.

A dia de hoy, no existe un sistema que clasifique con eficiencia la totalidad
de las familias existentes. En el Diccionario de Edicién, Tipografia y Artes
Graficas, José Martinez de Sousa menciona veintitrés sistemas de
clasificacién tipografica diferentes. Entre ellos, algunos de los mas
importantes son el sistema Vox-ATypl® o Thibaudeau?®. Este dltimo,
presenta cuatro estilos: romanas (antiguas y modernas), egipcias,
palosecos y de escritura y fantasia.

8 El sistema Vox-ATypl fue desarrollado por Maximilien Vox y adoptado por la Asociacidn
Tipografica Internacional en 1964

9 El sistema Thibaudeau (desarrollado entre 1920 y 1924) presenta cuatro estilos: romanas
(antiguas y modernas), egipcias, palosecos y de escritura y fantasia.


http://www.oert.org/
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3. DESARROLLO DEL PROYECTO

Como se explica en el apartado 1.3, el proyecto de creacién de Josefa Font
se divide en concepto, disefio, produccidon y post-produccion. Por
cuestiones de legibilidad y entendimiento, en este proyecto, se han
organizado de la siguiente manera: el proyecto de disefio, donde se
sientan las bases tanto conceptuales como estéticas, y que comprende el
briefing, el concepto, los referentes y el disefio; el proyecto de
produccidn, donde se realiza la digitalizacion; el proyecto de post-
produccion, donde se preparara para su uso, y que contiene la fase de
kerning; y la prevision de impacto, donde se analizard cual sera la
repercusion de la misma una vez se lleve al ambito exterior. También se
hard una previsién de futuros proyectos que se planean para la tipografia.

3.1 PROYECTO DE DISENO

3.1.1 BRIEFING

La funcién principal de un briefing es establecer los puntos mas
importantes del proyecto, empezando por las fechas y los plazos hasta los
objetivos del mismo. En el caso de este Trabajo de Final de Grado, al
tratarse de un encargo propio, no tenemos que establecer un acuerdo
con el cliente, aun asi, es necesario que establezcamos unas bases claras
desde el principio para poder cumplir con los plazos y evitar cambios de
ultima hora. Al tratarse de un proyecto tipogréafico, el briefing se
estructuraréa de una determinada forma, que describiremos a
continuacién. Estas preguntas estan basadas en el modelo de briefing
descrito por Laura Meseguer (Meseguer, 2012) en el libro “Como crear
tipografias”, de la siguiente manera:

3.1.1.1 ¢Para qué serda utilizada?

Para empezar, se ha de definir el uso que tendra la tipografia, donde
va a aparecer y el tamafo de los soportes. Josefa Font se usard para
cuerpos de texto grandes vy titulares de libros, revistas, carteleria y otras
publicaciones similares. Por tanto, podemos decir que sera una fuente
Display. Su medio de uso sera el digital, o cual esto también implica la
posibilidad de su uso en medios impresos.
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3.1.1.2  Regquisitos

Los requisitos que pautamos para la caligrafia se dividen en dos
grupos: conceptuales, que explicaremos detenidamente en el siguiente
apartado, y funcionales.

En cuanto a los requisitos conceptuales, el objetivo es que represente los
rasgos mas caracteristicos de la caligrafia de Josefa.

Mayusculas con florituras propias (Figura 18) en letras mayusculas
especificas como la "A”, “C”, “M”, “N”, “O”, “S”, “R”, “J”. En algunas de
ellas como la “A”, ”"N” y “M” se aprecian remates en forma de lazo o
florituras. En otras como la “O” la “C” se observa que en la parte superior
hay un remate que se cierra en forma de “gancho”, y que se repite en
otras letras como la”R” O la “S”.

S GHE e Eg BNy s, N = .
M mE L v SaE s (e, Al A A RL Aar AR aas sar AR
AT O O R TGS SA A TG KR vy ,

AN T e e e e
1.2 A5G I o ‘ | X
',7:':’;"."";"f‘.:'%'5:; o P

Figura 17. Letras capitales y nimeros Figura 18. Letras minusculas escritas por
Escritos por Josefa Sirera Josefa Sirera

En cuanto a los requisitos formales, se busca la correcta legibilidad de la
misma, por ello se elige una tipografia Serif como base, mediante esto se
asegura que se pueda usar en varios contextos, debido a la versatilidad
de este grupo tipografico. Ademas, otro requisito es que el uso de las
florituras sean decorativas y no interfieran en la legibilidad. Por ello se
elige la creacién de un grupo estilistico con florituras y un grupo sin
florituras, para ofrecer al usuario varias opciones de composicién y de
creacion de texto continuo, sin la interferencia de éstas. Se persigue un
acabado preparado para la correcta lectura en pantallas y medios fisicos.



Figura 19. Trozo de una lista de la
compra de Josefa Sirera
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3.1.1.3  Extension de la familia

La extension de la familia compondra las caja alta y baja y en peso
Regular. Los glifos que comprendera seran las letras del abecedario desde
la A hasta la Z, con sus respectivos acentos diacriticos, signos de
puntuacion y numerales.

3.1.1.4 Idiomas de implementacion
El idioma que se abarca es el Latin Basico, en concreto, Europeo
occidental.

3.1.1.5 SOY Software
El Software utilizado va a ser Glyphs y el formato de uso Open
Type®®.

3.1.1.6 Tipo de Licencia
La licencia de uso sera personal. En el futuro, puede ser comercial.

3.1.1.7  Plazos del proyecto
Los plazos de realizacion del proyecto son 5 meses: desde el 2 de enero
hasta el 16 de junio.

3.1.2 CONCEPTUALIZACION

En este apartado se conceptualizara el proyecto y se estableceran las
bases de su contexto. Cada escritura es Unica, aunque compartan
esqueleto, siempre hay trechos que diferencian las unas de las otras.

3.1.2.1 Concepto

Durante anos, se observo la escritura de Josefa Sirera a través de las listas
de la compra, el medio actual que ella hace servir para mostrarla. Dado
gue su avanzada edad la escritura actual cuenta con las “imperfecciones”,
si se les puede llamar asi, porque en realidad es un trecho que la hace
mas caracteristica aun, propias de unos movimientos de mano de
persona mayor, con un trazo no tan fluido. También, debido al dmbito de
uso diario, se trata de una escritura desenfadada, pero que sigue
manteniendo la caja alta con los trechos caligraficos que aprendié en la
escuela, a la que tuvo la suerte de ir cuando tenia 8 anos. Las florituras y

10 OpenType es un formato para fuentes informaticas escalables. Se basé en su predecesor
TrueType, conservando la estructura basica de TrueType y afiadiendo muchas estructuras de
datos intrincadas para prescribir el comportamiento tipografico.



Figura 20. Josefa de camino al
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los acabados de algunas de las letras le dan un valor afiadido a su
escritura, y es uno de los rasgos que se quiere mostrar.

También podemos hablar del valor afiadido personal y todo lo que esta
escritura implica, y tiene la intencidn de transmitir.

Los miércoles por la mafana, hay mercado en el pueblo, es entonces
cuando Josefa escribe sus listas de la compra en la mesa del comedor,
sobre una libreta con gusanillo y cuadros azules. Su escritura es una
conexion directa con el pequefio saldn, el olor a arroz viniendo de la
cocina, la luz entrando del patio una mafana de agosto y reflejandose en
las baldosas con motivos ornamentales. Es un viaje a volverse a sentar en
las sillas de madera, desgastadas por el uso de todos y cada uno de los
nietos, esperando en la mesa la llegada de la paella, cada domingo, cada
semana, todos los afios.

Josefa Font es un viaje a todos los rincones de su vida. Es vivir su rutina
diaria, acompafiarla al mercado y observarla leyendo en voz alta "Dos
bajoques rojes i un kilo de tomates, has vist que templa la meua neta?”.

Con Josefa Font, no solo se busca crear una tipografia, si no, un medio
visual donde esa esencia prevalezca. Se busca transmitir, recordar esa
conexion a través de algo tan comunicativo la tipografia.

3.1.2.2 Formalizacion

Una vez expuesto este significado mas conceptual y abstracto,
pasamos a la parte mas técnica y formal, la tipologia o familia tipografica
(véase punto 2.5). En este apartado se ha de tomar una decision,
basandonos en el punto 3.1.1.1, sobre el uso que tendra la misma.

Para este proyecto se ha elegido partir con una base de una tipografia
romana antigua, o también Ilamadas Garaldas. Son las que mas hacen
referencia a las letras y los niumeros tal y como se trazaban en la Roma
Antigua: grabadas en piedra como un cincel. La eleccion se debe a la
funcionalidad que ofrecen las mismas para ser usadas en diferentes
proyectos, asi como por el peso tradicional que conllevan, al ser unas de
las letras latinas mds antiguas, lo que transmite esa sensacion manual.

A su vez, es una familia que permiten afiadir elementos como
florituras y lazos, y con ello, darle un valor anadido.
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Figura 24. Caligrafia de Bonaventura
Bassegoda
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3.1.3 REFERENTES

En este apartado vamos a hacer un breve andlisis de tipografias que
han servido como referentes conceptuales y estéticos.

3.1.3.1 El Masvell

De este proyecto se destaca el hecho de cdmo a partir de las
caracteristicas Unicas de una caligrafia, se crea una tipografia digital
funcional que cubre las necesidades de un proyecto de Identidad Visual.

La tipografia del restaurante El Masvell se cred como parte de la
Identidad Visual de el “nou” Mas Vell, un edificio histérico y modernista,
que data al menos de 1375, en el cual Ingrid Picanyol se encargd de la
Identidad Grafica del mismo. “Entendemos que la tipografia le da
personalidad a un proyecto y crea una voz cohesiva en todas las
comunicaciones (..) decidimos crear una tipografia personalizada
inspirada en las caracteristicas unicas de la caligrafia de Bonaventura
Bassegoda (Fig.25), que descubrimos en varios de sus planos
arquitectdnicos originales. En colaboracion con la tipdgrafa Noe Blanco,
desarrollamos un tipo de letra elegante pero dindmico que combina sin
esfuerzoy se adapta a la perfeccién al sistema grafico modular. Auténtico,
con un toque modernista.” (Picanyol, s.f.)

3.1.3.2 Brightglow

Brightglow, de la fundicién sweetestgoods, es una serif condensada.

De esta tipografia se rescata la idea de combinar elementos clasicos de
dibujo a mano con una serif, creando una fuente que sea funcional y
tenga rasgos caligraficos. Se trata de una tipografia Display pensada para
ser utilizada en grandes tamafios y entornos tanto digitales como
impresos.

New York City Los An eles
Chicago thm]l d)elml
Seaffle Ausli J 1) Santa‘Fe

denver Jittle Rock

Figura 26. Tipografia Brightglow Figura 25. Tipografia Brightlglow
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3.1.3.3 Humanista

De esta tipografia rescatamos la inclusién de rasgos caligraficos en una
tipografia digital.

"Humanista" es el nombre de un tipo de letra cursiva (cancilleria) de
Bertram Kaiser. “La idea de este proyecto era mezclar los limites entre la
escritura caligrafica analdgica y el disefio digital de una fuente, utilizando
al mismo tiempo todas las posibilidades técnicas del disefo tipografico
moderno. Este tipo de letra se pude usar tanto en tamafnos de pantalla
como en tamarfios de texto mas pequenos, como en tarjetas de invitacidon
o en revistas.” (Kaiser, s.f.)

_ GEOMETRY Dic Geometric kann
p— (lesbare Buchstaben CAN PR( )DUCE
C () N~ 8 LEGIBLE I /,’7”:’/3.\,/u‘m‘:l'mmru aber=

= T cinzig dieKunst BUT ART ALONE MAKES
& l"flii’ A (()/ — “coerleifit ihnen THEM BEAUTIFUL Siénheit
V‘ N ART BEGINS WHERE Dic Kunst beginnt
\/) k J cwo die Geometriec GEOMETRY ENDS AND endet
o A cund verleifit IMPARTS LETTERS ‘den Buchstaben
Oine mensdjliche Schrifi- cinen Ofasakier A CHARACTER der nidit

A haman Font~ cnessharist THAT TRANSCENDS
MERE MEASUREMENT

4

Figura 27. Tipografia “Humanista” Figura 28. Tipografia “Humanista”.

3.1.3.4 Kormelink

Kormelink es una serifa romana para titulos que se inspira una mezcla de
origenes histéricos. De esta tipografia podemos resaltar que es un
homenaje al abuelo del creador: Jan Kormelink. Era un relojero y joyero
increiblemente habil que se esforzaba por conseguir precision y elegancia
en su oficio. Era el propietario de la tienda "Kormelink", situada en Paises
Bajos. “Su ética y atencién al detalle es algo que espero haber
implementado en este tipo de letra.” (Wise, 2019-2020)
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Figura 29. Tipografia Kormelink Figura 30. Tipografia Kormelink
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3.1.4 DISENO

Una vez analizados algunos referentes, se empieza la fase de dibujo o
diseno.

Cuando se disefia una tipografia se tienen en cuenta diversos factores
que afectan a su estilo y a la extension de la familia. El proyecto de disefio,
segun Laura Meseguer apunta (2012): Implica la mayor parte del dibujo
creativo, en el que se definen los glifos y el espaciado y se controla la
fluidez de las curvas. No es necesario dibujar todos los caracteres y no es
recomendable dedicar tiempo a aquellos que derivan de otros, como
ordinales y minusculas, letras con acentos o caracteres compuestos a
partir de otros glifos. Una vez que se ha completado el disefio del
conjunto de caracteres bdsicos (minusculas, mayusculas, numeros,
simbolos monetarios, caracteres matematicos, puntuacién y acentos), es
posible pasar a la etapa de produccién. (pag. 66)

“PRIMERA PREMISA: USAR LA CABEZA ANTES DE USAR EL LAPIZ: El
proceso creativo es interno y personal, es parte de una ldgica
independiente que es particular de cada individuo. Es como hacer una
lista de compras. Ademds de saber qué tipo de comida se va a preparar,
es necesario comprar los ingredientes correctos y mezclarlos en el orden
correcto. Si la lista de la compra no estd completa, el cocinero tendrd que
volver al mercado unay otra vez” (Scaglione, 2015, pag. 49). Los primeros
dibujos sirven para definir el ADN de las formas o ductus!?, por ello es
necesario tener claro los objetivos definidos en el Briefing, para no tener
que dar pasos hacia atrds en el proceso.

Los primeros bocetos deberdn definir las caracteristicas generales que
seran comunes en todos los glifos. Para ello se tienen en cuenta los
siguientes parametros: la proporcidon de anchos entre trazos verticales
(curvos y rectos); peso del tipo de letra (relaciéon entre el grosor del trazo
y la altura x), el valor del overshoot?; el espaciado basico®® ; las
proporciones horizontales; la estructura y construccion de las serifas; la
disposicion del contraste; y eje de modulacién del trazo oblicuo o vertical.

Los mas importantes son la altura x y su relacion con la altura de los
ascendentes. En el alfabeto latino, el cual se utiliza en este proyecto, el
contraste esta ligado de forma innata al grosor de los trazos horizontales
y tiene influencia en el color tipografico de los bloques de texto. El eje de

11 El ductus es la marca que deja un determinado instrumento al ser utilizado por una determinada
mano.

12 El overshoot hace referencia al rebasamiento de las curvas

13 E| espaciado bésico es equilibrio entre el espacio en blanco interno y externo
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modulacién sera oblicuo, este determina déonde se distribuirdn las partes
mas estrechas del trazo en relaciéon con los diferenes.

Partiendo de una base de tipografia romana y siguiendo la metodologia
descrita en el libro “Como crear tipografias”, Se dibuja la palabra
“videospan” para caja baja. En cuanto a las mayusculas, dibujando “H”
“O” y “A”, se asegura tener una de cada grupo organizado por formas:
cuadrado, circular y triangular. Una vez realizado este proceso, se realiza
un estudio y abocetado de los rasgos de la caligrafia de Josefa Sirera que
se van a fusionar con esta base posteriormente como vienen siendo las
florituras y los acabamientos de letras como la “C” o la “O”.

Figura 31. Dibujo de las letras
base en caja alta y baja

Figura 32. Disefio inicial de las letras Figura 34. “0” de Figura 33."C" de
con los acabados inspirados en las Josefa Josefa
mayusculas de Josefa

Como se observa, las florituras tienen una forma cuadrada con vértices
suaves, esto se debe a que se quiere obtener un estilo que transmita
"tradicién” pero a la vez que no sea muy sofisticado, como lo podria ser
con una forma de “gota” (Observar florituras de E/ MasVell 3.2.1), en
cambio con la forma mas poligonal se obtiene esa sensacion un tanto mas
tosca, como la caligrafia de Josefa, la cual tiene acabados mas
“romanticos” pero su trazo la convierte en algo mas rudo y no tan fluido.



Figura 36.Repeticion del trazo
vertical de “i” en la construccién
de Josefa Font

Figura 37. Repeticion de “n”
en la construccidon de Josefa
Font

Figura 35. Repeticion de “n”

w o n

en “m”y “u”. Josefa Font
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3.2 PROYECTO DE PRODUCCION

El proyecto de produccion consiste en convertir el dibujo analdgico en
glifos digitales y abarca el proceso de creacién de los mismos.

3.2.1 DIGITALIZACION

La digitalizacion es el proceso de reconstruccion digital de formas
previamente dibujadas mediante lineas y curvas. (Meseguer, 2012, pag.
63). Esta reconstruccion lleva a cabo en los softwares digitales a través el
método de dibujo de curvas Bézier. El programa utilizado, como se ha
mencionado anteriormene, sera Gylphs.

3.2.1.1 Metodologia de digitalizacion

Para sistematizar un método adecuado para digitalizar un tipo de letra,
se han seguido los siguientes procesos: construccidon por partes, donde
las partes corresponden a numero de golpes necesarios para escribirlo a
mano; construccidon por moédulos, donde las partes se repiten en todo el
conjunto de caracteres, como las serifas, o el trazo vertical de una ‘i, el
cual es el mismo para la “n” y la “m”, esta repeticion dard coherencia al
resto de caracteres; y construccion por derivaciéon de formas, siguiendo
la l6gica secuencia de que algunas formas derivan de otras, por ejemplo
la“n”yla“u”ola“b”yla“d”.

‘m 1nn.
mu
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3.2.1.2 Construccion

Para empezar es necesario definir las dimensiones de la fuente (la
altura de x, ascendentes y descendentes y las letras capitales). Una fuente
digital se mide en unidades por eme (UPM). Desde hace no mucho, las
fuentes PostScript dividen el espacio de eme en 1.000 unidades y
TrueType entre 2.048. Para las tipografias Latinas, donde las formas de
las letras son simples comparadas con otros abecedarios, 1.000 unidades
es suficiente. En el caso de Josefa Font, donde la cuadricula es de 1000
unidades, la linea de base se sitla en el punto cero, la altura x es de 400
unidades, la altura del ascendente es de 730 unidades, la altura del capital
es de 600 unidades y la de las descendentes es de 270 unidades.

Para empezar a digitalizar se empieza con la secuencia “n- o - v”, debido
a su correspondencia geométrica y posteriormente la “a” ya que es la
letra que contiene mas ADN o informacion sobre la tipografia.

HOV HOV ,

same height compensated height I l ( \ ‘ ) ; |
1 )

Figura 38. Correspondencias geométricas. Figura 39.Secuencia para empezar. Josefa Font.
Como crear tipografias, del boceto a la
pantalla. Editorial Tipo e

Durante este proceso se tienen en
cuenta los siguientes pardmetros: la proporcién de los anchos entre las
astas verticales, el peso de la fuente (la relacién entre el grosor del trazo
y la altura x), el valor del overshoot de las curvas, el espaciado basico, las
proporciones horizontales, la estructura y construccién de las serifas, y la
disposicion del contraste.

Mediante los siguientes procesos secuenciales y derivaciones, y segun las
caracteristicas morfolégicas de las letras, se van disefiando una a una.

Para la caja baja, se sigue el siguiente proceso de construccién:

De Ia llnll derivara’n Ia llm"’ llhll' Ilrll’ llull Ilﬁll; de Ia lloll Ia lle”, IICII' llbl', Ild"’
o, no u oo un

q”, “¢”; de la “v” la “w”, “y”, “x”, “z” y la “k”; considerando como letras

20N “u_n

independientes la “i”, “I”, “”, “t”, “a”, “s" y “g”.

Al mismo tiempo, se aplica el proceso secuenciacion (mencionado al
principio del capitulo 3.2.1.2), donde la combinacién de letras o partes de
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letras que conduzcan a la creacidn de otras. Por ejemplo mediante dos
“n” se construye una “m”, y mediante el asta de la “i”, se construye la “n”.

En ese mismo contexto, se utiliza este sistema para las serifas dobles y
simples.

Para la caja alta, al igual que con la caja baja, se puede empezar por el
proceso de secuencial. Se empieza mediante los “H O V”, ya que son
similares a las formas geométricas basicas y las mas utiles para medir las
proporciones.

Figura 40.Secuencia para empezar en caja alta. Josefa Font

La secuencia sigue el siguiente orden. De la “O” derivan la “Q”, “C”, “G”,
y IIDII; de Ia IIIII derivan Ia IIJII, llHlI' llLII , llNlI' IIMII, IIEII, lIFII’ IIPII’ HR”, llBII'
”U”’ ”T”; y finalmente, de Ia V Ia IIAH ”W”’”X”’”Y”’”Z” y ”K”,

Mediante se avanza y se completa el abecedario, se evalua el proceso de
disefio mediante algunas palabras de ejemplo, que contienen caracteres
clave que definen los aspectos formales del resto del alfabeto, las
utilizadas son: Adhesion, Hamburgefontsiv y Handgloves.

Adhesion
Hamburguerfontsiv
Handloves

Figura 41.Palabras para evaluar el proceso. Josefa Font

Siguiendo estos pasos y premisas, se completa la caja alta y la caja baja,
obteniendo un abecedario completo, y con ello la base de la tipografia.
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Figura 42. Floritura para ir al
piey ala izquierda, utilizada
enla“A”, la“M” yla “N”.
Glyphs.

—_

’//(\
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' \\/

Figura 43. Floritura base.
Glyphs.

Figura 45. Set estilistico.
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3.2.1.3 Set estilistico

Una vez estd definida la tipografia base, se empieza el proceso de realizar
los sets estilisticos, los cuales consisten en un grupo de glifos con funcién
decorativa. Son los que van a mostrar, mediante las florituras, algunos
rasgos de la escritura de Josefa. Para ello, como se ha comentado
anteriormente, se eligen los glifos: "A”, “C”, “M”, “N”, “O”, “S”, “R”, “)”.
Para asegurarnos la coherencia y la homogeneidad en la tipografia, se
dibuja y disefa un remate, que se repite en los diferentes glifos gracias a
la funcidén “componente” del programa Glyphs.

Figura 44.
Construccion de los
glifos estilisticos.
Glyphs.

En este set, la “A”, “M” y “N” se han disefiado para ir a principio de
palabra. Esto se debe a sus florituras a la parte izquierda, que impiden la
legibilidad y dificultan el espaciado si se situan entre glifos, pero
funcionan correctamente a principio de palabra. El resto pueden usarse
en ambas posiciones.

AMN
CRSO



Figura 46. Divisidbn geométrica
horizontal. Josefa Font.
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3.2.1.4 Ajustes opticos

Se ha de tener en cuenta, que en tipografia, aunque la geometria sea
perfecta, siempre prima la precepcion de la figura. Por ello hay algunos
factores que se han tenido en cuenta a la hora de corregir los errores
Opticos:

- Mantener el overshoot de las curvas, ya que los tridngulos vy circulos,
aunque tengan la misma altura, siempre van a parecer mds pequefios,
por ello necesitamos compensar los caracteres mediante grupos
morfoldgicos, para que parezcan iguales.

-Las divisiones geométricas horizontales, ya que en algunos glifos como
Ia IIXII IIEII O ”X”,

- Ajustar el grosor de las horizontales y las verticales, las horizontales
parecen mas pequeiias, por ello se amplia su ancho, al igual pasa con las
horizontales.

-Las intersecciones entre trazos rectos y curvos produce puntos negros,
aligual que entre dos trazos rectos, por ello es necesario reducir el grosor
del punto donde se unen.

3.2.1.5 Caracteres complementarios

“Los signos diacriticos son aquellos signos graficos que dan un valor
especial a otros signos y que, en el caso de las letras tipograficas, los
convierten en otros caracteres.” (Meseguer, 2012, pag. 76)

En el caso de Josefa Font, cuya lengua es la Espafiola, se escogen los
siguientes signos diacriticos, propios de la misma: agudo ( ), grave ( “ ),
circunflejo (7 ), diéresis ( "), tilde ( 7 ), cedilla ( ,), caron ( ” ), macron ( ~
), ring ( °), top dot ( - ), and doble acute ( “).



Figura 47. Numerales. Josefa Font
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Los principales signos de puntuacion que se crean son: punto ( . ),
coma (, ), punto y coma (; ), dos puntos ( : ), puntos suspensivos ( ... ),
comillas espaiolas ( « » ) inglesas ( “” )y simples (‘' ), paréntesis ( () ),
corchetes ({}[]), interrogacién ( ¢? ) exclamacion (i!), barra(/), guién

(-)

3.2.1.6 Numerales

Los numerales se han disefiado siguiendo las proporciones y formas
del resto del abecedario. También se han afadido los remates que se han
creado para las florituras en nimeros como el 3y el 5.

1234567890

3.3 POST-PRODUCCION
La fase de post-produccidon comienza una vez disefiados los glifos y su
objetivos es preparar la tipografia para el uso.

3.3.1 ESPACIADO

Unos de los pasos a seguir en este proceso es la definicion del
espaciado. Como menciona Cristobal Henestrosa (2012) “La buena
tipografia, como dice Beatrice Warde en su famoso ensayo'4, deberia ser
similar a una copa de cristal transparente que revela el vino que se ha
vertido en ella y realza su sabor: no pretende atraer la atencidn sobre si
misma, como lo haria una ostentosa copa de oro, sino que hace honor al
contenido. La copa vy la tipografia, afirma Warde, deben ser invisibles.”
(pag. 79)

El proceso de espaciado, se puede empezar en diferentes fases,
depende de la eleccion del disefiador. En este caso se ha empezado a
realizar el espaciado de cada glifo al mismo tiempo que este se disefaba,
de este modo se pueden visualizar las formaciones de palabras desde el
principio y , como José Scaglione (2012) comenta: trabajar en espaciado
mientras dibujas te da una inmediata apreciacién de la fuente en su
funcién principal”. El método seguido se basa en el capitulo 10 de Letters

14. Beatrice Warde, The Crystal Goblet: Sixteen Essays on Typography (London:Sylvan Press, 1955)
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Figura 48. Pruebas impresas para el
control del espaciado

NNNNOOOONONO
NNannooaoo
nnbnnooboo
NNCNNOOCOO
nndnnoodoo
NNennooeoo

Figura 49. Combinaciones para el
ajuste del espaciado.

12345
67390
11111

Figura 50.Espaciado tabular en
numerales. Josefa Font.
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of Credit, de Walter Tracy'>: “Los caracteres de control ideales son letras
gue presentan estructuras similares a la derecha ya la izquierda. En las
fuentes de texto, la seleccién mas segura es 'n' (recta en ambos lados), 'o'
(curva en ambos lados), 'H' (recta en ambos lados) y 'O' (curva en ambos
lados).” (pag. 82) .

En primer lugar, se colocan varias 'n' seguidas y se asignan espacios a
la izquierda y a la derecha. Para saber qué tan cerca o separadas deben
estar, la mejor guia es compararlas con otras fuentes. Luego se colocan
varias 'n' alternadas con '0": 'nnnnoooonono'. Suponiendo que la 'n' ya
esta espaciada, solo seria necesario ajustar el ajuste de la 'o' para lograr
dos cosas: que el espaciamiento entre curvas sea similar al que existe
entre elementos rectos, y que las 'n' entre 'o' parecen estar centrados
entre ellos.

En este nivel, los espacios mas importantes son los de las
combinaciones recto-recto (‘'nn') y curva-curva ('oo'). Como se mencioné
anteriormente, la secuencia 'nono' solo sirve para centrar la 'n' con
respecto ala'o'. Los pasos anteriores se repiten hasta obtener resultados
satisfactorios en todas las pruebas. Colocando una nueva letra entre los
caracteres de control y siguiendo el orden alfabético, se repite la
siguiente estructura: 'nnannooaoo’. A partir de este punto, no se debe
modificar la alineacién de los caracteres de control: la Unica letra que se
debe modificar es la que se estd midiendo entre la'n'yla'o".

En las mayusculas se repite el mismo proceso, pero las letras de control
son las “H” y la “O”".

Para llevar a cabo este proceso se han impreso todas estas
combinaciones, ya que en fisico, la percepcién de las manchas no es la
misma.

3.3.1.1 Espaciado en numerales

Espaciado en los numerales: Debido a que la fuente contiene un set de
numeros o cifras capitales, se debe ajustar el espaciado de los mismos.
Estos tienen la misma altura y comparten el mismo kerning que las letras
capitales. Se establece el mismo ancho para cada uno de los glifos, ya que
esto facilita la composicion, esto se llama rango tabular.

15 Walter Tracy, “Character spacing” en Letters of Credit: A View of Type Design (London: Gordon
Fraser, 1986, pp 70-80)



Figura 51. Ajustes de kerning entre el
par "A-V". Josefa Font.

Figura 52. Vista de la fuente completa
en Glyphs.
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3.3.2 KERNING

Segun la definicion de Cristobal Hernestrosa (2012): El kerning se basa
en una lista de pares de caracteres que deben tratarse de manera
especial. El primer paso es preguntarse qué parejas necesitan estas
excepciones. Evidentemente en todas las combinaciones donde haya
problemas imposibles de resolver ajustando el espaciado, pero habra que
decidir si esto incluye las combinaciones que nunca se produciran o si es
mejor concentrarse en aquellas con mayor probabilidad de ocurrencia.

(pag 89).

Hay varias listas de parejas que necesitan atencidn especial, estas son
diferentes en cada fuente, pero hay algunas que se repiten con mas
frecuencia. En este caso se ha estudiado la fuente y se ha desarrollado
una lista de pares que han necesitado ser ajustados:

AO, AT, AU, AV, AY, Ao, At Au, Av, BV, BY, FA, Fo, JA, KO, Kv, LT, LU, LV,
LY, Lv, OA, OV, OX, OY, PA, PX, RO, RU, RV, RY, TA, To, UA, VA, VO, Va, Vf,
Vg, Vi, Vn, Vo, Vs, Vx, Vz, XO, Xv, YA, YO, Ya, Yf, Yg, Yn, Yo, Yp, Ys.

Al igual que con el espaciado se han realizado pruebas de impresion
constantes y se ha ajustado el kerning en todos los caracteres que lo han
precisado.

3.4 RESULTADOS

Una vez finalizado el proceso de Post-produccidn, se obtiene una
tipografia con un total de 178 glifos lista para su uso.

JOSEFA FONT 17-6.glyphspackage - Jo... K.
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A continuacion se muestra el resultado de la caja alta, |a caja alta con los
glifos estilisticos y la caja baja.

ABCDEFGHI
JKLMNNOPQ
RSTUVWXYZ

ABCDEFGHI
JKLMNNOPQ
RSTUVWXYZ

abcdetghij

] 1 ~

Figura 53. Caja alta de Josefa Font. [ A
Figura 54. Caja alta con set estilistico

de Josefa Font. rst l | \/ \;s/ x 5/ Z

Figura 55. Caja baja de Josefa Font.
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3.4.1 APLICACIONES

JOSEFA FONT

| A DISPLAY FONT INSPIRED BY THE
OSE HANDWRITTING OF JOSEFA'S SHOPPING LIST

RRSSTUVW X YZ

abedefghijklmi
OpqrStuVWXyz i1¢?

Figura 57. Posible muestra de
espécimen de Josefa Font.
Formato A3.

Figura 56. Aplicacién de Josefa
Font en portaday
contraportada de un libro.




Maria Canet

A ls tauls i al it ! primer cri

Figura 59. Aplicacion de Josefa Font
en cuerpo de texto de libro, 23pt.
Fotos de arriba a bajo: Sergio Paqué
y Ana Pascual.

Figura 58. Posters A3.
Fotografias de Sergio Aroca.
Textos propios.

Figura 60. Detalle del cuerpo
de texto de Josefa Font.
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Figura 63. Aplicacidn en publicaciones
editoriales experimentales. Fotos de
Andreu Gomez.

Figura 62. Aplicacién en
publicaciones editoriales
experimentales. Fotos de Andreu
Gomez.

Figura 61. Aplicacién en
publicaciones editoriales
experimentales. Fotos de
Andreu Gomez.

Josefa Font. Andrea Parra
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Figura 66. Aplicacion en campafia
ficticia de Branding. Textos ficticios.
Fotografias de Sergio Paqué y Alicia
Alcantud.

Figura 65. Ejemplo de
poster en gran formato
para campaia de Branding.
Foto de Sergio Paqué.

Figura 64. Ejemplo de rétuloy
numero de puerta de comercio
local. Fotografia de Andreu
Gbémez, Caceres, 2022.
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3.5 PREVISION DE IMPACTO

Gracias a su funcionalidad y personalidad, Josefa Font es una
tipografia que puede usarse en proyectos editoriales varios, como
piezas graficas o como tipografia principal de determinadas
marcas. Ademas, al haber sido disefada para cuerpos de texto
grandes, puede adaptarse a cualquier ubicacién de estas
caracteristicas.

Se plantea la posibilidad de preparar a Josefa Font para poner a la
venta en una plataforma web, con una licencia para su uso
personal y comercial. Ademas de ello, también se planea ampliar
sus pesos y continuar trabajando en mas glifos.

También se contempla la posibilidad de presentar Josefa Font a
premios que cuenten con categoria de estudiantes, como los
Premios Laus, Acento G o los premios ADCV.

4.CONCLUSIONES

En primer lugar, cabe mencionar que todos los objetivos fijados
inicialmente se han cumplido: se ha creado una tipografia digital display
en peso Regular, la cual funciona correctamente en los medios elegidos y
que transmite y muestra los rasgos caracteristicos de la escritura de
Josefa. No solo se han cumplido los objetivos iniciales, si no que al final
del proceso, se ha observado que cumple otras funciones interesantes
como la funcionalidad y adaptacion a diferentes tipos de proyectos, se ha
observado que es una tipografia con bastante versatilidad, y el hecho de
poder elegir o no, las letras del set estilistico, le permite ajustarse a
diferentes proyectos. En segundo lugar, ademds de funcionar
correctamente en cuerpos de texto grandes, se ha observado que la caja
baja puede funcionar y ser legible en cuerpos de texto mas pequefios y
extensos, hasta 23 puntos, lo cual la hace aun mas versatil y funcional.

A estos objetivos hay que afadirles otros logros mas subjetivos, pero no
menos importantes, como todo el aprendizaje experimentado durante el
proceso. Gracias a la etapa de investigacion se ha aprendido sobre la
historia de la tipografia, se han conocido nuevos referentes y se ha
interiorizado mas sobre los trabajos de los ya conocidos. Ademas, se ha
aprendido a usar un método de trabajo completamente nuevo, unas
herramientas desconocidas y unos términos no escuchados antes, con
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unos resultados bastante positivos. También se ha explorado en
profundidad la escritura de Josefa, lo que ha creado un vinculo mas
grande con ella y su entorno. A todo esto, se le suma el crecimiento
personal y profesional de haber realizado por primera vez, un proyecto
de estas caracteristicas.

Del mismo modo, gracias a este TFG se ha desarrollado un flujo de
trabajo donde se han dividido los objetivos y los tiempos mediante la
creacién de un Briefing, donde se han podido aplicar los conocimientos
adquiridos en el grado. En cuanto a la metodologia, se encuentran
fortalezas como la divisién por fases, que facilita el proceso ya que pone
limites y permite su ubicacién en el tiempo. Por el contrario, se observan
debilidades como la linealidad del proceso, la facilidad con la que se
puede cambiar de opinidn y la dificultad de realizar estos cambios si se
estd en una fase avanzada del proyecto.

En el futuro, Josefa Font tiene un abanico abierto de posibilidades.
Una de las vias pensadas para el proyecto es la fabricacion de la misma
en tipos moaviles de madera. Con ellos, se plantea la creaciéon de un
espécimen impreso en Leterpress. Lo que motiva este proyecto, es laidea
de la experimentacion entre el ambito digital y la tecnologia tradicional,
lo cual, es en la actualidad una posibilidad muy interesante a explotar.

En el presente, se puede decir que Josefa Font no solo ha demostrado ser
un proyecto completo en el dmbito académico de un TFG, si no que
también ha sido un proceso de aprendizaje a través del cual se ha creado
una tipografia digital, y una estética que representa mediante un
conjunto de glifos, a una persona y a una forma de vivir.
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