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RESUM

Enelpresenttreball final de grau TFG, es descriu una proposta d’intervencid
a partir de I'estudi previ de la imatge, que en aquest cas, és una escultura
policromada de fusta de I'Església Parroquial de San Pedro Apostol. Aquest
estudi és, tant en I'ambit historic com formal i iconografic, aixi com de 'estat
de conservacié que ha permés conéixer-la en major profunditat.

Lescultura és de tematica religiosa i d’autoria desconeguda. Es representa
a Sant Antoni de Padua, que esta subjectant al llibre i al nen Jesus, amb la
ma esquerra, com Salvador Mundi. Aixi mateix, el nen Jesus esta sostenint
un orbe. Aquest objecte és una bola daurada, simbol de devocié a Déu. Amb
les dades recollides s’ha realitzat una catalogacié de la imatge, en qué es fa
un registre exhaustiu de I'obra i es detalla a la fitxa técnica que es trobara a
disposicio de I'església, per a qué I'empren com a eina de conservacio, mi-
tjancant el registre de la mateixa. A més, s’ha realitzat un estudi de les con-
dicions ambientals termohigrometriques amb I'ajuda d’un datalogger, per
avaluar en quines condicions esta sotmesa l'escultura.

Per ultim es planteja I'elaboraciéd d’un pla de conservacié preventiva
tractant d’ adaptar-nos als objectius de desenvolupament sostenible -ODS-
d’UNESCO. A més a més, aquest pla es basa en el métode d’aprenentatge
- servei -ApS- amb l'objectiu de fomentar I'aprenentatge de I'estudiant que
realitza un servei a la societat, mitjangant la transferéncia de les conclusions
obtingudes.

Paraules clau: Escultura policroma; Daurat; Estofat; Església Sant Pere
Apostol; Aielo de Malferit; Catalogacid; Conservacié Preventiva

ABSTRACT

This final dissertation describes a proposal for intervention based on a
preliminary study of the image, which in this case is a polychrome wooden
sculpture from the parish church of San Pedro Apdstol. This study is histori-
cal, formal, and iconographic, as well as its state of conservation, which has
allowed us to get to know it in greater depth.

The sculpture has a religious theme and its authorship is unknown. It de-
picts Saint Anthony of Padua, who is holding the book, and the child Jesus,
with his left hand, as the Saviour of the World. The child Jesus is also holding
an orb. This object is a golden ball, a symbol of devotion to God.

With the data collected, the cataloging of the image has been carried out,
in which an exhaustive record of the work has been made and detailed in
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the technical file that will be available to the church so that they can use it
as a conservation tool by registering it. In addition, a study of the thermohy-
grometric environmental conditions has been carried out with the help of a
Datalogger, to evaluate the conditions to which the sculpture is subjected.

Finally, a preventive conservation plan has been drawn up in an attempt
to adapt to UNESCO'’s Sustainable Development Goals (SDGs). Furthermore,
this plan is based on the service-learning method to encourage students to
learn by doing a service to society through the transfer of the conclusions
obtained.

Key words: Polychrome sculpture; Gilding; Stew; Church Saint Peter Apos-
tol; Aielo de Malferit; Cataloguing; Preventive Preservation
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Imatge 1. Fagana de I’Església Parroquial

Sant Pere Apostol.

Imatge 2. Lateral esquerre de I'exterior de

I’Església Parroquial Sant Pere Apostol.

Proposta d’intervencié d’una escultura policromada. Sabina Soler 6

1. INTRODUCCIO

El present Treball de Final de Grau consisteix en la realitzacié de I'estudi,
catalogacid i proposta d’intervencid de 'obra escultorica de L'Església Parro-
quial de Sant Pere Apostol d’Aielo de Malferit, datada aproximadament en el
segle XVIII, I'autor del qual és anonim. El seu estat de conservacio és desfa-
vorable, té nombroses repintades, clivelles, perdues de mateéria i bruticia, rad
per la qual és necessari realitzar la proposta. Es tracta d’una talla policromada
de fusta que representa a Sant Antoni de Padua i al nen Jesus. Actualment es
troba al temple parroquial mencionat amb anterioritat, edifici barroc valen-
cia amb un interior neoclassic.

Concretament s’ubica a la sagristia, on passa totalment desapercebuda
per a la gent del poble. Es trobem davant un context de desactivacié patrimo-
nial, per la qual cosa, a través de la catalogacid i la participacié de la poblacié
a les activitats de transferéncia, es té com a objectiu donar a conéixer |'obra
a la societat.

Aguesta va ser una de les poques escultures que es va salvar de I'església
durant la Guerra Civil?, gran part del patrimoni espanyol va ser destruit, so-
bretot a les esglésies, on cremaren fins i tot arxius, pero és degut a l'escassa
informaciod que existeix sobre I'obra, no és possible aprofundir en la seua his-
toria.

Imatge 3. Torre de campanes de

I’Església.

1 SOLER MOLINA, Abel. Aielo de Malferit : Geografia, Historia i Patrimoni. Ajuntament d’Aielo
de Malferit,2011. p.354.

2 GOBERNA ORTIZ, Fernando, Riquezas que tuvo la Parroquia de Ayelo de Malferit,dins Aielo
de Malferit Moros i Cristians,1998. pp. 72-75.



Imatge 4. Escultura de talla barroca
policromada, ubicada en la Sagris-

tia.

Imatge 5. Detall de les figures de

Sant Antoni de Padua i de I'infant

Jesus.
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2.0BJECTIUS

L'objectiu principal es realitzar la proposta d’intervencié de la imatge es-
cultorica policromada que s’ubica en I'Església Parroquial d’Aielo de Malferit.

Els objectius especifics son:

- Analitzar I'obra en I'ambit historic, formal i técnic.

- Diagnosticar el seu estat de conservacid a partir de I'analisi dels deterio-
raments.

- Catalogar l'obra escultorica per a posar-la en valor.

- Dissenyar un pla de conservacié preventiva per a garantir la preservacio
de l'obra, contemplant activitats per a la seua posada en valor.

Els Objectius de Desenvolupament Sostenible3, basant-se amb el punt
11.4 “Redoblar els esfor¢os per a protegir i salvaguardar el patrimoni cultural
i natural del mén” sén en linia amb ODS 6;12.

- Prioritzar I'Gs de materials més sostenibles en les intervencions tant res-
tauratives com conservatives.

- En la mesura que siga possible eliminar o reduir I'Gs de plastics.

- Utilitzar els productes que siguen més innocus per al conservador-res-
taurador per garantir la seua salut.

3.METODOLOGIA

La metodologia que s’ha seguit al treball és la seglient:

En un primer moment, es van emprar una serie de fonts documentals,
tant arxius publics com privats. En concret, s’han utilitzat inventaris, revistes i
llibres, de domini public, que es troben a la Biblioteca Publica Municipal i Ar-
xiu Dega Ortiz i Sanz d’Aielo de Malferit. Aquests sén fonts secundaries, que
s’han escrit a partir de documents originals, com per exemple el llibre d’Aielo
de Malferit, Geografia, Historia, Patrimoni, de I'autor Abel Soler Molina.

3 Ciudades - Desarrollo Sostenible. Desarrollo Sostenible [en linea]. [Consulta: 10-05-
22] Disponible en : https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/cities/



Imatge 6. Linterior de la sagristia on

s’ubica I'escultura.

Imatge 7. Detall de la ubicacio exac-

ta de l'escultura, l'interior de la sa-

gristia.
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També s’ha utilitzat el repositori bibliografic Mendeley®, per a la cerca
de fonts académiques com per exemple I'article Pintar la escultura: Apuntes
sobre doradores de los siglos XVII y XVIIl en Valencia, de Ana Maria Buchdn
Cuevas.

A més a més, s’ha fet una investigacio etnografica amb la realitzacié d’'una
entrevista semidirigida a un informant seleccionat* d’acord amb els criteris
de proximitat amb la imatge i coneixement d’aquesta. Posteriorment s’ha fet
una transcripcié i processament de la informacié.

Per una altra banda, pel que fa al treball de camp, cal destacar la realitza-
ci6 d’una série de fotografies amb llum visible, com és el cas de les fotos ge-
nerals i de detalls. Altres han sigut obtingudes amb técniques de radiacié no
visible, com la radiografia, la fotografia infraroja i/o ultraviolada, per estudiar
I'estat de conservacié de I'escultura.

Per ultim s’ha emprat un quadern de camp, on s’ha anotat les dades ini-
cials de I'obra, el seu estat de conservacié i informacio sobre els estudis.

Aixi com dels processos realitzats, com per exemple, la recollida sistemati-
ca de la informacid a través de programes informatics, és a dir, es processen
les dades adquirides per mitja de I'estudi i observacid de I'obra amb el pro-
grama Coreldraw®.

4. IMATGE ESCULTORICA
4.1. LOCALITZACIO | HISTORIA

La talla de fusta policromada® es troba a I'Església Parroquial de Sant Pere
Apostol, un monument de I'época barroca classica valenciana®, que pertany a
finals del segle XVII. L'església fou construida en I'any 17327 sobre el terreny
de la parroquia antiga, i finalitzada en el 1744.

4 Vid. Annexe 1

5 SOLER MOLINA, Abel. Aielo de Malferit : Geografia, Historia i Patrimoni.
Ajuntament d’Aielo de Malferit,2011. p.354.

6 MONTLIU SOLER, Violeta. Monumentos Arquitectdnicos de la Vall d’Albaida: Templos

Parroquiales. Equipo Axis, Caja de ahorros de Onteniente, 1987, pp. 29-30.
7 Ibid.pp. 29-30.
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Cal destacar la fagana del temple parroquial caracteritzada pel seu es-
til académic i en la seua portada podem observar una fornicula dedicada a
I’escultura del Sant Pere Apostol i dalt d’aquesta es troba I'escut emblematic
del poble que pertany al Marqués D. Carlos José Roca Malferit Ripoll Ocina&.

Imatge 8. Capella lateral de la Dolo-

rosa ubicada en l'interior del temple.

Imatge 9. Escultura de Sant Pere Apostol i

escut emblematic del Marqués de Malferit.

Fagana i portada del temple.

Com s’ha mencionat abans, el Sant Antoni de Padua es troba a la Sagris-
tia%, pero també podem trobar altres pintures en lleng com el Baptisme de
Crist, L’ Ecce Homo del segle XIX -replica de Joan de Joanes-, o parts dissocia-
des de l'escultura de I'antic Sant Engraci.

El 31 de juliol del 1936 i en la resta de dies, assaltaren l'església com
a conseqliencia de la revolucid social, destruint i cremant els documents
de I'arxiu parroquial i la majoria de les reliquies que es trobaven: mobiliari,
llengos, retaules i imatges religioses com la Dolorosa de Josep Esteve Bonet.
De les poques talles que es van salvar, va ser la de Sant Antoni de Padua! del
segle XVIII -objecte d’estudi-.

Imatge 10. Sant Engraci, pa-

tré dAielo de Malferit, ubicat en

L’Església Parroquial.

8 GOBERNA ORTIZ, Fernando. Op cit. 2008. p.160.
9 SOLER MOLINA, A. Op cit. 2011. p.353.
10 GOBERNA ORTIZ, Fernando, Riquezas que tuvo la Parroquia de Ayelo de Malferit dins

Aielo de Malferit Moros i Cristians, 1998, pp. 72-75.
11 SOLER MOLINA, A. Op cit. 2011. p.352



Imatge 11. Anvers de I'escultura po-

licromada.

Imatge 12. Lateral de I'escultura po-

licromada.
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Després de la Guerra Civil, un seguit de fidels adinerats aportaren nom-
broses obres a I'església que va romandre escassa de patrimoni després de
I'esdeveniment. Alguns exemples d’aquestes adquisicions foren el Crist Jaient
de Virgili Sanchis, la Purissima de Bertomeu Garcia Boluda i la Mare de Déu
dels Dolors de Josep Casanova Pinter®2.

La historia de l'obra es desconeix degut a I'escassa informacié i falta de
documentacio, conseqiiencia de la crema d’arxius i patrimoni durant la Gue-
rra Civil. Gracies a la informacid aportada per I'entrevistat®®, s’ha pogut sa-
ber que I'escultura fou donada per Carme Colomer, casada amb José Ramon
Juan, que pertanyia a la familia dels Jesintes, de gran poder economic en la
localitat.

No obstant, pel que fa a I'época del barroc a Valéncial4, es coneix com
el Segle d’Or en la Pintura, Escultura i Literatura gracies en part a la creacié
dels artistes, que es conformen dins d’una serie de tallers. Aquests estaven
formats per families que eren conegudes com la familia Rovira®, els Vilanova,
els Capuz i els Caro, que evolucionaren i es consolidaren a partir del 1670.

En I'Gltim ter¢ del segle, durant el barroc decoratiu, es destaca un mo-
ment de regeneracié en l'aspecte economic, en el que I'interior dels temples
s‘'omplin d’imatges escultoriques, de retaules, de decoracions d’algeps en els
murals amb motius esgrafiats, inclos, les obres eren portades des d’ltalia,
cosa que va reforcar el vincle entre els dos territoris.

A finals de segle, es van establir les noves bases de I'estil barroc, degut a
la preséncia i influéncia de forasters?’, sobretot italians, com Jaime Antonio
Ponzanelli o Jacobo Bertessi. Suposa un canvi en 'ambit artistic que es reflec-
ti en tota la regid valenciana, que dona lloc a nous conceptes en I'escultura
barroca valenciana, amb un estil més ostentds, ornamental, sublim i d’aire
renovat.

12 SOLER MOLINA, A. Op cit. 2011. pp. 352.

13 Vid. Annexe 1

14 AJUNTAMENT DE VALENCIA. Valencia Barroca. Turismo Valencia. p. 4.

15 AGUILERA CERNI, V. Historia del arte valenciano. 4, Del manierismo al arte moderno.

Valencia: Consorci d’Editors Valencians, 1989. pp.73-74.
16 PERIS, Rosario Garcia. La plaza del mercado de valéncia. Arquitectura, sociedad e

identidad a través de ocho siglos de historia. 2020. Tesis Doctoral. Universitat de Valéncia. pp.
129-130.

17 AGUILERA CERNI, V. Op cit. 1989. pp. 76-77.



Imatge 13. Lateral de I'escultura

policromada.

Imatge 14. Revers de I'escultura po-

licromada.
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Per la qual cosa, el segle XVIII, és una epoca en la qual predomina
I'elaboracid de talles decoratives que s’introdueixen en les portades i retaules
de fusta. També cal mencionar dos dels artistes valencians més coneguts de
I’epoca com son els escultors, Jose Esteve Bonet'® i Ignacio Vergara.

4.2. DESCRIPCIO DE 'OBRA

La peca és una escultura tallada en fusta policromada de 92 cm. d’altura x
42 cm. d’'ample x 42 cm. de profunditat. Es representen dues figures: Sant An-
toni de Padua rodejant al nen Jesls amb el brag, assegut al llibre que sosté el
sant en la ma. Aquesta talla pertany a I'església Parroquial d’Aielo de Malferit.

Els escultors han emprat la talla en fusta'® en multitud d’ocasions per a
elaborar una obra escultorica, per ser una técnica versatil que s’adaptava
molt bé al suport organic. Aquest procés consistia en tres fases, el desbas-
tat?°, el modelatge i I'acabat. En primer lloc es realitzava el desbastat en qué
es treballava per capes, des de la part més destacada de I'exterior fins a
la zona interior, de forma que anaven configurant-se els plans i volums de
I'escultura. Després es modelava la figura, és a dir, es perfilava el volum amb
I'objectiu de proporcionar uniformitat. Per Ultim, es realitzava I'acabat, de
forma que es retiraven les vellositats de la fusta, i es polia la superficie amb
la raspa i papers d’escata.

Concretament a la imaginaria religiosa, les capes de preparacio se solien
fer amb una solucié forta de cola més una part en volum d’algeps viu, després
es procedia al tamisat i I'escalfament de la solucié per a ser aplicada. Una ve-
gada, seca la superficie després d’aplicar la capa, es procedia a polir en sec i
en humit. Després, com a ultim pas abans del daurat, es procedia a traspassar
el dibuix a la superficie escultorica una de les opcions més antigues era per
mitja de I'estergit?.

18 BUCHON CUEVAS, Ana Maria. Pintar la escultura: apuntes sobre doradores de los
siglos XVIl y XVIIl en Valencia. 2012. p. 211.

19 COLOMINA SUBIELA, A. Guia de conservacion y restauracion de escultura en soporte
orgdnico. Madrid: Sintesis, 2019. pp. 57-58.

20 TEIXIDO | CAMI, J. y CHICHARRO SANTAMERA, J., 1997. La talla : escultura en made-
ra. 2a-8a ed. Barcelona: Parramén. p.110-112.

21 GONZALEZ MARTINEZ, E. Tratado del dorado, plateado y su policromia : tecnologia,

conservacion y restauracion. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 1997. p.148.



Imatge 15. Detall de I'Anvers de

l'escultura policromada.

Imatge 16. Fotografia de detall del

rostre de Sant Antoni.
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La figura de Sant Antoni de Padua es representada amb la tonsura del
cabell tipica dels franciscans. El seu rostre és de forma ovalada, amb uns ulls
grans amb cobertura de cristal i les celles perfilades i fines. Tant el rostre, com
les mans, com els peus estan ornamentats amb la técnica de I'encarnacié.

Es important mencionar que partir del segle XVII, es comencen a fer po-
pulars I'execucié d’imatges escultoriques amb un caracter predominantment
naturalista per la incorporacidé d’elements com joieria de cristall, perruques
o tela suau bordada, aixi com se solien col-locar ulls de cristal?? al rostre de
les escultures després de ser encarnades. Després de separar la mascareta®
del rostre, es col-locava a I'interior els ulls que préviament havien sigut tallats
amb la forma desitjada, i amb un cristall afegit en forma concava. Finalment
es policromava amb oli i vernis, amb I'ajuda d’un pinzell.

També cal destacar la técnica que normalment s’'emprava per a realitzar
les encarnacions de les escultures barroques?, consistia en aplicar capes de
preparacio brillants a I'alcohol amb una capa final policromada a I'oli que es
difuminava per mitja de la “vejiguilla”.

També se’l retracta amb una tdnica lligada amb un cinyell que arriba fins
als peus, decorada amb la técnica de I'espolinat. Concretament, van combi-
nar dues técniques, l'estofat-espolinat® i I'estofat a pinzell per a imitar les
teles. La primera tecnica es pot dividir en dues fases, primer s’ha aplicat una
capa de temple negra sobre el daurat i una vegada seca, sobre aquesta s’ha
fet una trama per al fons, en el que s’ha tragat unes linies paral-leles en sentit
longitudinal, com si foren fils d’or, i uns motius d’estil vegetal, amb un utensili
d’incisid. Al mateix temps sobre aquests motius es representa el repicament
a base de punts, aquesta técnica es coneix com a cisellat?® que també pot ser
anomenat picado de lustre, popular en aquesta epoca, consisteix en colpejar
el cisell per mitja d’'un martell sobre la superficie metal-lica que ha sigut an-
teriorment brunyida.

22 DE LETONA, Ana Carrasson Lopez. Preparaciones, Dorado y policromia de los reta-

blos en madera. Retablos: Técnicas, materiales y procedimientos, 2004. p. 13.
23 SIMON, Luis Rodrigo Rodriguez. Los procedimientos técnicos en la escultura en ma-

dera policromada granadina. Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 2009, vol. 40,
p. 461.

24 BARBERO GORBAIJO, Antonio, Sistemas de reproduccion de la escultura tallada en

madera, su acabado y ornato. Gonzalez Orea, Antonio (dir.) Tesis Doctoral, Universidad
de Granada,1990. p.377.

25 LOPEZ ZAMORA, Eva. Estudio de los materiales y procedimientos del dorado a través
de las fuentes literarias antiguas aplicacion en las decoraciones de pinturas castellanas sobre
tabla. Dalmau Moliner, D2Consuelo (dir.) Tesis Doctoral, Universidad Complutense de Madrid,
2007.p. 345.

26 DE LETONA, Ana Carrasson Lépez. Op cit. 2004. p.11.



Imatge 17. Fotografia de detall del
cinyell nugat a la cintura de Sant

Antoni.

Imatge 18. Fotografia de detall de

les manegues, cinyell i la vestimen-

ta.

Proposta d’intervencié d’una escultura policromada. Sabina Soler 13

Després s’ha aplicat la técnica de l'estofat a punta de pinzell”, en el que
s’han pintat motius d’estil vegetal amb pinzell de forma directa sobre el dau-
rat, amb una tonalitat predominament grisa.

A més, es representa amb unes sandalies recolzades sobre la peanya.
Aquesta base recolzada sobre quatre peus, esta tallada en fusta, policromada
i dorada. A més a més, esta decorada amb motius ornamentals, que li donen
volum i caracter.

Pel que fa al Nen Jesus, es recolza al llibre, esta semi nuet amb un man-
tell d’or que cobreix els malucs i I'area genital. Destaca el seu cabell castany
i agrait i la seua mirada, sobretot pels seus ulls grans i dirigits cap avall. Es
representat amb un gest en la ma dreta en simbol de benediccié i amb la
ma esquerra esta subjectant l'orbe. Les cames estan estatiques, una d’elles
es recolza sobre l'altra. Es pot veure com la figura esta decorada en moltes
de les seues parts fetes amb la técnica del daurat a 'aigua, concretament el
perizonium i 'orbe que porta el nen Jesus, les bandes laterals del llibre que
sosté el Sant Antoni i la peanya.

El daurat s’emprava per a embellir objectes sacres per ser un dels metalls
gue es troben a la naturalesa amb estat pur?.

A més a més, el daurat a I'aigua® és un procés magre, que consistia en ad-
herir lamines d’or, préviament tallades amb el ganivet de daurador, amb cola
de peix directament a la superficie de l'obra per mitja d’una polonesa. Pero
abans de realitzar el procés, es necessitava preparar la superficie, aplicant un
bol, que servia com a base tova per a daurar i brunyir. Aquest normalment es
compon d’oxid de ferro amb adhesiu aquds. Més tard, la base es polia amb
un perillo, drap de coté o escates molt fines desgastades i es procedia a dau-
rar. Finalment es brunyia la superficie amb una pedra semipreciosa, després
s‘ornamentava i s'aplicava la policromia al pa metal-lic.

27 LOPEZ ZAMORA, Eva. Op.cit. 2007. p. 346-347.
28 GONZALEZ MARTINEZ, E. Op.cit. 1997. p.19.
29 CARABAL MONTAGUD, M. Angeles. Introduccié a la Conservacié i Restauracid de

Daurats i Policromies. Apunts de I'assignatura: Tema 2.2.1. Grau en CRBC. Facultat de Belles
Arts.UPV. 42Curs.



Imatge 19. Fotografia de detall del
cabell de I'infant i de la decoracid de

la caputxa del Sant.

Imatge 20. Fotografia de detall del

gest en senyal de benediccio.

Imatge 21. Detall de I'infant recol-

zat sobre el llibre.
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5. ESTUDIS
5.1. FORMAL

Lescultura, objecte d’estudi, és una imatge en tres dimensions formada
per dos elements: I'escultura i la peanya.

L'obra és exempta o de volum redd i esta representada en perspectiva co-
nica i composta per dues figures, el sant i I'infant Jesus, de cos sencer.

En general és una composicid bastant estatica, ja que es pot intuir que
baix de la vestimenta del sant, es troba en posicid de contrapposto. Una pos-
tura classica que ajuda a I'equilibri de la peca. Per tant, esta situat frontal, de
forma que mira a I'espectador, tot i que és destacable el lleuger dinamisme
gue hi ha amb el gest que fa amb la ma dreta. No obstant aixo, la postura de
Jesucrist és sedent, és a dir, esta recolzat sobre el sant i posseeix cert movi-
ment per la inclinacié de I'escorg anatomic.

La peanya és una base de I'escultura formada per quatre cares, té forma
guadrada i esta decorada amb motlures de tipus floral.

5.2. ICONOGRAFIC

Sant Antoni de Padua® pertany a l'orde dels franciscans, era un orador
portugués i taumaturg del segle Xlll, que va naixer a Lisboa i va morir 36 anys
després, en Padua, I'any 1231. En una primera instancia va voler formar part
dels preveres de Sant Agusti pero després es va traslladar a I'orde de Sant
Francesc, ubicat al convent de Santa Cruz, amb la qual cosa va haver de can-
viar de nom i passar a nomenar-se Antoni.

Cal destacar que el color de I'habit és gris obscur i al voltant de la cintura
té acordonat un cinyell o penjats uns rosaris, aixi com el seu dia se celebra
el 13 de juny. Els seus atributs®! caracteristics son el llibre, I'infant Jesus,
I'aspersori, el lliri i el caule amb raim. També pot ser representat rodejat
d’altres angels o inclos amb un pa en la ma. “Si quaeris miracula” 3 és |'oracid
gue I'acompanya quan se’l representa, coneguda per la poblacié devota.

30 MUELA, Juan Carmona. Iconografia de los santos. Ediciones Akal, 2003.
31 FERRANDO ROIG, J. Iconografia de los santos. Barcelona: Omega, 1950. p.47.
32 Del llati: “Si buscas milagros, he aqui que son expulsados la muerte, el error, las ca-

lamidades y el demonio; he aqui que los enfermos son sanados...”



Imatge 22. Fotografia de detall de la

peanya.

Imatge 23. Fotografia de detall de la

sandalia i la vestidura del Sant.
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Com s’ha mencionat abans també es representa al Sant*®* amb I'Infant
JesuUs assegut o de peu sobre un llibre, ja que segons la llegenda popular,
I'infant va eixir del llibre, es va assentar damunt d’ell, a causa de la visié que
havia tingut el francisca mentre estava llegint. Aquesta Ultima versié és la
gue es reprodueix en l'escultura, objecte d’estudi. Segons altres versions,
s’ha mostrat a I'orador agafant al nen Jesus dels bragos de la Verge. Aixo és
degut al fet que ell mateix havia desitjat abracar-lo quan estava resant.

Una de les figures més populars a partir del segle XVII, fou el Nen Jesus. El
seu naixement fou durant I'época del rei August®*, concretament a la ciutat de
Betlem el dia 25 Desembre® a finals del segle |, una data senyalada que es va
comengar a celebrar en Constantinoble a partir del 379 a mitjan segle IV en
Occident i que es festeja en I'actualitat.

Cal destacar la importancia de les diferents vinculacions i significats que
ha tingut Jesus. Aixi com la del profeta Isaies®® que va predir el naixement de
I'infant Jesus i al que anomena com Emmanuel, que significa Déu amb nosal-
tres, en llati es tradueix com Nobiscum Deus.

Hi ha 35 tipus iconografics de I'infant Jesus, segons el llibre de Dorothy C
Shorr®” un dels més tipics és el Nen que beneeix aquesta figura apareix nor-
malment assegut en el brag de la Verge, totalment capgirat amb la mirada
cap avall i alca la ma dreta en senyal de benediccié. Aquest gest es pot veure
en l'obra d’estudi.

També se sol representar amb els sants, com per exemple, Sant Cristofol,
qgue el porta als muscles mentre I'ajuda a passar el riu. Aixi com s’ha dit
abans, Sant Antoni de Padua també es representat quan aconsegueix tindre
en bracos al xiquet, com I'ancia Simed.

Laureola®® és dels seus atributs més populars, un nimbe que es representa
generalment col-locat en el cap de Crist o de la Verge.

33 CARMONA MUELA, J., 2012. Iconografia cristiana : guia bdsica para estudiantes.
Madrid: Akal, p.91.

34 Ibid., p.58.

35 DEL AMO HORGA, Luz Maria. La iconografia de la Navidad. I: Ciclo de la Navidad o

Encarnacion. En La Natividad: arte, religiosidad y tradiciones populares. Real Centro
Universitario Escorial-Maria Cristina, 2009. p. 241.

36 REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Tomo 1. Volumen 2 / Iconografia de la Biblia :
Nuevo Testamento. 1a, 2a ed. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1996. p.13.

37 SHORR, D. C. The Christ Child in Devotional Images in Italy During the XIV Century. G.
Wittenborn, 1954. p.6.

38 RUIZ, Teodoro Uzquiza. Simbologia iconogréfica de los santos. Lulu. com, 2012. p.40.
39 DE LOSADA, Basilio Sebastian Castellanos. Iconologia Cristiana y Gentilica. Compen-

dio del sistema alegorico, y diccionario manual de la iconologia universal, etc. 1850. p. 299.



Imatge 24. Sant Cristofol subjectant

als muscles a Jesucrist.

Imatge 25. GIORDANO, Luca.”La

Adoracion de los Reyes Magos”.
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Se sol mostrar nuet o en un mantell normalment blanc*®, amb el motiu
de protegir al nounat durant els primers 40 dies, per a que no es facen mal
davant de possibles riscos.

Amb l'esdeveniment de la resurreccio, passa a tindre protagonisme la
icona de I'infant Jesls com a Salvador de la humanitat*:, en detriment de la
del seu pare conegut com a Crist totpoderds, creador del Mén. Aquesta figu-
ra ha sigut bastant representada en I'art cristia des de I'época medieval fins
al segle XVI. Es pot veure representada en la talla barroca, I'infant presenta
atributs de la icona sacra nomenada Salvador del Mén*?, com és el cas de
I'orbe, que sosté la imatge del nen en la ma esquerra, aquesta bola daurada®
significa el domini de l'univers cristia i de I'eternitat.

5.3. TECNIC

Per mitja de I'Gs de técniques de caracter no-destructiu, com la fotografia
infraroja i ultraviolada, podem obtindre informacid de I'obra sobre el seu es-
tat de conservacio tant del suport, les capes de preparacié com de les capes
pictoriques. Aixi com amb la presa de fotografies* generals, de detalls i de la
realitzacié de I'estudi radiografic, que han resultat utils per a I'elaboracié de
la proposta d’intervencio.

40 HERNANDO, Irene Gonzalez. El nacimiento de Cristo. Revista digital de iconografia
medieval, 2010, vol. 2, no 4, p. 42.
41 MUSEO COLONIAL. Paginas - El Salvador Nifio. Museo Santa Clara [en linea]. [Consul-

ta : 05-07-22]. Disponible en: http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/
Paginas/El-Salvador-Nino.aspx

42 TORRES, Rosa Lorena Roman. Noticias sobre la conservacion del mosaico de plumas
«Cristo Salvador del mundo» del Museo Nacional del Virreinato, México. Nuevo Mundo Mun-
dos Nuevos. Nouveaux mondes mondes nouveaux-Novo Mundo Mundos Novos-New world

New worlds, 2006. p.3.
43 RIVERO, Numa. Los nifios Jesus del Museo Archidiocesano” Mons. Lucas Guillermo

Castillo” de Coro. Museos. ve, 2011, no 5, p. 25.

44 En les que es va emprar elements com la camera Nikon D-5200 amb objectiu 18/105
VR i dos focus de llum continua Cromalite 100W de tecnologia Led amb una temperatura de
color 52009K e intensitat regulable 5 passos, i que van ser ubicats als laterals. També s’utilitza
un Tripode Manfrotto per a subjectar la camera, una carta grisa 18%+35 colores QP 203 BOOK

per a fer previament el balang de blancs i una escala de color, QPCard 203..



Imatge 26. Fotografia de detall de

la bola daurada subjectada pel nen.

Imatge 27. Radiografia de I'anvers

de l'escultura policromada.
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La radiografia®®, és una tecnica de radiacio electromagnetica, la qual trans-
meten ones electromagnétiques inferiors als 200 nm?*, amb la qual cosa pot
travessar l'escultura a gran profunditat per mitja d’'una placa de registre.
Aquesta permet esbrinar la tipologia del suport®, el sistema d’assemblatge
i I'estat de conservacié dels materials que la componen. També es pot veure
a I'interior de I'escultura, si hi ha galeries produides per la infesta d’insectes
xilofags o hi ha present alguna pec¢a metal-lica.

Cal tindre en compte les peces metal-liques*, com que no sén bidimen-
sionals poden portar a confusid i a errors d’interpretacié en la imatge obtin-
guda.

Després de registrar placa per placa a través dels raigs X, es procedeix a
la digitalitzacid de les imatges amb un escanner especialitzat®, que permet
obtindre fotografies de gran qualitat i contrast.

Les arees de l'escultura® representades en la radiografia que ofereixen
major resistencia a la radiacid, com és el cas del metall amb elevat pes anato-
mic, es mostren en la radiografia de forma més clara, per tant reben menor
radiacio, al contrari passa amb les parts més obscures.

Observant la radiografia de la pecga, s'observa de forma general que
I'estructura interna de fusta esta sana, és a dir, no presenta infestacid
d’insectes xilofags, ja que no s’observa cap galeria ni insecte. Si s’aprecien
nombrosos claus, tant per a subjectar I'escultura a la peanya, com per a unir-
la amb la figura de l'infant i el Ilibre. També com a refor¢ en la cintura, a
I'altura dels genolls i dels peus del sant.

45 RUIZ, Rodrigo Villalobos. Aplicacién de radiografia en el Patrimonio Histérico. Mole-

Qla: revista de Ciencias de la Universidad Pablo de Olavide, 2020, pp.46-47.

46 ARJONILLA-ALVAREZ, Marfa, et al. De lo visible a lo invisible: la génesis de la pintura
a través de la aplicacion de las radiaciones electromagnéticas. 2007. pp. 215-216.

47 GONZALEZ-LOPEZ, Maria-José. Metodologia de estudio y criterios de intervencién
en escultura policromada en el IAPH (). PH: Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio Histo-
rico, 3 (12), 1995. p.32.

48 RUIZ, Rodrigo Villalobos. Op.cit. 2020. pp.46-47.

49 OBRUTSKY, Alba Ester. Una mirada a la aplicacién de ensayos no destuctivos en bie-
nes culturales. Hojitas de Conocimiento. Aplicaciones; n® 12, 2018. p. 209-210.

50 SANCHEZ, Rosario Villegas, et al. Examen global de la escultura. En El Giraldillo: la

veleta del tiempo: proyecto de investigacion e intervencion. 2009. p. 58.
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La peanya compta amb multitud de claus per assemblar les quatres parts
que la conformen, que s’ubiquen en la part superior, inferior i als costats. No
obstant aix0, s’ha elaborat en una sola peca, ja que no s’aprecien soldadures
originals entre les diferents peces. A més a més, es pot veure com els dits
de la ma estan pegats, i alguns d’ells porten pern, com a sistema d’unié i de
reforg. Per ultim destacar, que es pot observar en el rostre de Sant Antoni la
mascara i els ulls interns de cristall, pero els ulls del nen Jesuds no ho son.

Imatge 28. Detall dels ulls de cristall
del sant (Lateral).

Imatge 29. Detall dels ulls de cristall

del sant (Anvers).

Imatge 30. Radiografia lateral de Imatge 31. Detall dels perns dels dits del ~ Imatge 32. Detall de la radiografia de

l'escultura policromada. sant. I'anvers de l'escultura policromada.



Imatge 33. Fotografia infraroja de

I'anvers de l'escultura policromada.

Imatge 34. Fotografia infraroja del

revers de I'escultura policromada.
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Tanmateix es va realitzar I'analisi amb fotografia infraroja com a part de

I'estudi técnic, és una tecnica de radiacid no visible, que empra una longi-
tud d’ona de 730 a 900 nm??, que reflecteix les capes amb una opacitat con-
siderable. Per mitja d’aquesta técnica, es pot observar I'estat de conservacié
de I'escultura, aixi com signatures, penediments® i dibuixos preparatoris,etc.
No obstant, és dificil observar alguna cosa a la talla de fusta, al ser un suport
fosc i amb certa rigidesa.

Pel que fa a les fotografies realitzades sobre I'escultura, s’"ha emprat una
camera Nikon D-5200 i bombetes de llum de sodi amb filtre Kodak Wratten
88A de gelatina, a cada costat. De les imatges obtingudes no s’ha pogut ex-
traure informacid, ja que no s’aprecia ningun dibuix subjacent, perque no és
un suport semitransparent.

Per ultim destacar I'Gltima técnica emprada, la fotografia ultraviolada®,
tecnica de radiacid no visible, que és util per a I'estudi d’obres escultoriques,
ja que la longitud d’ona que transmet esta entorn entre els 200 i 400nm>4,
aquesta travessa els elements que componen la superficie de l'obra. Es re-
gistren diferents tipus de radiacio florescent visible, quan les ones incideixen
sobre la superficie de I'escultura >, permeten saber si el vernis esta envellit
i com ha sigut aplicat, si hi ha repintades o si ha sigut intervingut anterior-
ment.

51 MATTEINI, Mauro; MOLES, Archangelo. Ciencia y restauracidon. Método de investi-
gacion, 2001. p.178.

52 ARJONILLA-ALVAREZ, Maria. Op.cit.2007. p. 215.

53 VALCARCEL, Juan. Fotografia y Documentacion Aplicada al Estudio de Bienes Cultu-

rales. Apunts de I'assignatura: Fotografia Ultravioleta. Grau en CRBC. Facultat de Belles Arts.
UPV. 32Curs.pp. 12-24.
54 PIZANO, Fernando Cortés. Las vidrieras y su caracterizacién. En La ciencia y el arte:

ciencias experimentales y conservacion del Patrimonio Histdrico. Ministerio de Cultura, 2008.
p.36.
55 FERNANDEZ, Pilar Bustinduy. Métodos de examen no destructivos aplicados al estu-

dio de obras de arte. Kobie. Bellas artes, 1998, no 12, p. 91.



Imatge 35. Fotografia infraroja de

detall de I'escultura policromada.

Imatge 37. Fotografia ultraviolada

de I'anvers de I'escultura policroma-
da.
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En les fotografies obtingudes®® de I'obra escultorica s’observen nombro-
ses repintades per tota la superficie, originats per causes antropiques, com
manipulacions que duen a terme intervencions no professionals. Concreta-
ment als rostres, en les mans, a la vestimenta i en la peanya. Alguns tenen
una tonalitat més intensa, cosa que reflecteix I'antiguitat de les repintades.
Normalment la tonalitat de la repintada es representa amb un violeta intens
i prou obscur.

Imatge 36. Fotografia ultraviolada

del lateral de I'escultura policroma-
da.

56 Els materials tecnologics emprats per a fer les fotografies han sigut una
camera Nikon D-5200 i dos focus de llum ultravioleta o llum negra de baixa pressié de va-

por de mercuri amb filtre Kodak Wratten 2E de gelatina, col-locats als laterals de I'obra.



Imatge 38. Fotografia ultraviolada,
detall de les repintades dels rostres

de les figures.

Imatge 39. Fotografia ultraviolada,

detall de la repintada a la ma.
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6. ESTAT DE CONSERVACIO

Sol ser comu que en el procés d’alteracié intervinguen nombroses varia-
bles®’. Cal destacar que les alteracions no estan formades per una Unica cau-
sa, sind que intervenen diferents factors que poden estar associats entre si.
Es dona el cas de superposicid i combinacié dels processos de degradacio.
Per exemple, sol ser normal quan hi ha sobreposicié d’estrats, on les capes
inferiors solen ser les més afectades i les que alteren a les altres.

A partir de l'estudi de les patologies®® que hi ha a l'obra, tant del suport
com dels diferents estrats, es determina el seu estat de conservacio, i com
a resultat es fa el diagnostic, una eina fonamental per elaborar la proposta
d’intervencié. Aquest examen consisteix en identificar I'origen i extensié de
les alteracions, i avaluar els factors de les deterioracions per a determinar la
metodologia adequada per al tractament de l'obra.

En aquest cas, s’ha avaluat el suport ligni, la capa de preparacid, la de
policromia i metal-litzacid, amb la qual cosa es conclueix que l'estat de con-
servacié de l'obra és deficient.

6.1. SUPORT LIGNI

El suport ligni de I'obra es troba en bon estat gracies a les dades obtin-
gudes de la técnica radiografica. No es visualitzen galeries amb la qual cosa
aparentment no presenta corcament.

Pel que fa a la figura del Sant, es troben fenedures estructurals en la ton-
sura i dues més pronunciades, una I’han intentada tapar amb estuc i I'altra es
troba en el cinyell i la vestidura, concretament en la zona del pectoral, en la
caputxa. Hi ha una altra clivella més pronunciada pel revers de la vestidura,
en els plecs i per la zona dels genolls.

57 DOMINGUEZ-GOMEZ, Benjamin. Factores de alteracién del retablo en madera poli-
cromada; una propuesta de terminologia y clasificacidén. Ge-conservacion, 17, 2020. p. 138.
58 COREMANS, Proyecto. Criterios de intervencion en retablos y escultura policroma-
da. 2017. p.22.



Proposta d’intervencié d’una escultura policromada. Sabina Soler 22

També hi ha una fissura en la unid dels dits que estan adherits, en senyal
d’una ruptura anterior, la resta de dits porten pern per subjectar-los, tant per
anvers com pel revers de les mans dreta i esquerra. A més a més, es poden
trobar nombroses perdues que es poden visualitzar en el revers de la vesti-
dura, i repintes pel revers del suport, aixi com péerdues en el segon i tercer dit
del peu dret.

Respecte a la figura de Jesus, hi ha clivelles, pérdues i craquejats tant en
el cabell, el rostre com en el cos. Es important destacar 'esquerda estructural
que hi ha al cos, concretament a la panxa.

En referéncia a la peanya es pot veure sobretot deformacions, esgarrapa-
des, abrasions en la motllura horitzontal de la part superior que fa de base,
situada de vista frontal. A més a més, hi ha fenedures estructurals que tra-
vessen fins al suport, de grans dimensions, una d’elles es troba en la base on

Imatge 40. Fotografia ultraviolada es recolzen els peus del Sant. També hi ha una perdua bastant gran en una de
detall de les repintades a la vestidu- les motllures rectes que rodegen la base de la peanya.

raiala peanya.

UNIVERSITAT
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DE VALENCIA

ﬂ:l Llacunes de policromia Escultura policroma

- Llacunes de daurat Autor anonim
o s RS s Gas
Llacunes del suport i alt). 90cm, (amp) 39 cm, (prof) ﬁ
preparacio 24 cm

Fig.1. Mapa de danys de I'anvers i lateral de la talla barroca.
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Al ser una imatge religiosa®, esta continuament exposada a manipula-
cions per trasllats o en risc per la zona en la qual esta ubicada que poden
comportar desgastos, perdues, abrasions, etc. Aquests danys sdn causats per
I'accié de I'home, sén de caracter antropic. Es freqiient que les parts més
sobreeixides com mans, dits, cantons de les peanyes i dels mantells siguen
les més afectades.

Una hipotesi és que les clivelles que hi ha al suport, siguen causades o
bé per I'envelliment natural de la fusta o bé per els mateixos moviments
d’aquesta® o del sistema d’assemblatge. Aquestes creen tensions, de forma
que debilita I'estructura, encara que la fusta té la capacitat per adaptar-se al
medi ambient en el qual es troba.

Imatge 41. Detall de la clivella que

s’hi ha sallat amb estuc.

A UNIVERSITAT
Gallb) pouEcNica
& DE VALENCIA

D Llacunes de policromia Escultura policroma

- Llacunes de daurat Autor anonim
ACUAT O BELES RS O SANT LS
Llacunes del suport i alt). 90cm, (amp) 39 cm, (prof) ﬁ
preparacid 24 cm

Fig.2. Mapa de danys del lateral i revers de la talla barroca.

59 TORRES, José Luis Romero. La obra escultdrica de Andrés de Carvajal y la escultura
antequerana. En Actas del | Congreso Andaluz sobre Patrimonio Histdrico: La escultura andalu-
za del siglo XVIII: conmemoracion del Ill Centenario del nacimiento del escultor Andrés de Car-
vajal y Campos (1709-2009): sesiones celebradas el 17 y 18 de septiembre de 2009:[Cuadernos
de Estepa 04]. Ayuntamiento de Estepa, 2014. p.14.

60 ALBARRAN FERNANDEZ, José Vicente. El deterioro de la escultura policromada pro-
cesional. Monografias de arte: 1999-2000, 2000. pp.11-12.



Imatge 42. Detall dels craquejats i

pérdues de la capa de preparacio i

policromia del rostre de I'infant.

Proposta d’intervencié d’una escultura policromada. Sabina Soler 24

6.2. ESTRATS DE PREPARACIO, POLICROMIA |
METAL-LITZACIO

Pel que fa a la figura del Sant, es pot observar nombroses llacunes tant en
la capa de preparacid, la policromia, en el bol com en el daurat que es troben
en el revers de la vestidura a l'altura dels genolls. Les llacunes se situen en
el cabell, en el rostre, en les mans, en els peus, i en les vestidures. També hi
ha repintades en les mans, en el rostre, en el llibre i la vestimenta, aixi com
multitud de clivelles i craquejats.

En referencia a la figura de I'infant, es pot veure que hi ha molta bruticia
adherida als estrats de preparacio i policromia en forma de capa mitjana-
ment grossa, espessa i de color negre, de naturalesa desconeguda. També
hi ha nombroses repintades per tot el cos, aixi com fenedures i perdues en
el rostre, llacunes en el cabell, clivelles i faltants en I'orbe i en el pany. Tam-
bé s'observen nombroses llacunes en la policromia situades en el rostre, les
mans i els peus, aixi com perdues de metal-litzacié en l'orbe i en el pany.
S'observa pols al llibre i en 'obertura de la manega dreta que té cabuda per
albergar aquests tipus de deposits.

. Bruticia Escultura policroma UNIVERSITAT
POLITECNICA
DE VALENCIA
- Pols Autor anonim
. Repintades alt). 90cm, (amp) 39 cm, FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES
(prof) 24 cm
C C iy
- Rostauraci
. Clivelles del suport Beriouecte
Cuiurals

Fig.3. Mapa de danys del lateral i anvers de la talla barroca.



Imatge 43. Detall de les esquerdes
i llacunes que es troben al cos de

linfant.

Imatge 44. Detall de les llacunes de

policromia, de la bruticia i de la fis-

sura que hi ha en la d’unid dels dits.

Proposta d’intervencié d’una escultura policromada. Sabina Soler 25

També cal destacar que en la peanya es troben llacunes fins a la capa de
preparacid. A més, hi ha craquejats en la capa de policromia negra que es pot
visualitzar en la planta de la peanya, aixi com hi ha una capa verda d’origen
desconegut sobre aquesta policromia i el bol. També es pot veure una repin-
tada roja en les motllures i en els peus de la peanya. En general s’observa pols
per tota la peanya tant en la base, laterals com als motius ornamentals.

Lorigen de les esquerdes® pot ser producte de la desadhesiéo de
I'assemblatge que té I'escultura o també és comu que es produisquen en les
zones de torsié de les fibres®? que sén més propenses a debilitar-se. Les fi-
bres es desenvolupen heterogéniament a causa de les tensions i preséncia
de nucs.

Els craquejats® poden ser causats quan es produeix un moviment continu
de les pel-licules superficials, i increment de volum, aixo deriva en ruptura,
a causa de la humitat, a les altes temperatures o al vent, que provoquen la
minva d’elasticitat.

En l'obra s’ha observat nombroses repintades®, producte d’una
d’intervencié desafortunada de caracter intrusista, que formaria part de les
activitats de manteniment, realitzades per personal no qualificat en el camp
de la Conservacid i Restauracié. Aquestes practiques fetes normalment amb
materials que no sén adequats, poden conduir a alteracions en la capa pic-
torica de l'obra i canvis en la seua decoracié.

Els deposits superficials® de diversa indole, com la pols pot estar ocasio-
nada per la falta de neteja constant, de manteniment, que amb el pas del
temps s’acumulen en la superficie de I'obra. La bruticia que hi ha depositada
sobre la capa de preparacid i la pictorica, podria estar formada per particules
de sutge, que provenen de la combustié d’encens o de les veles, també po-
dria ser acumulacio de restes de cera.

61 ALBARRAN FERNANDEZ, José Vicente. Op.cit. 1999-2000, 2000. p.11.

62 BERMUDEZ SANCHEZ, Carmen, et al. La escultura en madera policromada: Degra-
daciones causadas por la inadecuada ejecucidn de la técnica, defectos e incompatibilidad de
materiales. 2001. pp. 33-34.

63 ALBARRAN FERNANDEZ, José Vicente. Op.cit.2000. p.13.

64 GONZALEZ-LOPEZ, Maria-José. La intervencidn en retablos ligneos problematica y
pautas de actuacidn. O Retdbulo no Espago Ibero-Americano: forma, fungdo e iconografia,
2016. p. 148.

65 COREMANS, Proyecto. Criterios de intervencidn en retablos y escultura policroma-
da. 2017.p.76.
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Imatge 45. Detall de I'esquerda que

hi ha a la vestidura.

Proposta d’intervencié d’una escultura policromada. Sabina Soler 26

Les llacunes® poden ser causades per falta d’adhesié entre els estrats de
I'obra, on I'aglutinant ha perdut la seua capacitat adhesiva, de forma que po-
den desprendre’s a la minima que hi haja manipulacions o vibracions.

També és possible que amb el pas del temps s’haguen oxidat o decolorat

els pigments i aglutinants®” que conformen la capa de policromia.

UNIVERSITAT
POLITECNICA
DE VALENCIA

Escultura policroma

. Bruticia

- Pols
alt). 90cm, (amp) 39 cm,

. Repintades
(prof) 24 cm
ﬁ E ek
Restauracié
Bons
Cultrais

. Clivelles del suport

Autor anonim

FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

Fig.4. Mapa de danys del lateral i revers de la talla barroca.

TORRES, José Luis Romero. Op.cit. 2014. p. 13.

66
Consejeria de cultura. (s. f.). La Restauracidn de la escultura policromada. Instituto

67
Andaluz del Patrimonio Histdrico. p. 2.



7. CATALOGACIO
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FITXA TECNICA

AUTOR Desconegut
TiTOL L'Infant Jesus recolzat sobre el brag
de Sant Antoni de Padua.

Img.a. Detall del
Sant Antoni de
Padua i l'infant
Jesus.

TEMA Religids

DATACIO SXVIII

SUPORT Fusta

TECNICA Talla policromada i espolinada

METAL-LITZACIO

El daurat a I'aigua s’ha aplicat en les vestidures i en el llibre que sosté
del Sant, en el pany i orbe que porta Jesus. Aquesta técnica consisteix en
adherir lamines d’or a la superficie embolada amb cola de peix per mitja
d’un pinzell. També s’ha utilitzat la metal-litzacid per a fer la técnica de
I'estofat- espolinat sobre la tunica, en la que s’han tragat linies paral-leles
horitzontals per a la trama de fons i motius vegetals amb una ferramenta
d’incisio, en els quals s’ha realitzat un repicament de punts amb un cisell
colpejat per un martell mitjancant la técnica del cisellat.

POLICROMIA

Les encarnadures es troben als rostres, a les mans, els peus del nenii el
Sant, i en concret al cos de I'infant, estan realitzades amb una emprimacio
a l'alcohol amb una capa final a l'oli.

La policromia de la vestidura del Sant esta realitzada amb la técnica de
I'estofat a pinzell, que consistia en pintar motius ornamentals, en aquest
cas vegetals, a pinzell sobre la capa de daurat, amb I'objectiu d’imitar les
teles.

DIMENSIONS

(alt). 90cm, (amp) 39 cm, (prof) 24 cm

SIGNA/INSCRIPCIO/SEGELL/ETI-
QUETA

No hi ha presencia

PROCEDENCIA

Parroquia de Sant Pere Apostol

UBICACIO ACTUAL

Sagristia
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TIPUS DE REGISTRES REALITZATS:

ESTAT DE CONSERVACIO

Presenta un estat de conservacio deficient, el suport ligni de I'obra es
troba en bon estat, es pot saber gracies a I'Us de la técnica radiografica.
No es visualitzen galeries pel que aparentment no hi hauria infestacio
d’insectes xilofags. No obstant, si presenta repintades tant en els rostres,
les mans com en la peanya. A més, s'observen nombroses pérdues de
policromia de les capes de preparacié i de la capa de daurat. S‘aprecia en
gran mesura l'acumulacio de pols i bruticia en tota la superficie.

DADES DEL PROPIETARI

Parroquia Sant Pere Apostol Aielo de Malferit

DATA D’ENTRADA

01/10/21

FOTOGRAFIES GENERALS (AN-
VERS | REVERS)

Registre i observacio:

Hi ha multitud de llacunes i pols
superficial, de forma general per
tota la superficie de l'obra.

FOTOGRAFIA GENERALS (LATE-
RALS)

Registre i observacio:

En aquestes imatges
es pot veure les repintades en el
lateral de la vestidura, pérdues de
metal-litzacid i en el suport.

laterals

Img.al. Anvers de la talla Img.a2. Revers de la talla

policromada. policromada.

Img.a3. Lateral de la talla

Img.a4. Larteral de la talla

policromada. policromada.
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FOTOGRAFIES DE DETALLS

Registre i observacio:

D’aquestes imatges de detalls
gue es disposen, es poden veure els
craquejats, les pérdues de policro-
mia, de daurat en la bola, en el pany
i en la peanya. Aixi com, podem ob-
servar repintades tant en el rostre
del Sant com el de I'infant.

En la vestidura es pot veure
nombroses clivelles, perdues de
la metal-litzacid i una repintada de
gran format.

Img.a5. Detall dels rostres de I'infant i

Sant Antoni de la talla policromada.

Img.a6. Detall de la peanya de la

talla policromada.

Img.a7. Detall de la vestidura de la

talla policromada.
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FOTOGRAFIA ULTRAVIOLADA

Registre i observacié:

En les imatges mostrades es des-
taquen les repintades en el rostre en
les mans, vestidures, peanya i en el
pany del nen.

Img.b1. Fotografia ultraviolada Img.b2. Fotografia ultraviolada
general de I'anvers de la talla poli- general del lateral de la talla poli-
cromada. cromada.

Img.b3. Detall de la fotografia ultra- Img.b4. Detall de la fotografia

violada de les repintades de la vesti- ultraviolada de les repintades dels

dura de la talla policromada. rostres de la talla policromada.
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FOTOGRAFIA INFRAROJA

Registre i observacio:

En les imatges tant de l'anvers,
del lateral com el detall, no s’aprecia
cap dibuix subjacent.

Img.c1. Fotografia infrarroja gene- Img.c2. Fotografia infrarroja ge-
ral de I'anvers de la talla policro- neral del lateral de la talla policro-
mada. mada.

&

453

$aPoma

Img.c3. Detall de la fotografia Img.c4. Detall de la fotografia in-
infrarroja de I'anvers de la talla frarroja del revers de la talla poli-

policromada. cromada.
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RADIOGRAFIA

Registre i observacid:

De la imatge podem destacar
que la fusta no esta corcada, que
I'escultura esta formada per una sola
peca, tot i que té multitud de claus
de reforg sobretot a I'altura de la cin-
tura, genolls i peus. Aixi com si hi ha
claus que serveixen d’unid, en el cas
de la figura del predicador amb la de
I'infant o la del mateix sant amb la
peanya. També cal destacar que els
ulls del taumaturg sén de cristall i els
seus dits estan la majoria adherits,
inclos tenen a l'interior un pern.

Per altra banda, la peanya si esta
assemblada per quatre parts per mi-
tja dels claus.

Img.d1. Radiografia de I'anvers de

la talla policromada, autoria de
José Madrid.

Img.d3. Detall de la radiografia dels
claus que uneixen I'escultura a la
peanya i del sistema d’assamblatge
de la peanya, autoria de José
Madrid.

Img.d2. Radiografia del lateral de
la talla policromada, autoria de
José Madrid.

Img.d4. Detall de la radiografia

dels claus que uneixen la figura de
I'infant al Sant Antoni de Padua,

autoria de José Madrid.




Imatge 46. Detall de la falta de su-
port i de les capes de daurat en la

vestimenta.

Imatge 47. Detall de la falta de su-

port, de la capa de preparacid i del

daurat en la peanya.
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8. PROPOSTA D’INTERVENCIO

En primer lloc farem unes proves preliminars, com 'estudi de la permeabi-
litat de la superficie, I'analisi del pH, conductivitat, aixi com proves de solubi-
litat. Després es fara una preconsolidacié dels estrats i seguidament una ne-
teja superficial tant mecanica com quimica, en la que es procedeix a eliminar
les repintades. Més tard, es procediria a la consolidacié puntual i per ultim
es reintegrara volumetricament i cromaticament en el cas que el comitent
estiga d’acord.

8.1. PROVES PRELIMINARS

En primer lloc hauriem de fer una série de proves preliminars com la de
pH, conductivitat i observacié al microscopi del tipus de fusta, per poder de-
terminar els tractaments més adequats per a l'obra.

Per a determinar el caracter hidrofil o hidrofob de la superficie®, s’ha de
mesurar I'angle de la gota quan es deixa caure sobre dues zones, i mesurar
en dos temps, una mesura de 5s i l'altra de 60 s. En els dos temps, s’ha de
realitzar de forma immediata la fotografia, aquesta ha d’estar situada per-
pendicularment a la superficie de les proves que hem realitzat. Per esbrinar-
lo. La gota d’aigua s’aplica amb una pipeta a una distancia de 2,5 mm aprox.

Cal fer les proves en zones representatives®, que ens puguen donar infor-
macid, i altres en algun punt de la repintada de I'obra. Després s’ha d’analitzar
I'angle de cada gota, tenint en compte com va absorbint-se per la superficie.
D’aquesta manera, amb els resultats obtinguts podem determinar si la su-
perficie és més o menys permeable. Si I'angle de contacte és 02=02 és que la
humectacié és perfecta, si I'angle és de 02<02<909, significa que la humec-
tacid és parcial. En canvi si obtenim un angle de 0>9092, determina la falta
d’humectacid.

Per altra banda, I'analisi de la conductivitat’®, consisteix a examinar la
preséncia de sals a la superficie metal-lica, aixi com les seues propietats eléc-
triques, per mitja d’'un conductimetre. Es seleccionen dues zones novament
per a fer els assajos, una més representativa que l'altra i es deposita una
proporcio xicoteta d’agarosa sobre la superficie per mitja del punxé dérmic.

68 FUSTER LOPEZ, L. Introduccién a la conservacion y restauracidn de papel. Libro de

prdcticas. S.l.: Editorial Universitat Politécnica de Valencia, 2020. pp. 10 -12.
69 Ibid., pp. 10-12.

70 CARABAL MONTAGUD, M. Angeles. Introduccié a la Conservacio i Restauracié de

Daurats i Policromies. Apunts de l'assignatura. Grau en CRBC. Facultat de Belles Arts.UPV.
4°Curs.



Imatge 48. Detall de la fenedura

que hi ha a la vestimenta.

Imatge 49. Detall del craquejat, que

es troba al brag de I'infant.
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Es deixa actuar entorn de 3 minuts. Després s’agafa aquesta porcid i es
col-loca en la resisténcia del conductimetre, aquest ens proporciona els valor
de conductivitat de les dues zones analitzades.

Pel que fa a la mesura del pH”, es trien dos punts de la superficie
metal-lica per a examinar-los, amb l‘objectiu de determinar la quantitat
d’ions d’hidrogen que hi ha en la superficie a intervindre. S'’empra el mateix
procediment de I'analisi de la conductivitat, perd en aquest cas, la porcid
d’agarosa, que ha intercanviat ions, s'agafa i s’introdueix en la resisténcia del
pH-metre, tenint cura de la delicadesa de I'electrode. Després s’analitzen els
resultats per a determinar els valors de pH en el que es troba I'obra i amb les
dades s’elabora un diagrama.

Caldria fer les proves de solubilitat’? per valorar quin és el métode quimic
més apropiat per a la neteja dels deposits superficials que hi ha a I'obra. Tam-
bé caldria avaluar la sensibilitat de diferents tecniques a la humitat i a la calor.

8.2. PRECONSOLIDACIO PUNTUAL

La preconsolidacié” consisteix fixar o adherir puntualment estrats de
baixa profunditat i utilitzant consolidants de baixa penetracid.

En primer lloc, s’hauria de fixar aquelles zones susceptibles de
desprendre’s’ durant la neteja superficial i profunda, dels craquejats i zones
pulverulentes, de forma que permet treballar 'obra amb altres tractaments
posteriors.

La preconsolidacié de craquejats’ deu fer-se de manera prévia al procés
de neteja, ja que al fregar I’hisop impregnat de dissolvent sobre la superficie
de la capa pictorica, al transmetre pressid en totes les direccions, podria oca-
sionar l'algament de la pel-licula pulverulenta.

71 Ibid.

72 BENAVIDES, Jesus Porres. Intervenciones en esculturas sevillanas de madera policroma-
da y recuperacién de policromias del siglo XVIII. En Encarnaciones de escultura policromada:
ICOM-CC & Sculpture, Polycromy and Architectural Decorations Working Group Interin Mee-
ting Madrid, 19 y 20 de noviembre de 2015. Laboratorio de Interpretacién del Patrimonio,
2018. p. 331.

73 ZALBIDEA MUNOZ, M. Antonia. Materiales y técnicas de la Conservacién y Restaura-

cion de Bienes Culturales. Materiales y técnicas de la limpieza: Tema 2. Apunts de I'assignatura.
Grau en CRBC. Facultat de Belles Arts.UPV. 32Curs. pp. 4-5.
74 Ibid.

75 MASSCHELEIN-KLEINER, Liliane. Les solventes. Santiago de Chile: Centro Nacional de

Conservacion y Restauracion, 2004.p.7.



Imatge 50. Detall de la pols i de la
clivella que hi ha entre la base i la

peanya.

Imatge 51. Detall de la pols i de la

repintada roja que hi ha sobre les

motlures de la peanya.
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S’ha de tindre en compte les caracteristiques de la policromia i en funcio
d’aixo triar el producte més convenient. Per tant, una vegada fetes les proves,
es procedira a fixar les zones pulverulentes. Seria una bona opcio realitzar
la fixacié a pinzell amb cola de conill o coleta italiana’, ja que tenen un baix
poder consolidant i sén materials compatibles amb les capes de preparacid
de l'escultura. A més a més, no requereixen l'aportacid de pressio i calor pos-
terior.

8.3. NETEJA SUPERFICIAL

El procés de neteja és irreversible” i subjectiu, que s’hi realitza per pro-
fessionals de la matéria, com els conservadors-restauradors. A més a més,
s’ha de tindre en compte, el concepte de minima intervencié possible , i de
I’'homogeneitat del procediment per a no generar desconcert i falsos his-
torics. Aixi mateix, conéixer els tipus de materials a utilitzar, i realitzar les
proves preliminars en zones poc compromeses, com les de solubilitat de dis-
solvent, acompanyades de la lupa binocular i la il-luminacié ultraviolada.

La pols que hi ha depositada sobre la superficie dorada, sobre la peanya i
sobre les figures, concretament en l'obertura de la manega i el buit entre el
coll i la caputxa. Aquest tipus de deposit es podra eliminar amb neteja me-
canica, és a dir, es procedira a llevar la pols amb una brotxa suau, tenint en
compte de no generar una abrasido mecanica’® sobre la superficie, i facilitant
la penetracié” dels productes que es vol aplicar.

8.3.1. ELIMINACIO DE DEPOSITS A LES CAPES DE
BASE AQUOSA

Com s’ha mencionat amb anterioritat, hi ha bruticia adherida tant als es-
trats de preparacié com de policromia de les figures, naturalesa de la qual es
desconeix. Per tant, s’hauria de fer el test de solubilitat per mitja de tastos de
neteja, amb l'objectiu de determinar la solubilitat de la substancia a retirar,
el Test de Wolbers® i un estudi de la toxicitat dels materials, d’acord amb els

76 ZALBIDEA MURNOZ, M. Antonia. Materiales y técnicas de la Conservacion y Restaura-
cion de Bienes Culturales. Materiales y técnicas de la limpieza: Tema :2. Apunts de I'assignatura.
Grau en CRBC. Facultat de Belles Arts.UPV. 32Curs. p. 16.

77 GONZALEZ, Marisa Gomez; ESPINOSA, Teresa Gomez. 2001. Op.cit. p. 624.
78 REY, Maria Lopez. Métodos y materiales de limpieza alternativos al medio acuoso en

tratamientos de conservacion-restauracion de materiales textiles. Chércoles, Ruth. San Andrés
Moya, Margarita (dir.). Tesis Doctoral. Universidad Complutense de Madrid,2017. p.76.

79 GRAFIA SALES, J.V. y SIMON CORTES, J.M, 2018. Op.cit. p. 15.
80 STULIK, Dusan, et al. Surface cleaning: quantitative study of gel residue on cleaned
paint surfaces. Studies in Conservation, 2000, vol. 45. p. 188.



Imatge 52. Detall de pérdues de su-
port, de metal-litzacid i de la repin-

tada roja en el peu de la peanya.

Imatge 53. Detall de la repintada de

gran extensio, ubicada en la vesti-
dura del Sant, imitant la trama de

I'espolinat.
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ODS8, per determinar el sistema de neteja més adequat. Es important no
emprar metodes aquosos per a eliminar la bruticia de les capes de prepara-
ci6, del daurat a l'aigua i I'espolinat de I'escultura®, pel fet que els adhesius i
aglutinants que conformen els estrats son molt sensibles a 'aigua.

Com que les superficies a netejar sén de naturalesa aquosa, es planteja
I'aplicacié d’'una neteja de caracter gras amb I'Us de gels®® o emulsions per
eliminar els deposits adherits sobre la superficie, buscant la sostenibilitat
dels materials, controlant el nivell de penetracid dels dissolvents a I'obra i
prioritzant els que actuen d’una forma més controlada. En el cas que férem
la neteja amb gels s’han de retirar els residus amb el llavat, per a qué no es
gueden retinguts en la superficie i continue fent la seua accié.

8.3.2. ELIMINACIO DE REPINTADES

Després es planteja I'eliminacio de les repintades que es troben tant a les
mans, al cos, peus, la vestimenta com a la peanya. Existeix la possibilitat que
la seua naturalesa siga de base oliosa, és a dir, repintades a I'oli. Per tant,
després que s’haja realitzat les proves pertinents, es procediria a eliminar les
repintades de les capes de preparacié i del daurat a I'aigua, exceptuant les
repintades de gran extensid que hi ha per a imitar I'espolinat de les vestidures
gue no afecten la correcta lectura de I'obra. Un dels métodes possibles seria
I’Gs de tensioactius®®, ja que permet extraure la matéria grassa de les repinta-
des sense afectar a les superficies que tenen un caracter hidrofil.

En aquest cas, emprarem una emulsié grassa nomenada water in oil &
-aigua en oli- en la que es mesclen liquids immiscibles gracies a I'addicié d’un
component, el tensioactiu. Aquest tipus d’emulsioé s'empra normalment per
a la neteja de colradures i superficies daurades, sensibles a mitjans aquosos.

81 Ciudades - Desarrollo Sostenible. Desarrollo Sostenible [en linea]. [Consulta: 10-05-
22] Disponible en : https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/cities/

82 MASSCHELEIN-KLEINER, Liliane. 2004. Op.cit. p.133.

83 GILABERT MONTAVA, Miriam. Geles rigidos de Nevek® para la limpieza de superfi-
cies pictdricas mediante soluciones acuosas y disolventes organicos. 2019. p. 20.

84 Els tensioactius sdn substancies que redueixen la tensié superficial d’un liquid, es

coneixen també amb el nom de surfactants. Les seues molécules es conformen per dues parts,
una és el cap polar hidrofil i I'altra és una cola apolar lipofila, aquestes en conjunt forme les
micel-les, que s’emporten els deposits que es volen retirar.

85 COLOMINA SUBIELA, Antoni; GUEROLA BLAY, Vicente; MORERO GIMENEZ, Berta.
La limpieza de superficies pictdricas. Ediciones Trea, 2020.p.64-67.
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En aquest cas es podria emprar el tensioactiu Brij L4®, ja que té un carac-
ter emulsionant i lipofil, és a dir, un HLB<10. El procediment seria el segiient:
la fase externa® seria un 85% d’un hidrocarbur alifatic, com per exemple la li-
groina i la fase interna seria un 10% d’aigua, aquesta es mescla primer amb el
tensioactiu, un 5% de Brij L4®%. Després s’afegeix la ligroina a la fase interna,
a poc a pog, i agitant-lo amb una vareta per formar I'emulsid. Una vegada ob-
tinguda, s’aplica sobre la superficie repintada per eliminar-la. Seguidament
es retira el tensioactiu amb un hisop impregnat de ligroina.

En aquest procés es disminueix la tensid superficial, augmenta la humec-
tacié®, i la zona de contacte de forma que solubilitza la materia de caracter
lipofil, sén les micel-les qui s’encarreguen d’allunyar-la de la superficie, per la
propietat detergent.

8.3.3. ELIMINACIO DE DEPOSITS A LES ENCARNACIONS

Després de la retirada de les repintades es faria una neteja aquosa dels
deposits que llacen sobre la capa de les encarnadures a base d’oli, es devia
netejar amb emulsions magres oil in water®®, o gels aquosos® tamponats al
pH idoni i amb control de la conductivitat.

Per ultim, en el cas que fora necessari, i no fora efectiva la retirada de
les repintades i deposits amb els elements assenyalats, es recorria a I'Us de
dissolvents, fent previament el test de Cremonesi®* i amb I'ajuda del Triangle
de Teas. En el cas de I'estrat de preparacié com és sensible a la humitat, es
podria fer les proves de solubilitat amb dissolvents apolars®2. Per altra banda,
per a retirar els deposits de les encarnadures es podria utilitzar dissolvents
polars.

86 COLOMINA SUBIELA, Antoni; GUEROLA BLAY, Vicente; MORERO GIMENEZ, Berta.
2020. Op.cit. 64-67.

87 Ibid.

88 ZALBIDEA MUNOZ, M. Antonia. Materiales y técnicas de la Conservacion y Res-

tauracion de Bienes Culturales. Materiales y técnicas de la limpieza: Tema 1.2. Apunts de
I'assignatura. Grau en CRBC. Facultat de Belles Arts.UPV. 32Curs. pp. 5-11.
89 PEREZ, P. Microemulsiones Soluciones Micelares y Emulsiones sin Tensoactivos en

la Limpieza de Pintura Mural al Fresco. Tesis Doctoral. Universitat Politécnica de Valencia.

2019.p. 86.

90 CREMONESI, P. 'ambiente Acquoso per il Trattamento di Manufatti Artistici; il Prato.
Collana | Talenti: Verona, Italy, 2019. pp.18-19.

91 GUILLEN JUAN, Clara Maria; BARROS GARCIA, José Manuel. Documentar las pruebas

de limpieza: uso de bases de datos. Arché, 2011, no 6, p. 158.
92 ZALBIDEA MUNOZ, Maria Antonia. El Triangulo de Teas. Una herramienta basica.
2017.p. 9.
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Una vegada s’ha determinat el métode, es procedeix a la neteja, fregant
I’hisop cotd impregnat del dissolvent escollit, sobre la capa de bruticia i re-
pintades a eliminar.

8.4. CONSOLIDACIO D’ESTRATS

La consolidacio®® consisteix a reforcar la unié entre estrats en profunditat
sempre que siga necessari. Un dels objectius és reforgar i cohesionar el su-
port amb la capa de preparacié o aquesta amb la de policromia a través d’un
consolidant, ja que es troben en una situacié de risc, perque hi ha una falta
d’adherencia entre capes o estan disgregades.

S’ha de tindre en compte les caracteristiques de la policromia i en funcié
d’aixo triar el producte més convenient. Per tant, una vegada fetes les proves,
es procedira a fixar els estrats tant de preparacié com els de policromia®.

La resina acrilica pot resultar adequada per a consolidar estrats que sén
sensibles a la humitat, a més que permet aplicar-se en concentracions baixes
(5-10-15%) i en reiterades ocasions, per a que penetre més. Encara que exis-
teix el risc que deixe un film plastic en I'area superficial de I'obra.

Com a exemple, s’empraria Paraloid B72 en acetona del 7% al 10%°. De
forma que s’introduiria el consolidant amb xeringa entre les capes separades
per les vores i es col-locaria un paper japonés desfibrat com a element de
reforg. Aquest paper de proteccid permet retirar I'excés de consolidant i im-
pedir que no es reblanisca massa la superficie. S’hauria de renovar el paper si
esta replet o embegut d’adhesiu.

8.5. REINTEGRACIO VOLUMETRICA

Es podria reintegrar volumetricament les esquerdes de gran dimensio ubi-
cades al suport, per motiu estructural, per no agreujar més el volum de les
clivelles. De forma que es faria el segellament de fenedures®, es podria apli-
car massilla de farciment de fusta de balsa sobre elles i emplenar-les, és util
i efectiva perque al ser molt blana s’adapta al moviment de les fustes, s’evita
gue els insectes puguen fer niu en el buit.

93 GONZALEZ, Marisa Gomez; ESPINOSA, Teresa Gémez. Diagndstico y metodologia de
restauracion en la escultura policromada. Arbor, 2001, vol. 169, p. 623.

94 GRAFIA SALES, J.V. y SIMON CORTES, J.M, 2018 p. 33-34,45.

95 Ibid. p. 35.

96 TORRES, José Luis Romero. Op.cit. 2014. p. 13.



Proposta d’intervencié d’una escultura policromada. Sabina Soler 39

També seria procedent substituir el pern metal-lic®”, que s’ubica en amb-
dues parts fragmentades del dit de la ma dreta del Sant, per un pern de fusta
com a mecanisme de reforg. Aquest intercanvi es realitzaria, per evitar una
oxidacié futura del pern metal-lic.

Després si el comitent ho desitja per motius estétics, es realitzaria la rein-
tegracié volumetrica dels faltants del suport amb massilla de farciment de Ia
marca comercial, Araldit SV 427®% i s'aplicaria amb espatula, capa per capa,
de forma que s’assegura una bona adhesio al suport.

Aixi mateix, en el cas que fora necessari, es faria una reintegracié volume-
trica de les pérdues de la capa de preparacié® amb un estuc de cola de conill
i sulfat de calci, aplicat amb espatula.

8.6. REINTEGRACIO CROMATICA

Aquesta Ultima intervencid es realitzaria en el cas que siga la voluntat del
comitent. Es procediria a reintegrar cromaticament les llacunes de la policro-
mia amb retocs discernibles'® seguint la técnica del tratteggio modulat amb
Gouache aplicant-lo a pinzell, per ser un material acrilic reversible, sobre els
estucs realitzats. Sempre tenint en compte de no sobrepassar la zona delimi-
tada entre l'original'® i la pérdua. Es recomanable I'Gs d’aquesta técnica en
I'escultura per adaptar-se a la forma d’aquesta.

Si fora necessari s’aplicaria una proteccid final ajustant el to de les reinte-
gracions amb colors al vernis de la marca Gamblin®%2,

97 MIRAMON, Judit Gasca; PARRA, Angeles Solis; SANCHEZ, Silvia Viana. La restaura-
cion de los vaciados en yeso de la coleccidn Velazquez. En Veldzquez: esculturas para el Alcd-
zar. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 2007. p. 249.

98 PEREZ JORDA, Zoraida Pilar. Masillas de relleno para la reintegracién volumétrica
de escultura lignea. Nuevas propuestas. Mas-Barbera. Grafia Sales, J.Vte. (dir.). Trabjao fin de

Master. Universidad Politecnica de Valencia. 2014. p. 40.

99 MARTINEZ, Maria Loreto Lépez. Aportes al conocimiento de la escultura murciana:
el Cristo de la Salud (s. XV). Murgetana, 2019, p. 44.
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2000-2001, 2001. p. 9-10.
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Per altra banda, per a reintegrar les llacunes del daurat a I'aigua, s’aplicaria
el metode de seleccio efecte or'®, ja que permet reintegrar tant perdues xi-
cotetes com grans, imitant la tonalitat del daurat. Per tant, s’aplicaria una
base roja que imita al bol, després es realitzarien tragats daurats fets amb
la mescla de I'or en pols amb goma arabiga o cola de conill. Per dltim, sobre
aquestes linies, s’entonaria amb el tracat de linies verticals de colors purs
amb un pinzell, fets amb la técnica del Gouache.

9. PLA DE CONSERVACIO PREVENTIVA

En primer lloc per a elaborar un Pla de Conservacio Preventiva'® s’han de
tindre en compte certs aspectes com son el context en el qual es troba I'obra,
la identificacid i avaluacié dels riscos, aixi com la proposta d’intervencio, és
a dir, 'aportacid de solucions en el que es descriuen una série de protocols a
seguir en els que després s’ha de comprovar el seu correcte funcionament,
revisant el pla constantment i en el cas que siga necessari actualitzar-lo.

9.1. ROBATORIS | VANDALISME

S’ha observat que les portes romanen obertes durant la missa, per tant
existeix el risc de robatori. Aixi que, per a major seguretat, s’hauria de vigilar
la sagristial® per personal qualificat durant la celebracié de I'esdeveniment
i quan estiga obert, controlant I'accés de les persones, o en conseqiiéncia
tancar les portes en clau, fins i tot seria convenient instal-lar cameres de se-
guretat i alarmes, per a vigilar la zona quan I'església roman oberta i tancada.

La Policia Local'® hauria d’estar informada, conscienciada de la importan-
cia dels béns culturals de I'església, i com no de I'escultura barroca, tindre
I'obra registrada en la base de dades d’acord amb la catalogacié realitzada,
per a qué en cas de vandalisme, tingueren un protocol d’actuacié i poder

103 SACRAMENTO TRUJILLO, Alicia, et al. Aplicacion de materiales, técnicas y procedi-
mientos en la restauracion de un marco dorado. GULTIAN GARRE, M2 Fernanda (dir.). Trabajo
fin de Grado, Universidad de La Laguna. 2019. p. 26, 121-125.

104 HERRAEZ, Juan Antonio, Daniel DURAN y Elena GARCIA MARTINEZ. Fundamentos de

Conservacion preventiva. Departamento de Conservacién Preventiva-Area de investigacion y
formacién IPCE, 2017. Planes Nacionales de Conservacion Preventiva. p.7.

105 CRUZ, F. S.; MORALES, R. M. Manual de Conservacidn Preventiva de Bienes Cultura-
les en Recintos Religiosos. 2001. p. 24.
106 MORALES ROJAS, Magdalena. Manual de prevencién de robo en recintos religiosos.

2017. p. 8.
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agilitzar la cerca. A més a més, es contempla possibilitat de col-locar una vi-
trina'® per a la talla policromada amb una alarma al seu interior i controlar
les claus que donen accés a les portes de la sagristia.

9.2. DISOCIACIO

Un dels grans problemes de conservacié d’aquesta imatge religiosa és la
desactivacid patrimonial, ja que I'obra és desconeguda per gran part de la
poblacid, sense coneixement d’aquesta, ens du a la péerdua de l'obra, la dis-
minucid del seu valor, i comporta a la dissociacié. Aixi mateix, no esta catalo-
gada, fins ara no hi ha identificacio, de cap forma.

L'objectiu és donar-la a conéixer, posar-la en valor a través d’accions parti-
cipatives'® tant per a public adult, adolescent i infantil del municipi, per mitja
del metode IAP® -Investigacio Accid Participativa-.

Per tant, basant-se en aquest metode, es proposen tres tipus d’accions
participatives, diferenciades per edat. En el cas dels adults es proposa realit-
zar un codi-Q-R amb la foto de I'obra, que et redirigira a una pagina web, de la
que podras gaudir d’una experiéncia sonora. També podras consultar la fitxa
de la catalogacio, amb informacid sobre I'obra, acompanyat d’una xarrada de
presentacid en la qual es parlara de les dades obtingudes en aquest treball
per a posar en valor la peca. Aquest s’ubicara en el banquet de la placa del
costat de I'església per no interferir en I'edifici arquitectonic.

Per una altra banda, per al public adolescent es podria fer un concurs a les
xarxes socials, o videos breus i interactius que podrien ajudar a la compren-
sid i presa de consciencia del ben cultural de la seua localitat.

Per ultim, per al public infantil, es podrien realitzar tallers en els quals han
de realitzar un puzle, encaixant diferents parts de l'obra, de forma que es
fomenta el seu aprenentatge sobre el patrimoni.

107 Ibid., p. 9.

108 Previament s’ha analitzat context en el qual es troba la talla, la seua historia, la
comunitat en la que es troba i el seu nivell de consciéncia respecte a la pega. Després es
procedeix avaluar el diagnostic, possibles accions, que podrien servir en la practica, de for-
ma que el public desenvolupa pensament critic, passa a ser el subjecte actiu, fomentant aixi
I'aprenentatge i millora en la presa de decisions. Per tant, les principals activitats del metode
IAP sén la investigacio, I'educacio i I'accio, la primera és iniciada pel subjecte facilitador, que
en aquest cas, és la persona que ha desenvolupat aquest treball d’estudi i que proporciona les
ferramentes.
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les y dificultades de implementacion. Fundamentos en humanidades, 2003, pp.60-73.
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9.3. PLAGUES

S’ha observat que no hi ha sistemes de deteccid antiplagues, com paranys
i acusetes!?, per tant no hi ha un control, existeix el risc que siga atacada per
insectes i rosegadors, que poden esmolar les seues dents sobre la superficie
de l'obra i deixar taques d’orina i excrements.

Lestructura de I'obra és de material cel-lulosic'®, és a dir, de fusta, per
tant, pot ser atacada per insectes xilofags!!? poden causar danys de tipus me-
canic com per exemple, galeries i orificis. Per altra banda, poden alterar-la
guimicament!?, a causa de les substancies que hi tenen a les mandibules o
els seus excrements.

Un dels tractaments més adequats podria ser el metode de desinsectacid
amb gasos inerts de caracter anoxic!'4, ja que és una alternativa als tracta-
ments biocides, quimics, i fungicides.

9.4.LLUM

Es detecta un sensor de moviment dalt de la porta dreta en la part supe-
rior de la paret, en una cantonada, per tant I'exposicié de l'obra a la llum és
limitada, sols s’encén quan el personal, normalment és el retor qui entra a
I'espai.

Hi ha una llampara en el centre del sostre que transmet radiacio de forma
perjudicial i acumulativa a I'escultura, que podria deteriorar i decolorar la fus-
tal?, material principal del qual esta fet I'obra, podria afectar fins i tot a capes
d’un gruix d’entre 10 um a 100 um, aixi com decolorar la capa de policromia.

110 STRANG, Tom; KIGAWA, Rika. Combatiendo las plagas del patrimonio cultural. Cana-
dian Conservation Institute—ICCROM-Edicién en espafiol, 2009. p. 14.
111 Ibid., pp. 10-11.

112 RIPA, Renato; LUPPICHINI, Paola. Termitas y otros insectos Xiléfagos en Chile: Es-
pecies, Biologia y Manejo. Santiago, Chile: Instituto de Investigaciones Agropecuarias, 2004.
p.19.

113 SAMENO PUERTO, Marta. £/ biodeterioro en edificios del patrimonio cultural: Meto-
dologia de evaluacion de tratamientos biocidas. Villegas ,Rosario. Martin, Lourdes (dir.).Tesis
Doctoral. Universidad de Sevilla, 2018. p.29.

114 PUERTO, Marta Samefio; FAURE, Cinta Rubio. Métodos de control bioldgico aplica-
dos a escultura en madera. PH: Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, 1998,
vol. 6, no 23, p. 48.

115 MICHALSKI, Stefan. Preservacién de las colecciones. Cémo administrar un museo:
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Aquesta esta conformada per bombetes halogenes, per tant es devia can-
viar per bombetes LED!¢, sén fonts de baixa emissié UV de forma que es
reduiria I'exposicié luminica transmesa a l'escultura.

No obstant, es deuria instal-lar un luximetre!'” per controlar el temps
d’exposicié de I'obra a la intensitat de la llum, per establir pautes més espe-
cifiques.

9.5. CONTAMINANTS

Es detecta I'absencia de sistemes de climatitzacié i mesuradors de les par-
ticules contaminants com podrien ser el sulfur d’hidrogen'!® és un gas nociu
que prové de la industria, de fonts naturals com incendis i volcans i del que
generen les persones, la seua combinacié amb l'oxigen pot afectar a alguns
colors en particular, com sén el groc de crom o de Napols.

Es possible que per mitja de la finestra i per les portes quan estan obertes,
deixen passar particules contaminants de I'exterior'*® com el dioxid de nitro-
gen (NO2), aquest és un gas toxic d’olor intens i de tonalitat terrosa que deriva
d’activitats industrials i de la combustié dels cotxes que circulen pel carrer,
gue com a conseqliéncia podrien decolorar la policromia de la talla barroca.

S’ha observat la preséncia de particules de pols fines'?°, en l'obra, deriva-
des d’activitats antropogeniques tant de caracter exterior com interior, su-
posa un risc, ja que son motiu d’aliment per a microorganismes i insectes. i
donen lloc a I'aparicié de taques, aixi com d’acids sulfurics i organic que afa-
voreixen la deterioracié. Si tenen una proporcio considerable poden inclos
generar una abrasio sobre la superficie de l'obra.

116 IXTAINA, Pablo Ruben; PRESSO, Matias; BAZALAR VIDAL, Pedro. lluminacién de obras
de arte. Jornada de Técnicas de Reparacion y Conservacion del Patrimonio, 2011, vol. 2..p. 1.

117 MICHALSKI, Stefan. Op.cit.2006. p.71.

118 LLINARES, JOSE ACOSTA. Médulo: Contaminacién Atmosférica. 2007. p. 23-24.

119 Ibid., pp. 37-38.

120 THEILE, Johanna. Contaminacién ambiental y patrimonio cultural. Revista de Teoria
del Arte, 2002, vol. 2, p. 148.
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La presencia d’oxigen'* en I'entorn de I'escultura, sense cap proteccio pot
portar amb combinacié de llum, al seu descoloriment i al de la capa pictorica.

Després d’avaluar els contaminants que podrien afectar a I'obra, es plan-
teja la possibilitat d’instal-lar una vitrina d’anoxia passiva'??, hermetica, ja que
una vegada instal-lada practicament no requereixen un manteniment.

Aquestes es basen en l'intercanvi de l'aire interior de la vitrina per un gas
inert com pot ser el nitrogen o I'argd. Resulta una venteja al disminuir la rapi-
desa en els processos de fotoxidacid, al limitar la quantitat d’oxigen contingut
en l'interior de la vitrina, aixi com s’evita el contacte de 'obra amb les parti-
cules contaminants. En el cas que no poguera dur-se a terme, es contempla
la possibilitat d’instal-lar sistemes de filtracié de contaminants de l'aire!®, de
forma que es filtren gasos nocius com el dioxid de nitrogen (NO:) i particules
solides, per millorar la qualitat de l'aire evitar possibles deterioraments en
I'escultura.

9.6. HUMITAT RELATIVA | TEMPERATURA

Es detecta I'abséncia de sistemes de mesurament de la temperatura i hu-
mitat instal-lats en la paret, per tant no hi ha un monitoratge de les condicions
ambientals per evitar alterar la talla de fusta. Per aix0, es va decidir col-locar
un dataloggers al costat de I'obra des del dia 16 d’octubre del 2021 per a que
mesurara durant el curs, la T2 i HR de la sagristia. El registre de dades sobre
les condicions es va aturar el dia 18 de juny d’aquest any. Per tant, es mostra
una grafica de les dades obtingudes durant aquests mesos:

ral s 410 [%RH]|

E 740

e o YA
HARY AN YV P

Date/Time Soes Teme  TUER tumdy T Maes

Imatge 63. Grafica de la T2 i HR registrades en la sa-

gristia en els mesos de tardor i hivern.
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nadas a bienes culturales de naturaleza organica especialmente sensibles. Madrid: Ministerio
de Cultura y Deporte, 2018. (Proyecto PNIC, Vitrinas, n2 PNIC2015/01).p.7.

123 Normas de Conservacion Preventiva para la implantacion de sistemas de control de
condiciones ambientales en museos, bibliotecas, archivos, monumentos y edificios histéricos.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. 2009, p.3.
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Imatge 64. Grafica de la T2 i HR registrades en la sagristia en

els mesos de primavera.

S’observa que durant els mesos de tardor que es comprenen des del mes
d’octubre fins al 21 de desembre, la T2 mitjana és de 18 2C i la HR mitja és
de 52,1%. En canvi, en I'época d’hivern que va des del 21 de desembre fins
al 20 de marg, la T2 mitja és de 14 2C i la HR és de 46%. Aixi com durant la
primavera que va des del 20 de marg al 21 de juny, la T2 mitjana és de 21 2C
i la HR és de 63%.

A més, la temperatura maxima dels mesos registrats és entorn de 28 °C,
corresponent al mes de juny i la minima entorn de 12 2C, que correspon al
mes de febrer. Aixi com la HR maxima és del 72 % en el mes de juny i la mini-
ma és de 43% en el mes de gener. Per tant, es conclou que la variacié de tem-
peratura entre els mesos de cada estacié és gradual, excloent el mes de juny,
i laHR % i T2 experimenta majors fluctuacions entre canvis d’estacié. El major
risc es registra en el mes de juny, és a dir, cap a 'estiu, ja que la temperatura
i la HR % estan molt elevades i podria conduir a la fusta'?* a tensions internes
i la pérdua de resisténcia mecanica, aixi com contribuir a la proliferacio de
microorganismes.

124 LAFUENTE FERNANDEZ, Diana Teresa, et al. La contaminacién por COV en museos y
exposiciones: Analisis y efectos sobre el patrimonio cultural metalico. Limites y conservacion
preventiva. 2017. p. 26.
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Generalment, es recomana que I'ambient de la sagristia estiguera contro-
lat per uns monitors com termohigrometres, dataloggers o sondes de tempe-
ratura, amb uns nivells de HR'* | dintre de la vitrina, entorn de 30-65% i pel
que fa a la temperatura deuria oscil-lar entre els 18 2C i 20 2C % s’evitarien
les fluctuacions brusques amb la instal-lacié de sistemes de filtracié d’aire,
com s’ha mencionat amb anterioritat.

9.7. FORCES FiSIQUES

A simple vista, es pot veure que l'escultura esta rodejada de quadres si-
tuats dalt de la paret, a més al seu costat esquerre hi ha una bandera, i al la-
teral dret una creu, aquests elements podrien véncer i caure sobre I'escultura
i com esta sense proteccié podria caure’s al sol i fragmentar-se. A més a més,
la talla esta sobre un moble de fusta d’amplaria molt limitada, de les mateixes
mesures que |'escultura, aixd pot comportar un risc major quan es manipula
o trasllada o de rebre un colp i caure. Per tant, una possible solucié seria
reubicar'?” aquests elements en una altra part de I'edifici per evitar possibles
riscos. Com s’ha mencionat abans s’instal-laria una vitrina, amb la qual cosa
es llevaria aquest moble inestable per a I'escultura, i es col-locaria en una
altra zona on es puga reaprofitar o guardar.

9.8. FOC

S’ha observat I'absencia d’alguns sistemes de proteccié antiincendis, com
botons d’alarma o detectors de fum, encara que si hi ha col-locat un extintor
en una de les parets de I'església, pero esta ubicat lluny de la sagristia. Per
tant en cas d’incendi la pega podria ser cremada facilment'?®, amb I'absoluta
pérdua que comporta, aixi com danys menors com particules de sutge, abran-
daments, taques o assuaujament dels materials.

El foc'?® pot derivar des d’una burilla encesa, passant per un curtcircuit
fins a unes espelmes enceses al costat, com podria passar en aquest cas amb
I'espelma que hi ha prop de I'escultura.

125 Ibid.

126 NAVARRO, Paz, Irene CASADO y Blanca SANTAMARINA. La custodia procesional de la
catedral de Ibiza. Patrimonio Cultural Espaia. 2012, (6). p. 232.

127 LAFUENTE FERNANDEZ, Diana Teresa, et al.2017. Op.cit. p.70.

128 DIRECCION DE PATRIMONIO, Ministerio de Cultura. Guia para la Manipulacién, em-

balaje, transporte y almacenamiento de bienes culturales muebles [en linea]. 2015. p.15
129 CULUBRET, E., et al. Guia para un Plan de Proteccion de Colecciones ante Emergen-

cias. Ministerio de Cultura, 2008. p. 27.



Imatge 68. Veles enceses i la imatge

de Crist crucificat sobre la taula.

=

Imatge 69. La bandera i la creu ta-

pada amb una tela ubicades al cos-

tat de I'escultura.

Proposta d’intervencié d’una escultura policromada. Sabina Soler 47

A més la vela quan s’il-lumina, genera un augment de la temperatura i
particules de sutge que es depositen sobre la superficie de I'escultura. Per
tant, s’hauria d’allunyar®*® I'espelma de I'escultura, per a qué no li produisca
més taques de les que ja disposava.

En la mesura que es puga, instal-lar detectors de fum®*, alarmes i un
equip d’extincié d’incendi manual de dioxid de carboni o d’aigua sota a pres-
sid, evitar els que estiguen fets a base de pols, ja que aquests tendeixen a
adherir-se sobre la capa externa de les obres. Aquest equip deu col-locar-se
en la sagristia o molt prop d’aquesta.

Per a protegir 'obra del foc en cas d’incendi*?, es devien cobrir amb una
manta ignifuga, sempre que no es puga evacuar.

Seria convenient implementar un pla d’emergéncia®*® per a incendis,
terratrémols, inundacions, en el que s’avaluen els riscos i es contemple el
contacte i organitzacié amb la policia i bombers.

9.9 AIGUA

Un dels possibles riscos per a I'escultura serien les goteres i filtracions 34
d’aigua de I'exterior que provenen de la teulada, o també pot ser per falta
de seguiment en la infraestructura o que amb un dia de pluja intens es fil-
tre I'aigua per la finestra de la sagristia. Aixi com una humitat elevada pot
ascendir pels murs per capil-laritat, cosa que podria banyar tota l'escultura,
comporta pérdues, i podria proliferar microorganismes.

La inundacio® o les filtracions poden provocar en I'escultura de fusta des-
preniments de la policromia, i metal-litzacid, augment de volum al ser un ma-
terial organic i higroscopic, manifestacio de taques i també diluir-se 'adhesiu
de les capes.

130 ORELLANA ALVARADO, F. L. Manual-Guia de conservacion preventiva de

imagineria colonial en madera, Universidad de El Salvador, El Salvador, 2011. p.11.

131  UNESCO. La manipulacion de las colecciones almacenadas [en linea]. Paris: Manual de
Proteccién del Patrimonio Cultural, 2010.p.14.

132 LOPEZ RUIZ, Clara y Miguel CUBA TABOADA. Conservacidn preventiva para todos.

Una guia ilustrada. Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional para el Desarrollo. p.100.
133 ICOM. Manual de Procedimientos de Emergencia. Willem Hekman, 2010. p, 27.

134 CULUBRET, E., 2008. Op.cit. p. 27.
135 DIRECCION DE PATRIMONIO, Ministerio de Cultura. 2015. Op.cit.p.15
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Per tant, per a evitar-ho es deurien instal-lar sistemes per a I'eliminacié
d’aigua®*® prop de conductes, d’extensions eléctriques i tubs. Revisar cons-
tantment la infraestructura de la sagristia. A més, sellar la finestra de la plan-
ta baixa, per evitar filtracions d’aigua de I'exterior.

10. CONCLUSIONS

El treball final de grau s’ha encaminat als objectius establits des d’un prin-
cipi, s’hi ha realitzat I'analisi de I'escultura, avaluat el seu estat de conserva-
cio, amb la conseglient elaboracié de la proposta d’intervencid, aixi com del
pla de conservaciod preventiva, tenint en compte els Objectius de Desenvolu-
pament Sostenible.

Un dels aspectes per concloure, és la investigacié etnografica, és fona-
mental per a la recopilacié de la memoria, dels testimonis orals de persones
gue han tingut accés a la historia de l'obra, per a qué no s’oblide i perpetue
a futures generacions. L'obra esta en un context de desactivacid patrimonial,
per tant, sols si la poblacié pren consciencia del valor de l'obra, es podra
conservar i garantir la seua perdurabilitat en el temps.

Es important mencionar la dificultat per a fer I'estudi de l'obra, ja que va
haver-hi una série d’inconvenients com per exemple, la dificultat per obtin-
dre el permis de transport de I'obra per a fer el seu registre fotografic i radio-
grafic. No obstant, al final es va poder tirar endavant i dur a terme l'analisi
técnic.

Hi ha sigut decidiu el fet de portar la peca a la Universitat per poder fer
tots aquests estudis que han determinat la naturalesa del suport i dels ele-
ments que la componen, de l'estat actual i dels mecanismes mitjangant els
guals s’ha deteriorat. Aixi mateix, la importancia de registrar I'obra amb dife-
rents llums, sobretot la ultraviolada. Un dels aspectes més rellevants a través
de la realitzacié d’aquesta técnica, ha sigut el descobriment de les repintades
al rostre i les mans que llacen sobre I'obra. També gracies a la radiografia ob-
tinguda, s’"ha pogut entreveure l'estructura interna, els claus de reforg, altres
emprats com a sistema d’unio, els ulls de cristall del Sant, aixi com els dits
gue havien sigut anteriorment pegats, alguns portaven pern a l'interior com
a sistema d’unid.

136 ICOM. Manual de Procedimientos de Emergencia. 2010. Op.cit..p.27
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Cal mencionar que no s’ha pogut realitzar les proves preliminars per esbri-
nar més detalls, com la permeabilitat de la superficie o el pH que presenta,
pero es podran fer amb posterioritat per a completar I'estudi.

Cal destacar la importancia de la professié del conservador-restaurador,
ja no sols la labor de salvaguardar el patrimoni, siné també del paper de
conscienciadors, de transferir socialment la importancia dels béns culturals,
de fer-los valdre, de la pressa de consciéncia de la societat, perqué sols aixi
podra perdurar en el futur.

Per uUltim comentar que aquest treball m’ha servit com a eina
d’aprenentatge en l'estudi de materials, en els exemples de processos
d’intervencid, sobretot a profunditzar sobre la talla en fusta policromada, a
través de la cerca de diverses fonts documentals, tant de caracter fisic com
digital.
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ANNEX 1

DADES SOBRE L'INFORMANT ENTREVISTAT

NOM

Juan de Mata Dorda Tamarit

DEDICACIO

Va ser sagrista des de I'ant 1944.

DATA DE 'ENTREVISTA

20/04/22

INFORMACIO APORTADA

Lobra fou donada per Carmen
Colomer, dona de José Ramon,
aquest pertanyia a la familia dels Je-
sintes, que disposaven de gran po-
der economic en el municipi.

ANNEX 2:

iNDEX D’IMATGES

La majoria d’imatges i figures sén de font propia, registrades tant en la sagristia on es troba
la imatge com en el laboratori de fotografia del Departament de Conservacid i Restauracié de
Béns Culturals de la UPV. Pero també hi ha imatges que no son propies, algunes d’elles son
de José Madrid, el técnic de laboratori del departament de CRBC de la UPV i altres de pagines

web.

® |matge 1. Fagana de I’Església Parroquial Sant Pere Apostol.

® |matge 2. Lateral esquerre de I'exterior de I’Església Parroquial Sant Pere Apostol.

®  |matge 3. Torre de campanes de I’Església.

®  |matge 4. Escultura de talla barroca policromada, ubicada en la Sagristia.

® |matge 5. Detall de les figures de Sant Antoni de Padua i de I'infant Jesus.

® Imatge 6. L'interior de la sagristia on s’ubica I'escultura.

® |matge 7. Detall de la ubicacio exacta de I'escultura, I'interior de la sagristia.

®  Imatge 8. Capella lateral de la Dolorosa ubicada en l'interior del temple.
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Imatge 9. Escultura de Sant Pere Apostol i escut emblematic del Marqués de Malferit.
Fagana i portada del temple.

Imatge 10. Sant Engraci, patré dAielo de Malferit, ubicat en L’Església Parroquial.
Sant. [Consulta: 25-05-22]. Disponible en :https://turismo.aielodemalferit.es/es/
tours/iglesia-parroquial/

Imatge 11. Anvers de I'escultura policromada.

Imatge 12. Lateral de I'escultura policromada.

Imatge 13. Lateral de I'escultura policromada.

Imatge 14. Revers de I'escultura policromada.

Imatge 15. Detall de I’Anvers de I'escultura policromada.

Imatge 16. Fotografia de detall del rostre de Sant Antoni.

Imatge 17. Fotografia de detall del cinyell nugat a la cintura de Sant Antoni.

Imatge 18. Fotografia de detall de les manegues, cinyell i la vestimenta.

Imatge 19. Fotografia de detall del cabell de I'infant i de la decoracié de la caputxa
del Sant.

Imatge 20. Fotografia de detall del gest en senyal de benediccid.

Imatge 21. Detall de I'infant recolzat sobre el llibre.

Imatge 22. Fotografia de detall de la peanya.

Imatge 23. Fotografia de detall de la sandalia i la vestidura del Sant.

Imatge 24. Sant Cristofol subjectant als muscles a Jesucrist. [Consulta: 1-06-22]. Dis-
ponible en: https://www.archisevilla.org/wp-content/uploads/2017/02/San-Cristo-
bal-196x300.jpg

Imatge 25. GIORDANO, Luca.”La Adoracion de los Reyes Magos” [Consulta: 1-06-22].
Disponible en : https://www.milenio.com/cultura/reyes-magos-que-le-regalaron-al-
nino-jesus

Imatge 26. Fotografia de detall de la bola daurada subjectada pel nen.

Imatge 27. Radiografia de I'anvers de I'escultura policromada, autoria de José Ma-
drid.

Imatge 28. Detall dels ulls de cristall del sant (Lateral), autoria de José Madrid.
Imatge 29. Detall dels ulls de cristall del sant (Anvers), autoria de José Madrid.
Imatge 30. Radiografia lateral de I'escultura policromada, autoria de José Madrid.
Imatge 31. Detall dels perns dels dits del sant, autoria de José Madrid.

Imatge 32. Detall de la radiografia de I'anvers de I'escultura policromada, autoria de
José Madrid.

Imatge 33. Fotografia infraroja de I'anvers de I'escultura policromada.

Imatge 34. Fotografia infraroja del revers de I'escultura policromada.

Imatge 35. Fotografia infraroja de detall de I'escultura policromada.

Imatge 36. Fotografia ultraviolada del lateral de I'escultura policromada.

Imatge 37. Fotografia ultraviolada de I'anvers de I'escultura policromada.

Imatge 38. Fotografia ultraviolada, detall de la repintada a la ma.

Imatge 39. Fotografia ultraviolada, detall de les repintades a la vestidura i a la peanya
Imatge 40. Fotografia ultraviolada, detall de les repintades a la vestidura i a la pean-
ya.

Imatge 41. Detall de la clivella que s’hi ha sallat amb estuc.
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Imatge 42. Detall dels craquejats i perdues de la capa de preparacio i policromia del
rostre de I'infant.

Imatge 43. Detall de les esquerdes i llacunes que es troben al cos de I'infant.

Imatge 44. Detall de les llacunes de policromia, de la bruticia i de la fissura que hi ha
en la d’unid dels dits.

Imatge 45. Detall de I'esquerda que hi ha a la vestidura.

Imatge 46. Detall de la fenedura que hi ha a la vestimenta. Fotografia de detall de la

falta de suport i de les capes de daurat en la vestimenta.

Imatge 47. Detall de la falta de suport, de la capa de preparacio i del daurat en la
peanya.

Imatge 48. Detall de la fenedura que hi ha a la vestimenta.

Imatge 49. Detall del craquejat, que es troba al brag de I'infant.

Imatge 50. Detall de la pols i de la clivella que hi ha entre la base i la peanya.

Imatge 51. Detall de la pols i de la repintada roja que hi ha sobre les motlures de la
peanya.

Imatge 52. Detall de pérdues de suport, de metal-litzacié i de la repintada roja en el
peu de la peanya.

Imatge 53. Detall de la repintada de gran extensio, ubicada en la vestidura del Sant,
imitant la trama de I'espolinat.

Imatge 54. Detall de les repintades del rostre del Sant.

Imatge 55. Fotografia de la sagristia.

Imatge 56. Fotografia dels objectes que rodegen I'escultura.

Imatge 57. Detall del pany de la porta esquerra.

Imatge 58. Interior de la sagristia.

Imatge 59. Sant que es troba dalt d’un armari.

Imatge 60. Sensor de llum en la cantonada de la paret.

Imatge 61. Finestra de la sagristia.

Imatge 62. Llampara penjada al sostre.

Imatge 63. Grafica de la T2 i HR registrades en la sagristia en els mesos de primavera.
Imatge 65. Dataloggers que va ser col-locat al costat de I'escultura. Multiuse tempera-
ture and humidity logger TEMP U03. Data logger - Conservatis. Conservatis [en lineal].
Imatge 66. Moble de fusta sobre el qual esta recolzat I'obra.

Imatge 67. Espelma recolzada sobre la taula, practicament al costat de I'escultura.
Imatge 68. Veles enceses i la imatge de Crist crucificat sobre la taula.

Imatge 69. La bandera i la creu tapada amb una tela ubicades al costat de I'escultura.
Fig.1. Mapa de danys de I'anvers i lateral de la talla barroca.

Fig.2. Mapa de danys del lateral i revers de la talla barroca.

Fig.3. Mapa de danys del lateral i anvers de la talla barroca.

Fig.4. Mapa de danys del lateral i revers de la talla barroca.
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iNDEX D’IMATGES 2

En aquest annex es mostren les imatges col.locades a la fitxa de catalogacio.

Img.al. Anvers de la talla policromada

Img.a2. Revers de la talla policromada.

Img.a3. Lateral de la talla policromada.

Img.a4. Larteral de la talla policromada.

Img.a. Detall del Sant Antoni de padua i I'infant Jesus.

Img.a5. Detall dels rostres de I'infant i Sant Antoni de la talla policromada.

Img.aé6. Detall de la peanya de la talla policromada.

Img.a7. Detall de la vestidura de la talla policromada.

Img.b1. Fotografia ultraviolada general de I'anvers de la talla policromada.

Img.b2. Fotografia ultraviolada general del lateral de la talla policromada.

Img.b3. Detall de la fotografia ultraviolada de les repintades de la vestidura de la talla
policromada.

Img.b4. Detall de la fotografia ultraviolada de les repintades dels rostres de la talla
policromada.

Img.cl. Fotografia infraroja general de I'anvers de la talla policromada.

Img.c2. Fotografia infraroja general del lateral de la talla policromada.

Img.c3. Detall de la fotografia infraroja de I'anvers de la talla policromada.

Img.c4. Detall de la fotografia infraroja del revers de la talla policromada.

Img.d1. Radiografia de I'anvers de la talla policromada, autoria de José Madrid.
Img.d2. Radiografia del lateral de la talla policromada, autoria de José Madrid.
Img.d3. Detall de la radiografia dels claus que uneixen I'escultura a la peanya i del siste-
ma d’assamblatge de la peanya, autoria de José Madrid.

Img.d4. Detall de la radiografia dels claus que uneixen la figura de I'infant al Sant Antoni

de Padua, autoria de José Madrid.



