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1. INTRODUCCION

Sagradas o religiosas son las cosas que pertenecen a los dioses. Lo sagrado esta
excluido del uso comun, no puede ser cuestionado, se admite sin discusién pues
pertenece a la esfera de lo divino, lo inalcanzable.

Religion, siguiendo la definicion de Agamben en su descripciéon de "dispositivo", es
aquello que sustrae cosas, lugares, animales o personas del uso comun a una
esfera separada. Esa separacidén es inherente a la religion y podriamos decir que
toda separacion tiene un nucleo religioso.

El dispositivo que realiza y sanciona la separacién, el paso de lo profano a lo
sagrado es el sacrificio.

En cualquier sociedad, aun siendo laica, podemos hallar cosas "sagradas".

Entendemos por sagrado aquello que es aceptado por todos por hallarse (o
mostrarse) fuera de toda critica o del alcance general, en una esfera separada.

Episteme es aquello que, recordando a Foucault', aparece como verdad impuesta
desde un poder en cada época. La episteme es, como lo sagrado, el conjunto de
creencias que es aceptado por todos como verdad. Aun siendo laicas, en todas las
sociedades hallamos una episteme. Asi, si queremos desafiar, poner en duda o
replantear esas ideas que se hallan en la esfera de lo sagrado tendremos que
realizar el ejercicio opuesto al sacrificio.

El paso de lo sagrado a lo profano, la profanacion, puede segun Agamben darse
mediante un uso incongruente de lo sagrado o, lo que es lo mismo, mediante el
juego. Lo sagrado y el juego siempre han estado conectados, muchos juegos
provienen de ritos y ceremoniales religiosos u oraculares.

Benveniste, citado en su texto por Agamben?, nos muestra que el juego, ademas

de provenir de la esfera de lo sagrado representa su inversion.

1 Michel Foucault, Las palabras y las cosas: una arqueologia de las ciencias humanas, Siglo XXI, Madrid,
1997.
2 Giorgio Agamben,";,Qué es un dispositivo?", Edizioni Nottetempo, Roma, 2006.



La potencia del acto sagrado -escribe Benveniste- reside en la conjuncion del mito que cuenta la
historia y del rito que la reproduce y la pone en escena. El juego rompe esta unidad: como ludus, o
juego de accidn, deja caer el mito y conserva el ritual; como jocus, o juego de palabras, elimina el rito
y deja sobrevivir el mito. "Si lo sagrado se puede definir a través de la unidad consustancial del mito y
el rito, podremos decir que se tiene juego cuando solamente una mitad de la operacion sagrada es

consumada, traduciendo solamente el mito en palabras y el rito en acciones".

De este modo el juego nos es presentado como liberacién que aparta a la
humanidad de la esfera de lo sagrado pero sin abolirla. En cierto modo esto es lo
que entendemos puede hacer el arte cuando trata temas sociales. El arte no
puede abolir esferas, no puede producir por si mismo cambios sociales pero si
puede, en nuestro caso mediante el juego, cuestionar y tratar de inducir a la
reflexion.

En Mecanicas del dominio, como en los anteriores trabajos, se pretende, de un
modo ludico y sin grandes pretensiones, establecer en nuestra trayectoria una
nueva linea de ftrabajo. Mecanicas no es un conjunto cerrado, un numero
determinado de piezas que cuentan algo , es mas bien una linea abierta a futuros
trabajos, una propuesta de lenguaje plastico donde poder ir afiadiendo piezas.

La hipétesis consiste en la defensa de la posibilidad expresiva y simbodlica de
convertir comportamientos en objetos.

Sélo el ser humano produce maquinas, mas alld de los simples utensilios al
alcance de otros animales. Cada maquina es realizada para cubrir una necesidad
especifica luego si hablamos de maquinas estaremos hablando de deseos y de
comportamientos derivados de éstos.

Tratamos de desenmarafiar, como veremos, mecanismos (dispositivos) sociales y
convertirlos en simples y evidentes acciones mecanicas en donde el ser humano,
como en el dia a dia, pasa a ser, convertido en sujeto, simple materia prima. En
este sentido planteamos en las piezas cierta similitud entre el ser humano y los
termoplasticos. Segun el objeto que se quiere producir, se aplica una técnica u
otra: se extrusiona, se troquela, se moldea...Este es el trato que en las maquinas
creadas para Mecanicas del dominio se propina al potencial individuo, al ser
humano entendido como Homo sacer, segun la definicion introducida por
Agamben, al que haremos referencia mas adelante.
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En Mecanicas del dominio, a diferencia de anteriores trabajos y como ocurria a
veces en las clases de lengua de nuestra infancia, el sujeto esta omitido.
Centramos en esta ocasion nuestra atencién Unicamente en la maquina, buscamos
dotarla de una rotunda presencia fisica que haga comprensibles al instante sus
posibilidades de uso, su total vigencia en nuestras vidas y su existencia como
mecanismo social. Una "funcional" presencia, pues mecanicamente las maquinas
podrian ser usadas aunque no sea en realidad su finalidad, que haga innecesaria
la figura del sujeto pues existe por si misma, a disposicion de todos. Maquinas
susceptibles de ser "habitadas" por hallarse vacias. Maquinas cuyo uso podemos
ver al alcance de nuestra mano y cuyos efectos, mostrados sélo en potencia,
saltan a la vista.

Entendemos que el arte, en cuanto acto de comunicacion, alcanza mayor
realizacidon cuanto mayor numero de receptores lo comprenden. Es lo que
buscamos, siempre y cuando por mor de dicha difusibn no se empobrezca el
mensaje. Por ello no rehuiremos, por tratar de mostrar una mayor erudicion, ciertas
ideas muy presentes por tépicas o faciles. La consigna es maquinalmente sencilla:

si el comportamiento existe, sera "mecanizado".



2. CONTEXTUALIZACION Y REFERENTES




2.1 CARICATURISTAS DEL S. XIX

Mecanicas del dominio, como nuestros anteriores trabajos, podria en un sentido
amplio, calificarse de caricatura.

Caricatura como representacion exagerada para la evidenciaciéon. Se puede
caricaturizar los cuerpos exagerando sus particularidades hasta el punto de que la
caricatura sea una versién concentrada del individuo al poseer incluso mas que él
mismo los rasgos que le definen. Se puede del mismo modo, caricaturizar una
situacién o una sociedad haciendo evidente lo difuso, lo oculto a veces. La
caricatura es aquello que evidencia lo latente.

Podemos hallar caricaturas practicamente en toda la historia del arte’. Ya en el
Antiguo Egipto aparecen representaciones humanizadas de animales en actitudes
humanas con fines claramente humoristicos, motivo que hallaremos repetido
también en las ceramicas griegas y en Roma en frescos, estatuillas e incluso
graffiti. En el medievo abundan las representaciones satiricas en capiteles y en
ilustraciones pero es en el Renacimiento cuando aparecen las primeras caricaturas
de individuos, basadas en los rasgos fisicos concretos tal y como hoy las
conocemos.

Con la invencion en 1796 de la litografia, la caricatura experimenta un marcado
auge en su difusion, de la mano de la generalizacion de la prensa escrita. Es en
este punto donde aparece el principal objetivo de nuestro estudio: la maquina
como representacion social en la caricatura.

Empiezan a aparecer ejemplos sociales mecanizados en un sentido muy similar a
nuestro trabajo.

Sin duda la figura fundamental en la caricatura decimondnica es Honoré Daumier.
A él debemos innumerables caricaturas tanto impresas como tridimensionales y ya
en su obra advertimos el uso del objeto con fines satiricos.Es célebre su obra

Gargantua donde arremete directamente contra Luis Felipe | de Orléans y contra
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toda su corte representandolo como Gargantua, el célebre gloton de Rabelais.

Daumier sufrié los efectos de su publicacién pasando por ella seis meses de

prision y acabando su vida en la miseria.

(.‘ll»\(‘lllllllt\.
‘

Hallamos en su obra otros objetos utilizados con fines expresivos e irénicos si bien

no se trata de maquinas elaboradas para tal fin.

ACTUALITES. 231,




Otro muy destacable caricaturista francés fue J.J.Grandville en cuya obra ya
podemos hallar claros ejemplos de maquinas alegéricas y caricaturescas en si

mismas, no sélo como parte del atrezzo.

Bhaborber wad Sexeerblalt
Lo Rbwparks ot lo Sind

Zugabe fir dic Abonneaten. 92 < 108
Prime au abownés.

Sie hiren jerst day cente humano mechaniche Konren des un
vergleichiichen Dokror Puff. 118+ 108
Eaws swery, S rairader Jr preaier soncer s Suovosns- avicasper dr Cimcsoe
arable Dr. Pag,

También hallamos en Grandville obras que representan la maquina, ya un tanto
alejada de la caricatura, desde una interesante perspectiva que podriamos definir

como mas poética o cercana incluso a una vision liricamente surrealista.
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Resulta por ello Grandville a nuestro parecer el caso mas interesante entre los
caricaturistas del S. XIX como antecedente de nuestro trabajo. Entendemos que,
en su contexto, lleva a cabo un trabajo con gran variedad de registros que se
mueve sutilmente entre los limites, ensanchandolos, y no se deja etiquetar con

facilidad.

Jubethymmus fiir 200 Posaunen. B6 = 121
Hroear Powr 200 rramrhomer,
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2.2  VANGUARDISTAS DEL S. XX

Si bien en el S. XIX ya podemos observar la representacion de la maquina como
caricatura de lo social, sera en el S. XX cuando con las vanguardias artisticas se
extienda este uso. La atrocidad de la 12 guerra mundial provocara en Europa una
crisis epistemoldgica tal que pronto hallara un reflejo en el mundo del arte.

Surgen nuevas sensibilidades vanguardistas, nuevas corrientes criticas como el
Dadaismo o el Surrealismo que reniegan de los planteamientos a la sazén vigentes
y propugnan un profundo cambio de unos valores caducos y una busqueda de
nuevos planteamientos y lenguajes que lleven a un pensamiento renovado.

En este sentido cabe mencionar la influencia de Alfred Jarry cuando plantea
mediante la Patafisica la necesidad de poner el centro de atencidén en la excepcion
en vez de la regla, acto radicalmente desafiante que, junto con el Dada y el
Surrealismo, propiciara la aparicion de multiples maquinas inutiles como critica a la
mecanizada sociedad que no ha evitado el desastre.

.Surgen asi, por un lado, planteamientos mecanicos que no tienen en si mismos

una funcion caricaturesca. Las maquinas para leer a Raymond Roussel o mas

tarde a Cortazar', son soluciones técnicas para una lectura no lineal.

Mayor relaciéon con nuestro trabajo tienen las maquinas desarrolladas por Marcel
Duchamp, ciertos collages de Heartfield, y sobre todo Francis Picabia con sus
maquinas inutiles mediante las cuales parodia el progreso técnico que se suponia
llevaria al ser humano a la felicidad.

12

1 Raymond Roussel en Impresiones de Africa rompe con la linealidad del texto planteando una complicada
lectura para cuya organizacion concibe la posibilidad del uso de una maquina. Afios después, en
Argentina, Juan Esteban Fassio desarrollara dicha maquina y otra mas adelante para leer Rayuela.



En estos casos el objeto es generado con un sentido marcadamente critico per se,

no como objeto auxiliar a un proceso lingliistico de critica. El objeto, la maquina
creada con el fin de evidenciar y cuestionar, caricaturizar en suma, el mecanismo
social.

FARGNISMHr DFL DOLGH
F. FICAHLA, 19L%

Ya a finales de los afios 50, mas alla de la neodadaista revision de la maquina en
funcién de la experimentacién con el lenguaje, surgen como una renovada critica
social las maquinas también inutiles de Tingely cuya unica funcién inicial
reconocida fue la de pintar solas, en clara critica al expresionismo abstracto.
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Maquinas que evidencian el absurdo hasta el punto de llegar a autodestruirse
como en el montaje Hommage & New York (1960).

14



o
]

=

-

' 1T

r
]

15



Frente a los antecedentes citados, cabe destacar como referente, aunque no
desarrollase materialmente ninguna maquina, a Franz Kafka. En su cuento La
colonia penitenciaria® describe una maquina punitiva que escribe la sentencia en
sangre sobre el cuerpo del condenado. La aplicacidon de la maquina al dominio
sobre el sujeto descrita en concreto en este cuento y la opresiva, férrea y
despiadada visién del mundo que nos describe en general Kafka en su obra, son
los referentes mas claros que podemos hallar a nuestro trabajo. La maquina que
escribe literalmente su discurso de poder sobre el cuerpo sometido es, como en
Mecanicas del dominio, una materializacién de un mecanismo de poder.

Aunque Kafka nunca construyd la maquina, su detallada descripcién posibilitd su

posterior perfecta recreacion.

16

2 Franz Kafka, En la colonia penitenciaria; la condena, Navona , Barcelona, 2009.



2.3 CONTEXTO ACTUAL

Rebecca Horn realiza sus extensiones del cuerpo de un modo casi ortopédico a
modo de superacion de los propios limites corporales. En general, son artilugios
para potenciar las capacidades sensitivas, para prolongar los cuerpos, y al mismo

tiempo las mentes.

Otra forma de utilizaciébn de la maquina con fines expresivos cuya mayor
coincidencia con nuestro trabajo la hallamos en Control remoto, de Jana Sterbak
en donde un gran armazén teledirigido va llevando a la artista, carente de toda
capacidad de decision y de resistencia al no poder llegar con sus pies al suelo. Se
convierte asi esta especie de férreo polisén en alegoria de lo femenino como

instrumento de dominio.




Mona Hatoum plantea con sus rotundas piezas un interesante juego que comparte
el planteamiento de lo humano como mera materia susceptible de ser cortada o
rayada a placer. La utilizaciébn descontextualizada de utensilios de cocina introduce
la cuestidn del género en su planteamiento expandiendo asi las posibles lecturas.

18



Hallamos altamente destacable, aunque conceptualmente lejano a Mecanicas del

dominio, el trabajo de Theo Janssen con sus ya famosas maquinas, sostenibles y
en cierto modo dotadas de vida propia, carentes de la necesidad de un personaje
que pudiera habitarlas .
Su compleja sencillez las convierte en simbolo claro de lo vivo, que es a lo que
aspiran. Diametralmente distantes por significado a nuestro trabajo, no dejan de
ser otra visidbn mas, en este caso de la naturaleza o de la vida, a través de las
maquinas utilizadas, como en nuestro trabajo, con fines expresivos.
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Un trabajo centrado en la maquina como elemento de expresién no podia dejar de
lado, aunque s6lo sea de un modo tangencial, toda una corriente surgida ya en los
afios 60 del pasado siglo, tendente a la disolucién de las barreras entre el humano
y la maquina. Asi hallamos los trabajos del colectivo vienés Haus- Rucker- Co
titulados Mind Expander (1967) o Have a “psy-year” (1968) en donde se crean
artefactos para alterar la percepcién sensorial. A su vez estos artefactos ofrecen
una nueva imagen del humano hibridado con la maquina . En la misma direccién
pero en sentido contrario, Nam June Paik dota a veces de apariencia humanoide a
sus célebres maquinas donde usa la pantalla, como objeto en sentido fisico, para

crear la obra.

El coreano Hyungkoo Lee en su serie Objectuals distorsiona Opticamente
mediante lentes el cuerpo humano que se nos presenta asi, a medio camino entre
el hombre y la maquina, de un modo realmente inquietante. Unos artilugios
simples que, evidenciando el proceso, desafian la percepcibn de lo que
consideramos humano.

20



Hiromi Ozaki, mas conocida como Sputniko!, ofrece un enfoque de la maquina
desde un evidente compromiso social al crear su Menstruation Machine (2010).
Este mecanismo recrea mediante electrodos y sangre artificial las desagradables
sensaciones de la menstruacion para hacerlas accesibles a los hombres, criticando
asi la falta de interés de la ciencia por evitar este cotidiano sufrimiento a la mitad

de la poblacion mundial.

La fusidn real entre humano y maquina se materializa en la persona de Neil
Harbisson y su eyeborg (2004). Sufriendo acromatopsia’ desde su nacimiento,
Harbisson desarroll6 este dispositivo que, siempre unido a su cara, convierte los
colores que sus ojos perciben en sonidos. Es considerado el primer ciborg al haber
logrado integrar legalmente el eyeborg en su imagen de pasaporte.

21

1 Trastorno visual que impide la percepcion de los colores.




En un planteamiento algo mas radical, Stelarc propone con sus maquinas la idea de
la obsolescencia del cuerpo. Si Harbisson convertia con su dispositivo una carencia fisica
en una nueva aptitud que pasaba a integrarse en su propia persona, Stelarc propone
directamente la idea de que, en union fisica con la maquina, el ser humano puede superar
las limitaciones que le impone un cuerpo a su modo de ver obsoleto.

Mediante la maquina, el humano convertido en ciborg puede llegar a plantearse una
existencia ilimitada espacial y temporalmente. Puede habitar otros planetas y llegar en un

futuro a la inmortalidad.
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3. MECANICAS DEL DOMINIO. MARCO CONCEPTUAL
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3.1 RUSSELL. PODER

Mecanicas del dominio es un trabajo acerca del poder. La idea original de
mecanizar mecanismos de poder nos llevd, a modo de inicio, a buscar los
fundamentos del concepto a tratar. Salvando algunos problemas de actualizacion
debidos a la fecha en que fue escrito y siguiendo las indicaciones de nuestro
director, hallamos el texto clave para iniciar el trabajo.

Bertrand Russell escribe en 1938 un libro sobre el poder que, si bien fue editado
en espaiiol en Argentina en 1939, no veria la luz en una edicion espafiola’ hasta
2010.Se trata de un texto sumamente lacido, claro y estructurado que, mediante
constantes saltos entre la historia y la ciencia, va ofreciendo una lucida diseccién
del fendbmeno del poder desde una perspectiva racionalista. Un estudio del impulso
hacia el poder muy acorde con nuestros anteriores trabajos.

Dice Russell para iniciar el tema que mientras los animales manifiestan deseos
que se limitan a cubrir una necesidad vital, el ser humano presenta una capacidad
de deseos ilimitados, que van mucho mas alld de la satisfaccion de sus
necesidades para, aguijoneado por su imaginacién, "engrandecerse". Por ello
afirma, en oposicién al materialismo de Marx y a los economistas ortodoxos, que el
amor al poder, y no la economia, es el concepto fundamental que mueve la historia
del mismo modo que la energia es el concepto fundamental de la fisica.

El poder tiene muchas formas: la riqueza, el armamento, la autoridad civil o la
influencia en la opinion y ninguna de ellas se halla supeditada a las demas.

Los individuos respecto al poder son clasificados en tres tipos: Los que mandan,
los que obedecen y los que se apartan.

En cuanto a los individuos que aman el poder, Russell establece también una

24
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clasificaciéon tipolégica en funcion de los motivos entre aquellos que creen
encomendarse a un fin superior, justo en su opinién, y no les importa su propio
bienestar (Lenin o Cromwell ) y por otro lado los que usan la ideologia en funcién
de la consecucion de su propio poder (Napoledn o Mussolini).

Pasa luego a describir los impulsos que mueven a los obedientes. De un modo, a
nuestro entender, profético describe en los sumisos dos impulsos como
aglutinantes principales a utilizar por el orador: el miedo por un lado y la emocién
por otro. Ambos conceptos se hallan en plena vigencia setenta afios después.
Baste recordar la actual y ampliamente comentada utilizacion politica del miedo,
cuando no del shock para implementar medidas impopulares, o el concepto de
"democracia de emocion publica" descrita por Virilio?.

Pero no todos los individuos que aman el poder son del tipo orador. Russell define
otra siniestra figura, en ciernes cuando el libro fue escrito pero ampliamente
reconocido en la actualidad. El personaje en cuestién es el que basa su poder en

el dominio del mecanismo. Este no necesita de su intuicién para gobernar, no

necesita plantearse si quiera la opinidn o los intereses de los sumisos. No necesita
plantearse a los gobernados como personas porque actuando por exclusion, basa
su alejado dominio sobre sus semejantes en el poder sobre la materia pues para él

ya no son otra cosa.

Algo casi igualmente severo seria posible para una unién de técnicos cientificos. Podrian destruir una
region recalcitrante y privada de luz, de calor, de energia eléctrica, después de fomentar la
dependencia de esas fuentes de comodidad, podrian inundarla de gases ponzofiosos y de bacterias.

La resistencia seria completamente imposible. Los dirigentes, estando habituados al mecanismo,
contemplarian el material humano como se han acostumbrado a contemplar sus maquinas, como
algo insensible gobernado por leyes que el manipulador puede operar en su propio provecho. Un
régimen semejante se caracterizaria por una fria inhumanidad que superaria a todo lo conocido en

las tiranias anteriores.

Este dominio excluyente, alejado del individuo por estar basado en la técnica, este

poder frio y distanciado donde el ser es reducido a material, a mero recurso

25
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prescindible si no es util, es esencial en Mecanicas del dominio. Es una sensacion,
una idea que también podemos hallar en Bauman® cuando habla de "desechos
humanos", el ser humano planteado como un mero excedente y apartado, o en las
excluyentes sociedades de control descritas por Deleuze* .

El poder entendido de un modo unidireccional, donde una minoria agente impone
sus normas a una mayoria paciente, queda a nuestro entender perfectamente
definido en "El poder" de Bertrand Russell y es, en cierto modo, el texto inicial en
Mecanicas del dominio, pero para una mejor comprensién de las relaciones de
poder, a fin de mecanizarlas que es en Ultima instancia nuestro cometido,
entendemos que debiamos acometer el concepto también en la direccién inversa,
tomando también al sumiso como parte también activa en ese entramado de
fuerzas que llamamos poder. Este enfoque nos lleva a la visién del poder segun

Foucault y a nuestro siguiente capitulo.

26

Zygmunt Bauman, Vidas desperdiciadas: La modernidad y sus parias. Barcelona. Paidos Ibérica. 2005.
4 Gilles Deleuze,” Post-scriptum sobre las sociedades de control”, Pre-textos, Valencia, 1999.



3.2 FOUCAULT, DELEUZE, AGAMBEN. DISPOSITIVO

Foucault introduce una revision del concepto de poder que va mas alla del
unidireccional ejercido por una clase dominante que ordena sobre una masa de
oprimidos. Propone que el poder no es un objeto que el individuo cede al soberano
que lo subyuga sino una relacién entre fuerzas.

Poder son tanto las fuerzas o tendencias que se forman en instituciones
tradicionalmente ligadas al estado, escuelas, ejército o prisiones, como en los
niveles mas basicos y cotidianos de relacion entre individuos. El poder no se ejerce
desde el centro sobre una periferia, mas bien se trata de una red de relaciones de
dominacién que se dan entre hombre y mujer, maestro y alumno, padres e hijos
etc. que no son reflejo directo de un poder soberano sino condicionantes que
posibilitan la existencia de dicho poder.

Propone Foucault que el analisis del fenémeno del poder debe realizarse de un
modo ascendente, a partir de los “mecanismos infinitesimales” presentes en las
relaciones productivas, familiares, sexuales, comerciales, etc. La naturaleza de
dichos mecanismos, dichas relaciones, viene determinada por lo que denomina

“dispositivos”, término que definié en una entrevista’ en 1977.

Lo que trato de indicar con este nombre es, en primer lugar, un conjunto resueltamente
heterogéneo que incluye discursos, instituciones, instalaciones arquitecténicas, decisiones
reglamentarias, leyes, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposiciones filoséficas,
morales, filantropicas, brevemente, lo dicho y también lo no-dicho, éstos son los elementos del

dispositivo. El dispositivo mismo es la red que se establece entre estos elementos.

Cabria asi, en referencia al dispositivo segun Foucault, hablar de técnicas de
caracter disciplinario como la disposicién ordenada del individuo en el espacio, el
panoptico, la caligrafia, la gimnasia o la jerarquizacion entre otras pero también la
divisién de la conducta entre lo normal y lo anormal o de las "técnicas de si",
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término con que denomina a aquellos dispositivos y modos de subjetivacién que, a
diferencia de las técnicas disciplinarias, implican que uno mismo produzca sobre si,
incluso en sentido fisico, los efectos de poder , los habitos y opiniones a fin de que
no aparezcan como una imposicion externa sino como fruto del propio albedrio. El
poder, entendido asi como “biopolitica” pasa a controlar la totalidad de la existencia
misma ocupandose, con la solicitud de un €ficiente jardinero, hasta de los aspectos
mas intimos del individuo que "gestiona".

Deleuze recoge y amplia el concepto de dispositivo como red enunciado por
Foucault mostrandolo como un conjunto multilineal donde lineas de diferente
naturaleza no delimitan o definen sistemas sino que siguen direcciones diferentes,
se entrecruzan, se acercan unas a otras, se alejan, unen o fracturan...De este
modo define las sociedades de control, ya vislumbradas por Foucault como la
superacion de las sociedades disciplinarias convertidas en sociedades donde los
compartimentos estancos dejan de serlo en funcion de un control continuo y
permanente. Asi, por ejemplo, la educacion y la profesion se diluyen o mejor se
fusionan para ejercer una formacién permanente sobre el obrero-estudiante de
secundaria o el directivo-universitario en una nueva vuelta de tuerca hacia el

control total. Seguin su propia definicion?:

Dispositivos, en suma, son maquinas para hacer ver y hacer hablar que determinan lo que es visible

o invisible, lo enunciable o lo no enunciable haciendo nacer o desaparecer objetos a conveniencia de
tal forma que fuera del dispositivo sencillamente no existen.

La aplicacién de la violencia define las sociedades de control respecto de las
disciplinarias.El control no pretende, a diferencia de la disciplina, reconducir al ser
humano, curarlo o reformarlo, simplemente lo excluye, lo relega hasta su
desaparicion pues el objeto de la sociedad de control ya no es el hombre sino la
maquina.

Agamben propone,retomando la terminologia teologica, una divisidbn entre la
ontologia de los seres vivientes y la oikonomia, que trata de gobernarlos y
conducirlos hacia el bien propia de los dispositivos.

Entiende por dispositivo cualquier cosa que pueda controlar, orientar o modelar al
individuo.
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Son dispositivos las leyes, normas, instituciones y discursos pero también
categorias aparentemente neutras como la literatura, la filosofia, la telefonia mévil,
la agricultura y sobre todo el lenguaje mismo® que es probablemente el mas
antiguo de los dispositivos.

La relacion entre los seres vivientes y los dispositivos que los reconducen da lugar
a una tercera categoria: los sujetos. En palabras del propio Agamben "Llamo sujeto
a lo que resulta de la relacién o, por asi decir, del cuerpo a cuerpo entre los
vivientes y los aparatos".

Un mismo individuo puede ser objeto de multiples procesos de subjetivacién pues
en todo momento, durante su vida entera, esta bajo la influencia de algun
dispositivo. Asi el ser viviente, convertido permanentemente en sujeto, resulta
alejado de si mismo, vive escindido en una existencia que le es extrafia. Ese
alejamiento nos lleva a la concepcién del poder como religién a que aludiamos en
la introduccién al presente trabajo pues Agamben asocia el término dispositivo,
como nos recuerda Garcia Fanlo, con el de positividad como "conjunto de
creencias, reglas, rituales que en cierta sociedad y en determinado momento
histérico les son impuestos a los individuos desde el exterior". Religibn como
aquello que sustrae cosas del uso comun a una esfera separada, de lo profano a lo
sagrado.

El dispositivo que en la religion realiza la separacidbn mencionada es el sacrificio vy,
como vimos en la introduccion, el juego es un acto de profanacién que devuelve
a su esfera aquello que fue enajenado.

En Mecanicas del dominio planteamos este juego como evidenciador del
dispositivo, de los innumerables dispositivos que, desde la generalizada vision del
poder acufiada por Foucault, pertrechamos a menudo los seres humanos sea cual

sea nuestra posicién social, sobre los que nos rodean.
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3.3 AGAMBEN.HOMO SACER. LO MACABRO.

Retomando las ya mencionadas palabras de Agamben veiamos que definia al
sujeto como el resultado del "cuerpo a cuerpo entre los vivientes y los aparatos".
Denomina aparatos a los dispositivos. Salvando los posibles problemas de
traduccion, y sin pretender asimilar dispositivo con maquina’, vienen sus palabras
a reafirmar la similitud semantica entre ambos términos, similitud que, extendiendo
un poco mas, nos ayuda en el presente trabajo a tender un puente conceptual
entre el dispositivo y el mecanismo, entre lo social y lo mecénico?.

Esa corporalidad, esa violenta confrontacion entre el ser viviente y el frio aparato
que la referida definicion de sujeto nos transmite es la misma que en "Mecéanicas
del dominio" se pretende sugerir al presentar maquinas dispuestas a la
transformacion del ser viviente del modo mas fisico, mas vivido y evidente, en
sujeto paciente de alguna dominacion.

No pocas veces nuestro trabajo ha podido ser tildado de macabro, algunas incluso
la mente o hasta el subconsciente del autor. No negaremos el evidente humor
negro que muchas veces perseguimos. Consideraciones psicologicas aparte, el
humor negro, no siendo un fin en si mismo, resulta muy util para conferir a las
piezas ese caracter frio y descarnado, ese trasfondo macabro de oculta violencia,
que tantas veces podemos observar en todo aquello relacionado con el poder y
sus manejos. La terrible situacion que dia a dia se obstinan en mostrarnos los
medios, los atropellos constantes, las violaciones, torturas o desapariciones
despiertan la indignacién, el horror, la ira que acompafa a la inmediatez de la
tragedia que nos es convenientemente servida pero en cuanto abandonamos dicha
inmediatez y observamos la oculta frialdad de los dispositivos, entonces entramos
de lleno en lo macabro y es aqui donde, a nuestro juicio, cobra especial vigencia la
figura del homo sacer.
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Giorgio Agamben retoma del antiguo derecho romano la figura del homo
sacer’para referirse a los mecanismos (dispositivos) que el poder ejercita para
conseguir sus fines. En este sentido un sujeto puede ser privado de todos sus
derechos si el poder considera que su muerte puede ser beneficiosa para proteger
la vida o la salud de otros.

Un caso evidente de homo sacer podriamos hallarlo en el trato propinado a los
sujetos en Guantanamo pero, en las vigentes sociedades de control que operan,
recordemos a Deleuze, por exclusion, todo aquél que, aun sin delito alguno es
excluido por el dispositivo y considerado ajeno puede, si conviene, ser desposeido

de todos sus derechos, ignorado o convertido en "dafio colateral".
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4. MECANICAS DEL DOMINIO. DESARROLLO FORMAL




41 VEHICULO MOTIVACIONAL

Idea.

Resulta evidente a poco que se observe que el Vehiculo motivacional es la
aplicacién mecanizada del conocido principio del burro, el palo y la zanahoria.

Quizd debido a su aparente obviedad, en esta pieza se entrecruzan sin
interferencia buena parte de los discursos que dan referencia a las Mecanicas del
dominio.

Define Russell al ser humano por su capacidad, a diferencia del resto de animales,

de deseo ilimitada. Afirma que el hombre desea mas alla de la satisfaccion de sus
necesidades para "engrandecerse", vision que humildemente compartimos. Ese
deseo perpetuo, ese ridiculo y constante afan, sometido a una vision irénica, es el
origen de nuestro también ridiculo artefacto.

En un mundo preocupado por la sostenibilidad y las energias renovables,
proponemos la ambicibn como una alternativa energética totalmente limpia e
ilimitada que puede aplicarse, mediante nuestro prototipo, a la locomocion.

En su parte delantera el Vehiculo dispone de una pinza, convenientemente
camuflada en forma de inocente mano infantil, donde colocar el objeto de deseo
del "sujeto motor" a fin de que acepte arrastrarnos siguiendo la direccién en que,
comodamente instalados en la parte trasera, queramos conducirle mediante el
manillar. En la pinza podremos colocar dinero, una bandera, unas llaves...es
illimitada la lista de elementos inalcanzables que podemos situar ante la anhelante
mirada del sujeto, a modo de eficiente combustible que nunca llega a consumirse.
El dorsal numero uno que luce nuestro prototipo es un pequefio chiste que nos
refiere al ansia de victoria y de exclusividad que suele acompanar al que en su
deseo de poder conduce el vehiculo. Visto desde esta perspectiva, se convierte asi
también en sujeto motor, en conductor conducido.

El Vehiculo trata el dominio basado en la persuasion, en la participacion activa del
sujeto sometido que, de ahi la apariencia de "mano inocente" de la pinza, no debe
conocer la naturaleza del fingimiento pues perderiamos a buen seguro nuestro
valioso motor.

Coincidimos asi con la anteriormente mencionada linea abierta por Foucault al
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enunciar las técnicas de si que,recordemos, son las técnicas empleadas por un
poder para que el individuo acepte el dominio de buen grado, pensando que actua

movido por su propia voluntad y en funcién de sus propios intereses.

— Forma.

La estructura del Vehiculo
motivacional esta enteramente
construida en tubo de acero curvado
excepto en la barra que actua como
tja del sillin que, por tener que
soportar mucho peso, es de barra
maciza. Esta barra presenta una
apariencia similar a los tubos
restantes por ser del mismo calibre.

El procedimiento fue, partiendo de
algun  bosquejo garabateado vy
mediante una curvadora de tubo, ir
dibujando en el espacio, curvando las
piezas, comprobando y soldando
conforme iba avanzando la
construccion.

Los extremos de las orquillas, donde
se alojan los ejes de las ruedas, se
realizaron recortando con sierra de
cinta en una plancha de acero de 5
mm. usando como plantilla una llave
fija por su similitud con las orquillas
convencionales. Se utilizdé plancha de
elevado grosor para dar resistencia a

las piezas en este punto de gran

tension.
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En un principio, el chasis presentaba,
como se puede observar en la
imagen, un tubo que, como una
imaginaria quilla, dibujaba una curva
por toda la parte inferior, desde los
reposapiés hasta el punto mas alto. Al
ir construyendo directamente sobre el
vehiculo montado, se podia ir
tomando sobre la marcha las
decisiones estéticas e incluso
estructurales y ergonémicas en un
estimulante proceso creativo.

Fue por ello que se decidi6é prescindir
de este elemento, que fue recortado
para dar un aspecto mas ligero y
dinamico al prototipo. En cierta
medida, asi podia recordar por la
parte trasera a un insecto.

Se utilizo, creemos que
equivocadamente por nuestra parte,
soldadura TIG en todo el montaje por
ser mucho mas precisa. Este error, no
siendo especialmente significativo en
el resultado final, ralentizé y dificultd el
trabajo mas alla de lo estrictamente
necesario pues la soldadura MIG
hubiera sido probablemente mas
adecuada, salvando el problema de su
voluminoso cabezal, por su mayor
aporte de material a la hora de
rellenar soldaduras entre objetos
curvos. En todo caso fue un problema

menor. 35




Una vez montado todo el chasis se
fue probando en atencion a su posible
uso por el publico. Se fueron
modificando curvas o situando piezas
en funcién de su ergonomia y su
seguridad. En este aspecto, a modo
de ejemplo, hubo que adelantar el
centro de gravedad del artilugio a fin
de evitar posibles caidas muy rapidas
y hacia atras pero sin llegar a hacer
reposar todo el peso en las barras
delanteras para que el vehiculo
pudiera ser arrastrado con cierta
comodidad.

En un principio el vehiculo
presentaba en su parte delantera una
pinza que luego, a medida que las
Mecanicas del dominio fueron
tomando forma, fueron sustituidas por
la referida "pinza-mano" de bronce.

Para la pinza-mano se realizé un
molde de alginato de la mano de la
hija del autor. En un segundo paso se
vacié en cera para su reproduccion en
bronce mediante molde de moloquita
y procedimiento a la cera perdida®. El
dedo pulgar fue recortado en cera y
fundido aparte. Se articula en forma
de bisagra con el resto de la mano y
presenta un pequefo gancho interior

para sujetar una goma que dota de

prensilidad al conjunto. 36
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42  PERFILADORA DE EXCLUSION

- ldea.

La " Perfiladora de exclusién" es sin duda la pieza mas violenta, al menos en el
sentido fisico, de Mecanicas del dominio. Representa en su lectura mas obvia un
troquel para el recorte uniforme del humano, presentado asi como material
plastico, carente de importancia en si mismo ys susceptible de ser uniformado aun
a costa de su propia supervivencia. La persona sometida a esta maquina de
dominio resultaria toscamente recortada, mutilada con mecanica frialdad para ser
adaptada a un patrén. Un troquel que perfila de un modo toscamente industrial una
forma impuesta a sangre sobre la materia viva.

En una lectura mas profunda pretendemos suscitar la reflexion sobre la forma
impuesta y, como ya mencionamos en el titulo de la pieza, sobre la exclusion.
Retomamos de Deleuze el concepto de sociedades de control como aquellas que,
tras la superacion de la sociedad disciplinaria nacida con la ilustracién, aplican la
violencia sin intencién correctiva alguna, pues el hombre ya no es lo importante
como fuerza productiva.

La principal violencia que aplican las sociedades de control es la exclusion. Como
en nuestra maquina, los dispositivos disefian un pprototipo, dibujan una forma que
determina limites de exclusion mas alla de los cuales ya no existe derecho ni
consideraciéon alguna pues todo aquello que quedé por fuera de la linea de corte,
del mismo modo que el Homo sacer recordado por Agamben, ya poco importa
pues carece de derechos y del menor interés social al estar fuera de los limites de
lo "humano" .

Agamben definia al sujeto como el resultado del cuerpo a cuerpo entre los
vivientes y los "aparatos". Lo que queda dentro de la linea de corte en nuestra
Perfiladora de exclusién, el sujeto ideal que produce con reiteracion resulta, como
en nuestra sociedad, un tanto obvio: hombre, joven, blanco, de aspecto sano y
emprendedor, bien adaptado y mejor predispuesto. Por fuera de estos limites
comienzan a surgir otros, mas cortantes conforme se alejan del prototipo, hasta
llegar a la exclusion del derecho a la vida misma que sufre, por total abandono a
su suerte, gran parte de aquello que pomposamente llamamos "humanidad".
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— Forma.

La perfiladora fue construida en su practica totalidad en acero laminado mediante
soldadura MIG ensamblando plancha y perfiles cuadrados y rectangulares en

funcién de la forma requerida.

Para la construccién del troquel, a fin de darle un aspecto pesado y muy duro, se

procedioé con la técnica del "falso solido" consistente en construir con plancha y
una estructura interior hueca, un objeto de aspecto macizo, en este caso la
plancha con figura recortada que forma el troquel. Se logré reducir asi
considerablemente el peso, aun asi muy elevado, de la pieza a fin de posibilitar su
montaje y traslados.

40



La figura central se dibujo
primero sobre cartén a fin de
realizar una plantilla para luego,
con ayuda de la cortadora de
plasma, recortar las siluetas en
negativo de ambas caras del
falso sélido y también la figura
de la parte positiva del troquel.
La finura del corte mediante
esta técnica hizo posible la
utilizacién tanto de la parte
interna del corte como de la
externa ahorrando asi una gran

cantidad de trabajo y material.
La soldadura de ambas caras
del falso solido se realizé con
soldadura MIG pues iba a ser
necesario un cordon continuo a
fin de dejar, mecanizando con
radial al principio y luego con
pulidora, un aspecto afilado a
los bordes del troquel. Se
procedié, como es habitual,
desbarbando con radial y disco
grueso de carburundum para
pasar luego a ir afinando vy
puliendo con discos mas finos.
Para llegar al acabado
pretendido en los filos se optd
por la pulidora neumatica por su
practicidad a la hora de llegar a

todos los rincones.
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La construcciéon de la plancha
troqueladora fue con diferencia
la tarea mas ardua en la
elaboracion de esta pieza.

El motaje de la estructura fue
mas fluido contando con la
tronzadora que ofrecia una
6ptima precision de corte en
angulo de los perfiles
empleados. Excepto en los filos
del troquel, se opté por dejar a
la vista, sin mecanizar, los
cordones de soldadura del
montaje por ser la practica
habitual en la maquinaria
industrial y a fin de potenciar el
aspecto rudo de la maquina en
contraste con la materia viva
que a ella va a ser sometida.

En un desguace industrial se
buscé una barra roscada y un
rodamiento cuyo ensamblaje
constituiria la pieza capital que
sustenta el troquel y posibilita el
movimiento y accion de la
Perfiladora de exclusion. La
barra roscada junto con su
rosca provenian de una base de
andamio, para el rodamiento se
eligié una rétula que permitia,
ademas del giro circular, un
posible balanceo de la pieza.
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Para sugerir y posibilitar la
accion de giro a modo de prensa
del troquel, se procedi6, con
ayuda de la curvadora vy
mediante soldadura a crear un
volante que luego fue soldado
alrededor de la barra roscada.
Esta pieza, por tener que
soportar gran presion, fue
realizado en barra redonda
maciza y soldado mediante MIG
a gran intensidad para lograr una
soldadura profunda.

El dispositivo resultante de la
unién de la barra roscada, la
rétula y el volante formo lo que
podriamos llamar el nucleo
mecanico de la Perfiladora pues
posibilita la accidon de giro al
tiempo que, por accidon de la
rétula que permite la rotacion en
distintos planos, previene
posibles atascos en el recorrido
del troquel. Gracias a este
dispositivo la perfiladora puede
llegar al final de su recorrido si
bien, obviamente, su misién

principal es la evocacién visual.
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En esta imagen se muestra el resultado final del montaje a nivel estructural a falta
de tratamiento anti- oxidacion y pintura, proceso del que no incluimos imagenes, y
de la adicién final de abalorios de bronce fundidos al efecto mediante microfusion
por volteo. Se consideroé interesante finalmente "envejecer" el aspecto de la
maaquina, sugerir su dilatado uso. Podemos apreciar el resultado en esta imagen

de detalle de la Perfiladora ya acabada.
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4.3 LASTRADORA EPISTEMICA

— Idea.

La episteme es, segun Platon, la "creencia justificada como verdad". Para
Foucault es algo asi como "el marco de saber acorde a la determinada verdad
impuesta desde un poder en cada época". Ambas definiciones son originariamente
parecidas si bien Foucault introduce en la suya el poder como origen.

La episteme pues es la creencia, impuesta por un poder como verdad en cada
época, dentro de la cual se desarrolla por entero el pensamiento de los individuos.
Podriamos afirmar que la educacion, la cultura e incluso el lenguaje que conforman
el pensamiento en cada época, emanan de la episteme y en consecuencia fuera
de ella la persona encuentra dificil concebir, entender e incluso imaginar las cosas.
La episteme forma la opinién y hasta el individuo mismo por lo tanto su control
resultara siempre sumamente atractivo a aquél que busque el poder. Recordemos
que el control de la opinién es una de las cuatro formas del poder de Russell que
mencionabamos en el capitulo 3.1,

La lastradora epistémica es la "reduccidén a la mecanica" que, dentro de nuestro
juego, se refiere al impulso hacia el control de las mentes como herramienta de
dominio.

De un modo sencillo esta maquina ofrece la figurada posibilidad del lastrado de
las mentes mediante un simple candado para el anclaje del sujeto al aparato. El
mecanismo puede ser cargado con normas, preceptos, leyes, costumbres,
lenguaje y en definitiva todo aquello que pueda ser conveniente para acotar y fijar
las mentes cuya libertad interese detener. La maquina, carente de finalidad
punitiva, ofrece al sujeto un dudoso confort mediante dos asas en su parte trasera
para sobrellevar el peso.

Las tablas de la ley, mas alla de su significado literal y religioso, se presentan
como metafora de la norma en general, inamovible y pesada, en cualquier contexto
ya sea religioso o laico, politico, familiar o individual pues entendemos que todas
las sociedades humanas, no solo las politicas, se basan en una episteme
determinada.
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El material sin duda mas conveniente para estas tablas era a nuestro entender
el granito por su caracter de material pesado, duro, inmutable y cargado de

connotaciones como tradicional soporte de leyes grabadas.

- Forma.

El elemento primordial de este
artilugio son las tablas. Se procedié
para su realizacién a la técnica de la
talla en granito. Este material, por ser
mucho mas duro que el marmol,
ofrece mucha resistencia al cincelado
llegando con facilidad a inutilizar
herramientas por lo que resulta casi
inexcusable trabajarlo por abrasion.

Las tablas fueron talladas y pulidas
partiendo de una misma pieza de
granito mediante el uso de radial
grande y diversos tipos de discos de
diamante pues solo estos logran
cortar o rebajar este material.

El modo de proceder es el habitual
cuando se talla piedra con radial:
cortes profundos paralelos y posterior
golpeado de las tiras de piedra
resultantes
Para el grabado de los caracteres se
plante6 en un principio proceder por
corrosién con acido fluorhidrico pues,
como pudimos comprobar, los acidos
sulfurico y clorhidrico no lograban
apenas corroer el granito.

La dificultad en su consecucion, su

alta toxicidad y la peligrosidad de su
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manipulacién hicieron aconsejable
renunciar al uso de este acido y
volver al planteamiento inicial.
Volver , con mucho cuidado, a grabar
los caracteres por abrasién, esta vez
con radial pequefia.

Para lograr una uniformidad en los
caracteres se improvisaron unas
plantillas de acero a fin de componer
y dibujar sobre el granito los numeros
antes de proceder al grabado.

En la fabricacion de la argolla se
superpusieron tres tiras iguales,
cortadas a guillotina, soldando luego
los filos entre si con soldadura TIG,
sin aportacién de material, para que
parecieran de una sola plancha. Se
logr6 asi una mayor comodidad en la
curvatura y  también una mayor
calidad de detalle de la pieza ademas
de un mejor aprovechamiento del
material disponible.

La construccion de la estructura
metalica fue mas sencilla por el
habitual método de corte de las
piezas con tronzadora y montaje
mediante  soldadura MIG. Se
construy6 en varilla maciza a fin de
que soportara bien el importante
peso. Para los asientos inferiores de

las tablas se utiliz6 angulo.
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4.4 PRENSAS EMOCIONALES

— Idea

Las prensas emocionales, en versién masculina y femenina, son por el momento
la ultima pieza de Mecanicas del dominio.

Funcionalmente son unos mecanismos dotados de unas mascaras que, a modo
de molde, presentan unos rostros estereotipados e inexpresivamente felices.

La accion de las prensas es sencilla: colocandolas sobre los hombros del sujeto,
haciendo coincidir su cara con el molde, se hace girar la rosca trasera presionando
su cabeza contra la mascara a fin de reconformar por presion su rostro dotandolo
asi de un aspecto feliz. Las almohadillas determinan el fin pretendidamente no
cruento sino conminatorio del artefacto. Dice el aforismo que la cara es el espejo
del alma, el rostro con su expresion denota el estado de animo y determina en gran
medida las relaciones sociales del sujeto. El rostro al parecer refleja la emocion.

Nos habla también Russell, en su tratado sobre el poder, del impulso a la
obediencia en los sumisos cifrandolo en dos premisas: se obedece por miedo o
también por emocién. El orador habil en persuadir masas es aquél que sabe
inducir en ellas la emocién compartida, el impulso gregario que auna voluntades
bajo su dominio. Infundiendo primero un evidente temor a algun adversario, el
orador habil trasmite en segundo término a su publico la impresién de una

profunda y secreta conviccion de victoria.

La adversidad es grande pero unidos, en torno a un liderazgo, se puede vencer.
Planteada la cuestién en estos términos, por otra parte tan cinematograficos de
serie B, la emocién embarga a una mayoria al tiempo que, dada la magnitud de la
amenaza, toda critica pasa a ser considerada como inoportuna traicion.
Posiblemente esta es la mecéanica social mas repetida a lo largo de la historia,
aplicada tanto por grandes lideres de guerras antiguas como por actuales y mucho
mas prosaicos gobiernos, carentes de toda épica.

En una primera lectura éste es el mecanismo social, que podriamos adscribir a
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las sociedades disciplinarias Foucaultianas. Una segunda lectura nos llevara,
volviendo a Deleuze y a su concepto de sociedades de control, a una vision mas
velada y siniestra y también mas actual.

El siglo XX aplicaba las disciplinas, el XXI aplica la exclusién. En una sociedad
donde, como vimos, lo relevante ya no es lo humano y la violencia ya no es
correctiva sino excluyente, lo que interesa ya no es tanto el dominio de la mente
del sujeto como de su apariencia. Nadie tratara de cambiar al divergente mientras
no se muestre como tal. La actualidad ofrece innumerables ejemplos, un gay
reconocido podra formar parte de un aparato conservador homéfobo mientras no
cuestione el modelo y se muestre complaciente con él. Un pais divergente, sobre
todo si resulta econdbmicamente "apetecible" serd excluido, sustraido de la
atencion general y sus habitantes se veran, fuera ya de las luces de la escena,
despojados de todo aquello que proclamamos como derechos humanos. No se
aplica la violencia intentando corregir al individuo desde dentro de la estructura, se
le excluye sin masy una vez excluido poco importa lo que le suceda.

La apariencia determina el juego entre la inclusion y la exclusion. La violencia,

mas terrible que nunca, esta fuera.

- Forma

Las mascaras fueron el elemento
inicial en la elaboracion de las prensas
emocionales. Fueron enteramente
modeladas en barro sobre una tabla
sin armazén alguno, pues resultaba
innecesario dada la gran superficie de
contacto con la base que garantizaba
la total adherencia de las piezas por su
relativamente escaso espesor. Por
tratarse de expresiones estereotipadas
no se buscé referente formal alguno,

se model6 de memoria buscando mas

la plasmacion de un estereotipo que un
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Se realiz6 el acabado en barro de las
mascaras a esponja a fin de reducir
las rugosidades en la textura final pero,
al no buscar tampoco un acabado
demasiado industrial y pulido, no se
vacio en escayola a fin de perfeccionar
el acabado sino que se pasod
directamente a elaborar el molde de
escayola para el vaciado en cera. Este
proceso permite realizar copias de
escaso pero muy uniforme espesor
adecuadas al proceso de fundicién.
Simplemente se empapa el molde en
agua, luego se llena de cera fundida y
se observa como va solidificando por
los bordes a medida que se enfria.
Cuando alcanza el espesor deseado
se vierte la cera todavia fundida
quedando una capa uniforme de cera
ya solidificada por todo el interior del
molde. Se desmoldea simplemente por
inmersiébn no requiriendo de ningun
producto al uso y se procede a realizar
el arbol de colada, es decir el conjunto,
también de cera, formado por la pieza,
los bebederos, las salidas de gases y
la copa de colada donde
posteriormente sera vertido el bronce.
Se aplica una capa de gomalaca,
pigmentada para asegurar un reparto
uniforme, a continuacién se van dando
sucesivos bafos con silice y
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moloquita cada vez mas gruesa, y en
la ultima capa se aplica fibra de vidrio
como refuerzo.

Una vez seco se introduce el nuevo

molde en la mufla para, mediante un
golpe de calor, retirar la cera fundida
dejando libre el espacio que luego
ocupara el bronce al ser vertido en su
interior.
Se prepara el molde sobre una cama
de arena y, una vez fundido en el
horno, se vierte el metal volteando el
crisol. Se llena hasta la copa para
asegurar el abastecimiento de bronce
por toda la pieza. Luego, para sacarla
una vez fria, se destruye el molde. En
nuestro caso, en la mascara femenina
aparecié un trozo en el mentén donde
el metal no llegé por lo que hubo que
volver a reproducir el fragmento en
cera y ajustarlo a la mascara para
repetir la operacion aunque esta vez,
dado el reducido tamafo, se pudo
realizar una micro-fusion por volteo,
procedimiento mas practico y sencillo
donde el propio molde actia como
crisol, se calienta con soplete y, una
vez fundido, se vierte el metal por
volteo en el molde.

Luego se soldé el fragmento con se
soldadura TIG con aporte de bronce.

Finalmente se procedié al pulido con
radial y discos de lija de distintos
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grosores y luego manualmente con
ljas mas finas y cepillo de puas de
metal en amoladora de pie. La
reconstruccion quedé perfectamente
integrada. Se fundieron también en
bronce las piezas roscadas traseras y
los émbolos si  bien  fueron
directamente modeladas en cera y, por
supuesto, sin molde de escayola.

Con varillas roscadas recubiertas de
tubos de acero y atornilladas a las
mascaras Yy las roscas se construyeron
las barras intermedias que estructuran
las piezas. Luego se pasO por las
traseras de bronce un fragmento , a
modo de terraja, de la gruesa varilla
roscada que otorga movimiento vy
presion a las prensas a las prensas,
quedando el conjunto ya preparado a
falta sélo de la pintura y la colocacion

de las almohadillas.
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5. CONCLUSIONES

Mecanicas del dominio es una propuesta ludica desde la perspectiva que
apuntabamos en la introduccién. Ludus y jocus, mito y rito. Ludus como accion,
como rito que, desgajado del mito que le acompafiaba, actia a modo de elemento
profanador del dispositivo, como cuestionamiento ludico de la norma.

El cuestionamiento de la norma es a nuestro entender la esencia misma de la
nifiez. El nifio que juega a ser mayor, como el cachorro que juega a cazar,
representa el rito despojado de su carga de realidad para poder aprender, formar
su mente en la libertad del acto sin responsabilidades. Nunca a lo largo de su vida
estara su mente tan avida de estimulos, de sensaciones y de ideas.
Probablemente aun sin saberlo, nunca estara mas cerca de la felicidad, nunca se
sentird mas vivo porque una mente en expansion es una mente feliz. Es por ello
que como adultos también buscamos el juego, buscamos ese espacio de libertad
sin cargas donde habita lo inesperado, donde podemos ser sorprendidos porque
los elementos pueden combinarse de inusitadas maneras ofreciéndonos distintas
vistas de la realidad y donde, en definitiva, hallan nuestras mentes la posibilidad,
tantas veces perdida, de aprender.

Cuando algo se hace con el fin de sorprendernos, captar nuestra atenciéon y
provocarnos sensaciones, pensamientos o emociones, entramos en ese terreno
que denominamos arte pero que, si realmente nos provoca todo lo anteriormente
expuesto y nos lleva a ese referido estado ludico, si nos divierte, también
podriamos nombrar con un término a nuestro parecer injustamente denostado: lo
podriamos llamar espectaculo.

Este término ciertamente puede ser entendido, desde un enfoque situacionista,
como representacion interesada, manifestacion de un poder que busca la
aceptacion pasiva de un publico reducido apenas a simple consumidor. Aquello
que se sale de la norma provoca curiosidad y atrae el interés. En principio este
mecanismo no tiene por qué ser alienante o adocenador por mas que muchas
veces el poder lo utilice en tal sentido. Si lo espectacular puede ser utilizado para
vaciar contenidos por su poder de atraccién, también puede ser utilizado en
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sentido contrario como diversion activa pues en la base del espectaculo se halla
precisamente, a nuestro entender, un proceso mental activo, la atraccién por el
desafio de la norma pues es espectacular aquello que rebasa en algun sentido los
limites establecidos .

Entendemos asi que arte y espectaculo no tienen por qué ser términos que definen
distintos grados de complejidad intelectual. Espectacular no es sinénimo de vacio,
pero si es lo contrario de aburrido. Aburrido no es sinénimo de inteligente,
simplemente es lo contrario de divertido. Asi hallamos igualmente tépica la
afirmacion de que todo lo inteligente es aburrido como la de que todo lo tendente al
espectaculo es superficial. Por ello entendemos en gran medida el arte como
espectaculo, como espacio ludico y como diversioén creativa.

La concepcién del arte como espectaculo nos lleva, a nuestro entender, una vez
mas a terrenos inhdspitos pues si entendemos el espectaculo como sugestiva
accién que desafia a la norma, resulta evidente su estrecha relacién con la
habilidad. El espectaculo siempre se basa en algun tipo de habilidad, ya sea fisica,
mental o combinacion de ambas.

La habilidad siempre ha atraido la atencion del otro por ser en esencia, a nuestro
parecer, el desafio del individuo a la norma. La habilidad desafia las normas
ensanchando las fronteras de lo que entendemos como capacidades humanas. Se
convierte asi y no como un fin en si misma, en un perfecto vehiculo para captar la
atencion e inducir ese estado ludico, expansivo y fértil del pensamiento, en donde
el sujeto se libera, por profanacién, del dispositivo que lo limita. Nos planteamos
pues, en Mecanicas del dominio como en anteriores montajes, el trabajo como
espectaculo y las habilidades como camino y no como meta, para buscar un
estado de reflexion divertida y estimulante que cae de lleno, a nuestro entender, en
el territorio de la caricatura. En este sentido, el humor negro resulta a menudo un
eficaz recurso expresivo que no dudamos en usar del mismo modo que cualquier
otra habilidad, no siendo un fin en si mismo.

La dicotomia entre un planteamiento evidente y otro u otros ocultos de las cosas
es una constante, una manera de dejar entrever, de estimular la busqueda
intelectual. No es que en un estado de omnisciencia inicial planteemos en cada
trabajo un camino ya determinado y plagado de umbrales que debe traspasar el
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espectador. En sus inicios, muchas veces las obras surgen desde la idea mas
evidente y luego durante su desarrollo nos van llevando a otras lecturas mas
complejas que vamos tratando de plasmar a fin de que el espectador pueda
después seguir el mismo recorrido o no, en funcion de su propia interpretacion
pues entendemos que, en esencia, lo que creamos, como fetiches, son objetos
materiales que llevan aparejada la posibilidad de generar una reflexién, o por qué
no una emocién, que trasciende su propia materialidad y la interpretacion de su
propio autor.

Entendemos que una escultura no es un ensayo. Una escultura, una instalacion o
un cuadro no son, a nuestro modo de ver, un ensayo sin palabras para explicar una
idea complicando la comunicacion a modo de acertijio en vez de comunicar
mediante palabras. El ensayo es Util para explicar la norma, para refrendarla o para
discutirla. Como medio de expresion tiende a explicar ideas de la manera mas
clara y concisa que sea posible, a objetivar conceptos. Las artes plasticas en
cambio, sirven para expresar mejor la subjetividad de los conceptos, el sentimiento
que estos nos producen y que, a su vez, generara una nueva respuesta objetiva
del espectador.

Ensayo es objetivizacion que produce un efecto en lo subjetivo y arte, escultura en
nuestro presente caso, es subjetivizacidon que produce efectos en lo objetivo. Ahi
es donde reside a nuestro entender la utilidad social del arte.

Deciamos que Mecanicas del dominio es una propuesta Iudica. Obedece, como
comentabamos, a una necesidad subjetiva de respuesta al estimulo social objetivo.
Es en lo ludico, en el humor, la caricatura, la parodia y la ironia donde, como /udus,
podemos expresar en libertad, podemos jugar a reinventar el mundo y formar
nuevos conceptos buscando recrear con nuestras piezas aquel mencionado estado
de desafio a la norma que proporciona el juego. Aquella misma emocién que de
nifios sentiamos ante una tienda de plasticos de vivos colores o ante un baul de

juguetes.

61



6.

BIBLIOGRAFIA

FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas: una arqueologia de las ciencias humanas, Siglo XXI,
Madrid, 1997.

AGAMBEN,Giorgio, Qué es un dispositivo, Edizioni Nottetempo, Roma, 2006. Versioén en castellano
disponible en:http://ayp.unia.es/r08/IMG/pdf/agamben-dispositivo.pdf

RUSSELL, Bertrand, El poder. Un nuevo anélisis social, RBA, Barcelona, 2010.
VIRILIO,Paul, Ciudad panico, Libros del Zorzal, Buenos Aires, 2006.
BAUMAN, Zygmunt, Vidas desperdiciadas: La modernidad y sus parias. Barcelona.
Paidés Ibérica. 2005.
DELEUZE, Gilles, Post-scriptum sobre las sociedades de control, Pre-textos, Valencia, 1999.
FOUCAULT, Michel, El juego de Michel Foucault, en Saber y verdad, Ediciones
de la Piqueta, Madrid, 1985 pp.127-162, disponible en http://www.con-versiones.com.ar/nota0564.htm
DELEUZE, Gilles , ¢ Qué es un dispositivo?, publicado en: AA.VV, Michel Foucault, filésofo, Gedisa,
Barcelona, 1990, p.155.
DELEUZE, Gilles- Guattari Felix ,El antiedipo: capitalismo y esquizofrenia, Bs. Aires, Paidos, 2005.
AGAMBEN, Giorgio, Homo sacer. El poder soberano y la nuda vida,Pre-Textos. Valencia 1998.
Traduccion: Antonio Gimeno Cuspinera. ISBN 84-8191-206-9

FOUCAULT, Michel, Vigilar y castigar. Nacimiento de la prisién,Siglo Xxi, Madrid, 1979 .

KAFKA, Franz, En la colonia penitenciaria; la condena, Navona , Barcelona, 2009.

62



	TESIS FINAL PDF-1
	TESIS FINAL PDF-2 copia
	TESIS FINAL PDF-3 copia
	TESIS FINAL PDF-4 copia
	TESIS FINAL PDF-5 copia
	TESIS FINAL PDF-6 copia
	TESIS FINAL PDF-7 copia
	TESIS FINAL PDF-8 copia
	TESIS FINAL PDF-9 copia
	TESIS FINAL PDF-10 copia
	TESIS FINAL PDF-11 copia
	TESIS FINAL PDF-12 copia
	TESIS FINAL PDF-13 copia
	TESIS FINAL PDF-14 copia
	TESIS FINAL PDF-15 copia
	TESIS FINAL PDF-16 copia
	TESIS FINAL PDF-17 copia
	TESIS FINAL PDF-18 copia
	TESIS FINAL PDF-19 copia
	TESIS FINAL PDF-20 copia
	TESIS FINAL PDF-21 copia
	TESIS FINAL PDF-22 copia
	TESIS FINAL PDF-23 copia
	TESIS FINAL PDF-24 copia
	TESIS FINAL PDF-25 copia
	TESIS FINAL PDF-26 copia
	TESIS FINAL PDF-27 copia
	TESIS FINAL PDF-28 copia
	TESIS FINAL PDF-29 copia
	TESIS FINAL PDF-30 copia
	TESIS FINAL PDF-31 copia
	TESIS FINAL PDF-32 copia
	TESIS FINAL PDF-33 copia
	TESIS FINAL PDF-34 copia
	TESIS FINAL PDF-35 copia
	TESIS FINAL PDF-36 copia
	TESIS FINAL PDF-37 copia
	TESIS FINAL PDF-38 copia
	TESIS FINAL PDF-39 copia
	TESIS FINAL PDF-40 copia
	TESIS FINAL PDF-41 copia
	TESIS FINAL PDF-42 copia
	TESIS FINAL PDF-43 copia
	TESIS FINAL PDF-44 copia
	TESIS FINAL PDF-45 copia
	TESIS FINAL PDF-46 copia
	TESIS FINAL PDF-47 copia
	TESIS FINAL PDF-48 copia
	TESIS FINAL PDF-49 copia
	TESIS FINAL PDF-50 copia
	TESIS FINAL PDF-51 copia
	TESIS FINAL PDF-52 copia
	TESIS FINAL PDF-53 copia
	TESIS FINAL PDF-54 copia
	TESIS FINAL PDF-55 copia
	TESIS FINAL PDF-56 copia
	TESIS FINAL PDF-57 copia
	TESIS FINAL PDF-58 copia
	TESIS FINAL PDF-59 copia
	TESIS FINAL PDF-60 copia
	TESIS FINAL PDF-61 copia
	TESIS FINAL PDF-62 copia
	TESIS FINAL PDF-63 copia
	TESIS FINAL PDF-64 copia

