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Atu, iaia, que vas viure els escenaris de miseria

i barbarie que ara retrata el cinema.



“Filoséficamente hablando, la direccion
artistica es una disciplina fascinante.
Tiene un componente verdaderamente
espiritual. Porque entrafia mirar muy
atentamente el mundo, ver las cosas
como realmente son y no como
quisieras que fuesen, y luego recrearlas
con fines totalmente imaginarios vy
ficticios. Cualquier trabajo que te exija
mirar tan cuidadosamente el mundo
tiene que ser un buen trabajo, un
trabajo que es bueno para el alma”.

Paul Auster.
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1. INTRODUCCION

"En cierta ocasiébn mi padre me pregunto:

- ¢, Como es el marco de las Meninas?

- Mmmm, no lo sé...

- Pero ¢a que si no hubiese habido marco hubieras dicho que falta? Eso es la

direccién de arte en el cine".

Estas palabras pertenecen a Edou Hydallgo recordando una conversacion que
a corta edad tuvo con su padre. Una anécdota que nos abre las puertas a una
investigacion que tiene como tema central la direccion de arte cinematografica
como forma de produccion artistica que es, y muy especialmente su
protagonismo en el cine histérico. Para ello hemos querido centrar nuestro
interés en la recreacion contemporanea del periodo de la Guerra Civil
Espafiola, que acontecio entre 1936 y 1939, analizando cémo la funcién de la
direccion de arte va mas alla de la mera estética del filme para adentrarse en el
terreno del imaginario colectivo. Asi pues, dirigimos nuestra mirada a un cine
gue se convierte en la memoria de una sociedad ligera de recuerdos que
necesita nutrirse de un sélido pasado con el fin de poder mirar hacia el futuro
75 afios después. Y para ello acude, avida de saber, a las salas de proyeccion
en busca de un amparo capaz de desvelarle lo que aun hoy, los pocos que

quieren recordar se atreven a contar.

Una voluntad de no olvidar reflejada en este caso en los espacios a través de
los cuales la direccion de arte conforma el universo diegético, convirtiéndose
asi en ese gran bastidor que arma el lienzo narrativo, proporcionandole los
escenarios, los colores y los detalles objetuales que necesita para convertirse
en una ventana que se abre al pasado y que de esta forma nos hace participes

de las experiencias y sensaciones antafo vividas por otros.

Siegfried Kracauer' en su Theory of Film? (1960: 77-79) condenaba las

! Defendia un cine realista austero, de acercamiento a la realidad mas cercana, en contraste al
cine recargado que intentaba recrear otras épocas en los grandes estudios.
% Version espafiola del titulo: Teoria del cine.



peliculas de época por ser una imitacién del pasado y no el pasado mismo. Un
reproche que indirectamente también atafie al departamento de arte, el cual si
bien trata de ser lo mas verosimil posible a menudo carece de rigor historico,
como iremos desvelando. Algo que por exigencias de diferente indole, entre las
gue destacan las limitaciones presupuestarias y los requerimientos dramaticos,
se hace de forma consciente. Porque de hecho, en ningin momento el rigor es
una condicion sine qua non para el cine histérico de ficcion, sino que en él los
diferentes departamentos se deben principalmente al servicio del guion,
brindandole lealtad por encima de cualquier otra consideracion.

A pesar de ello, ha habido a lo largo de la historia del cine ejemplos donde la
imagen que se consigue recrear es tal, que los textos filmicos acaban
convirtiéndose con el tiempo en documentos dados por validos en el imaginario
colectivo. Esto ya lo dilucidaba Robert A. Ronsenstone en palabras de R.J.
Raack (1983: 416 — 418), segun el cual sélo el filme puede darnos una
adecuada "reconstruccidon empatica que transmita la forma en la que los
personajes historicos observaron, entendieron y vivieron sus vidas. Soélo el
filme puede recobrar toda la vitalidad del pasado”. Porque el cine cuenta con
recursos uUnicos y con la capacidad indefectible de poder transmitir hechos a
través del sentido considerado el mas fehaciente, la vista, para lo cual es
fundamental la construccién meticulosa de lo que el ojo otea con diligencia
pero que, paraddjicamente, conscientemente no ve, gracias a una esmerada

labor de transparencia por parte del equipo de arte.

1.1 Objeto de estudio

La guerra civil se ha convertido en un tema recurrente en la cinematografia
nacional desde el fin de la dictadura franquista hasta el cine nacional mas
reciente. Incluso algunos teoricos hablan del sub-género de la guerra civil
dentro del género histérico. Tanto es asi que nos hemos visto con la obligacion
de acotar nuestro objeto de estudio con la finalidad, por un lado, de no
perdernos en el largo sendero que construye el metraje sobre la Guerra Civil



Espafiola y, por otro, de garantizar un andlisis mas preciso que nos permita

llegar a un punto donde establecer conclusiones sobre el mismo.

Ante tales premisas de partida nuestra decisidbn encauza la investigacion
tomando como objeto de la misma las producciones espafiolas de los ultimos
25 afios cuyos directores de arte fueran también espafioles y que hubieran
realizado dos o mas peliculas del trienio bélico a lo largo de su trayectoria
profesional. Esto nos limita a un terreno cuyos actores principales pasamos a

presentar.

El primero de ellos es Edou Hydallgo (Madrid, 1965) con quien arrancabamos
el parrafo preliminar. El padre de Hydallgo ya fue director de arte; desde
pequefio se lo llevaba a los rodajes donde aprendio las virtudes del oficio pero
también los gajes, las horas incesantes de trabajo hasta bien entrada la noche
y desde bien temprana la mafana. No obstante, acab6 dedicandose a ello.
Una carrera laboral con la que coquete6 desde pequefio pero que quiso
complementar con estudios universitarios afines. De este modo hoy, Eduardo
Hidalgo hijo como se le conoce en el mundo del cine, Edou Hydallgo como él
mismo firma y se hace llamar en la esfera profesional, tiene el titulo de
arquitecto, poderosa arma que le ha permitido resolver mas de un conflicto no
solamente en el dia a dia a la hora de disefar y erigir espacios sino también a
nivel burocratico, cuando se han de presentar tediosos dosieres a las
instituciones con el fin de ser evaluados por expertos en la materia, lo cual le

ha abierto la puerta a permisos y licencias por su pulcritud y precision técnica.

Gracias a esa doble vertiente de arquitecto y precoz conocedor de la materia,
con el tiempo aquel nifio que no sabia de qué color era el marco de la obra por
antonomasia de Velazquez acabd aportando su esmerado trabajo en la
direccion de arte de peliculas como Las 13 Rosas (Emilio Martinez L&zaro,
2007) o Balada Triste de Trompeta (Alex de la Iglesia, 2010), filmes que hemos

tomado de referencia.

El segundo de los directores de arte cuyo trabajo hemos analizado ha sido
Josep Rosell (Tremp, 1950), el cual empezd a estudiar la titulacién de disefio



gue finalmente no termind pero que le permitié entrar de aprendiz de dibujante
de muebles de estilo en una fabrica de Barcelona, y de ayudante del artista
plastico Jaume Xifra en Paris. Pero la mili truncd proyectos y tuvo que ir a
Madrid, donde los azares de la vida le llevaron a conocer al director de cine
Paco Betriu, con el que inici6 su andadura en el mundo del celuloide, animado
por su condicién de cinéfilo y sus incesantes ganas de trabajar. Afios de
meritorio que tiempo después lo llevaron a ambientar peliculas como La pasion
turca (Vicente Aranda, 1994), Juana la Loca (Vicente Aranda, 2001) o El
Orfanato (Juan Antonio Bayona, 2007). Vasta es su trayectoria también en lo
gue al cine acerca de la Guerra Civil respecta, entre la que se encuentran
filmes a los cuales apelaremos tales como En brazos de la mujer madura
(Manuel Lombardero, 1997), La lengua de las mariposas (José Luis Cuerda,
1999) o Libertarias (Vicente Aranda, 1996). El ultimo de los directores de arte
elegidos es Félix Murcia (Aranda de Duero, 1945). Cinco Goyas y un Premio
Nacional de Cinematografia avalan su experiencia con directores tan dispares
como Berlanga, Saura, Bufiuel o Almodévar y un trabajo que ha sabido
también reflejar la Guerra Civil Espafiola a través de peliculas como Dragon
Rapide (Jaime Camino, 1986) o La luz prodigiosa (Miguel Hermoso, 2003) de
las cuales hablaremos en apartados posteriores.

También ha forjado su carrera a base de trabajo y estudio. Es titulado en
arquitectura de interiores, artes aplicadas, escenografia y disefio superior. A
ello se le suma su formacion como guionista y director, lo cual le ha dotado de
gran versatilidad no solamente en el mundo del cine sino en el arte en general,
llegando a exponer en ciudades como Madrid, Barcelona, Berlin o Tokio. Pero
es como director artistico como mas se le conoce. Aquel joven que pintaba y
decoraba escenarios de Televisidn Espafiola en los sesenta requirié escasos
diez afios para convertirse en una de las figuras mas reconocidas en el mundo
del cine. Hoy lleva méas de cincuenta largometrajes a sus espaldas y sigue
sumando a la vez que los compagina con su trabajo como docente,

compartiendo lo que le ha costado una vida aprender con jovenes que como él



aspiran a vestir el universo de la diégesis con sus mejores galas®.

Con todo, estamos ante tres directores de arte con sus correspondientes
propuestas para abordar un tema en comun. Una compilacion de experiencias

gue relatan su mision dentro del mundo del celuloide.

1.2 Marco teérico

"[...] Es la hora, asi, de que la democracia espafiola y las generaciones
vivas que hoy disfrutan de ella honren y recuperen para siempre a todos
los que directamente padecieron las injusticias y agravios producidos, por
unos u otros motivos politicos o ideoldgicos o de creencias religiosas, en
aguellos dolorosos periodos de nuestra historia. Desde luego, a quienes
perdieron la vida. Con ellos, a sus familias. También a quienes perdieron
su libertad, al padecer prisiébn, deportacién, confiscacién de sus hienes,
trabajos forzosos o internamientos en campos de concentracion dentro o
fuera de nuestras fronteras. También, en fin, a quienes perdieron la patria
al ser empujados a un largo, desgarrador y, en tantos casos, irreversible
exilio. Y, por dltimo, a quienes en distintos momentos lucharon por la
defensa de los valores democréticos [...]. En este sentido, la Ley sienta las
bases para que los poderes publicos lleven a cabo politicas publicas
dirigidas al conocimiento de nuestra historia y al fomento de la memoria

democratica".

Este texto reza, bajo la firma del Rey Juan Carlos I, la ley 52/2007, de 26 de
diciembre?, por la que se reconocian y ampliaban derechos y se establecian
medidas en favor de quienes padecieron persecucién o violencia durante la

guerra civil y la dictadura.

Hoy, cinco afios después de la fecha que data la ley, la guerra contra la

® Entre las escuelas donde imparte docencia se encuentran la ESCAC (Escola de Cinema i
Audiovisuals de Catalunya), la ECAM (Escuela de Cinematografia y del Audiovisual de la
Comunidad de Madrid) , y la Universidad Politécnica de Valencia, dentro del titulo propio de
Especialista universitario en disefio de espacios escénicos y publicitarios.

*La ley completa se adjunta como anexo.



memoria sigue abierta. Los mismos bandos que protagonizaron la contienda
del 36 al 39 continlan enfrentados, criticando, ultrajando al adversario. La
guerra civil sigue vigente siete décadas mas tarde de su acontecer, habiendo
creado todo un marco teorico en torno a ella en el cual participan no solamente
los estudiosos, sino también los politicos, los medios de comunicacion y mas
gue nunca el pueblo, siendo este dltimo quien mas tiene que decir. En este
marco los protagonistas son los recuerdos y el pasado de miles de personas

gue sobreviven reclamando justicia para los suyos.

Asi se cred la Asociacién para la Recuperacion de la Memoria Histérica
(ARMH), cuyos objetivos se resumen en un decélogo entre los que se
encuentra el velar por el cumplimiento del marco juridico nacional e
internacional para la busqueda de desaparecidos (tanto del periodo de guerra
civii como de la posguerra), promover oficialmente las investigaciones,
exhumaciones e identificaciones de acuerdo con los protocolos internacionales
elaborados por arquedlogos, antropélogos y forenses o crear una comision de
historiadores que, con los esquemas de una comisién de la verdad, generen
una gran investigacion de la guerra civil y de la dictadura que posteriormente
sea admitida como una version oficial de los hechos ratificada por el

Parlamento.

Pero mientras que no se cumplen tales objetivos por parte del gobierno,
diferentes instituciones y sectores hacen su pequefia aportacion a la causa.
Uno de ellos es el cine. Estudios sobre la funcion de éste en la recuperacion de
nuestra memoria histérica se han hecho muchos, la mayoria de ellos
abanderados por Vicente Sanchez-Biosca, catedratico de Comunicaciéon
Audiovisual en la Universidad de Valencia y ex director de la revista Archivos
de la Filmoteca. De su trayectoria académica nacen libros como Cine y Guerra
Civil Espafiola. Del mito a la memoria, Cine de historia, cine de memoria, El
pasado es el destino. Propaganda y cine del bando nacional en la Guerra Civil
o Espafa en armas. El cine de la guerra civil espafiola, asi como un grupo de
investigacion liderado por él como investigador principal, encargado de
desarrollar la web imagen y guerra civil que se formé en torno a un proyecto de

| + D titulado Funcién de la imagen fotomecanica en la memoria de la guerra



civil espafola cuyo objetivo es estudiar la misién de la imagen (fotografia,
prensa ilustrada, cartel, cine, pero por extension también television, Internet...)
en la construcciéon de la memoria de la Guerra Civil Espafiola, desde la forja de
los mitos que circularon en plena contienda hasta su transformacién en

memoria.

De este proyecto también forman parte estudiosos como Rafael Rodriguez
Tranche, Angel Quintana o Sonia Garcia Lépez entre muchos otros, los cuales

también han publicado de forma paralela sobre este mismo tema.

Lo mismo ocurre con otros autores como Marc Ferro, prolifico en lo que
respecta a estudios sobre el cine y la Guerra Civil Espafola, Vicente J. Benet,
José Luis Castro de Paz, José Enrique Monterde o el mismo Roman Gubern,
del cual recordamos 1936-1939: La guerra de Espafa en la pantalla: de la
propaganda a la historia, entre la gran variedad de titulos de diferentes
vertientes dentro del campo cinematografico.

Son autores espafioles a los que se les suman otros extranjeros que, COmo Si
de los tiempos de la contienda se tratase, estan atentos a lo que ocurre en
nuestro pais en relacion, en este caso, al universo filmico. Ejemplo de ello son
los trabajos de Nancy Berthier, como De la guerre a I'écran: Ay Carmela! de
Carlos Saura®, o los de Marcel Oms, como La Guerre d'Espagne au cinéma :

mythes et réalités®.

La relaciéon de todos y cada uno de los estudios e investigaciones es tan vasta
que dificilmente podriamos enunciarlos sin olvidarnos de alguno. Pero a pesar
de que el nimero de publicaciones sobre la contienda es amplio ninguno se
centra particularmente en la direccién de arte en nuestros dias sino que optan
por teorizar sobre otros aspectos tales como la historia en si, las formas
narrativas o el montaje. Asi pues, la direcciéon de arte, en cuanto que pretende
pasar desapercibida con el fin de que el espectador esté inmerso en la historia

® Sin version en espafiol. La traduccidn del titulo seria: De la guerra a la pantalla: jAy Carmela!
de Carlos Saura.

® Sin version en espafiol. La traduccidn del titulo seria: La guerra de Espafia en el cine: mitos y
realidades.



y no pendiente del mecanismo discursivo, acaba convirtiéndose en invisible
también para los estudiosos del propio cine. Esto por un lado, y por otro y
segun Murcia, debido a que esta considerada como una disciplina técnica, lo
cual la aparta injustamente de ser considerada un proceso intelectual cuando
en realidad combina ambas vertientes. No obstante, una excepcion a la norma
es el libro de Jorge Gorostiza, Directores artisticos del cine espafiol, el cual en
palabras de Gubern escritas para el prologo, y con las que comulgamos
absolutamente, "es un texto rico y sin precedentes en nuestro pais, y con muy
pocos en el extranjero, que arroja nueva luz y aporta claves decisivas acerca

del devenir de nuestro arte cinematogréfico" (1997: 8).

No obstante, aunque dicho libro sea de gran calidad documental e
investigadora, finaliza el andlisis en los afios noventa, y por tanto no tiene en
cuenta los filmes realizados en los Ultimos veinticinco afios, y aun menos que

recreen la guerra civil mas de cinco décadas después.

Con todo ello podemos afirmar que, hasta donde llega nuestro conocimiento,
no hay ningun trabajo académico que aborde especificamente nuestro objeto
de estudio, lo cual confiere al presente proyecto pros y contras, ya que si bien
sirve para abrir camino a futuras investigaciones, el material con el que se
cuenta es escaso y se ha de ir a buscar el testimonio directamente, sin la
posibilidad de que la informacion sea filtrada a través de libros o articulos. No
obstante, esto no es sino un reto como el del propio cine: usar nuestras

humildes armas con el fin de rendir homenaje al pasado.

Como decia José M? Pedrefio, presidente de la Federacién de Foros por la
Memoria, "conocer como fuimos nos ayuda a conocer como somos, a mejorar
y potenciar nuestras cualidades, a aminorar o hacer desaparecer nuestras
carencias, a conocer al enemigo y saber valorar sus puntos fuertes y débiles;
ademas, ese sentimiento humano respecto al pasado supone un muelle de
impulso para conquistar el futuro” (2002). Un futuro en el que, dentro de este
marco tedrico, la direccion de arte también tiene un papel de relieve al cual le

damos la oportunidad de verse reconocido.



1.3 Objetivos e hipodtesis de trabajo

Esta investigacidn se justifica por la necesidad de ofrecer a la direccion de arte
su pequefio espacio en el mundo académico, por sus méritos y por su papel
dentro del universo filmico, algo que puede interesar no solamente a los que
estudian el cine sino también a los que velan por la memoria, a los que trabajan
en la direccion de arte o a los que tengan una minima sensibilidad por saber
coémo los espacios se convierten en imagenes del pasado. Todos ellos estan
invitados a traspasar las puertas desde este momento abiertas por estas
lineas, que no hacen sino plantear una hipotesis cuya razon de ser radica en la
cuestion de si la direccion de arte de una pelicula es capaz de crear un
imaginario colectivo sobre un periodo concreto del pasado, en este caso, el de
la Guerra Civil Espafiola. Un planteamiento para el cual se ha de hacer un
estudio de la materia con el objeto de llegar a un punto en el que el

interrogante pueda convertirse al fin en una respuesta.

En este proceso hay implicados también una serie de objetivos, unas metas a
alcanzar a base de tes6n que pasamos a describir.

En primer lugar, de lo que se trata es de hacer una reflexion en torno al tema
elegido tras la bases tedricas sentadas durante el periodo docente del Master
de Produccion Artistica en su linea Pensamiento contemporaneo y cultura

visual. Una propuesta que queda abierta al futuro en vistas a una tesis doctoral.

Pero en relacién a los objetivos concretos del objeto de estudio, con este
trabajo se pretende conocer como la direccion de arte reconstruye un hecho o
un momento histérico, asi como cuales son sus recursos para poder llevar a
cabo tal cometido. Por otra parte, estudiar la importancia de ésta dentro del
cine de época, con el fin de ver si se confirma la teoria de que realmente es
capaz, a través del espacio, objetos y demas menesteres, de hacer su
aportacion a la memoria historica. Esto supone a su vez analizar la
responsabilidad civil del director de arte y relatar la apreciacién de éste sobre
tal cuestion, dado que dicha responsabilidad a ojos del bisofio consiste en
encorsetar la direccion de arte al acontecer riguroso de los hechos.
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En otro orden de asuntos es conveniente mencionar que otros de los objetivos
expuestos en segundo término pero fundamentales para llegar al final del
camino son, por un lado, establecer un preambulo que abarque los
antecedentes a dicha direccion de arte y por otro establecer los referentes que
nutren el trabajo de los directores de arte de las peliculas seleccionadas.

Hacemos pues una recapitulacion esquematizada de los objetivos:

- Aplicar los conocimientos adquiridos en el master llevando a cabo
una investigacion en el campo de la produccién artistica.

- Abrir camino a una investigacion que pueda seguir desarrollandose
en un futuro en una tesis doctoral.

- Conocer como la direccién de arte reconstruye el pasado.

- Analizar los recursos de la direccion de arte para reconstruir una
época.

- Estudiar la importancia de la direccién de arte en la recuperacion de
la memoria y la construccion de un imaginario colectivo.

- Analizar la responsabilidad del director de arte en la construccion del
imaginario colectivo.

- Estudiar los antecedentes de la direccibn de arte en el cine de
época.

- Estudiar los referentes en los que los directores de arte se basan
para llevar a cabo su trabajo.

Es pues en base a todo ello como vamos a ir canalizando este trabajo, que en
tltima instancia pretende desembocar en un resultado exitoso como la victoria
del sublevado, con el fin de que las metas se vean cumplidas y las cuestiones
planteadas queden libres de interrogantes. Un trabajo que en ningun caso
pretende hacer un analisis filmico sino mas bien plantear toda una reflexion en
torno a como la direccién de arte reconstruye el pasado, al arte en el cine de
memoria y, en particular, al que habla de la contienda que mutil6 el espiritu de

un pueblo aun hoy sumido en la ruptura.
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1.4 Metodologiay recursos

No estamos ante un estudio de campo de conocimiento empirico que requiera
de un método cientifico de corte positivista, sino que, contrariamente, en este
trabajo, como en otros muchos pertenecientes al ambito de las humanidades,
se busca una metodologia diferente, aunque no por ello menos valida ni

rigurosa.

En este caso estamos, por un lado, ante una investigacién bibliografica y

documental y por otro, ante una investigacién de campo.

En relacion a lo primero hemos analizamos las fuentes visuales como
fotografias, pero en especial los textos filmicos, haciendo un vaciado de todas
aguellas peliculas espafolas de ficcion de los ultimos veinticinco afios que
hubieran abordado la Guerra Civil y cuyos directores de arte fueran también
esparfioles con una trayectoria profesional de dos o mas filmes de esta indole y

gue no estuvieran exanimes.

Del mismo modo trabajamos de manera considerable las fuentes bibliogréaficas,
haciendo una meticulosa revision de éstas. No obstante, como hemos
mencionado en parrafos anteriores, ésta es una investigacion muy concreta de
la cual no existe material especifico mas alla de escasas timidas apelaciones a
nuestro objeto de estudio por parte de algunos autores u otras informaciones
vinculadas al asunto en cuestidn sin concreciones, con lo cual, nos vimos ante
la necesidad de combinar este método con la investigacion de campo tal y

como lo hizo ya en su libro Gorostiza.

Para ello, contactamos con los directores de arte seleccionados y procedimos a
hacerles entrevistas en profundidad que serian posteriormente transcritas
literalmente con el fin de tratar la informacion de forma rigurosa y objetiva, las

cuales se encuentran adjuntas al presente trabajo como anexos.

Para llevarlas a cabo nos desplazamos al lugar donde desarrollan su trabajo
mayoritariamente. En oposicion a posibles creencias, éste, en general, no es el

set de rodaje, sino su lugar de estudio, ya que si bien estan presentes en los
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primeros, la mayor parte de su labor es de caracter documental y conceptual.

Son pues, entrevistas para las cuales se han tenido en cuenta una serie de

consideraciones.

En primer lugar, ha habido un trabajo previo de recoleccion de informacion
acerca del entrevistado y asi como el visionado de su trabajo para poder a
continuacién hacer una estructuracion de las diferentes preguntas en base a

los temas que nos interesaba tratar para nuestra investigacion.

A continuacién, nos hemos desplazado a su lugar de trabajo con el fin de
encontrar un ambiente relajado donde el entrevistado se sintiera comodo y
pudiera atendernos sin prisas ni estorbos. Ademas es donde normalmente el
guarda la documentacién necesaria para nuestro proyecto, como esbozos,

recuerdos de escenografias, libros donde documentarse y demas.

Asi pues, estuvimos en el estudio que Murcia tiene en la primera planta de su
casa, dedicado a trabajar y donde guarda centenares de archivos que puso a
nuestro alcance. También nos desplazamos hasta Tremp, el municipio de
Lérida donde vive Rosell. Si bien éste también tiene alojamiento en Barcelona
es en Tremp donde cuenta con mayor espacio y por tanto donde guarda su
material de trabajo apilado, gran parte del mismo, en cajas durante afos
cerradas que fue abriendo para la ocasion.

El caso de Hydallgo fue diferente. Su situacion personal y laboral hacen que
continuamente esté viajando y se albergue en hoteles llevando siempre
consigo un disco duro con todo lo que necesita para trabajar. En el momento
de la entrevista se encontraba en Alicante, pero la impersonalidad del hotel
hizo que prefiriera que le realizaramos la entrevista en el set de rodaje, que era
lo que habia mas suyo en aquella ciudad ajena a él, asi que fuimos hasta la
Ciudad de la Luz para ello.

La entrevista partia con preguntas mas triviales para romper el hielo, dado que
si en algo coincidian era en cuanto les intimidaban este tipo de situaciones. Asi

pues, las primeras cuestiones giraban en torno a su aficién al cine y a como
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empezaron a trabajar en él, para entrar posteriormente en materia. Una vez en
ello, se seguia el orden de preguntas establecido pero con gran margen de
modificacibn en base al azar y a sus respuestas que podian ser mas
explicativas o0 mas concretas, siempre prestando suma atencién para evitar
repetir temas ya tratados y conseguir un mayor aprovechamiento del tiempo
gue se nos brindaba.

Con todo ello se consiguié una informacién valiosisima que, en combinacion de
otras sacadas de libros y otros documentos académicos asi como de textos
filmicos nos ha servido para llevar a cabo este trabajo que pasamos a
desarrollar en los siguientes apartados.
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2. DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

2.1 Antecedentes de la direccion artistica en la reconstruccion

histérica

La direccion de arte no corresponde solamente al universo del cine sino que,
llamada de ésta u otra forma ha ido relacionada a las recreaciones que las
diferentes artes han llevado a cabo desde hace, méas que siglos, milenios. Esta
estuvo, originariamente, ligada al teatro que los diferentes pueblos
desarrollaban desde tiempos inmemoriales (aunque el origen de la palabra sea
posterior). Péngase de ejemplo el caso de los Incas, cuyas escenificaciones y
rituales contaban con cuidadas decoraciones hechas con flores, plantas,
maderas, cueros. Todo circulaba en funcién de una misma idea: La vida
"recreada” para poder ser comprendida, para poder otorgarle un sentido a lo
inexplicable (Carlos Coccia, 2009: 23).

Del mismo modo otras culturas y civilizaciones han intentado explicar la
existencia y muy particularmente la historia, para lo cual nos remitimos a la
antigua Grecia, con las prolificas representaciones sobre mitologia que era, en
la época, el pasado, los propios origenes. Si bien éstas en su génesis eran
mas bien austeras, con el tiempo fueron requiriendo un montaje mas elaborado
a la par que lo hacia la propia dramaturgia y el ansia por sorprender a un
publico que ya no se conformaba con la obra en si, sino que necesitaba de
otros alicientes, entre ellos, una ambientaciébn capaz de acompafar a los
discursos. Esto dio lugar a la creacién escenografica y con ello a la aparicion
del escendgrafo, término que fue acufiado en el siglo IV a.C y que significa
"dibujante de escena". El escendgrafo, que vendria a ser el equivalente del
director artistico cinematografico, nacié de la necesidad de dar forma a una
idea y volumen a un concepto Yy cuyo trabajo implicaba la creacién de un
paisaje dramatico. Paisaje que era marco y contenedor de diversos tipos de
manifestaciones artisticas. Paisaje inverosimil, realista u onirico, pero siempre
en funcién de las emociones en juego (Coccia, 2009: 24). Con todo, es la base
visual sobre la cual la narracién establecia su propia cartografia emocional y la

transmitia al espectador a través de la retérica de los escenarios y sus objetos,
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de los volumenes y los colores. Una mision nada sencilla y con gran
responsabilidad escénica que con el tiempo se vio alimentada de los mas
variopintos ingenios entre los que destacan juegos de poleas, trampillas o
dispositivos giratorios que permitian diferentes cambios de decorado en
funcién de la escena a interpretar. Estos recursos evolucionaron a lo largo de
los siglos, crecieron con la historia, se fueron perfeccionando. Francisco Nieva
en su Tratado de escenografia, habla del caso del siglo XVII, el cual supuso,
segun éste, una imaginacion sin fronteras en cuestiones relativas en
escenografia, creando una maquinaria que aunque hoy nos parezca ingenuo,

deberia de causar estupor en los espectadores de la época (2000: 54).

Y asi era; a falta de la existencia del cine el mundo asistia a los teatros que
pretendian ser cada vez lo més realistas posible, también en referencia a los
espacios en los que se ubicaban las ficciones. En ello tuvo un papel clave el
teatro italiano durante el Renacimiento, gracias al cual los decorados vivieron
un giro hacia la realidad propiciada por la perspectiva en la pintura, materia
sobre la que se han realizado numerosos tratados a lo largo de la historia de
notable repercusiéon en las diferentes artes, como el de Leon Battista Alberti
(Della Pittura’), el de Piero della Francesca (De Prospectiva Pingendi®) o el de
Leonardo da Vinci (Tratato della pittura®). Algunas de las técnicas que en ellos
se describen son las que se utilizarian para pintar los diferentes decorados
teatrales. Inicialmente la perspectiva era de caracter regular y simétrico, modo
en que se mantuvo durante afios; pero el publico avanzaba en materia teatral e
iba exigiendo mas, de forma que este tipo de perspectiva acabd resultando
convencional, propiciando un cambio. Es en este punto cuando aparecieron,
de la mano del florentino Giovanni Niccoldo Servandoni, disefios con
perspectivas oblicuas con mudltiples puntos de vista; gracias a ello los
decorados mostraban una escena con angulos imprevistos, ante los o0jos
deslumbrados de los espectadores. En vez de ofrecer la monotonia de las
lineas rectas que se hundian paralelamente, se simularon distintos planos, se

hizo posible cortar la escena y se pudo abrir huecos a ambos lados del foro

" Version espafiola del titulo: Sobre la pintura.
® Sin version en espafiol. La traduccidn del titulo vendria a ser: Pintando perspectiva.
% Version espafiola del titulo: Tratado de pintura.
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(Nieva, 2000: 57).

En este caso, cuando hablamos de teatro como uno de los campos que sirven
como antecedente en el que se fraguan los origenes de la direccion de arte
como la entendemos en el cine, ni qué decir tiene que en él viene incluida
también la 6pera. Porque ¢qué es la Opera sino una representacion teatral
cantada?, asi la define también la Real Academia Espariola de la Lengua en
su vigésima segunda edicion: "Obra teatral cuyo texto se canta, total o
parcialmente, con acompafiamiento de orquesta" (2011). En ella destaco, en
los siglos XVII y XVIII, una familia italiana por las escenografias en este tipo de
montajes esceénicos. Eran los Galli-Bibiena, los cuales tomaron este segundo
nombre por la ciudad de procedencia del progenitor, Giovanni Maria Galli, que
fue quien sentd las bases que llevarian a su hijo, Ferdinando Galli-Bibiena, a
crecer como director de arte, trabajo que tras él desarrollarian también las
generaciones venideras. Aquello por lo que destacé Ferdinando fue por el gran
conocimiento que tenia sobre la perspectiva, lo cual supuso su reconocimiento
entre las altas esferas de toda Europa. El propio rey archiduque Carlos Il lo
hizo llegar a Barcelona para que llevase a cabo la direccion artistica de fiestas
cortesanas, las cuales normalmente consistian en Operas que se
representaban en el salon de la Lonja. Su fuerte consistia en dar a los
escenarios un aspecto mas realista y diferente a lo que se habia visto hasta
entonces; tal es asi que se considera el inventor de la escenografia que
subsiste en la actualidad mas o menos abstractizada en los grandes teatros de
Opera (Nieva, 2000: 54). Una técnica y un saber hacer que transmitio al
segundo de sus hijos, Giuseppe Galli-Bibiena, el cual le acompafié desde bien
temprano en sus viajes de trabajo por Europa; esto le abri6 un mundo en el
gue aflos mas tarde se desenvolveria con gran soltura, llegando a dirigir la
realizacion de los decorados de las mas grandes solemnidades teatrales de su
tiempo, destacando su actuacion en el suntuoso teatro abierto, construido en el
parque del Palacio de Praga (Nieva, 2000: 55). Asimismo, demostré su gran
creatividad también en la Corte de Sajonia, donde su trabajo puso de relieve
su talento como director de arte por la habilidad de crear escenografias

grandilocuentes hasta la fecha nunca vistas, desarrollando a su vez la
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representacion de jardines en escena. De este modo puede decirse que, con
él, las escenografias barrocas consiguieron sus mas grandes triunfos

convirtiéendose en el artista méas distinguido de los Galli-Bibiena.

Este reconocimiento que se hace a los directores de arte por parte de nobles y
reyes demuestra la importancia y el interés que se tenia en la materia; Pedro
Pablo Abarca de Bolea, también conocido como el conde de Aranda, que fue
presidente del Consejo de Castilla de 1766 a 1773 puso, durante el periodo
gue duré su cargo, gran empefio en la mejora en los teatros, y en particular de
los espacios escénicos donde se desarrollaban las funciones. Se pasé de
tener los telones pintados a disponer de bambalinas y diversos telones para la
variedad de escenarios, suprimié pafios y cortinas e hizo que diariamente se
presentasen en escena los bastidores de lienzos pintados con perspectivas;
ademas ordend que se adelantase hacia el publico la orquesta, ya que antes
se disimulaba entre los pafios (Maria Mercedes Romero, 2006: 390). Esto
Supuso un gasto que se compensoé subiendo a la entrada dos reales, lo cual
servia para alimentar el llamado "fondo de decoraciones", algo muy loable y
gue contrasta con la direccion de arte que se lleva a cabo en la actualidad, en
la que las escenografias son cada vez mas austeras, entre otras cosas por la
limitacion de recursos de los que se dispone. Pero eran otros tiempos,
estamos hablando de una época caracterizada por el teatro espectacular, en el
cual, mas que la historia en si, lo que primaba eran los decorados, asi como
las tramoyas o los objetos que acompafaban a los personajes en escena, es
decir, la parte externa del espectaculo, la cual era cada vez mas elaborada. Se
buscaba, en primer término, una actuacién escénica intensa, de forma tal que
el argumento y los personajes se convertian en una disculpa para la funcion-
espectaculo (Romero, 2006: 98). En la segunda mitad de siglo XVIII, el objetivo
principal eran salas amplias donde se pudieran desarrollar el tipo de
representaciones demandadas por el publico, que solian ser las comedias
heroicas o las historias que retrataban la vida de santos. Tales obras, con los
escenarios tan cuidados y trabajados, estaban hechas practicamente a gusto
de todos; para los empresarios porque veian las salas llenas, con su

consiguiente reporte econdmico, y para el publico porque se ofrecia lo que
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éste pedia, sin mas fin que pasar un rato agradable y dejarse llevar por la
magia del teatro.

De las diferentes obras, que presentamos para este trabajo, las que queremos
destacar son las heroicas. Por un lado, éstas, como el cine que nos ocupa (el
gue recrea la Guerra Civil Espafiola), lo que pretendian era poner en escena
hazafas vividas a lo largo de la historia. Por otro, nos permiten darnos cuenta
de la gran importancia del director de arte en el montaje de la escena. Un claro
ejemplo de cémo, en el pasado, el espacio ya constituia un elemento
indispensable a la hora de revivir, a través de la ficcion, un periodo o un hecho
determinado. Del mismo modo, y siguiendo con la relacion con la Guerra Civil
Espafiola, este tipo de obras teatrales dieron lugar a otro tipo de género: las
comedias militares. Si bien éstas trataban las guerras y batallas de un modo
sarcastico y mordaz, no faltaba la sangre, la recreacion de espacios y por
ende, una cuidada direccion de arte para hacerlas lo mas realistas posibles
dentro del juego de la ficcion, lo cual nos lleva a recordar la pelicula
Libertarias, que de la misma forma irénica trata la Guerra Civil Espafiola de la

mano de un grupo de mujeres anarquistas.

Pero volviendo a las comedias militares del teatro del siglo XVIIl, en todas ellas
su maximo interés consistia en alardear de una cada vez mas sofisticada
escenografia, derrochando efectos escénicos, incumpliendo las unidades, y sin
importarles los errores historicos o la debida caracterizacion de los personajes
(Romero, 2006: 99). Entre los autores de este tipo de obras se encuentra, con
especial relieve, Gaspar de Zavala y Zamora. Este dejo6 como legado obras
como la trilogia sobre Carlos Xll, rey de Suecia, cuya féormula dramatica
buscaba impresionar al publico mas que con las aventuras en si con la
espectacularidad en que se contaban, usando para ello todo tipo de recursos
de tramoya, pirotecnia, e incluso si la ocasion lo merecia, semovientes. En
esta misma linea, y estando aun mas préximas a nuestro trabajo, este autor
nos dej6é también ficciones histérico-nacionales, tales como La destruccion de
Sagunto y Carlos V sobre Dura. Obras como éstas podian tener, en alguno de
los casos, una doble vertiente mas alla de la mera distraccion del publico: por
una parte, la de ilustrarles acerca del pasado, por otra, exaltar a la Patria,
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sirviendo asi de una especie de doctrina sobre el espiritu nacional. Lo mismo
gue ocurre con algunos de los filmes que tratan la Guerra Civil, cuya mision es,
ademas de entretener al espectador, tomar posicion en la tarea de que éste
recupere la memoria sobre la contienda asi como intentar posicionarle, por lo
general tras la caida de la dictadura, a favor del bando de los vencidos durante
tanto tiempo oculto entre los escombros que dejaron las bombas, algo que no
s6lo vemos en lo que a la Guerra Civil respecta sino que ya se dio en guerras
anteriores, como la Guerra de la Independencia que tuvo lugar en Espafa, en
la cual proliferaron obras teatrales con clara intencion de exaltacion de la patria
durante el periodo bélico que duré de 1.808 a 1.814. Es de interés citar este
capitulo de la historia de Espafia por la relacion que tiene con la Guerra Civil,
en cuanto que, si bien fue un enfrentamiento con la Francia de Napoledn
Bonaparte, también tuvo un componente de guerra civil, puesto que supuso la
division del pais, como es habitual, en dos mitades, las cuales también se
vieron abocadas a la lucha cuerpo a cuerpo entre hermanos, siendo éstos para

la ocasion, los patriotas y los afrancesados.

Otro punto en comun de la Guerra de la Independencia con la Guerra Civil y
las artes, bien sea el teatro en la primera o el teatro y/o cine en la segunda, es
la prohibicion de ciertos temas o géneros, como los sainetes burlescos tras la
entrada de Napoledén en 1808. No obstante, a pesar del control sobre los
teatros, en mayo de 1812 se representd el sainete Sancho Panza en su
gobierno que, soélo por su titulo, fue tomado por los patriotas como una burla
hacia el rey intruso (Romero, 2006: 590). En julio de 1813 se representd otro
sainete que adema4s tuvo gran éxito, La arenga del tio Pepe en San Antonio de
la Florida, de Juan Antonio de Castro, el cual hizo, a través de sus
descripciones y acotaciones, una contribucién importante al estudio sobre la
direccion de arte de la época, algunas de las cuales Romero se encarga de

reunir:

"Describe el autor con pausa los decorados y los personajes de la escena
siguiente: la vista del paseo de la Florida, la fachada de la Iglesia de San

Antonio, la fuente del Abanico, los escafios cubiertos de tapices viejos,
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guarda-cantones a los lados, un arco de cuadrado forrado de ramaje y
algunas grandes cortinas de carmesi liadas, y la corona; mucha gente de
todos sexos, clases y edades por la escena: bolleros, aguadoras, mujer
con dos niflas en la mano y otra al pecho, algunos agentes de policia, etc.,
todos sin amontonarse. [...] una madama en un borrico con un lio de
equipaje, unas botas y un perro atado a la carga por el pescuezo, una jaula
colgada, bota y sartén" (2006: 592-593).

Anotaciones de este tipo nos van dando pistas a la hora de ver como trazaban
en la época la recreacion visual del pasado o de historias varias en general,
del mismo modo que contribuyeron algunos periddicos gracias a la publicaciéon
de cartas como la Carta de un espafol desapasionado que quiere ensefar a
ver y sentir el afo 1788 o las Leyes y reglas teatrales que han de observarse
en las decoraciones, mutaciones y tramoyas de los teatros dos afios mas
tarde, publicadas ambas en el diario de Madrid y recuperadas por Joaquin
Mufioz Morillejo.

Como vemos se trataba de un oficio que contaba con grandes profesionales en
nuestro pais muchos de los cuales afilos mas tarde se adaptarian a la nueva
industria cinematografica como lo hicieron Salvador Alarma o Manuel

Fontanals.

Pero volviendo a las recreaciones de las batallas, que si bien las hemos visto
en teatro, no podemos obviar los referentes de éstas en la pintura de la época.
Para ello, y con la intencién de no desviarnos del tema bélico, proponemos un
ejemplo de Goya, que es, a la Guerra de la Independencia, lo que el Guernica
a la Guerra Civil: el icono que se ha encargado de mantener viva la memoria
de los vencidos a lo largo de la historia. Estamos hablando de el Tres de mayo
de 1808 en Madrid: los fusilamientos en la montafia del Principe Pio, la pintura
de 266x345 centimetros, realizada el 1814 y que representa el fusilamiento,
por parte de las tropas francesas, de un grupo de madrilefios que resistian a la
ocupacion. En ella, Goya realiza un minucioso trabajo de recuperacion de la
memoria, cifiéndose a la historia con meticulosidad, a pesar de que

seguramente no fue testigo de las ejecuciones. Pero era habitual en él
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documentarse para sus trabajos y éste no debié de ser una excepcion,

atendiendo a las palabras de Manuela B. Mena Marqués™®:

"El enclave del fusilamiento esta perfectamente recreado por el pintor, con
la exactitud de una vista topografica de la ciudad. Mas alla de la "montafa”
contra la que estan situados los que van a morir, la fila de los ultimos
condenados avanza desde los edificios del fondo, derruidos durante el
siglo XIX: el cuartel del Prado Nuevo, donde habian estado confinados
hasta la hora de la ejecucion, y el convento de Dofia Maria de Aragén,
cerca de lo que habia sido el palacio de Godoy. El cuartel del Prado
Nuevo, ademas, y el cercano cuartel del Conde Duque, eran los centros de
acantonamiento de los soldados franceses que actuaron en el piquete de
ejecucién, cuyo uniforme les identifica perfectamente, a pesar de lo
sumario de la pintura, como pertenecientes al Batallén de Marineros de la
Guardia Imperial. Lucen todos su sable de tiros largos y chacd sin visera, y
llevan el capote reglamentario, tal vez porque esa noche habia empezado

a llover y hacia frio".

Como se puede apreciar, es una concreta descripcion visual de los diferentes
elementos que dotan a la obra de gran realismo a vez que transmite valores
como el miedo, el odio, la desesperacion, el rencor o la crudeza de la guerra
gue conmueven al espectador a la vez que le erizan la piel por la dureza de la
escena, marcada, sin duda por la figura central, vestida de blanco; éste se
convierte en el punto de luz con el que se identifica el publico y que se levanta
en medio de los ocres y marrones con los que el espacio entristece un pasado
también oscuro tocado con el carmesi de la sangre de los caidos. Un juego de
colores que se reflejard afios tarde en filmes que recrean la Guerra Civil y su
posterior posguerra, tal y como se puede apreciar en trabajos como Pa
Negre'! (Agusti Villaronga, 2010), que con su particular etalonado confiere aun

mas dramatismo a la historia.

Pero més alla del teatro y la pintura, la direccion de arte en la recuperacion de

1% Autora de la entrada sobre de la obra de la enciclopedia en linea del Museo del Prado.
" Version espafiola del titulo: Pan Negro.
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la memoria tiene otro antecedente mas proximo en el tiempo y més familiar, el
cual no es otro que la fotografia. Para hablar de ella en el tema que nos ocupa
consideramos de vital importancia la referencia a Edward Sheriff Curtis.

Curtis fue un fotégrafo y etndélogo estadounidense nacido en 1868 que se crid
en una regién en la que aun vivian indios como los Chippewas (Ojibwas) y
Winnebagos. En tiempos de su juventud, cuando tenia veintidds afos, tuvo
lugar la masacre de Wounded Knee', en que, tras duras batallas entre los
sioux y el hombre blanco representado por centenares de soldados del
Séptimo de Caballeria, supuso la muerte de la cultura india, la cual fue blanco
fotografico de Curtis durante décadas. Se trataba de un proyecto en que el
fotégrafo tratd de recuperar, a través de textos elaborados por él e imagenes,
las Ultimas tradiciones de los indios norteamericanos. Este proyecto acabd
durando treinta afios llenos de problemas para seguir adelante, pero llenos
también de ilusion y tenacidad por documentar el pasado del pueblo indio, que
finaimente quedé plasmado en una enciclopedia de veinte volimenes®®
titulada The North American Indian**, publicada entre 1.907 y 1.930.

Asi, recorri6 Estados Unidos y Alaska, recopilando danzas, canciones,
ceremonias, leyendas y mitos de ochenta tribus diferentes, las cuales se
hallaban en peligro de extincién, tales como los Comanches, los Apaches o los
Hopis.

Al inicio de esta aventura Curtis apenas sabia algo de los indios y, como el
resto de blancos, estaba lleno de prejuicios e ignorancia respecto a ellos. Pero
poco a poco los fue conociendo a base de convivencia y trato respetuoso a su
cultura, y creando, a través de su trabajo, una nueva concepcién sobre ellos,
ya que como su coetaneo Flaherty supo muy bien que la Unica forma de captar
lo verdadero de la realidad es conviviendo con ella.

Pero, tal y como sefiala Hans Christian Adam, cuando Curtis comenz6 a

1229 de diciembre de 1890.
'3 |lustrados cada uno de ellos con 75 placas de 14x19 cm.
4 Version espafiola del titulo: Los indios de Norteamérica.
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fotografiar a los indios ya estaban recluidos en reservas. Su ndmero habia
guedado reducido a menos de la mitad de la poblacion inicial de las tribus
como consecuencia de las guerras, la desnutricion y de enfermedades como la
tuberculosis y la varicela y sobre todo por el incesante cercenamiento de su
espacio vital (2005: 13). EI compromiso que fue adquiriendo con ellos fue tal
gue, a pesar de la situacién de derrota en la que se encontraban, su mision
consistié en dotar de cuerpo a la cultura y sus actores, como si de los tiempos
gloriosos se tratase, aun si esta historia de un pueblo a través de las imagenes
supusiera cierta recreacion y puesta en escena. Asi pues, encontramos
imagenes que nos dan sensacion de que son reales pero que en cambio no lo
son, como tampoco lo son los ropajes que usan los personajes o la decoracién
gue les rodea. De hecho esta documentado que, a los Zufis, una de las tribus,
Curtis les pagaba cincuenta centavos cada vez que posaban (lo que en aquel
momento correspondia a medio salario diario) y les hacia vestir con ropas que
ya no se usaban pero que evocaban la historia, el pasado que el autor trataba
de inmortalizar a través de sus fotografias, sin las cuales hubiera sido una

civilizacion muerta también en lo que a la memoria respecta.

Pero ahi estaba Curtis con su afan de recuperacién, como lo estan las
peliculas que tratan la Guerra Civil Espafiola. Y para ello era importante evitar
cualquier combinacién procedente de los conquistadores, cualquier signo de
relacion con la civilizacion blanca a pesar de que en ocasiones esto fuera ya
una mision imposible, por ejemplo con determinados vestidos, que ya no
estaban manufacturados con tejidos tradicionales sino que eran de algodon
tefido de vivos colores. Pero en la medida de lo posible lo intentd,
desempefiando una gran labor artistica a través de la creacién de decorados a
base de tapices, plumas o incluso mantas que delatan su empresa al usar
alfileres que no quedaron disimulados en el arte final de la fotografia. Adam
escribia: "En algunas fotografia se pueden ver los imperdibles que empled
para sujetar las mantas en las que Curtis gustaba de envolver a sus modelos y
de las que sobresalia el rostro de los retratados, fotogénico y marcado por las
inclemencias del tiempo" (2005: 25).
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En otras en cambio fue mas meticuloso reparando rastros excesivamente
visibles de la civilizacibn blanca, como el caso que presentamos a

continuacion.

Imagen 2. Después del retoque fotografico. Ewars S. Curtis
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Si prestamos atencién a la primera fotografia observaremos que entre los dos
indios hay un reloj despertador. En la segunda en cambio éste estd en la
medida de lo posible disimulado y no se aprecia. Segun Diego Caballo, coautor
junto a Daniel Caballo del libro Fotografia sin verdad. El poder de la mentira®,
este objeto le incomodaba en su propdsito de reflejar el aislamiento de esta
poblacién ajena, supuestamente, a los adelantos de la civilizacibn moderna.
Casos como éste vemos que realiz6 poco mas de doce, en algunas ocasiones
ayudado por retocadores altamente cualificados, lo cuales mas alla de hacer
desaparecer algunos elementos podian intensificar un cielo o equilibrar las
luces y las sombras entre otros dentro de las posibilidades del fotograbado,
gue era la técnica usada, lo cual era posible gracias a que era un
procedimiento sin reticula y libre de plata, lo que lo mantenia inalterable
permitiendo el procesamiento de cada foto de forma individual (2012).

Pero mas alla de retoques posteriores a la toma, Curtis, lo que mas hizo sin
duda fue la recreacion de determinados espacios y situaciones.

En cuanto a los espacios, usaba los exteriores como si de un estudio se
tratasen, recreando las escenas con mucho cuidado (Alan Thomas, 1981: 77),

siempre entablando un juego entre lo nitido y
o difuminado, y haciendo, a menudo,
- recortes para reencuadrar el original, lo cual
era, por otro lado, un medio mas para
potenciar la fuerza de la imagen. Todo ello
con una estética de caracter pictorialista.

Respecto a las escenas, venian pactadas por
ambos lados: en primer lugar por los indios,
gue mostraban lo que les convenia, y en

segundo lugar por el fotégrafo, que trataba

Imagen 3. Guerrero de espaldas e recrear situaciones como Si

Edward S. Curtis, 1908 . , . .
pertenecieran a la eépoca precolonial, que si

'* En la entrevista concedida a Elena Vifias para el periédico El Imparcial el dia 23 de enero de
2012.
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bien en algunos casos éstas podian ser reales, en otros quedaba descubierta

la simulacion, como es el caso de la imagen que presentamos de un guerrero

situado de espaldas, realizada en 1908, en que se aprecia claramente una

pose y actitud determinada adoptada expresamente para la camara

fotogréfica.

O esta otra, de un
kwakiult observando
espantado la momia
humana puesta a secar,
con una elevada dosis

en 1910. Este no es otro

%
de truculencia, realizada ’ ﬁbé_.i__.‘
Y .‘

gue su asistente, medio
amerindio, al que a
veces utilizaba para
escenas rituales que de
modo verdadero no le
dejaban tomar
(Demetrio E. Brisset,
1999). En otra de las
imagenes, titulada
Oglala War-Party, se ve
a una decena de indios

Oglala con plumas,

l"

Imagen 4. Kwakiult. Edward S. Curtis, 1910

montados en sus caballos. El pie de foto que venia con ella decia que era un

grupo de guerreros sioux, como aparecieron en los dias de guerra entre tribus,

haciendo cuidadosamente su camino por una ladera en las proximidades del

campamento enemigo.
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Imagen 5. Guerreros sioux. Edward S. Curtis, 1907

En realidad, tales atuendos solamente se utilizaban en ocasiones especiales vy,
en algunas tribus, sélo por el jefe. La fotografia fue tomada en 1907, cuando
los indigenas ya vivian en reservas y la guerra entre las tribus habia
terminado. De igual forma, en aquellos tiempos, sus chamanes ya no
practicaban las ceremonias religiosas, los nifios iban a escuelas donde soélo
aprendian inglés y se les instaba a olvidar sus tradiciones, sus guerreros
tenian prohibido luchar, llevaban el pelo corto y ropas "de ciudadano". A pesar
de ello, como se puede apreciar, el fotégrafo apostd por retratar la dignidad de
lo que fue y no el pueblo derrotado en que se habia convertido. En este
sentido, la historia de Curtis guarda cierta relacién con las peliculas objeto de
estudio del presente trabajo, en cuanto que también tratan de hacer un retrato
de los vencidos, de rescatar un pasado que ya no existe cuando las fotos se
realizan, pero que corresponde a sus antepasados (Manuel Delgado et al.
1999: 37).

Nada importa pues si aquellas imagenes eran fruto de la puesta en escena o
no, lo importante era recuperar el pasado y que quedaran para siempre en la

memoria colectiva, puesto que, aunque las fotos eran una recreacion, esas
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mismas escenas algun dia existieron, y ésta era una forma de recordarlas con
bastante rigor descriptivo, aunque esto supusiera cierta manipulacion de la que
Curtis fue acusado por estudiosos tales como historiadores y antropdlogos que

consideraban que su trabajo no tenia caracter cientifico. Pero mas alla de ello,

Pero mas alla de este caracter no cientifico, la leccién que aporta la vida de
este visionario que parece sofiado por Werner Herzog es que cuando la
ciencia reclama a la fotografia objetividad, la fotografia responde con una clase
muy distinta de objetividad: la que se obtiene mediante la simulacién (José
Homero, 2011).

Asi logré dejar testimonio visual de una cultura y asi logré6 cambiar la imagen
gue la sociedad norteamericana tenia de los indios, de los cuales se
consideraba que eran crueles y sanguinarios. A menudo la prensa hablaba de
ellos relacionandolos con historias violentas. "Se contribuyd asi a convencer a
la opinion publica de que so6lo un indio muerto es un indio bueno” (Adam, 1998:
23).

Pero Curtis no so6lo convencié a la minoria que inicialmente accedié a sus
imagenes de que esto no era cierto sino también al mismo presidente de los
Estado Unidos, Theodore Roosevelt, que afios antes, habia escrito sobre los
indios™® que éstos eran mendigos, vagos, sucios, borrachos, despreciados por
los frontiersmen. También dijo que eran temidos por el hecho de poder
convertirse, en cualquier momento, en enemigos a los que nadie ganaba en

ferocidad, astucia y crueldad sanguinaria.

Pero Curtis tuvo la oportunidad de ofrecerle una imagen de los indios muy
diferente de la que él tenia. Esto se dio en una ocasién en que tuvo que
fotografiar al hijo de Roosevelt a raiz de haber ganado un premio nacional.
Aprovecho para mostrarle su vision de la historia a través de las fotografias,
las cuales dejaron al presidente tan impresionado que las consider6 como

obras de arte y decidi6 escribir lo siguiente:

'® En su libro The Winning of the West.
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"Mr. Curtis es las dos cosas: un artista y un observador experimentado.
Sus reproducciones [...] poseen mucho mas que precision porgue son
veraces. [...] El indio, tal y como hoy existe, se extingue. Su vida se
desarroll6 en circunstancias que nuestra propia raza dejé tras de si hace
ya tanto tiempo que no ha quedado ningun recuerdo. Seria un verdadero
desastre que esas condiciones de vida no se trasmitieran de modo veridico
y vivo. [...] (Mr. Curtis) ha convivido estrechamente con muchas tribus
indias distintas, en las amplias llanuras de la pradera y en las montafas.
Sabe como cazan, coémo viajan y cédmo trabajan. [...] Con la publicacién de
este libro, Mr. Curtis nos presta un gran e importante servicio, no sélo para

nuestro propio pueblo, sino para la investigacién en todo el mundo”.

Estas lineas forman parte del prélogo de Los indios de Norteamérica®’, en el
gue se observa un giro de 180 grados en la postura de Roosevelt, que ya no
habla con desprecio ni apela a la minusvalia de los indios sino que los
considera parte de la historia, llegando a usar el término "desastre" en caso
gue dichas comunidades no dejaran rastro de lo que fueron.

Las palabras del presidente sin ninguna duda tuvieron gran influencia en la
sociedad blanca norteamericana y por ende las propias imagenes de Curtis,
gue empezaron a cobrar valor. Para ello fue fundamental el tratamiento que les
daba, puesto que ofrecian una vision que nadie habia mostrado hasta
entonces. Nos referimos tanto a las fotografias como a las tomas en
movimiento que también realiz6. En este sentido fue uno de los pioneros del
documental etnolégico, anterior incluso a Flaherty y su Nanook, el esquimal
(Nanook of the North, 1922) con el trabajo In the Land of the Head Hunters o
también llamado In the Land of the War Canoes®® (1914), de mas de 43
minutos de duracion en el que reconstruye la vida de los indios kwakiutl, y en
el que, como en las fotografias, elaboré un minucioso trabajo de direccién
artistica ayudado por los mismos indios que contribuyeron a confeccionar

adornos, canoas u otros elementos para el espacio escénico.

Se trataba de un filme basado en leyendas y tradiciones orales de los indios

' se adjunta como anexo.
'8 Version espafiola del titulo: En la tierra de los cazadores de cabezas.
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pero con cierto planteamiento comercial en cuanto a que Curtis tratd de
hacerla atractiva para el publico, de lo cual habla Adam: "quiso amoldar la
pelicula a los clichés filmicos, con lo que se alejo de la realidad, afiadiendo una
buena dosis de violencia y romanticismo" (1998: 17-18) para lo cual como

deciamos la adorn6 a través del atrezo, la indumentaria y los escenarios.

Con todo consiguio
tanto en cine como en
fotografia, y aun a pesar
de su caracter en cierta
forma ficticio, unas
imagenes que el propio
presidente Roosevelt
defini6 como veraces,
capaces de transmitir de

modo veridico y vivo,

que preservaban una

Imagen 6. Fotograma del filme In the Land of the War Canoes imagen amp"a de la
historia y que servian a la investigacion en todo el mundo. Imagenes validas
para recuperar la memoria a pesar de su condicion de "manipuladas”, a pesar
de tener en contra a la comunidad cientifica, a pesar de gozar de cierto

caracter artistico; lo mismo que ocurriria afios mas tarde con el cine.

2.2 Fase de documentacion. A la caza de referentes

En el trabajo del director de arte un paso esencial previo a la recreacion en si
misma es la fase de documentacion. En ella se inicia un proceso de
investigacion que parte del propio guion para adecuar cada escenario a las
exigencias del mismo y dotarlo de personalidad visual.

Se da el caso de que, en el cine que recrea la Guerra Civil, los encargados del
arte de los diferentes filmes cuentan con las mas variadas fuentes donde
buscar, tal y como podremos apreciar lineas mas adelante, pero esto no
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siempre es asi. Dependiendo del tema o de la historia en concreto a narrar nos
encontramos con que, a menudo, no tenemos fuentes validas, fuentes
fidedignas donde acudir, un marco de referencias donde partir; ocurre a
menudo en peliculas de épocas sobre las cuales es muy escasa la informacién
gue ha llegado a nuestros dias, del mismo modo que les sucedia a los pintores
de antafio al tratar de plasmar en sus obras temas mitolégicos, para lo cual nos
sirve de ejemplo un maestro de la pintura como lo fue Veladzquez, con El triunfo
de Baco, o con La fragua de Vulcano, realizados en 1628-1629 y 1630

respectivamente.

Imagen 7. La fragua de Vulcano. Diego Velazquez, 1630

La fragua de Vulcano, por poner un caso, representa la anunciacién a Vulcano
por parte de Apolo, de la infidelidad de su mujer, Venus, con Marte. Para ello el
artista, como cualquier director de arte, se informa y documenta para después
dar su vision. No son pocas las teorias que avalan que, para llevarla a cabo,

se inspir0, entre otros, en uno de los grabados de Antonio Tempesta de 1606.
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Imagen 8. Grabado de la serie Las metamorfosis de Ovidio. Antonio Tempesta, 1606
Asi lo apunta sin ser el Gnico Escardiel Gonzalez Estévez (2008: 419), segun el
cual, a la hora de estudiar las fuentes graficas en las que se basé Veldzquez
los empefios se centraron en la busqueda de claras analogias formales,
subrayando generalmente los grabados de Tempesta y de Salomon como los
mas directos, por sus interesantes paralelismos, aduciendo su inclusion en el
volumen de Las Metamorfosis que circulaba en la época. Del mismo modo, se
ha sefialado todo un repertorio de partes anatomicas individualizadas, que van
desde Pollaiuolo y Rafael a la influencia veneciana o Miguel Angel, poniendo el
acento sobre el Greco, como si de una prosaica compilacion de anatomia se
tratase (2008: 419-420). Ciertamente hay grandes posibilidades de que éstos
hubieran sido referentes del autor, no obstante de lo que no cabe la menor
duda es que también hay una parte sustancial procedente de sus deducciones

personales y de como él imaginé la situacion. En esto los artistas, segun
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Murcia, se pueden permitir mas licencias conforme la escena esté mas alejada
en el tiempo. Por poner un ejemplo, la historia nos ha dejado menos
referencias de la era prehistérica que de la Edad Medieval, con lo que en la
primera podemos improvisar mas que en la segunda, lo cual como vemos no
solamente se aplica al cine sino que histéricamente lo han hecho las diferentes
artes. En el caso de Velazquez puede que buscara referencias, pero en ultima
instancia fue una situacion creada sin base cientifica puesto que de los
referentes de los cuales partid ninguno habia presenciado aquella situacion o
habia visto algun documento que la pudiera acreditar. Si Apolo hubiera avisado
hoy en dia a Vulcano de la infidelidad de su esposa tal vez hubiera quedado
documentado mediante una carta, un correo electronico, una fotografia, una
grabacion o el expediente de un investigador privado. Pero como es una
escena que, de haber ocurrido, se situaria mucho antes de la existencia
humana, se pueden permitir representaciones en base a una percepcion
imaginaria de lo que fue, sin que nadie lo ponga en tela de juicio, porque, como
indicaba Murcia, a mayor lejania en el tiempo, se dan més licencias para
recrear las diferentes escenas. Esto que parece una maxima incontrovertible,
no obstante es un arma de doble filo si tratamos de aplicarla rigurosamente a
casos como el que nos ocupa de la Guerra Civil Espaiiola.

Sin duda, el trienio bélico nos dej6 un legado documental de gran valor a la
hora de llevar a cabo una reconstruccién filmica del mismo, a diferencia de
otras guerras precedentes de las cuales apenas existe material escrito,
fotogréfico o filmico de primera mano. En la Guerra Civil las cAmaras de cine y
sus operadores acamparon en calles y trincheras y muchos de los fotografos
de la época se convirtieron en reporteros de guerra armados con las
revolucionarias Leica'® que les permitieron adentrarse en la contienda
mostrando, con mas proximidad, la batalla y cuanto de ella derivaba. Las ondas
hertzianas a su vez contaban historias, los rotativos escribieron a favor y en
contra y la gente compartia su dia a dia. Pero la posguerra pronto amordazo a
aqguellas voces que alguna vez osaron a hablar. Durante los casi cuarenta afos

gue duré el franquismo, el silencio soterré6 un sinfin de acaecimientos de

'% Eran camaras de 35 milimetros, mucho mas ligeras que las que se usaban anteriormente.
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guerra, sobre todo del bando vencido. Hasta que por fin, con la muerte del

dictador Franco y la posterior instauracién de la democracia, se profand aquel

tabl que empezd a narrar el recuerdo de cuanto se vivid y sintié en los tiempos

del horror.

Podemos decir pues que en este caso, la distancia se percibe como favorable

en cuanto que nos permite conocer mejor lo que en su dia acontecié. Muestra

de ello es la conocida como "la maleta mexicana".
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Imagen 9. Negativos de "La Maleta Mexicana"

En 1995, cincuenta y
nueve afos después
de la finalizacién de la
guerra cuando el
mundo pensaba que
todo cuanto quedaba
de la contienda habia

visto la luz, aparecieron

cerca de 4.500
negativos inéditos de
Robert Capa, Gerda

Taro y David Seymour
gue ilustraban escenas
de la batalla de Teruel,
de la batalla del Segre

o de la movilizacién

para la defensa de Barcelona en enero de 1939 entre muchas otras imagenes.
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Imagen 10. Negativo encontrado en "La Maleta mexicana"

Un verdadero tesoro para la humanidad y en particular para el director de arte
en su proceso de investigacion. Una muestra de que, en casos como éste, el
paso de los afios y con ellos la llegada de la libertad, dio la oportunidad de que
ciertos hechos pudieran renacer y reivindicar su derecho a sedimentar en la
tierra donde tuvieron lugar, gracias a la continua aparicion de documentacion

inédita, la cual ha ido aumentando con el paso del tiempo.

Podemos afirmar que en este caso, el cambio del régimen totalitario a la
democracia supuso la emergencia del saber plural, la multiplicidad de
versiones en lo que al conflicto refiere, que por primera vez alzaban la voz para
dar fe de su presencia. Se empezaron a recuperar y documentar historias, las
formas de vida, las miserias y los viejos gozos, los espacios y los recuerdos,
gue sin duda nutrieron generosamente la cartera de referencias que servirian
para erigir los decorados de la memoria en el cine que nos ocupa. Por primera
vez se podia contar un periodo de la historia de Espafia desde la misma
Espafia, y no desde mas alla de nuestros confines, lo cual supuso dotarla,
también por vez primera, de un recuerdo sentido, vivido, y no meramente

observado desde la distancia que marca el otro lado de la frontera. Con lo cual
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la Guerra Civil es uno de esos casos en que, para el director de arte, el tiempo
juega a favor, en cuando que cuanto mas lejos estemos de los hechos mas
material hay para documentarlos como merecen. Tal proceso de
documentacion parte de diferentes fuentes entre las que, paradojicamente, no
suelen encontrarse los testimonios orales. En relacién a ello esto se debe,
segun Murcia a que tales testigos son, por un lado, mas dificiles de conseguir,
aspecto que se acrecienta conforme pasan los afios dado que cada vez
guedan menos, y por otro, los recuerdos que siguen en pie resultan demasiado
sesgados o limitados: muchos de ellos tienen una visibn muy distorsionada de
los hechos, y en ocasiones, mas que recordar el espacio o los objetos tan sélo
son capaces de describir la sensacién que éstos les dejaron. A ello se suma el
trauma de la guerra que perdura en algunos supervivientes que siguen
temiendo una posible represalia represalia, que hace que muchos hayan
decidido guardar silencio para siempre.

En este sentido, para el director de arte es de mayor utilidad el material grafico
de la época que el testimonio presente que se narra desde el recuerdo; esto se
debe a la posibilidad que tal material tiene para fijar los hechos. Como decia
Angel Luis Hueso, "mediante la imagen quedan fijados y perdurables una serie
de rasgos de la vida contemporanea que sino se habrian perdido, dado que el
cine cuenta con una ventaja sobre las otras fuentes de transmision de hechos,
mientras que la tradicién oral o escrita sufren alteraciones de mayor volumen"
(1983: 39). Con todo, y a pesar de que las imagenes también estan sujetas al
sesgo y la manipulacién, los directores de arte las prefieren este tipo de

documentos a los testimonios orales.

Lo que diferencia la Guerra Civil de las guerras anteriores es que, a pesar de
no contar con los medios de los que disponemos en la actualidad, fue filmada
en numerosas ocasiones; asi, prolifica dentro de sus propias limitaciones, nos
dej6 kildbmetros de celuloide, una cronica bélica de la cual, no obstante, hoy
conservamos tan so6lo una parte debido al incendio que, en agosto de 1945,
asold los laboratorios madrilefios Cinematiraje Riera y con ello los numerosos
negativos que albergaban la vision que ambos bandos se habian encargado de
registrar durante la contienda pocos afios antes. Tales negativos, reunidos alli
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por el Departamento Nacional de Cinematografia tras el final del conflicto, se
vieron ahogados en las llamas, lo cual supuso también la muerte de un
recuerdo que, a pesar de su condicion de infausto, se habia tratado de

inmortalizar a toda costa.

Un capitulo que ha marcado desgraciadamente nuestra cinematografia y por
ende la construccion de nuestra memoria visual a partir del medio
cinematografico. En relacion a ello, el cine ha representado y modelado el
mundo. Este trabajo ha provocado que las imagenes filmadas, documentales o
de ficcidon, se constituyeran como arte de la memoria, de los suefios y de la
historia de la propia humanidad (Quintana, 2003: 167). Por consiguiente, sin
imagenes, la memoria queda en parte huérfana, y mas aun, cuando se trata de
la memoria de un pais como Espafia, que sigue sin cicatrizar heridas y que
mMA&s que ningun otro necesita de ella para seguir adelante. De ahi, el caracter
dramatico del incendio al que apeldabamos y que acab6 con documentos que
conferian robustez a un pasado sin el cual el camino hacia el futuro sigue
cautivo en la niebla. Pero pese a la funesta pérdida, lo que aun se conserva y
gue yace hoy en la Filmoteca Espafiola, constituye un legado fundamental para

la reconstruccién de los espacio en el cine sobre la Guerra Civil.

Ademas de tales registros filmicos, otro de los referentes de gran relevancia
para el director de arte en su fase de documentacion es la fotografia. Esta, de
igual modo que la imagen en movimiento nos ofrece una reconstruccion
privilegiada respecto a otras fuentes; ademas, cuenta con la huella que dejaron
grandes reporteros graficos tales como Agusti Centelles o Francisco Boix en
clave nacional o los anteriormente citados Robert Capa, Gerda Taro y David
Seymour entre otros, procedentes de paises foraneos, que expectantes
retrataban la guerra que iba a servir de zaguan para el futuro del orden
mundial. Ahora bien, a pesar de su gran valor como documento para el director
de arte, conviene recalcar que no es el que ocupa toda su investigacion y
posterior plasmacion escenografica, dado que en muchos de los casos, mas
qgue reconstruir el espacio de la batalla se busca dar forma a la vida cotidiana, y
ésta, no fue blanco del disparo fotografico con tanta asiduidad. En este sentido
nos falta mucha informacién que habita fuera de esos encuadres historicos y
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gue es fundamental para poder poner en pie un decorado que nos devuelva al
pasado; ésta la encontramos en otro tipo de documentacién que nos desvela el
dia a dia de las gentes pero también de los espacios que habitan.

Se trata de documentos de diferente indole, como lo pueden ser los conocidos
como "los papeles de Salamanca", vitales no sélo para la direccién de arte hoy
en dia, sino también para los propios actores de la guerra; su valor era tal que
llegd a crearse el llamado "Servicio de Recuperacion Documental”, formado
por doce equipos cuyos integrantes sumaban un total de de cien hombres
liderados por el comandante Navarrés; unidades que nacieron, en abril de
1938, de la "Delegacion para recuperar, clasificar y custodiar la documentacion
procedente de personas y entidades del bando republicano”, organismo
dependiente del Ministerio de Interior cuyo objetivo no era otro que
proporcionar al estado franquista informacion relativa a la actuacion del bando
enemigo. Segun Marti Marin, en 1939, en funcién de estos propdsitos, y a
medida que las tropas nacionales iban conquistando territorio, efectivos
especializados procedieron a apoderarse de todo tipo de papeles que los
republicanos en retirada no hubieran estado a tiempo de destruir o llevarse
(2006: 12). En total ciento treinta de toneladas de papel que viajaron a
Salamanca y que si bien sirvieron de arma incriminatoria durante el régimen
dictatorial, hoy, ya devueltas a su Barcelona natal, dan fe de determinados
hechos y reivindicaciones a los que se dedican a estudiar el conflicto. Albergan
documentos de todo tipo: La reclamacion de cobro por parte de las
trabajadoras de la modisteria "La Maravilla" (10 de abril de 1937), la relacién de
nombres y apellidos de los voluntarios franceses llegados a Barcelona (1 de
mayo de 1937), la cartas de soldados catalanes del frente de Madrid a sus
familias ante la caida inminente de Catalufia (enero de 1939), las fichas de dos
nifos castellanos acogidos (1936), la notificacion de un convenio de separacién
(16 de junio de 1937) o carnés y recibos de la cuota de los socios de la
Federacién Catalana de Sociedades de Teatro Amateur (1938). Algunos tal vez
no sirvan en la tarea de reconstruccion del espacio, en cambio otros,

indudablemente si; pdngase por caso el documento a continuacién adjunto:
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Imagen 11. Informe sobre los dafios causados por el bombardeo del 5 de marzo de 1938

Este no es sino un informe de la Junta de Defensa Pasiva de Catalufia que
hace una relacion de los dafios causados por un bombardeo, concretamente el
que tuvo lugar en la madrugada 5 de marzo de 1938. Vemos que dicho
bombardeo destrozo varias casas, asi como jardines o varias calles. Esto es de
gran valor para el director de arte a la hora de recrear una escena cuya accion

se ha visto afectada por un bombardeo, dado que son situaciones de las cuales
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no tenemos referencias directas; del mismo modo es importante también para
los propios historiadores, ya que si bien inicialmente se creia que tales
bombardeos tenian objetivos concretos, documentos como éste nos hicieron
reparar en que no era asi; este informe pone de manifiesto que las bombas que
los aviones lanzaban eran dejadas caer aleatoriamente, con la voluntad
Unicamente de generar terror entre la poblacién civil, algo en lo que la Guerra
Civil destacé notablemente, no en vano fue en esta contienda cuando, por
primera vez se aplicaron los bombardeos sistematicos sobre poblaciones
urbanas. Y no de otro modo podria retratarlo el cine ayudado documentos
como éste o como otros relacionados que pueden ser de interés ya no tanto en
la creacion del espacio en si, sino més bien a nivel de atrezo, como mapas y

demas como el que vemos a continuacion:
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Imagen 12. Mapa de Barcelona con infromacidon sobre el bombardeo del 14 de agosto de 1938
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Como podemos apreciar, la documentacion que sirve de referente no so6lo nace
en los medios de comunicacion sino también en otro tipo de lugares. El anterior
ha sido sélo un ejemplo de los miles, que a menudo nos pasan desapercibidos
pero que sin los cuales seria muy complicado que el director de arte se
acercara al dia a dia en tiempos de guerra, lo cual, no obstante, es una de las
misiones mas comunes dado que muchas de las peliculas alusivas al trienio
bélico se centran, mas que en las propias batallas, en el dia a dia de los
personajes de la calle.

La historia se cuenta pues también a través de espacios como un comercio,
una cantina o una casa, para lo cual es imprescindible saber lo que se
compraba, lo que se consumia, las marcas que habia de los diferentes
productos, o como se pagaba. En este caso ultimo Murcia nos habla de la
relacion de la direccién de arte con los negocios numismaticos: "el dinero esta
siempre presente en la cotidianidad [...] forma parte del ser humano, va con él y
por tanto suele aparecer en el cine", incluso cuando mas escasea, como suele
ocurrir en tiempos de guerra. Lo vemos claramente en En brazos de la mujer

madura.

Imagen 13. Fotograma del filme En brazos de la mujer madura

Para recrear situaciones como ésta los directores de arte rebuscan en libros,

negocios numismaticos, coleccionables, u otros.
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Pero mas alla del dinero estamos rodeados de cosas de las cuales apenas
tenemos consciencia. Trasladar una época conlleva esfuerzo y perspicacia en
la caza de referencias. Asi pues, el director de arte invierte los cinco sentidos
para no perder detalle. Menus de restaurantes, entradas de cine, botellas
vacias de licor, todo vale cuando de dar forma al pasado se trata. Un ejemplo

es el que proponemos seguido a estas lineas.
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Imagen 14. Salvoconductos expedidos por el comité de Milicias Antifascistas, 1936
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Se trata de salvoconductos, que, como podremos apreciar en la imagen

siguiente, puede tener un peso importante en un determinado plano o escena.

Imagen 15. Fotograma del filme En brazos de la mujer madura

Veamos otro ejemplo de esta misma pelicula, en el cual Josep Rosell se tuvo
gue enfrentar a una escena en que el protagonista iba al Palau de la Musica
Catalana. Para la ocasion, si bien se contaba con referencias del espacio en si,
faltaba informacion de detalles de la época, tales como los libretos, necesarios
para unos planos concretos.

Un rastreo tenaz hizo que finalmente pudiera conseguir uno. Este en particular
no correspondia al trienio bélico sino que era del 18 de enero de 1942, pero la
escasa distancia que habia en relacion al afio exacto hizo que se tomara de
modelo. El libreto, al igual que el salvoconducto del ejemplo anterior, tiene
bastante peso en el plano como podremos observar en la imagen que
presentamos a continuacion; si bien no se llegan a apreciar los detalles, da la
sensacion de pertenecer a la época. Son precisamente estos detalles los que
confieren al conjunto del filme una valoracién positiva sobre la direccion de arte

del mismo.
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Imagen 16. Fotograma del filme En brazos de la mujer madura

Pero no siempre damos con el objeto en particular, sino que a menudo el
director de arte se sirve de la publicidad que los anuncia; asi la cartelistica de
la época ha constituido una fuente de valor incalculable para estos
profesionales. Suelen ser carteles litograficos que se fijaban en calles y
negocios 0 que en ocasiones aparecian en publicaciones. Estos nos sirven
para, en base a los productos que anunciaban, determinar cuales se usaban,
coémo eran, qué funciones tenian... en este sentido y habiendo hecho un repaso
a mas de dos mil carteles antiguos, podemos
afirmar que los creados durante la guerra
relacionados con la publicidad de productos
alimentarios son mas bien limitados. Esto se
debe, en primer lugar, a que no eran tiempos
fulgurantes para la venta de alimentos dada la
escasez que habia en cuanto a recursos para
adquirirlos pero también para venderlos, y en
segundo a que, en lo que al cartel se refiere,
todos los esfuerzos estaban puestos en la

creacién con fin propagandistico, dado su

poder como herramienta politica. Con todo

Imagen 17. Publicidad Caldo Maggi, 1936
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ello nos encontramos con que, mientras que los carteles de propaganda de

caracter politico se cuentan por centenas, los que publicitan comida se limitan

a escasas decenas.

EL LICOR ESPANOL DE CALI

Imagen 18. Publicidad Licor Calisay, 1939

Ejemplo de estos pocos son el de la empresa
Maggi, con sus cubitos para caldo, del afio
1936, cuando aun la guerra no habia dejado
dafios econdmicos irreparables durante
décadas o el de el Licor Calisay, del 1939,
claramente destinado a los pudientes
vencedores de la contienda.

En los anuncios de productos para ingerir
como éstos conviene que el director de arte
sea meticuloso en la fecha de publicacion dado

gue un afno de diferencia puede marcar el uso

o no del producto. No obstante hay otros casos en que hay mas margen de

movimiento, dado que no son

productos perecederos y pueden
tomarse los aparecidos afos
antes a los desastres, tales como

automoviles, como el que vemos

a la derecha.

Esto le permite ver al director de
arte como eran los automoviles,
también en tiempos de la Guerra
Civil, puesto que se usaban los
comprados (y por ende
anunciados) antes, no podian
comprarse nuevos fabricados en

la época puesto que no habia

capital para ello.

P > “.

. AUTOMOVILE/ |
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Imagen 19. Publicidad Automoéviles Elizalde, 1921
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Otro ejemplo podria ser el de los espectaculos como el circo. Para ello hay
muestras de los afios 30 que podrian inspirar decorados como los de Balada
Triste de Trompeta, independientemente que posteriormente el director de arte
le diera su toque particular, espeluznante y grotesco a la vez.
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Imagen 21. Cartel de circo, 1945

Imagen 22. Cartel de circo, 1945
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Pero no soOlo de estos referentes beben los directores de arte, hay una
influencia, bastante relacionada con la ilustracion, que es tal vez una de las
mas antiguas, pero que sigue funcionando aun con el paso incesante de los
afos. Hablamos de la pintura. De ella se sirven con asiduidad, aun cuando la
época a recrear esta perfectamente documentada fotografica u objetualmente.
Es uno de los referentes de mayor consideracion. José Luis Borau escribia: "A
veces, bien por direccion propia o del director, los decoradores olvidaron
criterios personales para ponerse al servicio de aquellos maestros de la pintura
cuyo estilo parecia el mas indicado a la hora de reflejar el ambiente, casi
siempre de otra época" (2003: 51). Asi cita ejemplos como el de Lazare
Meerson y la recreacion de la pintura holandesa se los siglos XVI y XVII en

Kermesse héroique®.

Lo mismo ocurre al ambientar la Guerra Civil Espafiola. Los tres directores de
arte que nos ocupan coinciden en el hecho de
gque la pintura es una pieza clave para
conformar su puzle de referencias,
especialmente ante la necesidad de
representar el esperpento. Si bien este
género literario vino de la mano del escritor
de la Generacion del 98 Ramon del Valle-
Inclan, esa deformacién de la realidad,
recargando los rasgos grotescos, ya se habia
dado con anterioridad en el campo pictorico y
seguia mas vigente que nunca en tiempos de
guerra, porque como apostill6 Hydallgo "¢ hay
algo mas esperpéntico que la guerra?". Asi
pues acuden indudablemente a Goya vy

Gutiérrez Solana, como referentes pictéricos

del esperpento nacional.

Imagen 23. Saturno devorando a un hijo.
Francisco de Goya, 1820-1823

%0 version espafiola del titulo: Kermesse heroica.
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En Balada triste de trompeta (en particular en el fragmento que abre el filme),
Hydallgo asegura que el esperpento no fue buscado inicialmente, pero que
acabo floreciendo de forma espontanea, ya que "cuanto ahondas un poco en la
Espafia menos clara salen las pinturas negras de Goya, o sale Solana, todo
ello sin querer; convirtiéndose en una especie de estacién de término, quizas

porque el esperpento es como una especie de debilidad espiritual como en

definitiva lo fue esa Espafa”.

Imagen 24. Fotograma del filme Balada triste de trompeta

Imagen 25. Fotograma del filme La lengua de las mariposas

De la misma forma el esperpento aparece en la recreacion carnavalesca en La
lengua de las mariposas, que al igual que en el caso anterior tiene a Solana y
Goya como sus referentes. Imagenes oscuras Yy tenebristas, como el

tormentoso pasado, como la memoria del superviviente y como el recuerdo
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creado a través de este tipo de cine que hoy tienen los que por ventura llegaron

en tiempos méas tardios.

Como vemos, el abanico a lo hora de documentar los afios de la contienda es
variado en opciones, sin olvidar incluso en alguna ocasién el material
Unicamente sonoro de caracter descriptivo. Pero mas alla de éstas, cabe
indicar que el departamento de arte, encabezado por su director, en ultima
instancia se debe al guién escrito; a partir de éste se inicia la andadura que,
tras el proceso documental, se concentra en el disefio y la construccién

espacial que pasamos a abordar en sucesivas lineas.

2.3 Erigiendo decorados. La reconstruccion del espacio que fue

Tras el proceso de documentacidn el director de arte empieza a enzarzar un
puzle a base de la informacién obtenida con la que procede a disefiar los
espacios. En relacion a ello consideramos de gran importancia hacer unas

puntualizaciones previas que comentamos a continuacion.

En la piramide de cargos del departamento de arte es habitual encontrarnos
con algunas divergencias en lo que a la cuspide de ésta se refiere. A menudo
veremos que este lugar lo ocupa el director de arte, en cambio en otras
ocasiones lo hara el disefiador de produccion.

De lo que se encarga el responsable de dicha cuspide es de armar el aspecto
visual de la produccion, es decir, de confeccionar graficamente los diferentes
escenarios donde se desarrollaran las acciones asi como los elementos
técnicos y artisticos que los componen, expuestos generalmente, mediante
dibujos, fotografias explicativas o story boards entre otros, que después
compartird con los responsables de fotografia, vestuario o produccion, todos
ellos unidos a través de la figura del director.

Aqui vemos por ejemplo algunos bocetos de Balada triste de trompeta,
presentados por Hydallgo, para la escena inicial de la batalla.
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Imagen 27. Esbozo parala escena de la batalla inicial del filme Balada triste de trompeta

Como vemos es un montaje hecho con fragmentos de imagenes diferentes de
las cuales ha tomado determinadas partes u objetos. El resultado no es preciso
en cuanto a la calidad técnica pero si da una vision del concepto que se va a
representar, una buena aproximacion a la estética que se pretende conseguir.
Los fotomontajes, al igual que las imdgenes mediante software de 3D (aunque
sea béasico) son los recursos mas habituales en el caso de Hydallgo. Pero
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estos es cuestion de gustos y puede cambiar de un profesional a otro; hay
directores de arte que son mas descriptivos, o que prefieren los dibujos,
esquemas u otros. Otro recurso de Hydallgo, por ejemplo, es presentar los

escenarios con diferentes opacidades, para una mejor comprension espacial:

Imagen 28. Esbozo para escena de circo del filme
Balada triste de trompeta

Imagen 29. Esbozo para escena de circo del filme
Balada triste de trompeta

Imagen 30. Esbozo para escena de circo del filme
Balada triste de trompeta
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Imagen 31. Esbozo para escena de circo del filme
Balada triste de trompeta
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Al director de arte también le corresponde la pormenorizacién de los diferentes
elementos que intervendrian en cada escena y de dirigir al resto del equipo que
conforma el departamento de arte.

Este cargo, anteriormente era el de decorador, pero a raiz de una reuniéon que
tuvo lugar en los afos setenta se decidid cambiar el nombre por el de "director

de arte".

En el mundo cinematografico estadounidense, donde hay una piramide mucho
mayor de rangos, el trabajo del disefio conceptual corresponde al Production
Designer (disefiador de produccion), y esta por encima del director de arte,
decoradores y demas miembros de los diferentes estamentos inferiores. Es la
denominacion que se usa también cuando hay coproducciones en las que
alguna de las partes usa esta nhomenclatura, con el fin de evitar confusiones.
Pero la piramide cuando hablamos de cine europeo y mas aun el cine espafiol,
es mucho mas simple, la jerarquia se reduce a escasos cuatro escalones y el
director de arte es quien se encarga del disefio; asi lo entiende Murcia, para el
cual el disefio de produccion en Europa no se ha planteado tal vez como una
especialidad, debido probablemente a que no surgié nunca esa necesidad ni
conflicto alguno que la originase, como ocurrié en Estados Unidos. La figura del
disefiador de la produccion, por lo tanto, no ha existido ni existe como tal en
nuestro continente (2002: 103). Es por ello por lo que a la hora de tratarla en el
presente trabajo siempre hablamos del director de arte y no de disefiador de
produccion. Este, una vez trazada la fase de documentacion sobre la cual
hemos teorizado anteriormente y del disefio conceptual, hara construccion de
los escenarios en los que tendra cabida la historia dispuesta a ser narrada, los
cuales pueden ser, segun Murcia (2002: 45) "construidos artificialmente
(decorados), totalmente naturales (paisajes), artificiales preexistentes
(edificaciones), o adaptados (paisajes y edificaciones reales y decorados

artificiales)".

Un ejemplo de lo que podia haber sido un escenario construido artificialmente
es la propuesta planteada por Edou Hydallgo para Las 13 rosas.
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Consistia en una glorieta que albergaba diferentes escenarios. Asi, en un
mismo lugar, y modificando detalles como una marquesina, carteles, o
supliendo la piel de un edificio para convertirlo en otro se iba cambiando la
fisonomia espacial y dando forma a una ciudad que contenia todos los

espacios que requeria la narracion.

Imagen 32. Maqueta de la glorieta disefiada para el filme Las 13 Rosas

' i)
P 2L 2

Imagen 33. Maqueta de la glorieta disefiada para el filme Las 13 Rosas

Pero finalmente los ajustes presupuestarios hicieron que este proyecto no se
pudiera llevar a cabo, quedando asi abortada la idea y tomandose la decision
de rodar en escenarios naturales y edificaciones reales, alterandolos mediante
decorados artificiales. Es lo que suele pasar, segun Rosell, cuando no hay
dinero, ya que se recurre a interiores naturales, porque son mas baratos que
los platés. Pero es mas facil trabajar en un platé, porque se puede ambientar
de dia o de noche, en invierno o en verano, con lluvia o sin ella. Puedes tirar

una pared y no pasa nhada ni tienes problemas de sonido porque pase una
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carretera cerca (Jorge Castillejo, 2006: 152)?. Asi se hizo durante afios
siguiendo el modelo americano, también en Espafia donde se encontraban los
Estudios CEA (Cinematografia Espafiola y Americana) que estuvieron en
funcionamiento de 1933 a 1966%* albergando el rodaje de peliculas como El
agua al suelo (Eusebio Fernandez Ardavin, 1934), Nobleza Baturra (Florian
Rey, 1935), El bailarin y el trabajador (Luis Marquina, 1936) e incluso Raza
(José Luis Saenz de Heredia, 1941).

Pero con el tiempo y buscando soluciones a los altos costes de los estudios el
cine sali6 a la calle en busca de escenarios naturales (paisajes), lo cual resulta
ser una paradoja ya que precisamente, los paisajes fueron los primeros
escenarios en el mundo de la ficcion, y no solamente en el cine. "EI hombre,
antes de llegar a desarrollar un espacio teatral definido (por ejemplo, el
theatron en Grecia), ya estaba manifestando y recreando la vida, los dramas y
las comedias en la guerra, los cortejos y los sacrificios rituales en este tipo de
escenarios" (Coccia, 2009: 24).

No obstante, en el mundo del celuloide y desde la aparicién del cine sonoro, la
opcion de los estudios es la primera que se contempla, ahora bien, por falta de
presupuesto son los escenarios naturales los elegidos para tal fin la mayoria
de las veces. En otras ocasiones, en cambio, es decision del director y el tipo
de cine que busca; esto se dio sobre todo a principios de los afios cincuenta
con directores como Luis Garcia Berlanga?®, que decia que "apostaban por el
neorrealismo, por el cine de autor lo que implicaba el rodar en la calle" (1996:
168), lo cual solia tener la aprobacion de los productores, ya que como

deciamos, hacia bajar el coste total del filme.

Hoy en dia, lo que se hace en la mayoria de los casos es tomar los escenarios
naturales como punto de partida para convertirlos en decorados. Esto, que
como avanzabamos en lineas anteriores Murcia lo llama "escenario adaptado”,

para Hydallgo supone una forma de trabajo "a la traumatica", porque no

2L son las palabras de Rosell en la entrevista realizada por Jorge Castillejo para su libro
Vicente Aranda. El cine como compromiso.

2 35e constituyeron como S.A en el afio 1932 pero no se inauguraron hasta el 28 de octubre de
1933.

% En la entrevista concedida a Cinemania en mayo de 1996.
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siempre se encuentra el escenario ideal como si se dio, por ejemplo, en En
brazos de la mujer madura en relacién a la estacién de ferrocarril de Canfranc

(Huesca), que sigue aun hoy parada en el tiempo.

Imagen 34. Estacion de Canfranc. Fotograma del filme En brazos de la mujer madura

Lo habitual es tenerse que enfrentar a ciudades modernas que han cambiado
considerablemente en el transcurso de las décadas, una tarea nada facil
atendiendo a las palabras de Rosell: "Encontrar calles y edificios para rodar
peliculas de época es complicado. [...] Tienes que buscar calles y
transformarlas, quitar las farolas modernas y poner las antiguas. En todo eso
hay una complicacion" (Castillejo, 2006: 152).

En el caso de Las 13 rosas que se pretendia un Madrid destruido, triste y gris,
Hydallgo se encontré con una capital cosmopolita y renovada, con lo que
decidid recrearla en otro lugar. Asi recorrié kilbmetros avido de edificios que
irradiaran historia, pasado: Andalucia, Valencia, Granada,... fueron soélo
algunas de las ciudades que visitd; "pero llegd un momento en que Martinez-
Lazaro me dijo: ‘Eduardo, vamonos a Madrid™. Asi que volvié al punto de
partida, se armé de coraje y decidié convertir aquella capital europea en un
espacio de los tiempos de la guerra, cargado de fuerza y a la vez desdicha. Tal
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fue el resultado que en las horas de descanso del rodaje, en pleno mes de
agosto y ubicado en la misma zona de la feria de la Paloma, el set se convirtié
en una especie de parque tematico de la Guerra Civil donde los ancianos iban

a recordar y los mas jévenes a hacerse fotos jugando a estar en otra época.

»

Imagen 35. Fotograma del filme Las 13 Rosas

Asi pues, a pesar de los impedimentos que van surgiendo en el camino, nada
es imposible para el director de arte; otra muestra de ello la tenemos en
Libertarias, en la recreaciéon que Josep Rosell nos propone de la columna

Durruti. Esta no era sino una formacion de alrededor de tres mil milicianos

. =zgg republicanos entre los cuales habia una

nutrida representacion de mujeres (al igual
gue en el filme de Vicente Aranda) que sali
;desde Barcelona el 24 de julio de 1936 para
: @Iiberar Aragon de los fascistas. Un momento

Imagen 36. Columna Durruti, 1936 Filmoteca Espafiola. Son imagenes que
acontecieron en lo que hoy es el punto de

convergencia del Paseo de Gracia y la Diagonal de Barcelona, donde habia,
ademas de los milicianos que participaban en la expediciéon, miles de
ciudadanos que fueron a despedirles inmersos en un clima de euforia y

exaltacion colectiva. En el momento que Rosell vio tales archivos su reaccion
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inmediata oscil6 entre el estupor y el pavor repentino: "¢Es esto lo que
tenemos que hacer? Esto es imposible; [...] ni lo sabremos hacer, ni tenemos
dinero, ni capacidad, ni gente". El resultado fue una recreacion que a su
manera ubica al espectador en el lugar donde acontecieron los hechos a pesar
de tener una estética mas renovada y haber sido rodado en un lugar diferente
con una cantidad minima de gente y recursos (concretamente ochenta

personas, tres camiones y ocho coches).

f 4% : [
¢ -

Imagen 37. Fotograma del filme Libertarias

En este aspecto, Rosell apunta que la clave radica en hacerlo "en pequefio”,
puesto que asi es el cine espafiol, un cine sin aires de grandeza, limitado en la
mayoria de los casos técnica y econOmicamente, pero a su vez digno y
entregado a la historia que cuenta.

En este caso, como en el de Las 13 rosas, fue necesario adaptar la decoracion
al espacio urbano; es lo habitual cuando se trabaja con escenarios que ya
existen y que no han sido construidos expresamente. Incluso los naturales
requieren intervencion en la mayoria de los casos. Asi lo manifiesta Félix
Murcia al recordar su labor en El corazon del bosque (Manuel Gutiérrez
Aragoén, 1979): "hubo que hacer arboles artificiales, rocas e incluso trasplantar
un maizal de Cordoba a Santander; cantidad de cosas que el espectador no
percibe, lo cual es el mayor halago que podemos recibir los directores de arte,
que el espectador no sepa qué hemos hecho". En esta ocasion la intervencién
se hizo por varios motivos: por un lado, por una necesidad discursiva, dado que
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el bosque que se requeria en el guiodn era frondoso y, por otro, debido a una
necesidad técnica, ya que se iba a hacer un travelling y las vias de éste tenian
gue quedar escondidas, resultado de lo cual fue la creacion de un campo

artificial.

Estamos viendo soluciones tradicionales dentro del campo de la direccion de
arte, a lo que se le solian sumar maqguetas pintadas sobre superficies como
cristal o aluminio recortable, corpéreas en miniatura, u otros. En la actualidad,
ademas, se cuenta con la tecnologia digital para, bien recrear escenarios, 0
bien complementar funcional y estéticamente espacios ya existentes. Es un
recurso con el que no tanto se busca la espectacularidad como la recreacién
de situaciones que de otra forma dificilmente se podrian filmar. Un ejemplo de
esto ultimo lo podemos encontrar en La luz prodigiosa, donde el uso de los
efectos especiales nos permite viajar de la Granada en plena Guerra Civil a la
Granada de los ochenta a través de una vista panoramica de la ciudad,
eliminando edificios y otras marcas del paso del tiempo.

Imagen 38. Granada afios ochenta. Fotograma del filme La luz prodigiosa
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Imagen 39. Granada afios treinta. Fotograma del filme La luz prodigiosa

Todo ello con la intencion de dar forma a los espacios y a los diferentes
elementos que intervienen en él, especialmente en aquellas situaciones en que
subyace la pretension de ser lo mas fiel posible, como en el caso de Dragon
Rapide. En este filme, Murcia como director de arte, traté de reproducir de
forma exacta el avion (Dragon Rapide), del cual fue pasajero Francisco Franco.
Si bien el director de arte no siempre busca el rigor absoluto, este caso fue
diferente, ya que, como comenta el propio Murcia, debido a la repercusién
mediética que el viaje tuvo en su dia, se considerd necesario ajustarse lo mas
fidedignamente a lo acontecido. Asi pues se lanzé a la busqueda del avién.
Descubrié que el modelo de dicho avidén seguia en uso y consiguié dar con él,
pero raramente el director de arte no encuentra imprevistos por el camino, y
este caso no fue una excepcion. Se trataba de un avion destinado para vuelo
acrobatico el cual, para una rigurosa recreacion, tenia que pintarse igual que
en la época de la contienda; pero el fuselaje de tales aviones estaba hecho de
tela de lona y pintarlo suponia acumular un peso que impediria que volviera a
volar en condiciones normales, por lo que, y a pesar de la popularidad del

avion no se tuvo mas remedio que prescindir de su reproduccion exacta.
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Imagen 40. Avioén Dragon Rapide

Imagen 41. Fotograma del filme Dragon Rapide
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Y como éste, son otros muchos los obstaculos con los que se ha de lidiar en
cada rodaje. En Libertarias por ejemplo, hubo unas localizaciones en Aragén que
prometian un rodaje tranquilo y sin complicaciones, en cambio saltaron las
alarmas al ver que algunos espacios los habian llenado de pintadas.
"Es que nos amenazaron. Estuvimos buscando por Huesca, donde hay muchos
pueblos abandonados, pero no encontramos nada. Luego vi unas fotos en un
libro sobre Aragdén y encontré unos pueblos en Teruel. Cuando llegué a
Calaceite y La Fresneda vi que eran perfectos. Y, efectivamente, en uno de esos
pueblos aparecieron paredes pintadas con disparates. Pero fueron tan burros
gue encima se equivocaron de paredes y pintaron las que no ibamos a rodar"
(Castillejo, 2006: 154).

En lo que a Hydallgo refiere, como el resto, también se ha visto en el
compromiso de contender con el fin de resolver los problemas que atafien a
diario a la direccion de arte, y si bien en algunas ocasiones ha ganado la batalla,
en otras no, tal y como ocurrié en una escena de Balada triste de trompeta para
la cual habia previsto un cementerio con los restos de un avion estrellado, tal y
como se puede apreciar en sus bocetos. "El avién caido era una idea que tenia 'y
no la pude tener aqui en Espafia porque es caro".

Imagen 42. Esbozo para el filme Balada triste de trompeta

De nuevo vemos el impedimento que supone el tema presupuestario. Pero a
pesar de ello los directores de arte logran unos resultados verosimiles fruto de
su incombustible empefio por conformar el espacio y sus elementos, los cuales
pueden ir desde los mas voluminosos y con una funcién protagonista en el
filme, como el aviébn de Dragon Rapide, hasta los objetos aparentemente mas

irrelevantes o con menos peso narrativo: los "extras" (haciendo una analogia
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con los personajes), €sos que suelen pasar desapercibidos a los ojos del
espectador pero que sin ellos el relato visual seria pobre y descuidado.

Libertarias es una muestra de la labor de los objetos en fomento de la
narracion en cuanto que este filme va subrayando a través de los elementos
religiosos la historia de su protagonista, una monja que huye del convento y
gue por las circunstancias del relato acaba unida a un grupo de milicianas
anarquistas. Tal subrayado objetual lo vemos desde el comienzo, en el mismo
plano de arranque, en que se pasa de los titulos de crédito iniciales al
argumento propiamente dicho. En él se ve como arrojan una cruz desde lo alto
de una iglesia, siendo éste el primer ejemplo que marcara la linea que seguira

el filme en relacion a los objetos.

Imagen 43. Fotograma del filme Libertarias

A penas tres minutos mas tarde, la monja protagonista busca asilo tras huir del
convento en un prostibulo en cuya puerta la recibe un Sagrado Corazén de

Jesus.
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Imagen 44. Fotograma del filme Libertarias

Alli dentro tiene un encuentro con el obispo que llega también para
salvaguardarse de los anarquistas. Si prestamos atencion, en la habitacién en
gue ambos se encuentran vemos un biombo de cuatro caras en las cuales

aparecen representadas las cuatro estaciones acomparfiadas por unos angeles.

Imagen 45. Fotograma del filme Libertarias

A pesar de que el espectador no es totalmente consciente de tales detalles,
éstos van dotando de cuerpo al escenario como un elemento mas que va
narrando la historia. Muestras como éstas las encontramos a lo largo de toda la
pelicula convirtiéndose en una continua apelacion a motivos religiosos que
aportan lo necesario para nutrir de matices el espacio escénico.

En este cometido también tiene gran relevancia el uso del color, que para



algunos tedricos supone una aproximacion mas perfecta, mas total, a la
realidad (Jean Mitry, 1999: 118)*.

Este puede presentar una gama variadisima de posibilidades; desde el color
pictdrico que intenta recrear el de los cuadros hasta el simbdlico, basado en los
convencionalismos sociales, pasando por el llamado "histérico” que intenta
recrear la atmésfera de una época (Hueso, 1976: 45-46), algo que tienen muy
en cuenta los directores de arte que saben darle a cada escena el color que
requiere la narracion, por lo que juegan con diferentes paletas y gamas de
color incluso para el mismo espacio pero en diferentes escenas, como por
ejemplo éstas que plantea Murcia.

INT.

GAMA DIA

@

o

GAMA NOCHE

Imagen 46. Gamas de colores que Murcia establece para el diay la noche

* Otros en cambio prefieren el blanco y negro, como en Schindler List, (Steven Spielberg,

1992), o la combinacién de ambas opciones como en Nuit et Brouillard (Alain Resnais, 1955).
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En el color sin duda también tiene gran importancia la direccion de fotografia.
En La luz prodigiosa, por ejemplo es de relevancia la diferencia del color en las
diferentes épocas, no solamente en lo que al arte refiere, sino que, como
apunta Magi Crusells, "el trabajo de Carlos Suarez es espléndido por que
utiliza una fotografia especial, en el pasado a través de unos filtros amarillentos
y en 1980 a través de un color muy realista" (2006: 319); es por ello por lo que
ambos departamentos han de trabajar de la mano para poder llevar a cabo el
mejor resultado posible. Gil Parrondo®, uno de los directores de arte histéricos
de nuestro pais, decia®: "Con los directores de fotografia se comentan los
colores, las luces de todo... y también con los del vestuario, es obvio que no
puede haber una sefiora que sale vestida de rojo y va sobre un decorado rojo,
hay que tener un sentido especial para crear un ambiente" (Gorostiza, 1997:
145).

Lo mismo ocurre con el resto de equipos, ya que, en palabras de Rosell, "el
cine es un oficio de pactos, y ya no solo con el director. El director tiene que
pactar con cada uno de los jefes de equipo y con el productor. Y nosotros
tenemos que pactar con el director, pero también con el productor, el director
de fotografia, vestuario, etc." (Castillejo, 2006: 151). La misma opinién tiene
Vicente Aranda, con quien Rosell ha trabajado en varias ocasiones:

"cada uno de los componentes y de los cabezas de equipo tiene su
importancia. La conjuncion de todos ellos conmigo es lo que da la pelicula,
indudablemente, y no tengo el menor empacho en que sea otro el
propietario del plano que voy a hacer, siempre que se corresponda con lo
gue la pelicula pide. Me siento muy cémodo con mis colaboradores,
porque es algo que se ha ido formando con el paso de los afios y que
establece una economia expresiva. [...] A veces nos entendemos por
signos, con un simple gesto. Hay unos cédigos entre nosotros que facilitan

enormemente el trabajo. Es asi de sencillo” (Castillejo, 2006: 18).

Y es que Rosell y Aranda no solamente han coincidido en Libertarias, sino que

> Ganador en dos ocasiones del Oscar de Hollywood.
% En la entrevista concedida a Gorostiza el 19 de junio de 1995 para su libro Directores
artisticos del cine espafiol.
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ya lo habia hecho anteriormente en La pasion turca y después en otros filmes
como Juana la Loca. Segun Rosell:

"Como ya he trabajado mucho con él, tenemos cierta complicidad. Yo ya
sé interpretar en la lectura del guién lo que quiere. Después de leerlo,
tengo una conversacion con él, que me da una idea de lo que busca. A
partir de ahi, empezamos a buscar las localizaciones, si hay decorados de
interior, a ensefiarnos. Antes de empezar, Vicente suele pasarme una
planificacion técnica, que luego puede variar, porque las peliculas estan

vivas y van cambiando conforme se van grabando" (Castillejo, 2006: 151).

Como vemos el cine es un trabajo en equipo en el que ningun cargo esta
exento de valor, puesto que si una de las piezas fallara el engranaje dejaria de
funcionar, aun a pesar de que muchos de estos cargos, como el del director de
arte, a menudo pasen desapercibidos. En relacion a ello y parafraseando a
Saint-Exupéry en EI Principito, "lo esencial es invisible a los ojos" (2006: 100).

El arte en el cine es una gran muestra de ello.

2.4 Realidad y ficcién. La legitimidad de la falta de rigor historico en

la direccion de arte y su posterior valor como documento

Para Stanley Kubrick "Las peliculas historicas tienen en comun con las
peliculas de ciencia ficcion que intentan recrear algo que no existe" (Michel
Ciment, 2000: 167). En efecto se trata de peliculas que a menudo cuentan
historias de personajes que no fueron reales, que imaginan espacios Yy
situaciones, que describen detalles supuestos, pero no obstante, que pudieron
ser. Asi ocurre también en Barry Lyndon, del mismo Kubrick, que dibuja con
cuidado una época, con sus correspondiente vestuarios, sus espacios y sus
ambientes (apélese de paso al Oscar que merecio a la mejor direccién artistica,
encabezada ésta por Ken Adam, Vernon Dixon y Roy Walker), una historia que
nace a partir del libro de William Makepeace Thackeray, que también es una

ficcion a pesar de que se basara en un personaje real.

Y lo mismo ocurre con muchas de las peliculas acerca de la Guerra Civil
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Espafiola, ya que son férmulas universales que igualmente sirven a nuestra
cinematografia como los referentes de los cuales hablabamos en apartados
anteriores. En el caso de la pelicula de Kubrick, muy especialmente se
aprecian influencias de la pintura; vemos recreaciones de algunas obras
pictéricas, segun Luis Laborda, de Thomas Gainsborough, William Hogarth,
George Stubbs o Sir Joshua Reynolds (2007: 295-296).

Pero pinturas como éstas, que se pueden tomar de referencia para llevar a
cabo el arte de un filme, no tiene porque ser la muestra exacta de la realidad
de la época, ya que éstas suelen estar mediadas por la vision del autor. En
relacion a ello Quintana escribia: "Ninguna pintura estard nunca constituida
exclusivamente a partir de la semejanza con la realidad, ya que ésta se halla
condicionada por el acto creativo, por las marcas de subjetividad del artista que
se ponen de manifiesto mediante el estilo"” (2003: 33). Lo mismo ocurre en
otros ambitos como la literatura en que, siguiendo con las palabras de
Quintana, la representacion de la realidad no se halla determinada por la
verdad del mundo que actia como referente, sino por las convenciones
representativas, por los recursos estilisticos que caracterizan los modelos de
imitacion de cada cultura y cada periodo histérico (2003: 35). Por supuesto el
cine no es una excepcién de ello, al cual, en cambio, es habitual reprocharle la

falta de rigor historico aun cuando se trata de ficcion.

Uno de los aspectos en los que mas insisten los directores de arte
entrevistados es que, mas que dicho rigor en la recreacién, lo importante es
gue el mensaje, sea narrativo o visual (en lo que a escenarios respecta), llegue
al espectador y que éste lo dé por valido. Después ya, tal vez la verosimilitud
cruce la frontera de la diégesis para adentrarse en el mundo del imaginario
colectivo, aunque ésta no sea a priori la intencion. Asi lo anuncia por ejemplo
Félix Murcia: "Nosotros hacemos ficcion, [...] yo cuento una historia, pero no
soy notario, ni tampoco historiador”, o Josep Rosell: "Yo siempre he dicho que
no soy notario de ninguna época. Lo que tengo que hacer es que la historia
resulte creible" (Castillejo, 2006: 152); con lo cual no se responsabilizan de
posibles disfunciones en lo que al rigor histérico refiere. No obstante, eso no
guita para que la sociedad tome por validos los espacios que presentan, los

68



objetos, los diferentes escenarios, los colores, las texturas. Estos filmes en
ocasiones acaban siendo de referencia para determinadas disciplinas, tales
como la sociologia y la historia.

Esto es algo como lo que ocurrié con el mitico rinoceronte de Alberto Durero;
como sucede en las peliculas de época (en las que no se ha vivido lo que se
narra y por tanto no siempre se puede conocer con exactitud como fue), Durero
creo el grabado del perisodactilo sin haberlo visto.

Corrian los primeros afios del siglo XVI*’

cuando Manuel | de Portugal mando
traer a la corte portuguesa un rinoceronte procedente de la India con el que
obsequiar al Papa Ledn X. Asi pues lo embarcé hacia Roma, con tan mala
fortuna que el barco naufragd y el animal perecio. Pero alguien que lo vio se
encargé de documentarlo a través de un escrito?® que llegaria a las manos de

Durero y a partir del cual éste haria el grabado.
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Imagen 47. Grabado de rinoceronte. Alberto Durero, 1515

?71515.
?® Lo que auin se conserva de éste se adjunta como anexo.
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Aquel animal del tamafio de un elefante que tenia el color de una tortuga, el
cuerpo cubierto de escamas, y un cuerno en su nariz fue interpretado por el
artista de forma bastante imprecisa, pero fue dado por valido, también en el
campo de la ciencia hasta el siglo XVIIl. Esto se debid, segun la teoria de
Palmira Fontes da Costa, por un lado, a que "este artista fue un experto en las
convenciones de estilo naturalista”. Y por otro a que fue "un excelente grabador
gue rapidamente permitio obtener copias de gran calidad del disefio original"
(2006: 250). Tal fue asi que nadie cuestiond6 su modelo; cada vez que se
pretendia representar un rinoceronte era ése el que se tomaba de referencia,
era el que se habia instaurado en el imaginario y el que se usé a lo largo de
casi tres siglos; la fuerza de la convencion impidié que se cuestionara la verdad
(Quintana, 2003: 31). Es lo que Gombrich llama los schemata cuando habla,
siguiendo con Quintana, sobre los fundamentos de la imagineria popular. Estos
no son sino esquemas configurados para la constitucion de las diferentes
formas de representacion pictoérica, que bien pueden servir también cuando se
trata de la representaciéon en el mundo cinematografico. Tanto en el ejemplo
del rinoceronte como en las peliculas sobre la Guerra Civil, "las leyes culturales
de cada época imponen unas formas concretas de construccion de la realidad"
(Quintana, 2003: 31). Lo mismo que ocurria en otras artes, como el teatro de la
Guerra de la Independencia del cual ya hemos hecho algunos apuntes y en
cuya época también se buscaba la verosimilitud mas que la verdad, entendida
la primera, segun Romero, como todo lo que es creible conforme a nuestras
opiniones, y hace referencia a Muratori cuando habla de la relacion entre lo

verosimil y lo real:

"Muratori distinguia una verosimilitud popular, que es aquella que parece
tal al vulgo y a las personas legas; y otra noble que sélo parece tal a los
doctos. Es decir, que una misma cosa podia caer en lo posible y no en lo
creible, y otra en lo creible y no en lo posible. El precepto que dio
Aristételes fue comunmente aceptado por todos: los poetas debian
anteponer lo verosimil y creible a la misma verdad. El poeta siempre busca
lo extraordinario, lo nuevo, lo maravilloso, y para esto es mucho mejor la

verosimilitud poética que la verdad histérica. De hecho, muchas veces es
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preciso que el escritor se aparte de las verdades cientificas para seguir las

opiniones vulgares" (2000: 564).

Y de igual modo, el director de arte. De entre los entrevistados, Rosell habla de
gue se intenta, en la medida de lo posible, ajustarse al rigor histérico, pero que
a veces esto puede llevar a confusion, con lo que en segun qué casos es mejor
crear pensando en la gente y el imaginario que ésta comparte que reproducir la
realidad con exactitud; y habla con conocimiento de causa, especialmente tras
el rodaje de Libertarias.

En este filme hay unas escenas que se desarrollan en las trincheras, en el afio
36, con las correspondientes banderas de ambos bandos. "La diferencia que
hay entre la bandera republicana y la fascista es la banda de abajo (en la
primera es morada y en la otra roja) asi como el escudo: una lleva el escudo de
Espafia con la corona mural y la otra lleva el escudo de Espafia que en el
fondo lleva una &guila y pone Non plus ultra". En la pelicula se ve en el bando
fascista una bandera con el escudo de la corona mural (el mismo que llevaba
la bandera republicana) en vez de la del aguila, caracteristico de la rojigualda
franquista. Muchos de los que participaron en el rodaje y otros que a posteriori

vieron el filme criticaron el "error" acusando a Rosell de ello.

Imagen 48. Fotograma del filme Libertarias
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Lo que no sabian es que el escudo del 4guila no fue inventado ni propuesto de
una forma oficial hasta finales de 1937 y la escena de Libertarias estaba
ubicada un afio antes, tiempo en que lo que se hacia era coger las banderas
republicanas y coserles sobre el morado una banda roja, con lo que el escudo
continuaba siendo el de la Republica, con la corona mural. Rosell quiso en
aquella ocasion ser fiel a la historia, pero "la verdad" llevé a confundir al
publico, que tenia la percepcién de que el escudo estaba equivocado, lo cual
es un inconveniente teniendo en cuenta que la direccion de arte debe pasar
desapercibida, estar sin que se note, hacer fluir la historia y no permitir que el
publico se distraiga con ella que es lo que en esta ocasion ocurrid, con lo que
Rosell aprendié que "pese a que la pelicula estd basada en un documento
histérico lo que tiene que aflorar es la ficcién". Esto lo podemos apreciar
también en otra escena de la pelicula, en que se ve cOmo un grupo de
republicanos sacan unas obras de arte de Sert de la catedral de Vic a la plaza
para quemarlas. Esto en la realidad no fue posible porque tales pinturas eran
frescos. Ahora bien, hacia falta sacar elementos religiosos y llevarlos a quemar
por una cuestion de efecto dramético. El guionista dijo "Hagamoslo de noche y
que los quemen" [...] "El también sabia que aquello no era cierto del todo, pero
el guionista tampoco es notario”, comenta Rosell.

Imagen 49. Fotograma del filme Libertarias
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Una doble falta de rigor ya no sélo porque como deciamos, eran frescos sino
porque ademas en Vic, donde transcurre dicha accion, si bien durante la
guerra sacaban los objetos religiosos de las capillas, iglesias y de las casas
particulares y los llevaban a la plaza (tal y como lo avalan textos y fotografias
de la época), éstos nunca se quemaron como ocurre en la pelicula sino que se
limitaban a romperlos. De igual modo se ven pintadas en las calles de Vic. Una
de ellas es una frase famosa de los anarquistas: "Ni Dios, ni patria ni amo", la
otra no estaba prevista: "Dios se ha ido". Ni tan sélo es de la época. Cuando
fueron a buscar localizaciones vieron que delante de lo que iba a ser la libreria
"Alma Acrata" habia una iglesia. Fue una casualidad que supieron aprovechar.

Imagen 50. Fotograma del filme Libertarias

Pidieron permiso al cura de esta iglesia para poner unas tablas y simular que
estaba cerrada, como si los anarquistas la hubiesen clausurado. Encima se
pinté esa frase. Puede que no fuera de aquellos tiempos como la de "Ni Dios,
ni patria, ni amo" pero resultaba de gran apoyo en ese intento de hacer
referencias a la religion que se ve a lo largo de todo el filme; en relacion a ello
Rosell apunta: "hicimos una gran mentira [...] pero por un efecto dramético".
Esto pone de manifiesto que, los directores de arte, a menudo y a pesar de la
labor de documentacion que realizan, obvian referencias para servir a la
narracion, con el fin de dramatizar el material en pos de la espectacularidad o
de la estilizacion de los contenidos. Y aseguran la legitimidad de ello; en
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palabras de Murcia: "si he de poner un elemento que quizds no es
exactamente de aquella época pero la explica muy bien y el publico se lo cree,
yo el elemento lo pongo". Segun Hidalgo "los directores de arte somos
responsables de un imaginario comun, ése que tiene la gente. Y como tal
tenemos que establecer este imaginario como la verdad. Mientras que la gente
crea que una cosa es de una forma creo que todos tenemos que creer que es
asi. Eso es la ficcion".

Y para muestra clara de ello Rosell pone otro ejemplo que, aungue se aleja de
la Guerra Civil, es muy grafico: "Si hacemos una pelicula del siglo XV (como
fue el caso con Juana la Loca) seguro que la reina de Espafia tenia todos los
dientes negros y carcomidos porque no iban al dentista y a penas se lavaban.
Ahora bien, prueba a hacerlo... Creo que no lo haremos, porque la reina tiene
gue estar guapa, porque en el imaginario colectivo la reina siempre esta
guapa". Al final, estamos hablando de cine y se pueden permitir ciertas
licencias dentro de un marco escenografico, si bien no tanto fidedigno, sin

duda verosimil.

Asi pues, en otra escena de Libertarias, se ve el casino de Vic, cuya puerta los
guionistas escribieron que daba a la plaza. "Cuando fuimos a Vic con el
director nos dimos cuenta que no estaba en la plaza sino en una calle de al
lado y que ademds era un primer piso”. De nuevo por cuestiones narrativas se

burlé al rigor de la historia.

Tampoco fue como lo cuenta Hydallgo el escenario circense de la escena
inicial de Balada triste de trompeta, pero como los ejemplo anteriores lo pudo
ser, y mas cuando hablamos de la guerra, de lo absurdo, de la sinrazén. Y asi
lo entiende el publico que acata la propuesta visual. ¢Por qué no deberia
hacerlo? Con toda seguridad se dieron escenas y espacios asi y aun mas
disparatados, atroces, macabros. Porque la realidad a menudo supera a la
ficcion, lo cual hace recordar la anécdota que Luis Bufiuel cuenta en su libro Mi
altimo suspiro sobre Los Olvidados (Bufiuel, 1950). Este estuvo recorriendo lo
gue él llamaba las "ciudades perdidas" durante cuatro o cinco meses, arrabales
improvisados donde se respiraba pobreza de los alrededores de México DF.

Para ello se visti6 con ropas viejas y particip6 en conversaciones con los
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vecinos, con algunos de los cuales entabl6 cierta amistad; aprendi6 como
vivian, cdmo se relacionaban. "Algunas de las cosas que vi pasaron
directamente a la pelicula. Entre los numerosos insultos que recibiria después
del estreno, Ignacio Palacios escribid, por ejemplo, que era inadmisible que yo
hubiera puesto tres camas de bronce en una de las barracas de madera. Pero
era cierto. Yo habia visto esas camas de bronce en una barraca de madera.
Algunas parejas se privaban de todo para comprarlas después de casarse"
(2003: 234)

Asi pues, en el cine, a veces creemos que lo que se muestra no es cierto y lo
es 0 a la inversa, creemos aquello que vemos a pesar de no ser cierto. Esto lo
convierte en un arma poderosa. Las peliculas que refieren a la Guerra Civil
sirve tanto en la actualidad por un bando para recuperar la memoria histérica
como en su dia al otro para controlar a la masa y llevarla a su terreno. Y si no,
recordemos el filme Raza. Basada en la novela homénima de Jaime de
Andrade (pseuddénimo de Francisco Franco), cuenta la historia de una familia
de bien desintegrada por la Guerra Civil, y como la viven los diferentes
hermanos. En ella, dicha familia se presenta a través de unas imagenes de
caracter bucodlico, lugares llenos de poesia que tratan de transmitir el ideal del
régimen, sobre lo que Sanchez-Biosca decia: "Todo en este paraje es inmovil,
eterno, y nada parece presagiar la chispa que hara estallar los odios. [...] Tan
amable decorado anuncia a las mil maravillas el espiritu calmo, bucdlico y
carcamal del universo franquista. Frente a los rapidos movimientos tacticos de

las tropas, se alza el apacible remanso gallego" (2006a: 47).

De la misma forma que en las peliculas actuales se retrata un bando
republicano heroico, lleno de honrosa ideologia, de fuerza y sensatez,
amenazado por el gran monstruo; todo ello no solamente en lo que a los
personajes refiere sino también en sus decorados que a menudo no son sino
epopeyas visuales que trascienden mas alla de la pantalla para adentrarse en
nuestro imaginario que, como el filme de Saenz de Heredia en su dia, lo damos
por valido y veraz, aunque no lo fuera en realidad, aunque sea "solamente"
cine. Pero es que precisamente el cine es capaz de hacer algo que otras artes
tales como la literatura o la pintura no pueden, como apunta Ruth Marcela Diaz
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Guerrero: "crear una nueva realidad a través de imagenes continuas que no
eran una producciéon mental. Eran vistas en realidad y a partir de esa vision,
gue luego fue también una escucha y al igual que en la percepcion (visual) que
se tenia al habitar, el espectador efectivamente era testigo de algo que le
emocionaba y frente a lo cual no podia negar que aconteciese, aunque fuera
en la pantalla” (2001: 154). Asi el espectador cree aquellos escenarios que ve,
los vive, los siente como reales aunque estén acotados por el medio
cinematografico, hasta el punto que llegan a formar parte de nuestro imaginario
y cada vez mas de las fuentes donde investigar sobre el pasado, lo cual denota
el caracter socioldgico que esta tomando el cine, ejemplo de lo cual lo vemos
en estudios como La societé francaise (1914-1945) a travers le cinéma (Annei
Goldmann y René Predal, 1972).

Una apuesta por el papel en la sociedad que el cine tiene a pesar de su
parcialidad, a pesar de que en ocasiones muestre un retrato incompleto y no
totalmente fiable. A pesar de ello, "esas imagenes que ofrecen pueden ser
utilizadas mediante una profundizacion critica para extraer indicaciones utiles a
los especialistas de las ciencias sociales" (Martin A. Jackson, 1974: 240). Una
afirmacion que puede tener tanto defensores como detractores, pero que sélo
por el hecho de plantearse la opcion pone de manifiesto que sin duda el cine, y
con él la direccion de arte, acaba convirtiéndose en un documento que para
muchos servira de referencia a la hora del recuerdo de tiempos de antafio. Asi
pues, los decorados se erigirdn también en nuestra memoria, el atrezo la
amueblard y los objetos daran vida al espacio de lo no vivido pero
paradojicamente recordado como si lo hubiera sido. Y en este sentido el
trabajo del director de arte a veces resulta tan potente que es capaz de
engafar a los propios artifices del filme; en relacion a ello Rosell cayé en su
propia trampa convirtiéndose €l mismo en cazador cazado. Cuenta que durante
el rodaje de Libertarias un amigo suyo del cual el equipo técnico y artistico tuvo
consciencia, visito el set con el fin de tomar algunas fotografias. Meses
después, estando en Aragodn, llamé a Rosell para verse y le trajo una caja de
hierro vieja, oxidada, que daba sensacion de ser muy antigua. Como si de un
tesoro se tratara la abrié con cuidado dejando atoénito al director de arte. "Mira,
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son fotos de la Guerra Civil Espafiola". El valor de aquellas fotografias en
relacion al filme que estaban rodando era tal que no tardaron en compartirlas
con el director, los actores y demas personal. Imagenes de la guerra, algunas
con dedicatoria, que incluso olian a pasado. Durante el visionado Rosell se dio
cuenta de la celada al reconocer su letra en uno de los camiones retratados
donde aparecia escrito "A Zaragoza". Eran imagenes tomadas en la plaza del
Rey de Barcelona durante el rodaje de la secuencia de la salida de la columna
Durruti hacia Zaragoza para liberarla de los nacionales. Las imagenes
engafaron al mismo Rosell que las habia recreado, lo cual no fue sino una
muestra de la verosimilitud de las mismas, a pesar de que se rodaron en un
sitio diferente al real, de que habia menos gente y de que el atrezo se habia
reducido a lo estrictamente necesario por cuestiones presupuestarias. Pero, a
pesar de todo ello, la gente lo dio como valido y lo considerd, sin ser
conscientes, un documento real; lo mismo que ocurre con otros filmes sobre la
contienda que, a falta de otra informacion sobre la misma, acaban

convirtiéndose en la referencia que el pablico tiene de ella.
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3. CONCLUSIONES

El arte ha sido la herramienta que tradicionalmente ha sido utilizada como
cronista, que ha servido para gritar las injusticias o que ha retratado de forma
maestra incluso lo no tangible, como los son sentimientos, a través de las
multiples disciplinas, entre las cuales se encuentra el cine, encargado en esta
ocasion a través de la direccion artistica, de mostrarnos los lugares donde
acontecieron, alentadas por el horror, el ultraje y la sinrazén las escenas
bélicas vividas en Espafia de 1936 a 1939. "Una de las cosas mas nobles del
cine es, justamente, dar testimonio de la historia inmediata y de aquello que
sabemos que ha pasado. Todas las cinematografias han contado y recontado
su historia contemporanea docenas de veces. Pero nosotros no. Es como si el
tema estuviera prohibido y, desde luego, todavia hay una necesidad de rellenar
ese hueco". Lo escribia Castillejo en palabras de Aranda (2006: 85). Desde
entonces han llovido unos cuantos filmes mas acerca de la contienda. Quizas
no los suficientes. Con el tiempo la Guerra Civil sigue necesitando ser contada,
por un lado para hacer justicia de tanta injusticia cuanto hubo, honrando a
ambos bandos como las victimas que fueron y a la vez dejandolos en evidencia
como verdugos; por otro, para llegar a las generaciones nacidas con
posterioridad a la guerra y que viven en un pais aun hundido en un resquemor
gue no puede superarse sino a sabiendas de su pasado, Unica solucién para
un futuro capaz de soldar la division entre las historicas dos Espafas. En este
sentido, el espacio escenografico, dentro del cine de memoria, ocupa un lugar
privilegiado, dado que a través de éste se consigue, respondiendo al
planteamiento de nuestra hipotesis, dar forma a las imagenes filmicas que
formaran parte del imaginario colectivo, en gran parte gracias al trabajo del
departamento de arte.

Tal cometido se debe a lo completo que es el cine como herramienta de
reconstruccion de lo sucedido; a través de él no solamente vemos sino que
también oimos y sentimos. Ya lo apuntabamos en el apartado anterior, en
relacion a lo cual Sanchez-Biosca también da su opinion, considerando que el

cine es una maquinaria de pseudohistorizacion que esta funcionando para el

78



gran publico (y su memoria colectiva) en paralelo y sustituyendo a los avances
en la investigacion histérica (2006a: 15). Y es que segun pasa el tiempo, el cine
demuestra ser capaz de recordar lo que ya se ha olvidado, y nos lo hace sentir
como nuestro, a pesar de que, segun los propios actores de la maquinaria
cinematografica, no pretenda arrebatar las funciones del historiador, sino tan
s6lo seguir contando historias (a veces, por mero disfrute, otras desde el
compromiso) y hacerlas vivir al publico de la forma mas cercana posible. El
cine que habla de la Guerra Civil Espafiola procura, de este modo, retratar el
pais de la época, hacernos estremecer por los bombardeos, el espiritu de la
calle, la construccion de un espiritu de combate y la destruccion de las
esperanzas de un pueblo dividido. Aspectos plasmados también en gran
medida a través de escenarios que nos cuentan y que nos lloran. Que nos
piden que los escuchemos, que satiricemos lo absurdo de la guerra si cabe y
gue hemos podido descubrir a lo largo del recorrido del presente trabajo, que
desde el principio se ha manifestado fiel al compromiso de cumplir los objetivos

marcados.

Asi pues, de la mano del departamento de arte, nos hemos adentrado en la
génesis de los espacios que nacen del legado de la historia, compilados para la
ocasion gracias a la labor de produccién artistica de los tres directores de arte
que hemos elegido. Esto no implica que nos hayamos olvidado del resto que
han formado parte del cine espafiol desde sus origenes. Incluso de los que no
tenemos conocimiento de sus nombres, pero cuya presencia ha quedado
patente en peliculas como Bohemios (Ricardo de Bafios, 1905) o El ciego de la
aldea (Angel Garcia Cardona, 1906). Tampoco de otros de prolifico recorrido
profesional como Antonio Labrada, Eduardo Torre de la Fuente, Enrique
Alarcon, Antonio Simont, Andrés Vallbé, Jaime Pérez Cubero, Rafael Palmero,
Alfonso de Lucas, Augusto lega, Ramiro Gomez, Adolfo Cofifio, Gumersindo
Andrés... ni a las mujeres que demostraron que éste no es un oficio sélo de
hombres como Elisa Ruiz, Rosa Ros, Soledad Sesefia... 0 a directores de arte

valencianos como Teddy Villalba, Francisco Canet o Francisco Présper, el cual
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estudi6 Bellas Artes en la Academia de San Carlos?.

También recordamos a profesionales que hoy gozan de gran éxito como
directores y que tienen a sus espaldas la experiencia de llevar el peso del
departamento de arte, como Fernando Trueba o Alex de la Iglesia. A todos
ellos les tenemos presentes, pero debido el tema que nos ocupa y por los
motivos citados en la introduccion de este trabajo nos hemos visto con la
obligacién de acotar el estudio a Murcia, Rosell e Hydallgo, los cuales han
sabido nutrirse de cada vestigio del pasado que aun perdura en la memoria a
través de los mas dispares referentes que hemos estudiado tales como
fotografias, registros filmicos o los objetos mas mundanos con el fin de llevar a
cabo la reconstruccion de la historia mediante una combinacion de elementos
gue ayudan a dar forma, color y textura a los recuerdos tefidos de rencor que
hoy quedan de la Guerra Civil Espaiiola.

Todo ello a pesar de que a veces esta reconstruccién no sea precisa en su
relato, que burle a la realidad o que busque una estética actual camuflada de
discurso sobre el pasado; qué importa esto cuando el espectador se emociona
y cree en aquello que ve. Asi se entiende desde la posicion de los directores de
arte. No son notarios, ni lo pretenden ser, por tanto obvian su responsabilidad
civil en lo que al imaginario refiere. Tan sélo quieren hacer verosimil un relato
con el fin de obtener la empatia del publico con la historia y con el propio
espacio para que, de este modo puedan entablar un dialogo
independientemente de la realidad mas exhaustiva.

No obstante a veces no pueden evitar que el publico tome prestadas sus
recreaciones para convertirlas en memoria. Es parte de la magia del cine,
cuyos artificios hemos compartido para honrar a nuestro objetivo de ver como
la direccion de arte reconstruye el pasado y con qué recursos, todo ello con la
inestimable colaboracion de sus actores, magos del ilusionismo dispuestos a
revelar sus trucos que, como grandes profesionales que son siempre nos
resultan invisibles. Y precisamente de eso se ha encargado el presente

proyecto, de mostrar al publico que la ilusion de lo que vemos en el cine no es

29 Actual Facultad de Bellas Artes de San Carlos de la Universidad Politécnica de Valencia.

80



sino mucho esfuerzo, dominio de la técnica, conocimiento, y sobre todo,
pasion. La misma con la que Murcia, Rosell e Hydallgo arrancan cada proyecto,
la misma que se ve amenazada ante los imprevistos, la misma que se
comparte con el resto del equipo tras meses de duro trabajo cuando por fin
tiene lugar el estreno y se oye cémo el publico rie, sufre, siente, y en definitiva,
vive. Porque ¢ qué es el cine sino la vida? la que se le da a unos personajes y
unos espacios pero también, en el caso de los filmes que recrean la Guerra
Civil Espafiola, una vida dura, marcada por los abusos, por la destruccion, por
la ideologia para algunos y por el azar para otros, pero la vida al fin y al cabo, a
la que rinden tributo con cada detalle los directores de arte, tan olvidados
desde los anales de nuestro cine.

De hecho, no es facil encontrar libros o articulos sobre ellos, y hasta hace poco
raras veces aparecia su nombre en los carteles de las peliculas. El primero en
ser acreditado en un reparto fue Vicens Raspall en 1905, con el filme de
Fructués Gelabert Los guapos de la vaqueria del parque como decorador
(Gorostiza, 1997: 17), pero no era lo habitual. Otros nombres que sonaron,
aunque décadas mas tarde y también de forma esporadica, fueron los Pierre
Schild en los carteles de Ufisa, con trabajos como Pepe Conde (José Lopez
Rubio, 1941), Sucedié en Damasco (José Lopez Rubio, 1942), y Fiebre (Primo
Zeglio, 1943); o Sigfredo Burmann, por Bambu (José Luis Sdenz de Heredia,
1945), Mision Blanca (Juan de Ordufia, 1946) y Agustina de Aragén (Juan de
Ordufia, 1950) (1997: 11), ambos de procedencia foranea. La mayoria de
directores de arte espafioles tuvieron que esperar un poco MAas para ser
reconocidos, y aun en la actualidad, a pesar de que haya galardones que
premien su labor, nos encontramos con que, a menudo, no aparecen en las
fichas técnicas de los filmes. Pero no obstante estan y velan por nuestro cine, a
pesar de que el publico no suela tomar consciencia de su trabajo, a pesar de
que el presupuesto destinado a sus quehaceres profesionales sea, en

proporcién, menos de la mitad que hace cincuenta afios®, a pesar de que

%0 Segun Galicia, en una pelicula hace treinta afios el presupuesto del decorado estaba entre
el veinte y el treinta por ciento de su coste, alrededor de 1995 se llevaba un cinco por ciento

escaso (Gorostiza, 1997: 158), segun Murcia, en la actualidad casi siempre baja del cinco.
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muchos aun no se aclaren con la nomenclatura con la que apelarles. A pesar
de todo, ellos son mas felices cuanto mas desapercibidos pasan para el
espectador que centra su atencion en vivir la historia que se cuenta, se sienten
satisfechos cuando consiguen, con los pocos recursos y ante la situaciéon
econdmica por la que histéricamente pasa el cine espafiol, ubicar a unos
personajes en un espacio digno y verosimil, y nada les importa el nivel que los
vocablos confieran a su cargo. Parrondo, en la entrevista que concedié a

Gorostiza decia:

"iEsa cosa tan absurda del "Production Designer"...no lo puedo ver! A mi
me gusta ser decorador. Yo quiero ser decorador, pero aqui, no sé por
gué, en una reunién que hubo, a todos los decoradores les gustaba lo de
director artistico. Yo no lo puedo entender. La palabra en castellano es
decorador, y ademas suena muy bien, yo no quiero ser director de nada...

gué cosa mas tonta". (1997: 141).

Decorador, director de arte, Production Designer... términos que en Espafia son
cuestion de gustos y de la personalidad de cada uno. La misma que le
confieren a los decorados y a los objetos que en cada filme dejan su huella
particular. Con todo ello, nunca seria igual, volviendo a los tres directores
artisticos que nos ocupan, una batalla contada espacialmente por Hydallgo
como ya la vimos en Balada triste de Trompeta, como por Murcia o Rosell.

Asi pues vemos que no es baladi el papel que cada de uno de ellos tiene en el
conjunto de una pelicula, ya no sélo en lo que al resultado final refiere sino
también al propio peso de éstos en el desarrollo de la misma, algo que si bien
no se hace valer en pos de la armonia del equipo, en alguna ocasién se ha
demostrado, como en el rodaje en Espafia del filme La muerte tenia un precio
(Sergio Leone, 1965).

En esa ocasion, el director de arte, José Luis Galicia®, cansado de que el

productor, que hasta el momento habia cumplido con sus menesteres, dejara

%! Entrevistado por Gorostiza el 20 de junio de 1995 para el libro Directores artisticos del cine
espafiol.
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de pagarle y evitara el encuentro con él, y viendo crecer sus deudas con los
proveedores de materiales para la construccion de los decorados asi como con
su equipo de trabajo, un dia, amenaz6 con que, de no cobrar, no se rodaria.
"Me fui pensando: '¢,cémo impido yo que un equipo de ciento ochenta personas
o asi no ruede?" (Gorostiza, 1997: 156). Con lo que contratdé a un grupo de
gente que desmontaria el set si vencia el plazo que Galicia le dio al productor,
y asi se hizo. Finalmente, y tras esta forma de hacer valer su trabajo se le pag6
cuanto se le debia y pudo rodarse con normalidad. No son las formas
habituales, de hecho él mismo dijo "Es la Unica pelicula en el cine espafiol que
ha parado un decorador" (Gorostiza, 1997: 157), pero nos sirve de ejemplo
para ver la gran importancia que tiene su trabajo, a veces ninguneado, pero
fundamental en la narracion ya que, sin él los personajes estarian desnudos en
el espacio, desamparados, puesto que los decorados no son sino el contexto

visual que les arropa sin el cual aun no entendemos la ficcién filmica®.

Asi lo hemos podido ver en los diferentes ejemplos que nutren este trabajo. El
avion en torno al cual gira Dragon Rapide, las calles de Madrid por donde
anduvieron las trece rosas, el marco espacial de la espectacular batalla del
arranque de Balada triste de trompeta, las trincheras de Libertarias o la
Granada de La luz prodigiosa. Todos ellos han contribuido a tejer nuestra
memoria a través de la imagen, algo que se convierte en fundamental
especialmente cuando estamos ante hechos acontecidos a partir del siglo XX
gue es el momento en que, gracias a la expansion de la fotografia, la imagen
tiene gran peso en nuestros recuerdo. En este sentido, como apuntaba
Sanchez-Biosca en la entrevista realizada por Ferran Bono®, "el cine es
imagen y el recuerdo de la Guerra Civil cada vez se plasma mas en imagenes
sustituyendo asi a los recuerdos reales" (2006), o en el caso de no tenerlos,
proporcionandolos, algo que servira para hacer vibrar el espiritu del espectador

gue tomara consciencia de quiénes fuimos y como fuimos, con la voluntad de

% En el teatro actual el publico si estd mas acostumbrado a los fondos neutros, sin elementos de
decoracion, pero no el cine, excepto en casos muy concretos (generalmente de caracter documental).
Un ejemplo es el cortometraje de la cineasta Azucena Rodriguez Cultura contra la impunidad (2010),
qgue denuncia la impunidad de los crimenes del franquismo y el abandono al cual se han visto
abocadas sus victimas.

% 20 de noviembre de 2006.
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no repetir la barbarie, gracias no sélo a aquello que el cine muestra, sino
también a cuanto transmite, fructifero mar de sensaciones, en el cual el arte
escenografico es un factor mas que interviene en la construccion de un

recuerdo nutrido de la destruccion de la guerra que muestra la gran pantalla.
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6. ANEXOS

Entrevistas a los directores de arte
(Transcripcion de las entrevistas realizadas a Félix Murcia, Josep Rosell y Edou Hydallgo
en octubre de 2011).

FELIX MURCIA

La reconstruccién histérica desde la direccién de arte

La reconstruccion historica depende del grado de rigor que tenga la historia, no siempre
tienen que ser rigurosas, con que sean verosimiles a veces es suficiente. Pero
naturalmente si se cuenta un hecho histérico que no es de ficcibn o que no esta
ficcionado, pues si que requiere, primero, saber todo lo que se sabe para poderse inventar
después lo que no se sabe. Entonces la investigacion que hacemos, normalmente, es en
base a todo lo que es informacion grafica; nosotros trabajamos con la imagen y en primer
lugar pretendemos recopilar todos los datos, todos los testimonios, que haya gréaficos de
todo tipo de historia. Hombre, si es medieval no existe la fotografia pero si que existe la
pintura, y ya sabemos que la pintura es un interpretacion del autor, no es tampoco el rigor
de la fotografia, pero tenemos que partir de lo que se sabe. Y luego después a partir de
ahi aportamos también otros conocimientos que vienen de la literatura, vienen de las
hemerotecas, es decir, de cualquier fuente de informacion.

La guerra civil espafiola sabemos parte del rigor histérico a partir de la democracia, hasta
entonces habia estado vetado la informacion acerca de la "otra versién"; habia una
version Unica y esa era la que habia, la otra no era del todo rigurosa, mas que rigurosa,
divulgada, no habia conocimiento mas que del boca a boca. Todas la imagenes que habia
eran controladas y eran de parte de los ganadores.

Por lo tanto toda la informacién podiamos buscarla en el extranjero. Buscar libros de
fotografias publicados en otros paises que contrastabamos.

De cualgquier manera siempre que se han hecho este tipo de peliculas se han hecho en la

democracia, antes tampoco era posible hacerlas.
¢, Podrian usarse las imagenes de Capa como un observador extranjero de la Guerra
Civil?

Parte si, porque muchas de ellas tenian una intencibn muy especifica en un momento
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determinado, histérico; nosotros lo tenemos que ver sin hacer una analisis politico ni un
analisis emocional, sino simplemente so ya nos lo contara la historia que estamos
tratando, o lo llevard a cabo hacia el espectador la historia que estamos contando, pero
nosotros, en principio lo que tenemos que hacer es una reconstruccion de como era la
época, de como se vivia, qué ocurria, como era la vida cotidiana... como era el
pensamiento: eso es muy importante, saber cobmo se pensaba, saber también qué
posibilidades o qué puntos de vista con respecto al futuro, al presente, en fin, al pasado,
tenian las personas que vivian en esa época y sobre todo como era la forma de vida, eso

era lo més importante.

Entonces claro, esa documentacion, quizas en las fotos de Capa no viene, pero si viene
en las hemerotecas, en publicaciones de revistas, etc. todo tipo de documentacién que
hubiera podido haber en esa época fuera de Espafia con respecto a Espafia.

¢, Qué pasa con los cronistas graficos nacionales como Agusti Centelles, etc. que
hicieron la cronica grafica de la guerra? ¢los mantenemos al margen por su
connotacion politica?

No, nosotros no hacemos esa discriminacion. En cada historia, aunque sea de la misma
época pueden tener una intencién o tratamiento distinto, entonces ésa es la pauta que
nosotros seguimos. Puede que haya un cronista que se acerca mas a la intencién que
buscamos, entonces no hay ninguna discriminacion; simplemente que es mas valido o

menos valido en relacién a la historia que tenemos entre manos.

¢,Cual es tu primera pelicula en que tratas la Guerra Civil?

La primera, bueno, que fueron dos, el mismo afio practicamente, se rodaron seguidas.
Una es El hermano bastardo de Dios que es una pelicula que dirigié Benito Rabal, el hijo
de Paco Rabal y que esta basada en una novela de José Luis Coll que es una biografia
de cémo vivid la guerra de nifio en Cuenca y entonces ves bueno, la guerra desde un
punto de vista de un nifio y su familia contada desde ese punto de vista infantil.

Y luego, el mismo afio, hice Dragon Rapide, que es una cronica,... €so Si que es una
reconstruccion ya que no esta novelado ni es ficcién, de cdmo Franco hizo el famoso
vuelo en el avion Dragon Rapide desde las islas Canarias donde él era capitan general

hasta Melilla para entrar en la peninsula con el ejército moro.
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.Y en ese caso de donde sacas las referencias?

En primer lugar contemplamos la version que nos da la parte protagonista y después la
contrastamos con lo que dice un historiador. Ten en cuenta que estas peliculas ya se han
hecho en la democracia y por tanto a partir del 78 que ya tenemos una constitucién y ya
estamos en democracia salieron muchos puntos de vista que nunca se habia conocido o
nunca se habian podido decir.

Entonces contrastamos con algunos historiadores que contaban el mismo hecho incluso
contrastado con la prensa de la época que contaba a su vez el acontecer y luego el propio
guién es ya una fuente de fiabilidad porgue lo que estamos contando ya el guionista lo ha
escrito documentandose, por tanto nosotros lo que tenemos que hacer es darle forma,

darle imagen a lo que él ya nos cuenta.

&Y qué pasa con los testimonios orales?

Los testimonios orales son mas dificiles de conseguir puesto que es una fuente de
investigacion un tanto azarosa, tienes que conocer a alguien que pueda contar porque ha
vivido alguno de esos sucesos y puede que no sea la persona mas adecuada porque no
ha participado sino que los ha oido contar y por tanto también ha habido una distorsion.
Por tanto los testimonios orales en todo caso cuando recurrimos a ellos es con personas
gue han vivido los hechos. Normalmente este tipo de cine como se remonta a un pasado
es muy dificil de encontrar, en una pelicula de personajes como es Dragon Rapide, es

dificil que cuenten los que participaron qué es lo que paso, no lo contarian nunca ademas.

En Dragon Rapide, ¢de dénde sacamos el famoso avién?

Bueno, en primer lugar, el modelo del avion era un modelo ya conocido porgue estaba en
uso y era un avién muy resistente, muy ligero, y era el mas adecuado para hacer el vuelo
y el trayecto que queria hacer Franco, porque el avion vol6 desde Londres hasta Tenerife.
Luego de Tenerife a Melilla y ya luego de Melilla ya pasaron el estrecho. Y por tanto ese
avion me llamé mucho la atencion porgque el modelo existia.

Y lo encontramos en Londres, todavia en uso, para vuelo acrobatico, etc. Y tuvimos que
pintarlo como era el de la época porque estaba pintado de otros colores y tenia un
problema que es que el fuselaje de esos aviones era de tela de lona, entonces las capas

de pintura iban acumulando peso, entonces teniamos problemas para pintarlo, el duefio
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del avidn no queria porque entonces no iba a poder volar en las condiciones normales, iba
a tener problemas, entonces no pudimos hacer una reproduccion exacta de los colores
pero mantuvimos los que tenia combinados con algun detalle para que pareciera que era
el mismo; De todos modos tenian una reproduccion o la siguen teniendo en el museo del
aire de Cuatro Vientos. Una reproduccion también de un modelo igual pero también tenia

sus posteriores reformas.

¢,Cudl es la diferencia en la direccion de arte de una historia vista por un nifio
respecto alavista por un adulto?

La primera permite mas licencias, permite dar interpretacién puesto que, a pesar de que
es una biografia, es una biografia novelada y en parte con una intencionalidad, el propio
titulo ya dice algo El hermano bastardo de Dios, ya se esta refiriendo a la crueldad de la
guerra y la incomprensién por parte de un nifio del por qué de las guerras, de la
destruccion de las familias, del por qué de la crueldad... de todo esto. Entonces eso nos
permitia dar una vision de la realidad un tanto estilizada, un tanto digamos irreal, mientras
gue la otra version no; se tenia que ajustar a unos hechos conocidos a unos lugares

conocidos, con una cronologia, una informacién histérica.

Has trabajado en peliculas que tocan la guerra pero al margen de la guerra, como
Mararia o Gallego.

Si, estas peliculas lo cuentan desde un punto de vista de la sociedad y de los aconteceres
humanos que se ven en un momento dado cortados o influidos o hay un paréntesis en sus
vidas debido a la guerra. Pero una vez la guerra finaliza se reanuda la vida que se habia
comenzado y es como que de alguna forma, segln en qué caso, les ha cambiado o les ha
modificado algo. En el caso de Mararia la historia, con esa ruptura de personajes porque
uno de ellos viene a la guerra a la peninsula (porque la historia transcurre en Canarias)
pues se rompen unas relaciones amorosas entre los dos personajes protagonistas que no
se vuelven a reanudar nunca mas. Algo pasa, algo ha pasado al personaje que se fue y al
gue se quedo; por tanto eso esta presente pero no transciende en el acontecer.

¢Cbmo através de la direccion de arte consigues emocionar, hacer sentir, etc.?
Bueno, realmente son los personajes fundamentalmente los que transmiten las

emociones, lo que ocurre es que nosotros si que apoyamos el clima dramatico con la
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expresividad que pueda tener el espacio, con lo que si que lo que se hace es un estudio,
o por lo menos se deberia hacer siempre, de la expresividad de escenario en relacién a la
expresividad dramatica, al clima dramatico que vaya a tener cada secuencia. Para
explicarlo de una manera mas gréafica: en un mismo escenario que puede aparecer diez o
doce veces 0 aunque sea so6lo dos, si en una transcurre una accion totalmente tragica y
en el mismo escenario hay una secuencia en la que aparece una accion totalmente festiva
el escenario no ha cambiado porque cronolégicamente no puede variar, pero si que
podemos acentuarlo de forma que la luz sea mas dramatica también o que los colores
cambien por el apoyo de la fotografia, incluso a veces llegamos a cambiar el color del

decorado.

La luz prodigiosa. Cambio de decorado del fondo de Granada. ¢Cémo se solventa?
¢Maqueta? ¢ posproduccion?

Ese paso de tiempo precisamente hoy se ha hecho con el apoyo digital, con una
incrustacion, se ve como ha cambiado y cédmo la ciudad ha crecido... Eso se hace hoy
digitalmente pero se hace también artesanalmente y siempre se ha hecho artesanalmente
a base de maquetas, maquetas matte painting o pintadas sobre cristal, o pintadas sobre

aluminio recortable o corpéreas en miniatura, en fin, hay muchas formas de hacerlo.

¢El director de arte ha de ser mafioso?

Lo que hace realmente es disefar, disefia y luego hay que hacer una serie de planos
técnicos para que eso se plasme, pero realmente nosotros con nuestras manos no
hacemos nada de eso, es realmente lo mas parecido a un trabajo de arquitectura, o de
pintura, o de ingeniero, es realmente una mezcla de cosas; una mezcla de conocimientos
gue nos ayudan a tocar distintos aspectos de los espacios, incluso de los naturales; hay
una pelicula que hice yo, El corazén del bosque, de Manuel Gutiérrez Aragon que toda
transcurre en escenarios naturales y hubo que hacer arboles naturales y hubo incluso que
trasplantar un maizal de Cérdoba a Santander; cantidad de cosas que el espectador no
percibe, ese es el mayor halago que podemos recibir nosotros, que el espectador no sepa
gué hemos hecho, donde esta la trampa, y en esa pelicula me decian "¢ Qué has hecho?"
y bueno habiamos hecho desde arboles artificiales que ya habia pero tuvimos que hacer
otros porgue un personaje se metia dentro, y cantidad de cosas, rocas, para hacer un

travelling montar un campo de helechos, uno por uno, para que no se vean las vias... en
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fin, cosas de ésas que luego el espectador no las ve, naturalmente, afortunadamente.

Referencia de un libro y documento grafico basico de referencia
Un libro basico no hay, yo lo que hago es tener varios y contrastarlos.
Esto es una historia ilustrada de la Guerra Civil y ésta es de Ricardo de la Sierva, y ésta
es de la Segunda Republica, Ediciones Acerbo y es de otro autor contradictorio con éste,
y asi vamos mirando libros y son el mismo tema pero de distintos cronistas, de distintos
historiadores, de distintos reporteros, es la Unica forma de poder contrastar y llegar a un

punto de informacion en que nos permita tomar decisiones nosotros mismos

Diferencia entre cine de ficcion y otro en que si que tiene un rigor basado en lo
ocurrido. ¢Qué diferencia hay? ¢Qué licencias se puede permitir el director de arte
y en base a qué referentes?

Las licencias que nos permite siempre es jugar con lo que no se sabe, como no se sabe
podemos inventarnos cosas, pero para llegar a saber que no se sabe tenemos que
investigarlo, entonces eso nos da una cierta libertad, es como si lo trasladamos a una
época mas remota, que hay menos informacion si sabemos por ejemplo cémo se vivia en
la edad media y sabemos como era la vida cotidiana, y sabemos con qué materiales se
trabajaba, y qué habian inventado, y qué inquietudes tenian nos podemos inventar cosas
gue no sabemos si fueron pero si pudieron ser sabiendo todos esos datos.

Ocurre lo mismo a partir de una fecha en que la informacion no es total, que hay lagunas,

incognitas o que no se ponen de acuerdo los que dicen saberlo y dicen cosas contrarias.

Sobre la responsabilidad civil, dado que lo que se ve en cine es lo que se cree el
espectador.

Esa responsabilidad yo no la asumo, puesto que yo soy uno de los que se quejan de que
cuando busco una informacion encuentro una informacion que al contrastarla veo que no
es rigurosa, por tanto tratamos de acercarnos al madximo a una informacion honesta, y por
otro lado también el propio contenido de la historia, si es un contenido de ficcién permite
licencias ya a la ya la propia historia y nos apoya en que nosotros sigamosla apoyando

también.

Yo suelo meter muchos gazapos en mis peliculas, pero los meto sabiendo cémo los meto
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y donde, entonces pocas veces me han pillado. Pocas o creo que ninguna, lo tengo que

decir yo, decir "esto era mentira" "esto me lo he inventado yo, esto en la época no existia,

ni fue asi", y sin embargo da la sensacién de que pudo ser o de que fue.

Sobre el tema de hacer broma al resto del equipo con los decorados.

Cuando se construyen decorados que son totalmente artificiales y no estan en el estudio,
estdn en otros escenarios preexistentes naturales, apoyandolo, son prolongaciones de
algo que ya hay, entonces el equipo entra a un sitio real pero no sabe si lo que esta
dentro es todo real; piensa que lo es, entonces muchas veces que no lo es le decimos
"eso es falso" y es verdadero. Y otras veces le decimos que es verdadero y es falso, y
tienen tal desconfianza que muchas veces les pillamos que van tocando las paredes si

suena hueco para ver si son artificiales o reales.

¢En qué ha cambiado el cine espafiol en lo que refiere a la direccion de arte referido
ala guerra civil en los ultimos veinte afios?

Hombre, ha cambiado porque ha cambado el propio cine, a medida que evoluciona el cine
evolucionan todas la especialidades, en la nuestra probablemente aplicado a las nuevas
tecnologias. Es lo que estd haciendo todo el mundo en todas la profesiones, pues a
nosotros nos corresponde una parte también de esas nuevas tecnologias, que es un poco
la escenografia virtual, que es la escenografia digital aplicada, combinada con la fisica, es
decir se siguen haciendo decorado fisicamente, también los que se combina una parte
natural, una parte artificial, una parte virtual, y entonces esas herramientas nuevas nos
han ayudado a dar una mayor dimension todos los espacios y a darle un matiz, sobre todo
cuando es cine como expresion artistica en la que esos efectos se utilizan con mayor
sentido de la expresividad plastica y de la expresividad dramatica. En eso hemos
evolucionado algo mas.

También hemos evolucionado a lo largo de estos veinte afios en cuando a las nuevas
tecnologias, porque un poco antes si que habia habido una evolucién porque lleg6 a
haber una ruptura generacional entre los directores de arte que trabajaban en los estudios
gue toda la vida trabajaron alli y cuando los estudios desaparecieron se tuvieron que
lanzar a la calle para rodar en escenarios naturales. Entonces no llegaban a combinar
bien todavia esa conjuncién de escenario preexistente con escenario artificial. Después

llegamos otras generaciones que precisamente nos habiamos formado en estudio pero
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gue habiamos empezado a rodar en escenarios naturales, éramos también una
generacion posterior y ahi se rompié un poco, a mejor también, la calidad de los
escenarios.

Una cosa que se empez6 a valorar y que no se habia valorado hasta entonces es el
escenario natural por si mismo como expresion artistica sin necesidad de demasiadas
manipulaciones, es decir, buenas localizaciones... eh... antes no se apreciaba tanto la
expresividad de los escenarios naturales, decian bosque e iban a un bosque, podia ser
mas o menos bonito pero no profundizaban en si era lo adecuado para lo que se tenia

gue expresar alli. Y ahora eso si se hace.

Alguna anécdota

De Dragon Rapide: Los decorados que tuvimos que hacer eran todos reflejando que
estabamos en el mes de julio, claro el alzamiento fue el dieciocho de julio, pero lo
roddbamos en enero y lo rodabamos en Madrid y tenia que parecer que estdbamos en
Canarias. Entonces rodabamos con las ventanas abiertas, para que diese la sensacion de
verano, estdbamos todos helado de frio, y habia también un problema con el aliento de
los actores, y lo que recuerdo era dificultad de conseguir ese clima de verano cuando casi
todo eran escenarios naturales menos dos o tres escenarios que se hicieron en estudio;
uno era el interior de Dragon Rapide. Entonces lo mas dificil ya no era reconstruir la
época sino dar la sensacion de que era verano y que hacia calor y estdbamos rodando en
enero.

En la pelicula Dragon Rapide se cuenta como un famoso vehiculo de la guardia de asalto
fue a buscar a Calvo Sotelo, se lo llevaron y lo asesinaron; bueno, pues ese vehiculo
tenia unas caracteristicas especiales, entonces habia que saber cémo era porque habia
que reproducirlo. Entonces es este libro encuentro una foto de parte del vehiculo, cémo es
por dentro, como tiene los asientos pero no lo tengo completo; entonces, en otro libro
encontraré como era en otra foto diferente. Y eso es lo que vamos haciendo, buscando
complementar cuando toda la informacidon que buscamos no es completa pues la
buscamos en varios libros, en varias fotos, o en fin, por todos los medios.

Entonces en un libro veo cémo es el vehiculo que es éste pero no sé cdmo es por dentro,
entonces me falta informacién; una cosa tan simple como pueda ser un vehiculo, bueno
pues asi es todo en una pelicula histérica, entonces recurro a otro hasta que encuentro la

informacién que voy buscando. En este caso afortunadamente la encontré en estos dos
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libros pero podria haber sido en tres, en cuatro o no solamente un vehiculo, sino bueno,
como era el avion Dragon Rapide... toda la informacién que se pueda necesitar.

Aqui dice en el pie de foto: "La camioneta nimero diecisiete de la direccion general de
seguridad tristemente célebre por haberse perpetrado en ella la muerte de Calvo-Sotelo".
Parece que no es un instrumento que tiene una importancia histérica aunque después de
los afios no se tenga en cuenta pero en aquel momento la tuvo y tuvo una repercusion
mediatica este vehiculo. Por tanto en la pelicula debe tener también la importancia que se
le debe dar. Por lo tanto no bastaba con esta documentacion habia que buscar un
vehiculo parecido y transformarlo hasta que lo pareciera o construir uno.

Estos libros realmente son de los primeros; se ve por el tipo de edicién y de fotos que su
calidad no es muy buena que fueron de los primeros que se pudieron adquirir después
del franquismo. Ahora hay mucho mejores.

Tenemos éste de billetes y monedas pero luego hay también compendios, por ejemplo en
éste de las fuentes de la memoria que empieza en el novecientos y acaba en el 39 pues
tiene también documentacion muy interesante, que es paralela a la propia guerra.

Es una cuestion de encontrar quien te de la informacion y luego la contrastas.

Este libro es muy posterior a los anteriores pero es bastante fiable y es una cronologia dia
a dia desde el dieciocho de julio hasta abril del 39.

Para el dinero lo que hacemos es ir a los numismaticos, y entonces alli es donde se
adquieren los billetes de la época auténticos, y bueno, los billetes de curso legal no se
pueden utilizar; hay que reproducirlos. Pero a veces utilizamos billetes de verdad porque
se pueden utilizar todavia en las numismaticas, sobre todo papel, moneda menos, pero
papel se puede comprar. Constantemente al reproducir la vida cotidiana aparece el
dinero, es algo que es parte del ser humano, el dinero va con él y lo mismo que el dinero
el tipo de recursos que pueda haber para todo; desde los menus de la comida que se
comia en la época, la alimentacion... hasta juguetes. Por ejemplo los de los afios 30.

Pues aqui tengo un libro de juguetes de los afios La vida cotidiana entre 1900 y 1936.
Vamos a 1936 y podemos ver qué actividades ladicas habia, o qué deportes se
practicaban, en qué se entretenia la gente, a qué juegos jugaban, cdmo eran esos juegos,
cémo jugaban los nifios... en general toda la vida cotidiana.

Realmente es facil documentarse hoy dia desde que existe la fotografia naturalmente,
pero cuando tenemos que recurrir a la pintura ocurre lo mismo; buscamos pintores de la

época y contrastamos entre distintos pintores cOmo se reconstruia la época.
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A la hora de reproducir cosas de la vida cotidiana como pueda ser un comercio, una
tienda, una cantina, un bar, un café, lo que hacemos es informarnos de lo que se tomaba
en la época, qué es lo que se consumia. Pero todo eso hay que reproducirlo; l6gicamente
habia unas marcas, unos anagramas, unos distintivos, entonces utilizamos ediciones de
libros en los que realmente vemos segun el producto. Por ejemplo dentifrico, pues vamos
a ver cuales corresponderian a la época que estamos reconstruyendo. Y asi nos ayuda
toda esta informacién y ademas sobre todo porque esta muy bien hecha la reproduccién
en el libro y se puede perfectamente apreciar la calidad que tiene y bueno, nos da mucha
informacién, no solamente por reproducir en si misma una botella de un licor determinado
sino porque ademas nos explica quién lo fabricaba, dénde, cémo, de qué manera etc., y
siempre es informacion que nos ayuda a tener un conocimiento mas amplio del momento

histérico que pretendemos reproducir o representar.

JOSEP ROSELL

¢,Cual es laimportancia, la misién del director de arte?

La importancia depende de quién lo mire y la labor también es complicada de saber y
decir. Porque también depende de quién lo diga, en qué pais, en qué pelicula, y con quién

trabajes, la direccién de arte de un pelicula tiene una importancia u otra.

Si tenemos que trasladar la pelicula al periodo de la guerra civil, qué hace el
director de arte?

La Guerra Civil Espafiola vista a través del cine tiene una complicidad especial y es
porque la Guerra Civil espafiola practicamente no se aborda desde la mirada del cine,
hasta practicamente la muerte de Franco. Durante cuarenta afios hay muy pocas
peliculas sobre la Guerra Civil Espafiola. Entonces, se aborda un tema cuando han
pasado muchos afios de este hecho. Hay mucha distancia, ¢ esto qué quiere decir? nada
bueno ni malo, si que quiere decir que esta distancia ha provocado cierto oscurantismo
sobre este hecho; mira si ha provocado oscurantismo que hasta hace pocos meses esta
la famosa maleta que se descubri6 en México sobre la Guerra Civil espafiola de tres
fotografos bastante importantes, y esta maleta se encontré hace tres afios o cuatro no
hace mas tiempo, en el siglo XXI, una guerra que terminé en el afio 39 del siglo pasado.
Entonces la Guerra Civil Espafiola siempre ha sido abordada con una mirada muy lejana y

con un oscurantismo de material de informacion, no con toda la informacion posible.
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¢,Dbénde busca el director de arte?

En mi caso si hablamos de Libertarias, que es la pelicula que yo he hecho que el tema
central es la Guerra Civil, porque comienza con la Guerra Civil y acaba con la Guerra
Civil, empieza el dia que Franco se subleva, el dia siguiente se sublevan en Barcelona
contra Franco, alli empieza la pelicula y la pelicula acaba en Aragon cuando ya entran las
fuerzas de los moros nacionales de Franco. La pelicula transcurre a lo largo de toda la
Guerra Civil. En esta pelicula pudimos tener acceso a mucho material ya de la filmoteca,
por suerte ya habian pasado afios, y habia mucho material gréfico filmado de la filmoteca,
la famosa maleta no habia aparecido, incluso yo tengo algun libro que dice Fotos inéditas
de la Guerra Civil Espafola, porque iban apareciendo libros sobre la Guerra Civil
Espafiola con fotos nuevas. Y también se puso de moda la Guerra Civil, se puso de moda
porque era un ejercicio que la cinematografia espafiola tenia que hacer, reflexionar sobre
una guerra civil que habia tenido. Espafia no tuvo la oportunidad antes de los afios
setenta de hacer un ejercicio de reflexion histérica sobre su propia guerra.

Actualmente, a raiz de toda la polémica sobre la recuperacién de la memoria
histérica, ¢podemos hablar de una nueva moda de este tipo de peliculas?

He dicho la palabra moda, pero no es una moda, sino mas bien una necesidad, pienso
gue cualquier sociedad tiene necesidad de reflexionar sobre lo que le ha pasado. Si lo que
le ha pasado es una guerra civil entre la misma sociedad es necesario reflexionar sobre la
memoria; la memoria histérica se ha de recuperar, no hay otro remedio. La
recuperaremos hoy o mafiana o si no de aqui un afio o si no de aqui cien, pero la
recuperaremos.

El cine es un elemento importantisimo para recuperar eso, obviamente. Esta la literatura,
la fotografia, todas las artes, pero el cine es un elemento fundamental para recuperar eso.
Nosotros hacemos ficcion, yo siempre digo que no soy notario de nada, ni de una época
ni de la Guerra Civil. Yo cuento una historia, pero no soy notario, ni tampoco historiador;
entonces yo cuento una historia, y eso es lo que importa, después esta historia sera
analizada, ahora bien, notario no soy, y habra mucha gente que esté en desacuerdo con
€S0 pero es mi punto de vista.

Yo he de contar una historia y tengo que poner unos elementos para que esta historia se

explique pero si he de poner un elemento que quizas no es exactamente de aquella época
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pero la explica muy bien y el pablico se lo cree, yo el elemento lo pongo.

Un ejemplo

En En brazos de la mujer madura me viene un caso contrario. sale un decorado que es el
Palau de la MUsica catalana, y sale no en la guerra sino en la posguerra inmediata. En el
Palau de la Musica catalana de la posguerra inmediata en la época en que rodamos la
pelicula s6lo habia una diferencia: una sola, el escudo que habia detras que eran las
cuatro barras catalanas que en la época de la posguerra fue tapado. ¢Y yo qué hice?
tapé, hice el mismo ejercicio, solamente tapé este escudo de la bandera catalana para
poner es escudo del aguila de Franco. ¢Y qué hice también? claro, alli ya no tenia nada
mas que hacer porgue el Palau es el Palau es como era y como es, pero si buscando
documentacion sobre la época vi que en el escenario habia unas grandes lamparas
hechas con un tejido de tela con muchos pliegues y estas lamparas solamente estuvieron
en la posguerra inmediata, después en fotos posteriores ya no estaban estas lamparas
tan grandes. Pues yo hice construir estas grandes lamparas y las puse porque
identificaban mucho la época del Palau de la Musica.

Respecto a lo contrario de eso: Los nacionales se identificaban porque llevaban la
bandera espafola, los republicanos se identificaban porque llevaban la bandera
republicana; La Unica diferencia que hay entre la bandera espafiola y la republicana es la
banda de abajo que una es morada y la otra es roja. Y después hay otra diferencia que es
el escudo: una lleva el escudo de Espafia con la corona mural y la otra lleva el escudo de
Espafia que en el fondo en vez de llevar una corona mural ni real lo que hay es una aguila
y pone "Una grande y libre" "Non plus ultra” El escudo del aguila de Franco no fue
inventado ni propuesto de una forma oficial hasta finales de 1937. Entonces, yo tenia un
trinchera que pasaba el afio 36, entonces mi pregunte era: "¢ Qué escudo pongo en la
bandera?" porque los nacionales llevaban la bandera republicana a la que le habia cosido
encima el color rojo para hacerla espafola, pero el escudo pero es escudo continuaba
siendo el escudo de la republica con la corona mural. Entonces "¢ he de poner el escudo
de la corona mural o he de poner el escudo del aguila?" no puedo poner el escudo del
aguila porque no habia sido inventado todavia, ni disefiado, ni dicho por orden ministerial
gue aquél era el escudo del pais, pero el ejército nacional ¢ qué escudo llevaba? llevaba el
escudo de la monarquia. Entonces hice eso: puse las trincheras de los nacionales con el

escudo de la monarquia. Y la bandera cambié el color morado por el color espafol, el
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color rojo. Pero todos me decian (actores, todos) que este escudo estaba mal, que el
escudo nacional era el aguila, no el de la corona mural. La gente tenia la percepcion de

gue el escudo estaba equivocado.

Entonces a veces tenemos que dejar de lado el rigor para hacerlo creible.

Yo en este caso fui notario, hice lo que era verdad, pero la verdad a veces nos lleva a
confusion. ¢Qué tenia que hacer? o poner un escudo que no existia 0 no poner ningun
escudo, quizas hubiera sido lo mejor, pero yo pues el escudo porque era asi, porque era
verdad.

Yo creo que nos hemos de ajustar siempre que podamos a un rigor histérico, lo que pasa
es que muchas veces el rigor historico puede llevarnos a confusion o a contradicciones de
la historia de ficcién que estamos contando, porque nosotros no somos notarios de una
época, no somos historiadores, no hacemos una tesis doctoral sobre la historia, sino que
estamos contando una historia de una ficcion, y la historia es lo més importante. Esta
historia esta basada en un documento histérico pero lo que tiene que aflorar es la ficcion
de la historia.

También podria ser un ejemplo, si tu tienes una fachada del afio 30 y ruedas en el 35 la
fachada tiene cinco afios, y es nueva, estd nueva de trinca las persianas estan muy
limpias, las cuerdas de las persianas estan bien... cuando tu ruedas aquellas persianas
llevan alli cincuenta o sesenta afios, estdn medio rotas, estdn sucias, estan
ambientadas... tU no puedes cambiar todas la persianas de toda la calle... si pones tres
persianas mas, ¢qué las pones nuevas, 0 viejas y usadas y sucias? pues seguramente

las pones usadas y sucias para que estén unificadas con las demas.

Sobre la responsabilidad civil, la gente toma de referencia el cine, no los libros
Somos responsables de un imaginario comun, como todas las artes son responsables de
un imaginario coman. Hay un imaginario que tiene la gente, nosotros tenemos que
establecer este imaginario como la verdad. Mientras que la gente crea que una cosa es
de una forma yo creo que todos tenemos que creer que es de esta forma. Eso es la
ficcion.

Por ejemplo, si hacemos una pelicula del siglo XV, seguro que la reina mas reina de toda
Espafia tenia todos los dientes negros y carcomidos porque no iban al dentista. Ahora

bien, ti haz una pelicula de la reina catdlica y ponle los dientes negros y carcomidos...
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uy... creo que no lo haremos, porque la reina tiene que estar guapa, porque en el

imaginario colectivo la reina tiene que estar guapa.

Sobre la direccion de arte en En brazos de la mujer madura

En En brazos de la mujer madura es una pelicula que viene después de Libertarias,
entonces en este caso tengo cierta experiencia, cierto bagaje de busqueda, y mucho
material de investigacion, pero también tengo la suerte de trabajar con una
documentalista que tuve todo el tiempo a mi lado buscando material sobre Barcelona en
concreto y sobre ciertos aspectos de la guerra. Esto en Libertarias no lo tuve, me lo hice
yo solo, en cambio en En brazos de la mujer madura por la estructura de la pelicula o por
razones "X" tengo una persona que me elabora un material de documentacién, sacada de
libros, de la hemeroteca, de materiales de la filmoteca etc., etc. Y la investigacién es
mucho més amplia, mas grande. Ademas En brazos de la mujer madura es una pelicula
gue pasa antes de la guerra, durante la guerra y en la posguerra. Entonces la ayuda de
esta persona fue una ayuda muy grande.

Casi todos los directores de arte de cine confeccionamos un libro de referencias o de
documentacion que muchas veces se llama Scrap Book, que quiere decir libro de
recortes; esta palabra la aplicé el cine como un libro al que también llaman "La Biblia", por
ejemplo.

Yo confecciono un Scrap Book sobre la temética de esta pelicula. Si por ejemplo en una
pelicula hay muchos vehiculos pues hago un apartado especial sobre vehiculos; si hay
armas hago un apartado especial sobre las armas, si trato hoteles hago un apartado
especial de hoteles.

¢,Dbénde busca el director de arte?

Bueno, hoy en dia esta internet, pero en la época en que yo hice estas peliculas no habia
internet. Pues lo que haces es ir a las bibliotecas a buscar libros, vas a las librerias,
compras libros, vas a las hemerotecas, vas a la filmotecas, es un trabajo de investigacion

de estos lugares.

¢,Cémo ha afectado la aparicién de internet a la labor del director de arte?
Yo antes hacia una pelicula y me gastaba mucho miles de pesetas en libros y ahora no

me los gasto. Pero la documentacién no es la misma, en internet no esta todo lo que yo
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tengo en libros de la época de la Guerra Civil Espafiola.

En internet hay mucho pero no esta todo. Estan las hemerotecas y todo lo que hay en las
hemerotecas no estad en internet, estan las filmotecas y lo que hay en la Filmoteca
Espafiola sobre la Guerra Civil tampoco esta en internet o sea, que el trabajo es mucho
mas exhaustivo; internet navega en una superficie, abarca mucho pero profundiza poco

internet. Internet tiene mucho errores como también tienen errores los historiadores.

¢,Cual es la posicion del director de arte a la hora de hacer una pelicula?

Depende de lo que expligue la pelicula. Libertarias es la segunda pelicula sobre la Guerra
Civil Espafola que habla del tema de la revolucion. Porque por un afio se hizo Tierra y
Libertad que es una pelicula de Ken Loach. En Tierra y Libertad por primera vez en la
historia del cine sobre la Guerra Civil Espafiola se habla del problema de la revolucién; de
gue se queria hacer una revolucion. Y de que se hizo esta revolucion. En este caso
Libertarias es una pelicula cuyo guidn tiene quince afios antes que Tierra y Libertad pero
por razones econdémicas no se pudo hacer.

Libertarias es la historia de una monja, una monja que se convierte en anarquista y que

las mismas creencias que tiene sobre Cristo las aplica después a Bakunin o a Kropodkin.

Y desde ladireccidon de arte como hacéis ese cambio de paradigma?

Eso en Libertarias estd muy subrayado desde el comienzo de la pelicula. Desde el
comienzo de la pelicula esta muy subrayado en muchas cosas. Comenzamos con gue es
la historia de una monja, y las monjas tienen que huir porque si no las matan; la monja va
a un prostibulo, por casualidad pero en la puerta del prostibulo ¢ qué hay? hay un sagrado

corazon.

Sobre algunos problemas de guién y realidad (sobre el casino de VIC)

El anarquista, el de la CNT que es el trabajador del casino se hace amo y poderoso del
casino y como no tenia tampén de lo hace con una patata. Y los guionistas escriben por
ejemplo que la puerta del casino da en medio de la plaza, en cambio eso los guionistas lo
escriben pero no se acuerdan que no es asi. Cuando fuimos a Vic con el director nos
dimos cuenta que el casino de Vic no da a la plaza sino da a una calle de al lado y que
ademas esta en un primer piso y no habia una relacién directa de la plaza con el casino
de Vic.
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Por otra lado cuando la Guerra civil a Vic quemaron la catedral asi como las pinturas de
Sert. Las pinturas de Sert y la catedral son otro elemento religioso. Nosotros mentimos,
hicimos una gran mentira; por la puerta de la catedral hicimos salir unos grandes cuadros
de las pinturas de Sert y los llevamos a la plaza a quemar; eso es una gran mentira: los
cuadros eran frescos, no se podian sacar por la puerta. No somos notarios. Ahora bien,
hacia falta sacar elementos religiosos y llevarlos a quemar a la plaza. En Vic hay fotos de
la Guerra Civil que tengo en libros y pone que nunca quemaron nada en Vic, ellos
llevaban a en medio de la plaza objetos religiosos que sacaban de las capillas, de las
iglesias y de las casa particulares. Sacaban los objetos de las casas, los llevaban a la
plaza y alli los rompian pero nunca los quemaron. Pero por un efecto dramatico el
guionista dice "Hagamoslo de noche y que los quemen" dado que es mucho mas
dramatico y mucho mas fuerte; tampoco el guionista es notario.

A la puerta del prostibulo hay una imagen religiosa, por la calle, también sacado de una
documentacion de la época los anarquistas van vestidos de obispos, con las mitras, los
baculos y las casullas, eso es otro elemento de la documentacién; todo eso son
elementos que van subrayando.

Hay una frase famosa de los anarquistas que es "Ni Dios, ni patria ni amo" y eso esta
pintado en la pared, pintado con una brocha. Y hay otra frase que no es que sea una frase
de la época, que fue una casualidad, cuando llegan delante de la libreria "Alma Acrata"
por casualidad delante habia una iglesia, entonces pedimos permiso al cura de la iglesia
para poner unas tablas para cerrar la iglesia, como si estuviera cerrada, como si los
anarquistas la hubiesen clausurado. Encima con una brocha pinté "Dios se ha ido", han
cerrado la iglesia y Dios se ha ido. "Dios se ha ido" no era una frase de la época de los
anarquistas pero era mas referencia a Dios, mas referencia a la religion. Y toda la primera
parte tiene muchas mas referencias a la religion mas alla de la monja.

Hay otra imagen en Libertarias que saqué de una fotografia de un libro que tengo y que
nos impacté mucho; era una foto, una instantanea que alguien saco, puede gque estuviera
el fotégrafo y todo, pero ahora no lo recuerdo, que es arriba de la puerta de la catedral,
arriba del todo habia una cruz de piedra que deberia de tener de tres a cuatro metros de
alto que la tiraron y en el momento que la tiran, a medio camino, bajando hacia la puerta
alguien le hizo una fotografia. Mira qué momento, que dura dos segundos en caer la cruz
y habia alli un fotégrafo haciendo la fotografia.

A mi esta imagen me impactdé mucho y al director también, y dijimos "tenemos que
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hacerlo". Y si, si, la rodamos.

Sobre otras limitaciones por presupuesto, permisos etc.

Al comienzo de Libertarias, que comienza en Vic con toda esta historia y después bajan a
Barcelona y en Barcelona es cuando sale la columna Durruti hacia Zaragoza para liberar
Zaragoza. Las imagenes del documento de la columna Durruti saliendo para liberar
Zaragoza son unas imagenes que ponen la piel de gallina, son imagenes grabadas en la
plaza que ahora se llama Juan Carlos | de Espafia, la "plaza del lapiz" o Diagonal-Paseo
de Gracia. En aquellas imagenes que es la Diagonal, se ve la Diagonal llena de gente,
camiones cargados con cafiones, gente gritando, son unas imagenes que yo cuando las
vi a la filmoteca dije: "¢ Es esto lo que tenemos que hacer? Esto es imposible... ¢hacer
esto? primero: es que ni lo sabremos hacer, ni tenemos dinero, ni capacidad, ni gente, es
gue es imposible... ni podemos cortar la Diagonal ni rodar eso...". Y con el propio director
dijimos "tenemos que hacer esto pero en pequefio porque no tenemos ni tiempo ni
capacidad".

Nosotros, el cine espafiol, somos un cine pequeiio, no tenemos la voluntad o esta cosa de
hacer "la gran pelicula”. Tampoco lo sabemos hacer. Entonces nos fuimos a la Plaza Real
y al lado de la Plaza Real, en una calle estrecha, y asi, en la Plaza Real, viéndola a través
de una calle estrecha pusimos ochenta personas y parecia que habia dos mil. Y vestimos
ochenta milicianos, tuvimos tres camiones y ocho coches y eso es la salida de la columna
Durruti. Lo auténtico, siendo notario, tendria que haber ido a la calle Diagonal y puesto
cuarenta camiones, ochenta cafiones y cuarenta mil personas o cuatrocientas mil
personas, que es como salié la columna Durruti.

Un amigo mio una dia vino al rodaje a hacer fotografias y después se presentd en el
rodaje meses después, en Aragén, un dia me llamo, vino y medio una caja oxidada, de
hierro, muy antigua, la abrid y dijo: "Mira, son fotos de la Guerra Civil Espafiola”. Entonces
aquella caja fue a parar en manos del director, del actor, de las actrices y todos ibamos
"oh, mira esta foto, mira qué caja, han encontrado de fotos de la guerra auténticas,
dedicadas algunas incluso". Todas aquellas fotos las habia hecho él en la Plaza del Rey
de Barcelona.

Yo reconoci en una foto que era del rodaje porque en un camion yo escribi "A Zaragoza"
en blanco de Espafia y reconoci mi letra, por que el resto no lo podia reconocer.
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¢,Cémo resuelve el tema del burdel? porque nadie debié de documentarlo...

Es verdad, hay poca documentaciéon sobre los burdeles, de hecho en el burdel hay
elementos que no sé si son exactamente de la época. Porque por ejemplo hay un
elemento que es un espejo que esta colgado en el techo en el que se ve el obispo e
incluso hay un plano que comienza en el espejo y baja, creo. Yo supongo que si, porque
La Casita Blanca que es un burdel que se acaba de cerrar en Barcelona es un burdel de
la época.

Por ejemplo la habitacién del obispo tiene espejo, el espejo seguramente ha sido un
elemento de todos los burdeles o de todos los mueblés de la época. Porque bueno es el
reflejo de alguien que se mira, del voyeur, uno se mira mientras esta haciendo la relacion
sexual.

Es el imaginario colectivo de cémo es un burdel, pues con colores rojos, colores vivos,
con un gusto discutible, quizas muy barroco.

Como es el obispo que se pone en la cama con la monja el guidn apuntaba que habia
unos angelitos pintados en el biombo. Entonces lo que hice en el biombo es inspirarme...
El biombo tenia cuatro caras entonces me inspiré en un pintor modernista para hacer
estos angelitos en la parte de arriba que es la parte que se ve del biombo y en cada cara
puse una estacion del afio. Después son las luces o los colores rojos: las pantallas rojas,
las tapicerias, los dorados, las cosas barrocas.. no te lo sabria decir, puede que sea una
especie de intuicion.

Yo me imagino de debid de salir de La casita Blanca, porque La Casita Blanca era un
burdel que durante la Republica y durante la Guerra Civil los anarquistas lo atracaban
porque alli iban los ricos con sus amantes. Entraban los anarquistas a robar alli, y eso
sale después en Si te dicen que cai otra pelicula de Vicente Aranda.

La Casita Blanca se ha derribado hace poco, hay un documental, bueno hay dos, uno que
esta rodado en la misma Casita Blanca (por Silvia Munt) [...] y alli si que sale La Casita
Blanca de verdad y después hay otro documental sobre La Casita Blanca hecho por un

tipo que se llama Balaguer.

Ahora pasamos a La Lengua de las Mariposas
La lengua de las mariposas es la ultima de todas éstas, es la que esta mas proxima. Es la
historia de un nifio, la historia de la infancia, ya las historias de nifios o de la infancia o de

la adolescencia son historias que parece que nos afecten mas, al publico de alguna
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forma. Miremos ahora el éxito de Pan Negro, por ejemplo, que es una historia sobre la
adolescencia, sobre la pérdida de la inocencia... pues La lengua de las mariposas también
es la historia de la pérdida de una inocencia, de la pérdida o también del engafio, porque
también Pan Negro es la historia de engafios y mentiras, y aqui también engafian a este
nino hasta el punto que se cree que espiritrompa, la lengua de las mariposas, es un
insulto. E insulta a su profesor, que es el hombre que siempre lo ha querido, le insulta,
incluso con la palabra que le ha ensefiado que es la lengua de las mariposas. Y es este
engafio o esta manipulacion sobre la infancia. Y es una denuncia de la manipulacién de la

infancia.

Sobre las referencias para el profesor de La lengua de las mariposas

Tiene a Machado, tiene un cuadro de Cezanne, tiene un libro de poemas de Machado,
tiene a Kropodkin que sale a la pelicula cuando le va a dar La isla del Tesoro al nifio,
saca un libro de Kropodkin también, creo que es el mismo que el de Libertarias; entonces
este maestro pertenece al movimiento de la libre ensefianza.

Estamos en la Republica, que no es la guerra. La Republica es un movimiento a mi
entender o como yo lo quiero entender, es un movimiento ordenado, rico, rico en
educacion, ordenado, limpio, cristalino, sincero, eso es lo que yo queria transmitir,
inocente, como lo es el niflo, como es el propio maestro... lo que pasa es que todo esto se
le vuelve en contra porque es el fascismo que hace volver en contra incluso la inocencia
del nifio. Entonces claro, estas contando otra historia. Estas contando la historia de la
Republica que la Republica que es una sociedad en la cual lo que quiero contar o lo que
quiere contar el novelista, el director y todos, que es una sociedad justa, una sociedad en
gue se vive mejor, que tiene un futuro y que se trunca. Es la inocencia truncada a través
del nifio.

Es la inocencia de la propia Republica, la propia Republica es muy inocente, nace el afio
31 y dura cinco afos solamente y el afio 34 ya tiene un connato de revolucion y a partir
del connato de la revolucién de Asturias del afio 34 ya el sefior presidente de la
Generalitat de Catalufia, LIuis Companys es encarcelado. O sea, que la propia Republica
es convulsa, pero es una Republica progresista, que va hacia delante, que avanza y eso
es lo que yo queria contar, pienso, a través de la infancia de un nifio.

Es otro camino, es otro lenguaje, entonces todo es mas ordenado, mas limpio, mas

pulcro, incluso a veces de forma excesiva bajo mi punto de vista; por ejemplo si tu ves la
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escuela de La lengua de las mariposas o la escuela de Pan Negro, la escuela de Pan
Negro es la escuela de la posguerra, miserable, casi no hay nada... La escuela de La
lengua de las mariposas es luminosa, tiene ventanas, los mapas estan colocados en su
lugar, todo es como si estuviera floreciendo, como si estuvieran saliendo las flores.
Nuestro oficio es un oficio de aprender y de madurar; yo no estudié este oficio porque
cuando yo empecé este oficio no habia escuelas para estudiarlo. Yo aprendo en cada
pelicula que hago, hago un aprendizaje; si ahora hiciera otra pelicula sobre la Guerra Civil
aprenderia mucho mas, primero porque hay mucha mas informacién, se ha encontrado la
famosa maleta, hace pocos afos, yo esta maleta no la conocia; hay mas documentacion,
hay otra mirada. A medida que pasan los afios miramos la historia de otra forma, también
cada historia explica sus peculiaridades y creo que es un aprendizaje constante.

A veces dicen "¢ Otra pelicula sobre la Guerra Civil?" "¢ Otra pelicula sobre la Guerra
Civil?" La guerra civil americana: ¢Cuantas peliculas hemos visto del séptimo de
caballeria? yo desde que era pequefio, cada domingo veia una pelicula del séptimo de
caballeria. Los americanos si han reflexionado sobre la su guerra civil, y estd muy bien
recuperar la memoria historica. Aqui nos hace falta recuperar la memoria histérica no la
hemos recuperado todavia, no nos dejan abrir las fosas. Pues tasta que no las abramos
todas, mal... Tenemos que seguir hablando de la Guerra Civil.

Estas trasmitiendo la historia aquélla a través de los objetos, de los colores y de las
texturas. Eso es lo importante, trasmitir la historia a través de unos objetos, de una
arguitectura, de unos colores y de una texturas, que a lo mejor no cuentan exactamente la
época pero te la haran sentir como tal, y eso es lo importante, que te lo hagan sentir como
tal.

Aqui tienes una referencia en que salen en Libertarias los anarquistas con las casullas,
las capas pluviales y los bonetes.

De Libertarias hay un momento de la pelicula en que hay un ataque de los anarquistas
contra los nacionales con un camion transformado en un carro de combate, y para hacer
esta secuencia tuvimos que construir la casa para bombardear. Y aqui estan las
fotografias de cdmo construimos la casa.

Se trataba de buscar un espacio industrial en que pudiéramos construir una fachada falsa
para poderla bombardear. Entonces eso es en Madrid y es un cuartel abandonado porque
los militares abandonaron los cuarteles y se fueron a las afueras. Entonces entre estas

dos fachadas lo que hice yo fu construir esta fachada falsa. Aqui se ve la fachada falsa,
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sin ambientar y aqui se esta construyendo, aqui se esta ya pintando y ambientando, aqui
se esta ya atrezando, poniendo luz de objetos, etc. y ¢ ves? las explosiones.
La estacion que sale en En brazos de la mujer madura la rodamos en la estacion de

Canfranc (Huesca) que es una estacion que estaba parada en el tiempo.

Sobre el scrapbook de En brazos de la mujer madura

Primero esta la documentacién y después ya la busqueda, vas a ver los coches a los
diferentes almacenes, en diferentes sitios, y aqui esta claro que este camién rodd en
Libertarias porque lleva la pintura de Libertarias ¢ves? "A Zaragoza", asi que este camion
ya lo tuve yo en Libertarias.

Hay veces que usamos los mismo proveedores porque camiones de los afios 30 no hay
muchos. Y lo qgue hacemos es pintarlos de otro color y sirve el mismo camién borrandole

"A Zaragoza", pintandolo de otro color y a lo mejor poniéndole un toldo pues sirve.

Sobre carteleria de la época

Por ejemplo: Documentacion sobre el cine 1940-1941. En estos afios habia en la ciudad
de Barcelona sesenta y tres salas cinematogréficas; normalmente antes de la proyeccion
de la pelicula se proyectaba un documental noticiero, dependiendo del film, un corto del
Gordo y el Flaco, acompafado de las comedias, de dibujos animado tipo Popeye o la
casa de Disney. Los noticiarios mas comunes eran: noticiario de la UFA, noticiario Fox
Movitone, noticiario Luce, Noticiario Espafiol, Noticiario Deportivo. El tipo de peliculas
eran normalmente comedias y dramas de manufactura estadounidense.

Del Palau de la Musica Catalana hay un libreto auténtico de la época, es del afio 42,
dieciocho de enero del 42, nosotros teniamos que reproducir, porque el protagonista va al
Palau de la Musica, y lo teniamos que reproducir. Y en este caso encontramos un folleto
explicativo de como era los folletos de mano que hacian al Palau de la Musica.

Descripcion de un anuncio de la época.
Firestone, un neumatico y un soldado de centinela ante las alambrada y un coche de

carreras y que decia: vencedores.

Carnaval de La lengua de las mariposas

Nosotros como referencias de esperpento tomamos dos mundos; dos pintores
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fundamentalmente: Solana que tiene carnavales del esperpento que es esto que estamos
viendo aqui y Goya. La época negra de Goya que estad llena de imagenes de cara
esperpénticas.

Para hacer las mascaras seguimos diferentes procedimientos. Por un lado compré unas
mascaras de cartén sin pintar en una fabrica de Barcelona y me las trajeron a Galicia. El
problema que teniamos era que, tanto mi ayudante como yo, no nos atreviamos a
pintarlas ni a encargarlas a ningan ayudante nuestro que las pintara porque deciamos:
"¢ quién sera capaza de hacer una careta expresionista, esperpéntica? ¢ quién es capaz?"
Vinieron mi mujer y la mujer de mi ayudante con nuestras hijas que tenian ocho afios. Les
pusimos una bata y en el garaje del apartamento donde estabamos les dimos botes de
pintura y las caretas y empezaron a pintar, y las pintaban y mira, son éstas. Por ejemplo
mi hija pintd la careta "taxi de Barcelona" es aquella amarilla y negra, pero totalmente
expresionista.

Por otro lado hicimos un seguimiento por diferentes ciudades de la zona donde rodamos
que era Galicia, de los carnavales, que son carnavales muy potentes, y que estaban
llenos de simbologia de animales.

Ademas de eso hicimos un trabajo de campo porque estabamos rodando en Galicia cerca
de un par de pueblos y pequefas ciudades donde el carnaval tiene un desarrollo muy
importante. El carnaval alli siempre ha sido muy importante y fuimos a la busqueda de
cémo hacian ellos los carnavales, y ellos por un lado imitaban mucho a los animales y se
ponian pieles de animales e incluso las cabezas de los cerdos de verdad se las ponian, y
a la pelicula sales dos cabezas de cerdo de verdad. Y ademas se ponian pieles de
animales con los cuernos de los toros y también habia un espacio creativo que construian
unas mascaras de madera que pintabas de color rojo y blanco. Yo cogi una mascara de
madera, pero de rojo y blanco no me gustaba porque me gustaba mas que tuviera una
textura mas realista, mas naturalista. Pedi una prestada, le hice un molde y de este molde
hice unas mascaras de resina de poliéster y las pinté imitando la madera.

EDOU HYDALLGO

La importancia de la direccion de arte en el cine

En cierta ocasion mi padre me pregunté: ¢ Como es el marco de las Meninas? Pero a que
si no hubiese habido marco hubieras dicho que falta? eso es la decoracién en el cine. Es

lo que acaparara todo, lo que abraza todo, de hecho ahora yo estoy aqui porque soy el
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primero en una pelicula que se va a rodar ahora en enero y la direccion de arte es eso, es
abrigo, es el apoyo, es el marco de lo que es una pelicula; después viene todos los
siguientes departamentos, pero todos estan encuadrados en lo que es la decoracion. Si
no hubiese decoracién se notaria y lo bueno de una decoracién es que, si es buena, no se
nota.

Si se nota es por su gran calidad pero nunca debe ahogar... un gran decorado, la belleza
de la decoracion en toda su excelsa maravilla. Nunca debe ahogar el trabaja de un actor
ni el trabajo de un figurinista ni el trabajo de un director y tiene que ayudar mucho en el
trabajo de un director de fotografia.

La direccion de foto nos obliga a crear también, un decorado sin luz es un decorado
negro, entonces tienes que ayudar, un decorado sin actores en una caja vacia, un director
se tiene que sentir a gusto tiene que bailar con todo su quipo y el recinto donde se baila
es el decorado. ¢ Como no voy a defender el decorado? por eso me gusta el decorado-
decorado, lo que se hace aqui en un estudio; también es cierto que poder coger un
decorado natural y tamizar hacia un lugar ambiento o tiempo que no existe en esa
crudeza temporal en que lo coges es fundamental. El decorado es fundamental para el

cine.

Las 13 Rosas

Una historia muy emocionante, trece chicas que cayeron después de una forma extrafa,
en ese momento era lo mas normal pero ahora seria muy extrafio y viendo de repente
ibas viendo diferentes etapas de como hacer una pelicula y en un momento hasta yo hice
algunas maquetas, los dibujos... para hacer como una especie de glorieta para que
fuese.... para que todos los decorados de la pelicula estuviesen en esa glorieta.
Cambiando a lo mejor una estacion de metro, colocando una marquesina, un cartel,
tirando o cambiando la piel de un edificio iba cambiando la fisonomia y albergaba pues
una gran ciudad. Estuvimos a nada a nada, y ademas se hubiese quedado aqui el
decorado porque de hecho muchas veces me dicen “qué pena que no se hubiera
guedado ese decorado” porque muchas peliculas después de la guerra civil, anuncios, y
hasta series contemporaneas hubiesen funcionado con ese decorado.

Finalmente no se hizo, entones fuimos a la forma traumatica, en decorados naturales.
¢,De Donde sacamos Madrid cinco meses después de la guerra? es un coste muy fuerte

enfrentarte a las ciudades que ahora estan totalmente remodeladas. Somos europeos,
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todo estd nuevo, precioso, todo es maravilloso y eso nos va en contra de lo que es
nuestro trabajo como personas que queremos representar un momento historico. En ese
momento Madrid estaba destruido, Madrid era gris, Madrid era triste y claro nos
encontrdbamos con un Madrid remodelado, precioso. La primera idea era irnos a
encontrar Madrid fuera de Madrid. Nos fuimos a Andalucia, estuvimos por Valencia,
fuimos a Granada, pero llegé un momento en que Martinez-Lazaro me dijo “Eduardo,
vamonos a Madrid”, y digo pues venga. y con un par de huevo nos fuimos a Madrid y creo
gue es la ultima pelicula que yo creo que se han podido cortar calles enteras, San
Francisco el Grande con la Calle de los Carros la cortamos y tapando elementos.... fue un
coste muy grande. Llegdé un momento que se asustdé tanto el ayuntamiento o los
gobernantes de la comunidad, lldmalo X, que el dltimo recurso era: “dadnos todos los
dibujos, todo lo que tengais que hacer para certificarlo por alguien”, por un arquitecto que
fue el trabajo mas facil por yo ser arquitecto, porque estaba todo tan perfecto que fue una
firma, pero necesitaban tener una pelicula como lo tienen en concepcién estos hombres.
Si recuerdas Las 13 Rosas todo lo que es la subida de las monjas, tapando elementos,
con barricadas, y hubo tres dias, yo pedi siete pero nos dieron dos o tres no lo recuerdo
muy bien pero no nos dieron muchos mas... pero que al quedarse cerrado, ser agosto, y
ser una zona donde estaba la Feria de la Paloma se convirtié en una especie de parque
tematico de la Guerra Civil, y la gente iba con sus hijos a hacerse fotos, fue realmente
muy muy bonito.

Las ciudades esta hechas para habitarlas, para vivirlas y ahora estan remodeladas y para
eso existe lo que se llama el "back load" o se llama el decorado para recrearlo; la tristeza
es que no hay medios suficientes como para poder recrear esos ambientes que es como
gue se hace realmente, esa arquitectura efimera, la decoracién o la escenografia existe
para eso, para recrear; o que no existe poderlo recrear, es nuestra obligaciéon. Lo que no
se hizo la primera tentativa es por conceptos ajenos a mi, me imagino econémicos, no se
tomo el derrotero de hacer esa gran glorieta que esta la maqueta, los dibujos, esta todo, el
3D,... estaba todo, todo para crearlo. Y dijimos “A la traumatica”. ¢ A la traumatica qué es?
cierra esto, después, la sefiora de la ventana del segundo piso que no te deja poner una
bandera de no sé qué porque se ha enterado que la del primero ha recibido un dinero de
no sé cuantos. Porque en la tienda de no sé qué... entonces llega un momento que es tan
sacrificado para un departamento como el de produccion, porque eso va muy intimamente

reunido con produccion (en estas peliculas estd muy unido produccién con decoracion).
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Muchos compafieros ven a la produccién como enemigos y yo tengo grandes amigos en
produccién. Y no dejamos de ser nosotros produccion; nosotros somos una pieza de esa
magquinaria de esa industria que crea la pelicula y digamos que todo lo que es la
intendencia de una pelicula es produccion.

Con lo dificil que fue esa pelicula, con lo que es de repente encontrarte con una plazuela
en Toledo y cdmo poder cerrarla, tener que ir a los ayuntamientos para desviar el trafico...

muy my muy complejo.

Sobre los rodajes en Lituania

Yo he participado en producciones norte americanas en que tienes, cuatro atrezistas si
es que te llega para tener cuatro atrezistas, tienes veinte. Eso en Estados Unidos es facil
de hacer en esas producciones, en Europa es dificil.

Sobre su juventud en la profesion y la falta de referencias

Yo hice Camaron, con Jaime Chavarri que es un gran amigo... cuando me senté me dijo:
“Me gusta como ves el cine, me gusta mucho tu forma de pensar, me gusta todo lo que
me estas explicando pero tu no has vivido los sesenta y los setenta”. Entonces... ¢yo no
puedo hacer una pelicula de romanos? o ¢yo no puedo hacer una pelicula medieval?
Fijate que yo, si he vivido los ochenta y si he vivido los setenta y con todo y con eso bebo
de hemerotecas, me nutro de libros, investigo en internet y me documento. Y lo he vivido,
entre otras cosas porque una cosa es vivirlo y otra cosa es recordarlo y hay cosas que
ademas se funde en la memoria. Yo ahora mimo no sabria decirte qué coches he vivido
yo de nifio en los afios setenta o cual habia en los ochenta. Yo veo uno y digo “es de mi
infancia” pero no se identificar realmente. Y es lo que ocurre con esto. Finalmente en una
pelicula de época te tienes que documentar. Es la base técnica para desarrollar. Después
estdn los que son mas "arqueoldgicos" digamos entre comillas, que tiene que ser
exquisitamente lo que era o yo un poco lo que hice con Las 13 rosas, yo bebi, me
documenté y a partir de ahi recreé una pelicula que ademas, que todo el mundo me lo
dijo, siendo de la Guerra Civil era un poco diferente, por tonalidad, por visién... y no era
tan cientifico, tan arqueoldgico... yo bebi, me nutri, investigué pero a partir de ahi
desarrollas una vision de la Guerra Civil, que es lo que paso por ejemplo con Alex, el
magisterio de Alex, que de repente pensar que una tropa de circo, en el afio 36 se vista

cojan unos fusiles y de repente digas “eso no ha existido”... pero era real.
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Sobre Las 13 rosas y Balada triste de Trompeta, dos peliculas de la misma época
pero muy diferentes

Lo que no cabe duda es que con Alex puedes jugar; con Alex es hasta el momento...
todos los directores te ensefian y te hacen crecer como profesional pero es con Alex es...
joder, es jugar; hacer belleza.

Belleza con un punto de esperpento. (Cémo se plasma eso en un decorado?

Pues eso fue sin querer y lo maravilloso de Alex es que de repente se lo dije, yo le conoci
un domingo a las doce de la mafiana por necesidad, en otro proyecto, Plutén Verbenero,
una serie de television pero esa mafana le di la mano, le mire a los ojos y le dije: “Déjame
semana y media para preparar todos los bocetos, para hacerlo todo, si te gusta, te gusta,
pero no me des el cofiazo durante esa semana y media". Alex es mucho de los que les
gusta verlo, y crecer con... ademas Alex ha sido director artistico y le gusta muchisimo, tal
vez por eso, por haber sido director artistico te da ese pie al juego. Y le dije: "Alex contigo
es facilisimo trabajar porque lo tienes muy claro pero es dificilisimo trabajar porque lo
tienes tan claro que te lo tengo que dar". Hubo un momento en los dos proyectos que me
dejo fluir, me dejo fluir... Lo del esperpento ni él ni yo buscdbamos el esperpento pero
salié el esperpento. Pero es esperpento es que realmente cuanto hurgas un poco en la
Espafia menos clara pues salen las pinturas negras de Goya, o sale Gutiérrez Solana o
sale... y sin querer, porque el proyecto nos llevé a ello, pero ni él me dijo “quiero el
esperpento” ni yo buscaba el esperpento, o sea que de repente nos encontrabamos en
Madrid y en Madrid nos encontrabamos que.... y de repente encontré un Alcoy y en Alcoy
un barrio que estaba completamente abandonado y después de dar mil vueltas dije: “Alex,
tenemos la pelicula”.

No me dejaban que ensefiase porque era muy complicado digamos a nivel de poder llegar
al ayuntamiento y hacerlo, por producciéon no era muy conveniente, querian llevarme por
otro camino. Yo le dije: “Alex, ésta es la pelicula”, le llevé y me dijo: “Esta es la pelicula”, a
partir de ahi tuve la gran suerte que no sélo no puso pegas el ayuntamiento sino que
estaba tan a favor que nos dejaban hasta excavadoras gigantes con lo que yo iba
diciendo: “Tirame esta fachada”, tiraban la fachada y se quedaba un cuarto de bafio
maravilloso, y decia “déjame este cuarto de bajo, ahora tirame esto”, y de repente todo lo

gue veis en "Balada" no es casual, estd modificado, estd manipulado y es gracias primero

117



a una vision artistica superlativa.

Realmente de Guerra Civil es la primera secuencia, también es cierto que teniamos mas
longitud y se fue acortando todo sobre todo por cuestién de tiempo de rodaje y la Guerra
Civil se quedd en la gran batalla del principio pero para llegar a esa gran batalla del
principio recorrimos un monton de localizaciones.

Veras ahi bocetos en los que estaba hasta cementerios con un avién que se habia caido
era, el avién caido que era una idea que tenia y no la pude tener aqui en Espafia porque
es caro, caro porgue Espafia es cara, si que lo he podido tener esta de Lituania.

Fue haciéndose una Guerra Civil completamente ajena a lo que es la Guerra Civil, una
batalla que seguramente seria mas real la batalla de Alex de la Iglesia con mucho de lo
gue estan criticando de que es muy gore, a lo mejor la guerra es mas parecida a los
primeros minutos de Balada que lo que vemos en otras peliculas. Y se hizo todo ese

exterior, todos esos interiores y realmente fue muy muy placentero hacerlo.

Guerra Civil, y varios hablan de los mismos referentes y del esperpento (Goya,
Solana) ¢Por qué es un fendmeno comun en los diferentes directores de arte y los
diferentes proyectos?

Primero, es un referente artistico, un director de arte no puede estar ajeno a la pintura;
realmente, al igual que te hablo que se hace arquitectura efimera y que es la base, es lo
gue mantiene ese marco del que hablabamos al principio pero después hay que hacer
esas Meninas, hay que pintar esas Meninas, y nosotros bebemos muchisimo de la
pintura, de hecho casi todos los directores de arte pintamos. De una forma mejor o peor,
de una forma mas profesional 0 menos pero todos hemos coqueteado o coqueteamos con
la pintura.

Otra cosa es pintores que lleguen a la direccién artistica, que los hay pero ya carecen de
todo lo que es esta formacién de arquitectura, es que es muy poliédrica la profesion del
director artistico.

Entonces claro, bebemos y bebemos desde la fotografia, bebemos de la pintura entonces
sin querer sale... lo que te hablo de Gutiérrez Solana o de Goya es como... porque
digamos que es lo que siempre se representa a la hora de hablar del esperpento pero que
en la pelicula de Alex si se lleg6 a... he leido mucho mundo Valle-Inclan, si se llegé no fue
buscandolo, fue porque a lo mejor el esperpento existe y al final lo que hemos hecho es

esperpento y todos hemos llegado a Goya, Solana y Valle-Inclan de una forma mucho
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mas excelsa que la mia pero que al final a lo mejor el esperpento es una forma, es una
estacion de término pero no porque lo busques sino porque finalmente llegas en un
recorrido y acabas realmente... ¢algo mas esperpéntico que la guerra? jgente que se
mata! lo mas estlpido, y sigue todavia por desgracia muriendo gente y existiendo la

guerra, y es lo mas estupido, lo mas antinatural.

¢Es esperpéntica la Guerra Civil Espafiola?

Para el que lo ha vivido si. Yo he escuchado a mi padre y a gente de su generacion lo que
era la Guerra Civil y sobre todo es hambre, lo que recuerdo es hambre, y el hambre pues
lo que hace es debilitar, y el esperpento es un poco debilidad espiritual, no quepa duda
gue es un poco esperpéntico y que después estuvimos cuarenta afios con el mandato de
un sefior que gano la guerra.

Esperpéntico es todo, sobre todo la guerra, pero mas que esperpéntica es estupida.

Cuando piensas en el director de arte, lo ves construyendo decorados, pero en el
cine de la Guerra Civil, pasa mas tiempo destruyendo que construyendo...

Es complicado, ¢eh? hacer destruccién y crear destruccion es muy... ahora yo ya llevo
como tres seguidas destruyendo y me lo paso hasta muy bien, pero no te creas, es
construir al fin y al cabo, y sobre todo si de repente lo que coges es desde la nada creas
estas construyendo, estéds disefiando en vez de hacerlo, lo Unico es que son decorados
muchisimo més agradecidos, he de decirte que hacer un decorado bonito es muchisimo
mas dificil que hacer un decorado de destruccién.

Hacer un decorado excelso, maravilloso, estos decorados maravillosos de los romanos,
Ben-Hur y todo es complicadisimo porque tienes que hacer con el canon de belleza
arquitecténica mas pura tienes que recrear algo que llene a los o0jos, es mucho mas facil
hacer unas ruinas, es mucho mas agradecido.

De hecho todos los grandes pintores que querian reflejar digamos excepto Alma-Tadema
gue te lo hace todo tan impoluto, tan... que parecen fotografias, llega un momento que
dices “jqué maravilla!” pero es un poquito repulsivo de lo perfecto que es, pero realmente
cada vez que se intenta representar el mundo clasico de la antigua Roma generalmente
se hacen recreaciones de las ruinas, y se ven los pastorcillos y las cabras andando y se
ven esas.... porque es muchisimo mas agradecido; la destruccidn, la... una mujer que ha

sido bellisima de joven y que tiene una madurez, una vejez bella dices, “joder es que tiene
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una impronta... es que ha sido maravillosa, qué guapa debe de haber sido porque es
maravillosa esa mujer". Y los ves, esas grandes actrices de ya... un poquito mas mayores
y... €s mucho mas facil llegar en la decoracion a eso, a lo que fue bello y destruirlo que

hacerlo nuevo, que tiene muchisima mas complicidad.

¢Es el director de arte parcial politicamente a la hora de preparar los escenarios?
Todos tenemos posicionamiento pero yo no me dejo llevar por... es que la guerra es tan
estipida que ambos bandos cometieron atrocidades y quien diga lo contrario... es que
siempre vemos lo que nos hicieron a nosotros, no, es que nosotros también hicimos, v...
es parte de ese esperpento y es que ademas era espafioles todos, o sea que... y no, no
yo no me dejé llevar... no quepa duda que tienes una concepcion social o politica que te
pueda acercar a un bando o a otro o puedes estar haciendo... pero que a lo mejor te lo
pasas mejor haciendo los decorados del bando contrario y me lo he pasado muy bien
haciendo decorados del bando contrario.

¢, Como cuando los actores quieren hacer de malos?

Todos los grandes actores que sabemos que a lo mejor pueden tener una cadencia de
izquierdas lo que mas les pone es hacer de Franco. Y tenemos grandes casos en la
cinematografia espafiola.

Hay un poco de seduccion también en lo antagdnico, entonces yo me lo he pasado muy
bien haciendo los decorados del enemigo, me lo he pasado muy bien también haciendo
los decorados de... pero ademas no es una cuestién de enemigos, eso es una guerra que
ya esta pasada y puedes tener un poquito mas pero que no... ademas ya los residuos de
los de un bando y otro no tienen nada que ver. Es lo bueno, que ahora mismo esos

residuos estamos conviviendo.

En La 13 Rosas, ¢cual fue tu fondo de armario en lo que respecta a la investigacion
para llevar a cabo la direccién de arte?

Quieras que no hay una... nosotros también nos nutrimos mucho de la fotografia entonces
en Las 13 Rosas si que tuve un, por lo menos dos semanas para ir a la hemeroteca de
Madrid ...
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En relacion alos directores

Cada uno te da algo, y lo que no cabe duda es que al final la documentacion, la base,
siempre es la misma; siempre vas a hemerotecas, vas viendo... y ya después va
creciendo todo. Que tienes cierta empatia con las trece chicas que sabes que al final... es
gue todo el mundo entra a ver una pelicula sabiendo cudl es el final, y te lo crees y dices
pues tiene ese punto de emocionante, de repente tiene ese punto épico y fantastico Alex,
porque yo no he visto batalla como la de Alex, no he visto batalla como la de Alex, por

mucha critica que salte la sangre, es fantastico y sélo lo sabe hacer él.
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Texto a partir del cual Alberto Durero cred su grabado del rinoceronte.

Texto original

Nach Christiegeburt, 1513. Jar Adi 1. May hat man dem grossmechtigisten Konig Emanuel
von Portugal, gen Lysabona aus India pracht, ain solch lebendig Thier. das nennen sie
Rhinocerus, Das ist hie mit all seiner gestalt Abconterfect. Es hat ein farb wie ein
gepsreckelte [sic] schildkrot, vnd ist von dicken schalen vberleget sehr fest, vnd ist in der
gross als der Heilffandt, aber niderichter von baynen vnd sehr wehrhafftig es hat ein
scharffstarck Horn vorn auff der Nassen, das begundt es zu werzen wo es bey staynen ist,
das da ein Sieg Thir ist, des Heilffandten Todtfeyndt. Der Heilffandt furchts fast vbel, den
wo es lhn ankompt, so laufft Ihm das Thir mit dem kopff zwischen die fordern bayn, vnd
reist den Heilffanten vnten am bauch auff, vnd er wirget ihn, des mag er sich nicht
erwehren. dann das Thier ist also gewapnet, das ihm der Jeilffandt [sic] nichts Thun kan,
Sie sagen auch, das der Rhinocerus, Schnell, fraytig, vnd auch Lustig, sey.

Texto traducido

En el afio de 1513 después del nacimiento de Cristo, el 1 de mayo, fue traido desde la
India a Lisboa para el poderoso rey Emanuel de Portugal un animal que llaman
rhinocerus. Aqui esta reproducido en su forma completa. Su color es como el de una
tortuga moteada, y esta muy protegidamente cubierto de gruesas escamas, y en tamafio
es similar al elefante, pero mas corto de piernas y mucho mejor preparado para la lucha.
Tiene un cuerno agudo y fuerte encima de la nariz, que gusta de afilar alli donde hay
rocas. Es un animal victorioso, enemigo mortal de los elefantes. El elefante le teme
terriblemente porque cuando se le acerca, el animal lo enfrenta con la cabeza entre las
patas anteriores, y desgarra desde abajo el vientre del elefante, y lo mata, pues no puede
defenderse. El animal esta tan bien acorazado que el elefante nada puede contra él.

También se dice que el rhinocerus es un animal veloz, confiado e incluso alegre.
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Prologo que el presidente Roosevelt escribi6 para el libro de Curtis

Mr. Curtis es las dos cosas: un artista y un obsevador edxperimentado. Sus
reproducciones son imagenes, no meras fotografias; poseen mucho mas que precision
porque son veraces. Todos los estudiantes serios estan de enhorabuena, porque ahora va
a dar su obra una forma permanente. Nuestra generacion es la Ultima que cuenta con la
oportunidad de hacer lo que ha hecho el Mr. Curtis. El indio, tal y como hoy existe, se
extingue. Su vida se desarrollé en circunstancias que nuestra procia raza dejo tra de si
hace ya tanto eimpo que no ha quedado ningun recuerdo. Seria un verdadero desastre
que esas condiciones de vida no se trasmitieran de modo veridico y vivo. Pero una
persona sola no est4 en condiciones de preservar una imagen tan amplia de la historia.
En el pasado, otros trabajaron en ello, y siguen trabajando hoy en dia, para legar ese
documento a la posterioridad. Pero Mr. Curtis -con la singular combinacion de cualidades
con las que ha sido bendecido y del imporesionantes modo con el que ha sabido rendir
sus talentos- ha sido capaz de hacer algo que nadie habia hecho anteriormente y que,
segun entendemos, nadia mas podria hacer. Es un artista que trabja af aire libre, no en
un espacio cerrado. Es un observador nato, con capacidades intelectualesy corporales
gue le permiten hacer las oobservaciones in situ, en el medio salvaje que trata. Ha
convivido estrechamente con muchas tribus indias distintas, en las amplias llanuras de la
pradera y en las montafias. Sabe como cazan, cdmo viajan y como trabajan. Conoce a
sus hechiceros y curanderos, a sus jefes y guerreros, a sus hombres jovenes y a sus
muchachas. No sélo conoce su dura existencia, sino que también ha podido conocer su
vida intelectual y religiosa, tan extrafia para nosotros, como muy pocos blancos habian
hecho hasta ahora. Un blanco nunca podria descifrar completamente los mas profundos
misterios de esta vida religiosa. Con la publicacién de este libro, Mr. Curtis nos presta un
gran e importante servicio, no sélo para nuestro propio pueblo, sino pra la investigacion en

todo el mundo.
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22296 LEY 52/2007 de 26 de diciembre, por la que se

reconocen y amplian derechos y se establecen
medidas en favor de quienes padecieron per-
secucion o violencia durante la guerra civil y la
dictadura.

JUAN CARLOS |

REY DE ESPANA

A todos los que la presente vieren y entendieren.
Sabed: Que las Cortes Generales han aprobado y Yo
vengo en sancionar la siguiente ley.

EXPOSICION DE MOTIVOS

El espiritu de reconciliacion y concordia, y de respeto
al pluralismo y a la defensa pacifica de todas las ideas,
que guid la Transicidon, nos permitié dotarnos de una
Constitucién, la de 1978, que tradujo juridicamente esa
voluntad de reencuentro de los espanoles, articulando un
Estado social y democratico de derecho con clara voca-
cién integradora.

El espiritu de laTransicién da sentido al modelo cons-
titucional de convivencia mas fecundo que hayamos dis-
frutado nunca y explica las diversas medidas y derechos
que se han ido reconociendo, desde el origen mismo de
todo el periodo democratico, en favor de las personas
que, durante los decenios anteriores a la Constitucién,
sufrieron las consecuencias de la guerra civil y del régi-
men dictatorial que la sucedié.

Pese a ese esfuerzo legislativo, quedan aun iniciativas
por adoptar para dar cumplida y definitiva respuesta a las
demandas de esos ciudadanos, planteadas tanto en el
ambito parlamentario como por distintas asociaciones
civicas. Se trata de peticiones legitimas y justas, que
nuestra democracia, apelando de nuevo a su espiritu fun-
dacional de concordia, y en el marco de la Constitucién,
no puede dejar de atender.

Por ello mismo, esta Ley atiende a lo manifestado por
la Comision Constitucional del Congreso de los Diputados
que el 20 de noviembre de 2002 aprobé por unanimidad
una Proposicion no de Ley en la que el érgano de repre-
sentacion de la ciudadania reiteraba que «nadie puede
sentirse legitimado, como ocurrié en el pasado, para utili-
zar la violencia con la finalidad de imponer sus conviccio-
nes politicas y establecer regimenes totalitarios contra-
rios a la libertad y dignidad de todos los ciudadanos, lo
que merece la condena y repulsa de nuestra sociedad
democratica». La presente Ley asume esta Declaracion asi
como la condena del franquismo contenida en el Informe
de la Asamblea Parlamentaria del Consejo de Europa fir-
mado en Paris el 17 de marzo de 2006 en el que se denun-
ciaron las graves violaciones de Derechos Humanos
cometidas en Espana entre los anos 1939 y 1975.

Es la hora, asi, de que la democracia espanola y las
generaciones vivas que hoy disfrutan de ella honren y
recuperen para siempre a todos los que directamente
padecieron las injusticias y agravios producidos, por unos
u otros motivos politicos o ideoldgicos o de creencias
religiosas, en aquellos dolorosos periodos de nuestra his-
toria. Desde luego, a quienes perdieron la vida. Con ellos,
a sus familias. También a quienes perdieron su libertad, al
padecer prision, deportacion, confiscacion de sus bienes,
trabajos forzosos o internamientos en campos de concen-
tracion dentro o fuera de nuestras fronteras. También, en
fin, a quienes perdieron la patria al ser empujados a un
largo, desgarrador y, en tantos casos, irreversible exilio.Y,
por ultimo, a quienes en distintos momentos lucharon por
la defensa de los valores democraticos, como los inte-
grantes del Cuerpo de Carabineros, los brigadistas inter-

nacionales, los combatientes guerrilleros, cuya rehabilita-
cion fue unanimemente solicitada por el Pleno del
Congreso de los Diputados de 16 de mayo de 2001, o los
miembros de la Union Militar Democratica, que se autodi-
solvié con la celebracion de las primeras elecciones
democraticas.

En este sentido, la Ley sienta las bases para que los
poderes publicos lleven a cabo politicas publicas dirigidas
al conocimiento de nuestra historia y al fomento de la
memoria democratica.

La presente Ley parte de la consideracion de que los
diversos aspectos relacionados con la memoria personal
y familiar, especialmente cuando se han visto afectados
por conflictos de caracter publico, forman parte del esta-
tuto juridico de la ciudadania democratica, y como tales
son abordados en el texto. Se reconoce, en este sentido,
un derecho individual a la memoria personal y familiar de
cada ciudadano, que encuentra su primera manifestacion
en la Ley en el reconocimiento general que en la misma
se proclama en su articulo 2.

En efecto, en dicho precepto se hace una proclama-
cion general del caracter injusto de todas las condenas,
sanciones y expresiones de violencia personal produci-
das, por motivos inequivocamente politicos o ideoldgi-
cos, durante la Guerra Civil, asi como las que, por las
mismas razones, tuvieron lugar en la Dictadura posterior.

Esta declaracion general, contenida en el articulo 2, se
complementa con la prevision de un procedimiento espe-
cifico para obtener una Declaracién personal, de conte-
nido rehabilitador y reparador, que se abre como un dere-
cho a todos los perjudicados, y que podran ejercer ellos
mismos o sus familiares.

En el articulo 3 de la Ley se declara la ilegitimidad de
los tribunales, jurados u 6rganos de cualquier naturaleza
administrativa creados con vulneracién de las mas ele-
mentales garantias del derecho a un proceso justo, asi
como la ilegitimidad de las sanciones y condenas de
caracter personal impuestas por motivos politicos, ideo-
logicos o de creencias religiosas. Se subraya, asi, de
forma inequivoca, la carencia actual de vigencia juridica
de aquellas disposiciones y resoluciones contrarias a los
derechos humanos y se contribuye a la rehabilitacién
moral de quienes sufrieron tan injustas sanciones y con-
denas.

En este sentido, la Ley incluye una disposicion dero-
gatoria que, de forma expresa, priva de vigencia juridica a
aquellas normas dictadas bajo la Dictadura manifiesta-
mente represoras y contrarias a los derechos fundamen-
tales con el doble objetivo de proclamar su formal expul-
sién del ordenamiento juridico e impedir su invocacién
por cualquier autoridad administrativa y judicial.

En los articulos 5 a 9 se establece el reconocimiento
de diversas mejoras de derechos econdmicos ya recogi-
dos en nuestro Ordenamiento. En esta misma direccion,
se prevé el derecho a una indemnizacion en favor de
todas aquellas personas que perdieron la vida en defensa
de la democracia, de la democracia que hoy todos disfru-
tamos, y que no habian recibido hasta ahora la compen-
sacion debida (art. 10).

Se recogen diversos preceptos (arts. 11 a 14) que,
atendiendo también en este dmbito una muy legitima
demanda de no pocos ciudadanos, que ignoran el para-
dero de sus familiares, algunos aun en fosas comunes,
prevén medidas e instrumentos para que las Administra-
ciones publicas faciliten, a los interesados que lo solici-
ten, las tareas de localizacion, y, en su caso, identificacion
de los desaparecidos, como una ultima prueba de respeto
hacia ellos.

Se establecen, asimismo, una serie de medidas (arts. 15
y 16) en relacion con los simbolos y monumentos conme-
morativos de la Guerra Civil o de la Dictadura, sustenta-
das en el principio de evitar toda exaltacion de la subleva-
cion militar, de la Guerra Civil y de la represion de la
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Dictadura, en el convencimiento de que los ciudadanos
tienen derecho a que asi sea, a que los simbolos publicos
sean ocasion de encuentro y no de enfrentamiento,
ofensa o agravio.

El legislador considera de justicia hacer un doble reco-
nocimiento singularizado. En primer lugar, a los volunta-
rios integrantes de las Brigadas internacionales, a los que
se les permitird acceder a la nacionalidad espanola sin
necesidad de que renuncien a la que ostenten hasta este
momento (art. 18); y, también, a las asociaciones ciudada-
nas que se hayan significado en la defensa de la dignidad
de las victimas de la violencia politica a que se refiere esta
Ley (art. 19).

Con el fin de facilitar la recopilacién y el derecho de
acceso a la informacién histérica sobre la Guerra Civil, la
Ley refuerza el papel del actual Archivo General de la Gue-
rra Civil Espanola, con sede en Salamanca, integrandolo
en el Centro Documental de la Memoria Histérica también
con sede en la ciudad de Salamanca, y estableciendo que
se le dé traslado de toda la documentacion existente en
otros centros estatales (arts. 20 a 22).

La presente ley amplia la posibilidad de adquisicion
de la nacionalidad espanola a los descendientes hasta el
primer grado de quienes hubiesen sido originariamente
espanoles. Con ello se satisface una legitima pretensién
de la emigracion espanola, que incluye singularmente a
los descendientes de quienes perdieron la nacionalidad
espanola por el exilio a consecuencia de la Guerra Civil o
la Dictadura.

En definitiva, la presente Ley quiere contribuir a cerrar
heridas todavia abiertas en los espanoles y a dar satisfac-
cion a los ciudadanos que sufrieron, directamente o en la
persona de sus familiares, las consecuencias de la trage-
dia de la Guerra Civil o de la represion de la Dictadura.
Quiere contribuir a ello desde el pleno convencimiento de
que, profundizando de este modo en el espiritu del reen-
cuentro y de la concordia de la Transicion, no son sélo
esos ciudadanos los que resultan reconocidos y honrados
sino también la Democracia espanola en su conjunto. No
es tarea del legislador implantar una determinada memo-
ria colectiva. Pero si es deber del legislador, y cometido
de la ley, reparar a las victimas, consagrar y proteger, con
el maximo vigor normativo, el derecho a la memoria per-
sonal y familiar como expresiéon de plena ciudadania
democratica, fomentar los valores constitucionales y pro-
mover el conocimiento y la reflexion sobre nuestro
pasado, para evitar que se repitan situaciones de intole-
rancia y violacién de derechos humanos como las enton-
ces vividas.

Este es el compromiso al que el texto legal y sus con-
secuencias juridicas responden.

Articulo 1. Objeto de la Ley.

1. La presente Ley tiene por objeto reconocer y
ampliar derechos a favor de quienes padecieron persecu-
cién o violencia, por razones politicas, ideoldgicas, o de
creencia religiosa, durante la Guerra Civil y la Dictadura,
promover su reparacion moral y la recuperacion de su
memoria personal y familiar, y adoptar medidas comple-
mentarias destinadas a suprimir elementos de division
entre los ciudadanos, todo ello con el fin de fomentar la
cohesion y solidaridad entre las diversas generaciones de
espanoles en torno a los principios, valores y libertades
constitucionales.

2. Mediante la presente Ley, como politica publica,
se pretende el fomento de los valores y principios demo-
craticos, facilitando el conocimiento de los hechos y cir-
cunstancias acaecidos durante la Guerra civil y la Dicta-
dura, y asegurando la preservacion de los documentos
relacionados con ese periodo histdrico y depositados en
archivos publicos.

Articulo 2. Reconocimiento general.

1. Como expresion del derecho de todos los ciudada-
nos a la reparacion moral y a la recuperacion de su
memoria personal y familiar, se reconoce y declara el
caracter radicalmente injusto de todas las condenas, san-
ciones y cualesquiera formas de violencia personal pro-
ducidas por razones politicas, ideoldgicas o de creencia
religiosa, durante la Guerra Civil, asi como las sufridas
por las mismas causas durante la Dictadura.

2. Las razones a que se refiere el apartado anterior
incluyen la pertenencia, colaboracion o relacion con parti-
dos politicos, sindicatos, organizaciones religiosas o mili-
tares, minorias étnicas, sociedades secretas, logias maso-
nicas y grupos de resistencia, asi como el ejercicio de
conductas vinculadas con opciones culturales, linguisti-
cas o de orientacion sexual.

3. Asimismo, se reconoce y declara la injusticia que
supuso el exilio de muchos espanoles durante la Guerra
Civil y la Dictadura.

Articulo 3. Declaracion de ilegitimidad.

1. Se declara la ilegitimidad de los tribunales, jura-
dos y cualesquiera otros 6rganos penales o administrati-
vos que, durante la Guerra Civil, se hubieran constituido
para imponer, por motivos politicos, ideoldgicos o de
creencia religiosa, condenas o sanciones de caracter per-
sonal, asi como la de sus resoluciones.

2. Por ser contrarios a Derecho y vulnerar las mas
elementales exigencias del derecho a un juicio justo, se
declara en todo caso la ilegitimidad del Tribunal de Repre-
sion de la Masoneria y el Comunismo, el Tribunal de Orden
Publico, asi como los Tribunales de Responsabilidades
Politicas y Consejos de Guerra constituidos por motivos
politicos, ideologicos o de creencia religiosa de acuerdo
con lo dispuesto en el articulo 2 de la presente Ley.

3. lgualmente, se declaran ilegitimas, por vicios de
forma y fondo, las condenas y sanciones dictadas por
motivos politicos, ideoldgicos o de creencia por cuales-
quiera tribunales u organos penales o administrativos
durante la Dictadura contra quienes defendieron la legali-
dad institucional anterior, pretendieron el restableci-
miento de un régimen democratico en Espana o intenta-
ron vivir conforme a opciones amparadas por derechos y
libertades hoy reconocidos por la Constitucion.

Articulo 4. Declaracion de reparacion y reconocimiento
personal.

1. Se reconoce el derecho a obtener una Declaracion
de reparacién y reconocimiento personal a quienes
durante la Guerra Civil y la Dictadura padecieron los efec-
tos de las resoluciones a que se refieren los articulos ante-
riores.

Este derecho es plenamente compatible con los
demads derechos y medidas reparadoras reconocidas en
normas anteriores, asi como con el ejercicio de las accio-
nes a que hubiere lugar ante los tribunales de justicia.

2. Tendra derecho a solicitar la Declaracion las perso-
nas afectadas y, en caso de que las mismas hubieran
fallecido, el conyuge o persona ligada por analoga rela-
ciéon de afectividad, sus ascendientes, sus descendientes
y sus colaterales hasta el segundo grado.

3. Asimismo, podran solicitar la Declaracién las ins-
tituciones publicas, previo acuerdo de su d6rgano cole-
giado de gobierno, respecto de quienes, careciendo de
conyuge o de los familiares mencionados en el apartado
anterior, hubiesen desempenado cargo o actividad rele-
vante en las mismas.

4. Las personas o instituciones previstas en los apar-
tados anteriores podran interesar del Ministerio de Justi-
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cia la expedicion de la Declaracién. A tal fin, podran apor-
tar toda la documentacion que sobre los hechos o el
procedimiento obre en su poder, asi como todos aquellos
antecedentes que se consideren oportunos.

5. La Declaracion a que se refiere esta Ley sera com-
patible con cualquier otra formula de reparacion prevista
en el ordenamiento juridico y no constituira titulo para el
reconocimiento de responsabilidad patrimonial del
Estado ni de cualquier Administracion Publica, ni dara
lugar a efecto, reparacién o indemnizacién de indole eco-
nomica o profesional. EI Ministerio de Justicia denegara
la expedicion de la Declaracion cuando no se ajuste a lo
dispuesto en esta Ley.

Articulo 5. Mejora de las prestaciones reconocidas por
la Ley 5/1979, de 18 de septiembre, de reconocimiento
de pensiones, asistencia médico-farmacéutica y asis-
tencia social a favor de las viudas, hijos y demas fami-
liares de los espanoles fallecidos como consecuencia
0 con ocasion de la pasada Guerra Civil.

1. Con el fin de completar la accion protectora esta-
blecida por la Ley 5/1979, de 18 de septiembre, de recono-
cimiento de pensiones, asistencia médico-farmacéutica y
asistencia social a favor de las viudas, hijos y demas fami-
liares de los espanoles fallecidos como consecuencia o
con ocasion de la pasada Guerra Civil, se modifican las
letras a) y c) del niumero 2 de su articulo primero, que
quedan redactadas como sigue:

«a) Por heridas, enfermedad o lesion acciden-
tal originadas como consecuencia de la guerra.

c¢) Como consecuencia de actuaciones u opi-
niones politicas y sindicales, cuando pueda estable-
cerse asimismo una relaciéon de causalidad personal
y directa entre la Guerra Civil y el fallecimiento.»

2. Las pensiones que se reconozcan al amparo de lo
dispuesto en el apartado anterior tendran efectos econé-
micos desde el primer dia del mes siguiente a la fecha de
entrada en vigor de la presente Ley, siendo de aplicacion,
en su caso, las normas que regulan la caducidad de efec-
tos en el Régimen de Clases Pasivas del Estado.

Articulo 6. Importe de determinadas pensiones de or-
fandad.

1. La cuantia de las pensiones de orfandad en favor
de huérfanos no incapacitados mayores de veintiin afnos
causadas por personal no funcionario al amparo de las
Leyes 5/1979, de 18 de septiembre, y 35/1980, de 26 de
junio, se establece en 132,86 euros mensuales.

2. A las pensiones de orfandad a que se refiere el
presente articulo les sera de aplicacién el sistema de com-
plementos econdmicos vigentes y experimentaran las
revalorizaciones que establezcan las Leyes de Presupues-
tos Generales del Estado para cada ano.

3. Lo dispuesto en los dos apartados anteriores ten-
dra efectividad econémica desde el primer dia del mes
siguiente a la fecha de entrada en vigor de la presente Ley,
sin perjuicio de las normas que sobre caducidad de efec-
tos rigen en el Régimen de Clases Pasivas del Estado.

Articulo 7. Modificacion del ambito de aplicacion de las
indemnizaciones a favor de quienes sufrieron prision
como consecuencia de los supuestos contemplados
en la Ley 46/1977, de 15 de octubre, de Amnistia.

1. Con el fin de incorporar supuestos en su dia
excluidos de la concesion de indemnizaciones por tiem-
pos de estancia en prision durante la Dictadura, se modi-
fican los apartados uno y dos de la disposiciéon adicional

decimoctava de la Ley 4/1990, de 29 de junio, de Presu-
puestos Generales del Estado para el afno 1990, que que-
dan redactados como sigue:

«Uno. Quienes acrediten haber sufrido priva-
cion de libertad en establecimientos penitenciarios
o en Batallones Disciplinarios, en cualquiera de sus
modalidades, durante tres o mas afnos, como conse-
cuencia de los supuestos contemplados en la Ley
46/1977, de 15 de octubre, y tuvieran cumplida la
edad de sesenta anos en 31 de diciembre de 1990,
tendran derecho a percibir por una sola vez una
indemnizacion de acuerdo con la siguiente escala:

Tres o mas anos de prision: 6.010,12 €.
Por cada tres anos completos adicionales: 1.202,02 €.

Dos. Si el causante del derecho a esta indem-
nizacion hubiese fallecido, y en 31 de diciembre
de 1990 hubiera podido tener cumplidos sesenta
anos de edad tendra derecho a la misma el conyuge
supérstite, que sea pensionista de viudedad por tal
causa o que, aun no teniendo esta condicién, acre-
dite ser conyuge viudo del causante.»

2. Seanaden un apartado dos bis y un apartado siete
a la Disposicion adicional decimoctava de la Ley 4/1990,
de 29 de junio de Presupuestos del Estado con la siguiente
redaccion:

«Dos bis. Una indemnizacién de 9.616,18 € se
reconocera al conyuge supérstite de quien, habiendo
sufrido privaciéon de libertad por tiempo inferior a
tres anos como consecuencia de los supuestos con-
templados en la Ley 46/1977, de 15 de octubre,
hubiese sido condenado por ellos a pena de muerte
efectivamente ejecutada y no haya visto reconocida
en su favor, por esta circunstancia, pensién o indem-
nizacién con cargo a alguno de los sistemas publi-
cos de proteccion social.»

«Siete. Quienes se consideren con derecho a
los beneficios establecidos en los apartados uno y
dos anteriores, ya sean los propios causantes o sus
coényuges supérstites o pensionistas de viudedad
por tal causa, deberan solicitarlos expresamente
ante la citada Direccion General de Costes de Perso-
nal y Pensiones Publicas.»

Articulo 8. Tributacidon en el Impuesto sobre la Renta de
las Personas Fisicas de las indemnizaciones a favor de
quienes sufrieron privacion de libertad como conse-
cuencia de los supuestos contemplados en la Ley
46/1977, de 15 de octubre, de Amnistia.

Con efectos desde el 1 de enero de 2005, se anade una
nueva letra u) al articulo 7 del texto refundido de la Ley
del Impuesto sobre la Renta de las Personas Fisicas, apro-
bado por el Real Decreto Legislativo 3/2004, de 5 de
marzo, que quedara redactada de la siguiente manera:

«u) Las indemnizaciones previstas en la legis-
lacion del Estado y de las Comunidades Autbnomas
para compensar la privacion de libertad en estable-
cimientos penitenciarios como consecuencia de los
supuestos contemplados en la Ley 46/1977, de 15 de
octubre, de Amnistia.»

Articulo 9. Ayudas para compensar la carga tributaria de
las indemnizaciones percibidas desde el 1 de enero
de 1999 por privacion de libertad como consecuen-
cia de los supuestos contemplados en la Ley 46/1977,
de 15 de octubre, de Amnistia.

1. Las personas que hubieran percibido desde el 1 de
enero de 1999 hasta la fecha de entrada en vigor de la



BOE num. 310

Jueves 27 diciembre 2007 53413

presente Ley las indemnizaciones previstas en la legisla-
cion del Estado y de las Comunidades Autdonomas para
compensar la privacion de libertad en establecimientos
penitenciarios como consecuencia de los supuestos con-
templados en la Ley 46/1977, de 15 de octubre, de Amnis-
tia, podran solicitar, en la forma y plazos que se determi-
nen, el abono de una ayuda cuantificada en el 15 por
ciento de las cantidades que, por tal concepto, hubieran
consignado en la declaracion del Impuesto sobre la Renta
de las Personas Fisicas de cada uno de dichos periodos
impositivos.

2. Silas personas a que se refiere el apartado 1 ante-
rior hubieran fallecido, el derecho a la ayuda correspon-
deréd a sus herederos, quienes podran solicitarla.

3. Las ayudas percibidas en virtud de lo dispuesto en
el presente articulo estaran exentas del Impuesto sobre la
Renta de las Personas Fisicas.

4. Por Orden del Ministro de Economia y Hacienda
se determinard el procedimiento, las condiciones para su
obtencidn y el rgano competente para el reconocimiento
y abono de esta ayuda.

Articulo 10. Reconocimiento en favor de personas falle-
cidas en defensa de la democracia durante el periodo
comprendido entre 1 de enero de 1968 y 6 de octubre
de 1977,

1. En atencidon a las circunstancias excepcionales
que concurrieron en su muerte, se reconoce el derecho a
una indemnizacién, por una cuantia de 135.000 €, a los
beneficiarios de quienes fallecieron durante el periodo
comprendido entre el 1 de enero de 1968 y el 6 de octubre
de 1977, en defensa y reivindicacion de las libertades y
derechos democraticos.

2. Seran beneficiarios de la indemnizacion a que se
refiere el apartado primero de este articulo los hijos y el
cényuge de la persona fallecida, si no estuviere separado
legalmente ni en proceso de separacion o nulidad matri-
monial, o la persona que hubiere venido conviviendo con
ella de forma permanente con analoga relacion de afecti-
vidad a la del conyuge durante, al menos, los dos anos
inmediatamente anteriores al momento del fallecimiento,
salvo que hubieren tenido descendencia en comun, en
cuyo caso bastara la mera convivencia.

Subsidiariamente, si no existieran los anteriores,
seran beneficiarios, por orden sucesivo y excluyente, los
padres, nietos, los hermanos de la persona fallecida y los
hijos de la persona conviviente, cuando dependieren eco-
némicamente del fallecido.

Cuando se produzca la concurrencia de diversas per-
sonas que pertenezcan a un grupo de los que tienen dere-
cho a la indemnizacién, la cuantia total maxima se repar-
tird por partes iguales entre todos los que tengan derecho
por la misma condicion, excepto cuando concurran el
conyuge o persona con analoga relacion afectiva y los
hijos del fallecido, en cuyo caso la ayuda se distribuira
al 50 por ciento entre el conyuge o la persona con anéaloga
relacion de afectividad y el conjunto de los hijos.

3. Procedera el abono de la indemnizacion siempre
que por los mismos hechos no se haya recibido indemni-
zacion o compensacion econdmica alguna o, habiéndose
recibido, sea de cuantia inferior a la determinada en este
articulo.

4. El Gobierno, mediante Real Decreto, determinara
las condiciones y el procedimiento para la concesion de la
indemnizacion prevista en este articulo.

5. Los beneficiarios de la indemnizacidn establecida
en este articulo dispondran del plazo de un ano, a contar
desde la entrada en vigor del Real Decreto a que se refiere
el apartado anterior, para presentar su solicitud ante la
Comisién en él mencionada.

Articulo 11.  Colaboracion de las Administraciones publi-
cas con los particulares para la localizacion e identifi-
cacion de victimas.

1. Las Administraciones publicas, en el marco de sus
competencias, facilitaran a los descendientes directos de
las victimas que asi lo soliciten las actividades de indaga-
cién, localizacién e identificacion de las personas desapa-
recidas violentamente durante la Guerra Civil o la repre-
sién politica posterior y cuyo paradero se ignore. Lo
previsto en el parrafo anterior podra aplicarse respecto de
las entidades que, constituidas antes de 1 de junio de 2004,
incluyan el desarrollo de tales actividades entre sus fines.

2. La Administracion General del Estado elaborara
planes de trabajo y establecera subvenciones para sufra-
gar gastos derivados de las actividades contempladas en
este articulo.

Articulo 12. Medidas para la identificacion y localizacion
de victimas.

1. El Gobierno, en colaboracion con todas las Admi-
nistraciones publicas, elaborara un protocolo de actua-
cion cientifica y multidisciplinar que asegure la colabora-
cion institucional y una adecuada intervencion en las
exhumaciones. Asimismo, celebrara los oportunos con-
venios de colaboracion para subvencionar a las entidades
sociales que participen en los trabajos.

2. Las Administraciones publicas elaboraran y pon-
dran a disposicién de todos los interesados, dentro de su
respectivo ambito territorial, mapas en los que consten los
terrenos en que se localicen los restos de las personas a
que se refiere el articulo anterior, incluyendo toda la infor-
macion complementaria disponible sobre los mismos.

El Gobierno determinara el procedimiento y confec-
cionard un mapa integrado que comprenda todo el terri-
torio espanol, que sera accesible para todos los ciudada-
nos interesados y al que se incorporaran los datos que
deberan ser remitidos por las distintas Administraciones
publicas competentes.

Las areas incluidas en los mapas seran objeto de
especial preservacion por sus titulares, en los términos
que reglamentariamente se establezcan. Asimismo, los
poderes publicos competentes adoptardan medidas orien-
tadas a su adecuada preservacion.

Articulo 13. Autorizaciones administrativas para activi-
dades de localizacion e identificacion.

1. Las Administraciones publicas competentes auto-
rizaran las tareas de prospeccion encaminadas a la locali-
zacioén de restos de las victimas referidas en el apartado 1
del articulo 11, de acuerdo con la normativa sobre patri-
monio historico y el protocolo de actuacién que se
apruebe por el Gobierno. Los hallazgos se pondran inme-
diatamente en conocimiento de las autoridades adminis-
trativas y judiciales competentes.

2. Las Administraciones publicas, en el ejercicio de
sus competencias, estableceran el procedimiento y las
condiciones en que los descendientes directos de las vic-
timas referidas en el apartado 1 del articulo 11, o las enti-
dades que actuen en su nombre, puedan recuperar los
restos enterrados en las fosas correspondientes, para su
identificacion y eventual traslado a otro lugar.

3. En cualquier caso, la exhumacién se sometera a
autorizacion administrativa por parte de la autoridad
competente, en la que debera ponderarse la existencia de
oposicién por cualquiera de los descendientes directos de
las personas cuyos restos deban ser trasladados. A tales
efectos, y con caracter previo a la correspondiente resolu-
cion, la administracion competente debera dar adecuada
publicidad a las solicitudes presentadas, comunicando en
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todo caso su existencia a la Administracion General del
Estado para su inclusién en el mapa referido en el apar-
tado primero del articulo anterior.

4. Los restos que hayan sido objeto de traslado y no
fuesen reclamados seran inhumados en el cementerio
correspondiente al término municipal en que se encon-
traran.

Articulo 14. Acceso a los terrenos afectados por trabajos
de localizacion e identificacion.

1. La realizacion de las actividades de localizacion y
eventual identificacion o traslado de los restos de las per-
sonas referidas en el apartado 1 del articulo 13 se consti-
tuye en fin de utilidad publica e interés social, a los efectos
de permitir, en su caso y de acuerdo con los articulos 108
a 19 de la Ley de Expropiacién Forzosa, la ocupacion
temporal de los terrenos donde deban realizarse.

2. Para las actividades determinadas en el apartado
anterior, las autoridades competentes autorizaran, salvo
causa justificada de interés publico, la ocupacion tempo-
ral de los terrenos de titularidad publica.

3. En el caso de terrenos de titularidad privada, los
descendientes, o las organizaciones legitimadas de
acuerdo con el apartado anterior, deberan solicitar el con-
sentimiento de los titulares de derechos afectados sobre
los terrenos en que se hallen los restos. Si no se obtuviere
dicho consentimiento, las Administraciones publicas
podran autorizar la ocupacién temporal, siempre tras
audiencia de los titulares de derechos afectados, con con-
sideracién de sus alegaciones, y fijando la correspon-
diente indemnizacion a cargo de los ocupantes.

Articulo 15. Simbolos y monumentos publicos.

1. Las Administraciones publicas, en el ejercicio de
sus competencias, tomaran las medidas oportunas para
la retirada de escudos, insignias, placas y otros objetos o
menciones conmemorativas de exaltacion, personal o
colectiva, de la sublevacion militar, de la Guerra Civil y de
la represion de la Dictadura. Entre estas medidas podra
incluirse la retirada de subvenciones o ayudas publicas.

2. Lo previsto en el apartado anterior no sera de apli-
cacién cuando las menciones sean de estricto recuerdo
privado, sin exaltacion de los enfrentados, o cuando con-
curran razones artisticas, arquitectonicas o artistico-reli-
giosas protegidas por la ley.

3. El Gobierno colaborard con las Comunidades
Autonomas y las Entidades Locales en la elaboracion de
un catalogo de vestigios relativos a la Guerra Civil y la
Dictadura a los efectos previstos en el apartado anterior.

4. Las Administraciones publicas podran retirar sub-
venciones o ayudas a los propietarios privados que no
actuen del modo previsto en el apartado 1 de este articulo.

Articulo 16. Valle de los Caidos.

1. El Valle de los Caidos se regira estrictamente por
las normas aplicables con caracter general a los lugares
de culto y a los cementerios publicos.

2. Enningun lugar del recinto podran llevarse a cabo

actos de naturaleza politica ni exaltadores de la Guerra
Civil, de sus protagonistas, o del franquismo.

Articulo 17. Edificaciones y obras realizadas mediante
trabajos forzosos.

El Gobierno, en colaboracién con las demas Adminis-
traciones publicas confeccionard un censo de edificacio-
nes y obras realizadas por miembros de los Batallones
Disciplinarios de Soldados Trabajadores, asi como por
prisioneros en campos de concentracién, Batallones de

Trabajadores y prisioneros en Colonias Penitenciarias
Militarizadas.

Articulo 18. Concesion de la nacionalidad espanola a
los voluntarios integrantes de las Brigadas Interna-
cionales.

1. Con el fin de hacer efectivo el derecho que recono-
ci6 el Real Decreto 39/1996, de 19 de enero, a los volunta-
rios integrantes de las Brigadas Internacionales que parti-
ciparon en la Guerra Civil de 1936 a 1939, no les sera de
aplicacién la exigencia de renuncia a su anterior naciona-
lidad requerida en el articulo 23, letra b, del Codigo Civil,
en lo que se refiere a la adquisicion por carta de natura-
leza de la nacionalidad espanola.

2. Mediante Real Decreto aprobado por el Consejo
de Ministros, se determinaran los requisitos y el procedi-
miento a seguir para la adquisicién de la nacionalidad
espanola por parte de las personas mencionadas en el
apartado anterior.

Articulo 19. Reconocimiento a las asociaciones de vic-
timas.

Se reconoce la labor de las asociaciones, fundaciones
y organizaciones que hayan destacado en la defensa de la
dignidad de todas las victimas de la violencia politica a la
que se refiere esta Ley. EI Gobierno podra conceder,
mediante Real Decreto, las distinciones que considere
oportunas a las referidas entidades.

Articulo 20. Creacion del Centro Documental de la Memo-
ria Historica y Archivo General de la Guerra Civil.

1. De conformidad con lo previsto en la Ley 21/2005,
de 17 de noviembre, se constituye el Centro Documental
de la Memoria Histdrica, con sede en la ciudad de Sala-
manca.

2. Son funciones del Centro Documental de la
Memoria Historica:

a) Mantener y desarrollar el Archivo General de la
Guerra Civil Espanola creado por Real Decreto 426/1999,
de 12 de marzo. A tal fin, y mediante el procedimiento que
reglamentariamente se determine, se integrardn en este
Archivo todos los documentos originales o copias fidedig-
nas de los mismos referidos a la Guerra Civil de 1936-1939
y la represidén politica subsiguiente sitos en museos,
bibliotecas o archivos de titularidad estatal, en los cuales,
quedara una copia digitalizada de los mencionados docu-
mentos. Asimismo, la Administracion General del Estado
procedera a la recopilacion de los testimonios orales rele-
vantes vinculados al indicado periodo histérico para su
remision e integracion en el Archivo General.

b) Recuperar, reunir, organizar y poner a disposicién
de los interesados los fondos documentales y las fuentes
secundarias que puedan resultar de interés para el estu-
dio de la Guerra Civil, la Dictadura franquista, la resisten-
cia guerrillera contra ella, el exilio, el internamiento de
espanoles en campos de concentracion durante la
Segunda Guerra Mundial y la transicion.

c) Fomentar la investigacion histérica sobre la Gue-
rra Civil, el franquismo, el exilio y la Transicion, y contri-
buir a la difusion de sus resultados.

d) Impulsar la difusién de los fondos del Centro, y
facilitar la participacion activa de los usuarios y de sus
organizaciones representativas.

e) Otorgar ayudas a los investigadores, mediante
premios y becas, para que continien desarrollando su
labor académica y de investigacién sobre la Guerra Civil y
la Dictadura.
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f) Reunir y poner a disposiciéon de los interesados
informacion y documentacién sobre procesos similares
habidos en otros paises.

3. La estructura y funcionamiento del Centro Docu-
mental de la Memoria Historica se establecera mediante
Real Decreto acordado en Consejo de Ministros.

Articulo 21. Adquisicion y proteccion de documentos
sobre la Guerra Civil y la Dictadura.

1. La Administracion General del Estado aprobara,
con caracter anual y con la dotacion que en cada caso se
establezca en los Presupuestos Generales del Estado, un
programa de convenios para la adquisicion de documen-
tos referidos a la Guerra Civil o a la represion politica
subsiguiente que obren en archivos publicos o privados,
nacionales o extranjeros, ya sean en version original o a
través de cualquier instrumento que permita archivar,
conocer o reproducir palabras, datos o cifras con fideli-
dad al original. Los mencionados fondos documentales
se incorporaran al Archivo General de la Guerra Civil
Espanola.

2. De conformidad con lo dispuesto en la Ley 16/1985,
de 25 de junio, de Patrimonio Histérico Espanol, los docu-
mentos obrantes en archivos privados y publicos relati-
vos a la Guerra Civil y la Dictadura se declaran constituti-
vos del Patrimonio Documental y Bibliografico, sin
perjuicio de lo dispuesto en el articulo 22.

Articulo 22. Derecho de acceso a los fondos de los archi-
vos publicos y privados.

1. A los efectos de lo previsto en esta Ley, se garan-
tiza el derecho de acceso a los fondos documentales
depositados en los archivos publicos y la obtencién de las
copias que se soliciten.

2. Lo previsto en el apartado anterior sera de aplica-
cién, en sus propios términos, a los archivos privados
sostenidos, total o parcialmente, con fondos publicos.

3. Los poderes publicos adoptaran las medidas
necesarias para la proteccion, la integridad y catalogacion
de estos documentos, en particular en los casos de mayor
deterioro o riesgo de degradacién

Disposicién adicional primera. Adecuacion del Archivo
General de la Guerra Civil Espanola.

Se autoriza al Gobierno a que lleve a cabo las acciones
necesarias en orden a organizar y reestructurar el Archivo
General de la Guerra Civil Espanola.

Disposicién adicional segunda.

Las previsiones contenidas en la presente Ley son
compatibles con el ejercicio de las acciones y el acceso a
los procedimientos judiciales ordinarios y extraordinarios
establecidos en las leyes o en los tratados y convenios
internacionales suscritos por Espana.

Disposicién adicional tercera. Marco institucional.

En el plazo de un ano a partir de la entrada en vigor de
esta Ley, el Gobierno establecerad el marco institucional
que impulse las politicas publicas relativas a la conserva-
cién y fomento de la memoria democratica.

Disposicién adicional cuarta. Habilitacion al Gobierno
para el reconocimiento de indemnizaciones extraordi-
narias.

1. Se autoriza al Gobierno a que, en el plazo de 6
meses, mediante Real Decreto, determine el alcance, con-
diciones y procedimiento para la concesion de indemniza-
ciones extraordinarias en favor de quienes hubiesen
sufrido lesiones incapacitantes por hechos y en las cir-
cunstancias y con las condiciones a que se refiere el apar-
tado uno del articulo 10 de la presente Ley.

2. Procedera el reconocimiento de las indemnizacio-
nes previstas en esta disposiciéon siempre que por los
mismos hechos no se haya recibido indemnizacion o
compensacion econdémica con cargo a alguno de los sis-
temas publicos de proteccion social.

3. Lasindemnizaciones establecidas en esta disposi-
cion se abonaran directamente a los propios incapacita-
dos y seran intransferibles.

Disposicién adicional quinta.

A los efectos de la aplicacion de la Ley 37/1984, de 22
de octubre, el personal de la Marina Mercante que fue
incorporado al Ejército Republicano desde el 18 de julio
de 1936 se considerara incluido en el Decreto de 13 de
marzo de 1937 que establecia la incorporacion a la reserva
naval, el Decreto de 12 de junio de 1937 que aplicaba el
anterior fijando el ingreso y escalafonamiento en la citada
reserva y la orden circular de 10 de octubre de 1937 que
aprueba el reglamento del citado escalafonamiento en
desarrollo de los anteriores. Procedera el abono de la
pension correspondiente siempre que, por el mismo
supuesto, no se haya recibido compensacion econdmica
alguna, o, habiéndose recibido, sea de cuantia inferior a
lo determinado en las mencionadas disposiciones.

Disposicién adicional sexta.

La fundacion gestora del Valle de los Caidos incluira
entre sus objetivos honrar y rehabilitar la memoria de
todas las personas fallecidas a consecuencia de la Guerra
Civil de 1936-1939 y de la represién politica que la siguid
con objeto de profundizar en el conocimiento de este
periodo historico y de los valores constitucionales. Asi-
mismo, fomentara las aspiraciones de reconciliacion y
convivencia que hay en nuestra sociedad. Todo ello con
plena sujecién a lo dispuesto en el articulo 16.

Disposiciéon adicional séptima. Adquisicion de la nacio-
nalidad espanola.

1. Las personas cuyo padre o madre hubiese sido
originariamente espanol podran optar a la nacionalidad
espanola de origen si formalizan su declaracion en el
plazo de dos anos desde la entrada en vigor de la pre-
sente Disposicion adicional. Dicho plazo podra ser prorro-
gado por acuerdo de Consejo de Ministros hasta el limite
de un ano.

2. Este derecho también se reconocera a los nietos
de quienes perdieron o tuvieron que renunciar a la nacio-
nalidad espanola como consecuencia del exilio.

Disposicién adicional octava. Acceso a la consulta de
los libros de actas de defunciones de los Registros
Civiles.

El Gobierno, a través del Ministerio de Justicia, en
cuanto sea preciso para dar cumplimiento a las previsio-
nes de esta Ley, dictara las disposiciones necesarias para
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facilitar el acceso a la consulta de los libros de las actas de
defunciones de los Registros Civiles dependientes de la
Direccién General de los Registros y del Notariado.

Disposicién derogatoria.

En congruencia con lo establecido en el punto 3 de la
Disposicién Derogatoria de la Constitucion, se declaran
expresamente derogados el Bando de Guerra de 28 de
julio de 1936, de la Junta de Defensa Nacional aprobado
por Decreto numero 79, el Bando de 31 de agosto de 1936
y, especialmente, el Decreto del general Franco, numero
55, de 1 de noviembre de 1936: las Leyes de Seguridad del
Estado, de 12 de julio de 1940 y 29 de marzo de 1941, de
reforma del Cédigo penal de los delitos contra la seguri-
dad del Estado; la Ley de 2 de marzo de 1943 de modifica-
cion del delito de Rebelion Militar; el Decreto-Ley de 18 de
abril de 1947, sobre Rebelién militar y bandidaje y terro-
rismo vy las Leyes 42/1971 y 44/1971 de reforma del Codigo
de Justicia Militar; las Leyes de 9 de febrero de 1939 y la
de 19 de febrero de 1942 sobre responsabilidades politi-
cas y la Ley de 1 de marzo de 1940 sobre represion de la
masoneria y el comunismo, la Ley de 30 de julio de 1959,
de Orden Publico y la Ley 15/1963, creadora del Tribunal de
Orden Publico.

Disposicién final primera. Habilitacion para el desarrollo.

Se habilita al Gobierno y a sus miembros, en el ambito
de sus respectivas competencias, para dictar cuantas dis-
posiciones sean necesarias para el desarrollo y aplicacién
de lo establecido en esta Ley.

Disposicioén final segunda. Entrada en vigor.

La presente Ley entrara en vigor al dia siguiente de su
publicacion en el Boletin Oficial del Estado, con excepcion
de la Disposicion Adicional Séptima que lo hara al ano de
su publicacion.

Por tanto,
Mando a todos los espanoles, particulares y autorida-
des, que guarden y hagan guardar esta ley.

Madrid, 26 de diciembre de 2007.
JUAN CARLOS R.

El Presidente del Gobierno,
JOSE LUIS RODRIGUEZ ZAPATERO

22297 CORRECCION de errores de la Ley Orgénica

13/2007, de 19 de noviembre, para la persecu-
cion extraterritorial del trafico ilegal o la inmi-
gracion clandestina de personas.

Advertido error en la publicacién de la Ley Orgénica
13/2007, de 19 de noviembre, para la persecucion extrate-
rritorial del trafico ilegal o la inmigracion clandestina de
personas, publicada en el «Boletin Oficial del Estado»
numero 278, de 20 de noviembre de 2007, se procede a
efectuar la oportuna rectificacién:

En la pagina 47335, primera columna, en el apartado
Uno del articulo segundo, por el que se modifica el apar-
tado 1 del articulo 313 del Cdédigo Penal, donde dice: «... 0
por otro pais...», debe decir: ... 0 a otro pais...».

MINISTERIO
DE ECONOMIAY HACIENDA

22298 RESOLUCION de 20 de diciembre de 2007, de

la Direccion General delTesoro y Politica Finan-
ciera por la que se modifica la de 9 de julio de
1996, por la que se dictan normas para la apli-
cacion de los articulos 4, 5, 7 y 10 de la Orden
del Ministerio de Economia y Hacienda, de 27
de diciembre de 1991, sobre transacciones
economicas con el exterior.

La ultima modificacién de la regulacidén contenida en
esta Resolucion se realizd a través de la Resolucion de 31
de octubre de 2000, de la Direccién General del Tesoro y
Politica Financiera. En la misma se elevé la cuantia a partir
de la cual se establece la exigencia de la declaracion,
fijdndose la franquicia en 12.500 euros, o en su contrava-
lor en pesetas.

Desde la citada modificacion, tanto la normativa
comunitaria (en concreto, el Reglamento 2560/2001 del
Parlamento Europeo y del Consejo, de 19 de diciembre de
2001, sobre los pagos transfronterizos en euros), como
las orientaciones fijadas por el 5.° informe sobre la Zona
Unica de Pagos para el Euro (SEPA) publicado el 20 de
julio de 2007 por el Banco Central Europeo sobre la citada
regulacion, asi como la elevacién general de las cuantias
de las transferencias en el mercado hacen aconsejable
que se eleve la citada franquicia de la obligacion de decla-
rar a 50.000 euros y, que se haga Unicamente referencia a
su valor en euros.

La citada adaptacién se lleva a cabo en esta Resolu-
cion en desarrollo de lo establecido por la Orden del
Ministerio de Economia y Hacienda, de 27 de diciembre
de 1991, de desarrollo del Real Decreto 1816/1991, de 20
de diciembre, sobre transacciones econdmicas con el
exterior.

En su virtud, dispongo:

Articulo Unico.

La Resolucién de 9 de julio de 1996, de la Direccidn
General de Politica Comercial e Inversiones Exteriores,
por la que se dictan normas para la aplicacion de los arti-
culos 4,5, 7y 10 de la Orden del Ministerio de Economia
y Hacienda, de 27 de diciembre de 1991, de desarrollo del
Real Decreto 1816/1991, de 20 de diciembre, sobre tran-
sacciones economicas con el exterior queda modificada
como sigue:.

El apartado 5 de la Instruccidn 4. queda redactado del
siguiente modo:

«5. La exigencia de declaracion establecida en
la presente instruccidn no sera de aplicacién a los
cobros, pagos o transferencias cuya cuantia sea
igual o inferior a 50.000 euros, siempre que no cons-
tituyan pagos fraccionados.»

Disposicién derogatoria Unica. Derogacion normativa.

A la entrada en vigor de esta Resolucion queda dero-
gado el parrafo tercero del apartado 4 de la instruccion 4.7
de la Resolucién de 9 de julio de 1996, de la Direccién
General de Politica Comercial e Inversiones Exteriores,
por la que se dictan normas para la aplicacién de los arti-
culos 4,5, 7 y 10 de la Orden del Ministerio de Economia
y Hacienda, de 27 de diciembre de 1991, de desarrollo del



. JUNTA DE DjFENSA ;
PASSIVA DE E CATALUNYA

seccné D'ENLLAGOS
SERVEIS D'ORBRE

= AIRE, Nedlne Y . pSATTNE de vaixells_

e e
A I A RMA Prmapx.__d.__m_hores___j_,a_____ minufs
e . = 3 hores 4 7 mmuts

NUMERO DE BOMBES | © VICTIMES 3
i3: EXPLOSIVES mmunhinmr . EMPLAGAMENT g = OB'SERV'ACIONS ':51
FE| R | | VRS | 1 il - L
2 : Via Laietana al onrrgr; enfront _no7 .1
B 2 o) Vla Tinietana (D, Hi Hpnﬁg) al :l‘n"r"r'_c!r'i', desti iy, F"F'.a;.l‘?fr
ke e E perior ; 3
2 cﬁ.ﬂ.ihaixad,ara__. deatruits_els piscs. supe=_| %
. riors de dues cases 5.0
3 ¢/ de Ia Nau — Abaixsdors| al carrer 6.1
il c/ de _Cap. de Mont—jng 4 a lalfgga_na i a8l 12 pis 17
B [ o) ¢/ Comerg n2 33 al teugt de la casa " 8
=l ¢/ Comerg enfrdnt el ne33| al carrer 5] 9
Lo = e Av. Marfsteny enfrontn?l7 a.la via del trenvias 10
R - AV. Maristany enfront Bstacif M.Z.4 1
R Av. Tchria 106 destruits dipésits m.e“ﬁmﬁﬁlﬁ_
; oD " : parcial : 13
- e A f.parh pomxterior Parlsment fie 8l jard{ : 144
2 Tl 1 i Catalunya . ; bl i 15 %
safent L . : idem. __idem.. ... a l'acera junt a la facengl6 || -
Parc de ls Ciutadel-ls jard{ zoolbgic 17
— " 15 3
34 |19
e f 20
- . 21
. ; 22
i 23
- e L ot Erit
e : 24
| B B 777 B e i 25
2@' diis : AE— Tarﬁls de Bombes : -4—— Totals de Victimes
RESUM

\@u OEDErg,

+




ceteally ) B L
i T gl ~ = cewi (S
™ m}ﬂ'l Ll {Eh?c'-:

e.,‘
Sh .-
ol

. o @y -
1 o i 'u.;’l.. . o Lf
» Y e (LT e T
S o
] oy kHy ‘y dmpy F'“ e 2
- gt TR 1\
A &y
e e

=
» T -
wi Ba Tl
LT

AL ,“'"]- v peeS g
Sol,. holinsvsesns. Ve
= - o -z:u-nm;

N

B N R T
EESs
S

X . o]
BOLSATDEIGS SOFERTS 4 Ia JIUTAT DE 24 RJELCHA

EL D14 §. % AR¢ DEL 19%8, & IES Ol E. 18 M.
A s i

m. w04 H., 53 M.,

L)



o
el fhEwrwmn
= i
L1 mﬁ '
. fou, = b
RS L ¥ e D g

NS ‘q, T,

= G R 1

SO et
sy

ol .ﬁw@uﬁ.

A T

: : . N
o

®
o

L% -~ L
At car\T_# N
SRS wew 0 L B
Bene .mw.n@v RN Thliae
Sny il

BOMBARDEIG SOFERT A LA CIUTAT DE BARCELONA

O EL DIA 14 D'AGOST DEL 1938 A LES UH. ..

QeEL pia

B0

“ReiRL00Es

%

3
i

R, 2aVE enEl.

ol 1 Y et
P
&‘ "
=

A

@a
o®

: ® W
' TLy

hY
N

b'ﬁth

LI
o

. A LES.22H.25
A LESB...

e

et

=

A

EL DIA o
EL DIA
EL DIA

o

s A LES e

-A LES ...

. B



igﬁf- _J}agz
ﬁ 6533162 -

1 HONCRARLE CONSTII DE LA GENERALITAT DE CATALUNYA.

Francesc Ingles Montaficla,Alcalde President del Consell Nu-
nicipal d aquet potle de Solivella,atentament acut i exposa:

Que en merits dels fets ocurreguts en aquesta poblacio els
dias del mes de Juliol darrer,qual relacibde fets 8 ‘acompafia, el
Consell Municipal d‘aquesta localitat ha acordat dirigir-se i so-
licitar al Consell de la Gemeralitat de Catalunya la consecid de
un subsidi proporcional pels companys que en els esmentats fets
forent morts i ferids pels elements faeciosos & aquet poble,

Atenent dons,que en els repetits fets varsn resultd morts els
companys Francesc de Paula Sanahuja i Antoni March Contrijoch i
ferid el Company Salvado Domingo Palau en defensa de la causa an—

tifeixista,de la del proletariat i de las llibertatas:

El que suseriu,en nom propi i en represeﬁtacio’iel Consell Mu- |
,Miicipal & “aguet poble i en cumpliment a 1 acordat per aquet dit
fonsell Nunicipal,de qual acort acompafio tambe’la corresponent cexy
tificaciof

Prega i demana al Consell de la Generalitat de Catalunya la

concecid de un subsidi proporcional els csmentats morts i ferit

anomenats respectivament Francesc de Paula Sanahuja,Antoni March
Contrijoch i1 Salvado ‘Domingo i Palau.

De la recta justiecia i generositat espera el solicitant que
sera’atesa la present demanda i prec ate; els motius de la ma-

teixa i el fi huwmanitari gque representa,
Salut pel té de Catalunya i de la causa, f

o
Solivella dinou de Abril de mil rou cents trenta i set. {_

-
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it CONSELL EXECUTIU DEL
\PA}%TJI&REPUBLICA DEMOCRATIC FEDERAL

Gravma, ' prll. - BARCELONA
Telafon 21606

18 d‘Agost de 1936

Hanorable Cap del Govern de la Generalitat de Catalunye
Ciutat

Distinguit mmic:

Ofialment 1 com a Secretari del Par-
tit tinc l;honor i el deure‘de posar en el teu coneixement
1’acord que el Partit ha pres i que ha ordenat et sigul co-
municat a la teva alt; magistratura c;m & Cap del Govern de

'_ Catalunya.
No he fet 1°acord pfiblic perque en-
tenc quo el mateix entranya una gravetat qus convé unicament
; 4 - dirvos ho perque estimo que nocal la publicitlt ja que aques-
y ta dannrin 1lloc poder sesperverar mes els 4nims.
P .

L’acord del Partit diu aixis;

’Rsunit‘el Comité Permanent del Partit

‘Rapublica Democratic Fedarairde Catalunya, ha scordat adressr-
" ge nl Govern de 1la Genora;itnt de Gntalunya, especialaent al
. ' " seu cap, en Joan Cusancvas i al Conseller de Governaci, afi
by efecto de qun s asabcntin de quﬂ suest Pnrtit fense ressé
‘ per les continuaa denuncies 1 supliquos que rep de que ciuta-

“ dans sontrets de les seves 11ara 1 sensa formacio de causa

% uruaellats, nlguna podn victimes de venjungaa personals, el




i Partit ha entes que seria precis i necesari es dictossin
* normes répides 1 sancins ensrgiques en evitacioc de la re-
" peticio d’aquests fets. Conformes en que siguin perseguit
“ 1 esclefat el feixisme, pero dins de la ciutet & la reta-
““guardia del combat no es g§lerlble, ni civilizet, ni digne

‘ que unes patrulles fagin la justicis per la seva ma,

” Aixo es coloear els ciutadans en inferiori

“ tat de tracye smb els militers sublevets, que faren fer

» forga contra el poble., Amb aguests s‘els empressona, s’els

” hi dona un jutje 1 s’els segéuix uns caus&, i un Tribunal
 amb tota garantia, dicta sentencis, despres de haber escol-
« tat la defensa. I constif que son els cupub%en i veritables
“enemics. I en cambi basti.aenciilament una delseid, poder
”nascudu'amb ol bresol de la infamis i la vengenga personsl
“per & yue sigul fusellat un home sensa formacif de causa,
lfseAsa escoiﬁiflo i sense presentarlo devant de %ap tribunal,

” AMxo es pot srranjar. Deu I;}anjarsa. Te=
7 nim 1’obligacio els republicans de rer-ho; Poder els primarﬁ—
3 ’di#a Qra dificil sino 1mpoaib1é‘fer—ho, Aiuizdoaprea de cua-
Ytre setmanes es r1¢11 corcar la formula que aixo siguil impo-
“sible que perduri,
yA lo dit Jn kén estat presas mesures a
"Madrid. La premsa d ‘avui los fa publiquoa.
l Grao qua nqui tora precis ampliar els

o acords del Govarn de Mndrid amb el santit de quse fos. unict
e axolusivnment ln polioiu la qua fes elu regiatrea i que els
detinguts fosin portata davnnt dal Tribunnl quo fos mes es-
cnient i tinguas mes rasponsabilitlts.
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CONSELL EXECUTIU DEL

PARTIT REPUBLICA DEMOCRATIC FEDERAL

Gravina, 1, pral. - BARCELONA
Telafon 21606

. 84 aquest Tribunal no exlisteix es forma, Homes re-
"publicans te Catalunye de golvencia 1 responsabilitat necesaria
7 per a gue aquest Tribunal quedli cinstituit. Anomenisel Tribunal
% de Represio del Feixisme, obliguisel a esser lo server que es
“yulgul, per & que cuan menys i hegi una guspira de seguretat
“de que no seré posible que les rencunies 1 vengangas personals
“embrutin i enfangin la bandera magnifica de la Republica,
“Facis saber, utilizen la radio, els dlaris i cuans
“mitjans de publicitat siguin necesaris, que cap ciutadé obri
# la porta de la seva llar & ningf que no vingui acompanyat de
# 1’gutoritat responsable i permetis i obliguis als vigilants 1
# serenos & que per els mitjans que puguin, s’asabentin de si en
» pealitat el registre i la detencid ha estat ordenat per la au-
“ toritat republicana. Un numero de telefon per s realitzar
»aquesta funcio. Numero de telefon que ha d’esser amb tot els
“ mitjans fet public diariament.
” Aquestas 1 altres mwsures han d° esser presas en
Y evitacio de fets que poden deshonrar la bandera del fégim i
! &ls homes repressntatiuas del Govern i de reflexe als Partits
" pepublicans."
Agqusst es l°acord pres per el Partit que tinc
1°honor de comunicar-vos complint l°ordre del Comité Permanent.
El Partit estdé a la disposicid del Govern 1

En now gey T &gul &) Bervei 4o la mateiy,
—Ed;:t’ coralment ‘&-
K, VO3 saluga
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A LA COMISION DE RESPONSABILIDADES DE LA

Ramon Sufie Homs,obrandc como Presidente y legal representan-

" te delSINDICATO DE LA INDUSTRIA DE LA EDIFICACICON MADERA Y DTOO+
RACION de easta Capital,domigiliadc. en la misma,comparece sen el
axpediente numerc aeguido por ante esa QOomision,sobre incau-
tacion de los imnmuebles de la calla de Bailen sefialados con los

5 {3 3 numercs treinta f'ocbo ¥y ouarenta que fueron de la propisdad de
o : las R.R.Terciarias de Sgn Franoisco de Asis,con el fin de most
trarse parte sn el mismo de acuerdo con las facultades que ctor-
Ban las vigentes disppsiciones a las entidades politicas y sin-
dionles legalmente constituidas,de poder mantener scusacion pri-
vada en los procedimientos que se dirijan contra presuntos fac-
Ciosos o enemigos del Regimen Republicano;y como mejor proceda
Y haya lugar dige:

Que 8n los dias que precedierocr,a la criminal rebelion mili-
tar v alzamiento fascista del 19 de Julic de 1936,con fines dé
derrocar el Regimen Republicano legalmente constituido y entre-
Bar a la nacion Espafiola a la influencia de los paisestotalita-
Tios qué mantiensn en la actuslidad la guerra de invasion de
nueatro sunelo patrio,se vio entrar en el que fus Colegio de la
Divina Pastora de las R.R.Terciarias de San Francisco de Asis,
aito en los inmuebles propiedad de las mismas de la calle de Baj-
len de esta poblacion numeros treinta y ocho y cuarenta,paduetes”
¥y cajaw sospechosos por sumforma y dimensiones,qus contenian se
segun se pudo deducir mas tarde,en los amaneceres del aludido dias
19 pertrechos belicos,ya que en esas horas se vieren salir de los
referidos inmusbles,algunos requates armados qne se unisrpon a las
fuerzas militares que trataban de apoderarse de la Capital,sir-
viendose aquelbos hasta que los céntigentes dela subersion fue-
Tron aplastados,de aquellas casas a modo de cuartel.Que la presen—
cia en ellos de las Monjas,durante sl desarrollo de los hechos
ralatados y su posterior desaparision,al asr sofocado el movimien—
to insurgente en Barcslona,demuestran plenamente que las nombra-
das Monjas estaban al costado v apovaban a los enemigos del Go- i
bistno legitimo.

Que en prueba de los relatados hechos,ofrezoo informacion tes-
tifical,consistente en las declaraciones de los sigulentesstesti- »

g08.
Magin Cabruje Martra,domiciado en Av.de la Repuhlic#}}}}.
Pascual @aracia Peres, » " Bailen 36,22.1%.

iy " Ceferino Gil Santacrus, " " argentes 19,22.

¥ -



Franciseo Montane Lorigue domiviliado en Argentes 12,12?. .
todos mayores de edad y vecinos de esta Capital. -

Ppr todo lo expuesto:

Suplico a la Comision.de Reaponsabilidades de la (Generalidad
de Catalufia;que teniendo por presentado este escrito,tenga sl
Sindicato cuya representacion ostento,por parte em el axpedien—
te referido y acuerde recibir la informacicn testifical que ofrec-
co,sobre loe hechos relatados en el cuerpo del presents,sefialan-
40 dia y hora al efecto,y previos aquellos otros tramites que
8ean procedentes,en definitiva se diote resolucion declarando fac=
closas a las R.R.Terciarias de San Franciseo de Asis y decretan-
do la incautancion ds los. inmuebles de la propiedad de las mis-
- mag numeroa treinta y ocho y cuarenta de la calle de Ballen de
eata Capital,a favor de la (Generalidad de (atalufia en cuanto a
1la nuda propiedad y en cuante al uso sea cedido al Sindicato re-
presentado por el ques suscribe para los fines de local social a
que lo dedica en la actualidad. d

Por ser todo ello de justicia gque pido en Barcelona a cuatro
de Noviembre de milnovecientos z

s S
R de ia Edifieacion, %
FEBARCELONA B




ACORDS DEL CONSELL DE L4 GENERALITAT I

REPRESENTANTS DE LES FORCES ANTIFEIXISTES

10 de febrer del 1937.

En la reunié celebrada ahir tarda pels representants
de les forces sindicals i politiques entifeixistes, sota la
presidéncia del President de la Generalitat, es varen acordar,
entre altres que haurin d’dsser objecte d’estudi i decisid del
Govern, els extrems segients:

1.~ Acord i declaracié piblica per part de les orga-
nitzacions responsables, representades en el Govern, de qué
serdn desautoritzats i sancionats aquells afiliats que no aca-
tin les disposicions oficials del Govern de la Generalitat.

2on.- Acord de qud tots els periédics de les organit-
zacions representades en el Govern, fassin campanya Ffavorable
per a facilitar 1°aplicpeid de les disposidions decretades
rer ell mateix.

3er.~ Prohibicid, o tots els elements de les organit-
zacions representades cen el Govern, de les manifestacions i ac-
tes que ataquin a persones u organismes de les mentades organit-
zacions,.

4rt.- Les representacions reunides en aquests ‘sessid
consideran indispensables tots els esforgos.a fi de qué es man-
tinguin relacions .cordials entre ¢l Govern Central i el Con-
sell de la Generalitat, aix{ com també entre les organitzacions
sindicals del camp i de la ciutat.

-2

- El Consell de la Generalitat, reunit ahir la nit sota
le presidéncia de S.E. el President de la Generalitat, amb re-
lacidé als problemes plantajate en la 1lulta contra els facciosos, -
ha acordat:

1%, ~ Cumpliment del Decret de Mobilitzacié, incorpo-
ront inmediatament totes les quintcs dels anys 1934 4 1935 1 en~
quadrant les Milicies dintre d'un Exercit Popular sota cl coma-
nement ¥nic, coordinat amb 1°Estat Major Central i sotmds al Re-
glament i Cbdic que serén promulgats amb tota urgéncia.

2on.- Incremcnt de les fortificacions, destinant-hi
tot el personal que no presti servei a la reraguarda.

3er.- Constitucié inmediata del Consell Superior de
Dcfensa.

4rt.- Redistribucib del treball i fixacid de salaris
mhxime i minims mitjancant un pld que el Consell d’Economia
haurd de formuler urgentment.

Nui: 5t.~ Constitucié d’une Pondncia integrnda pels Con-
2isellers 4 Abastaixaments, Agriculturs i Economia, que reguli les
‘Jmesures neocssdries per impedir 1 augment de preus.

6%.~ Declaracié 4 urgbnecia del projecte d’unificacid de
les actuals forces d’Ordre Piblic.

) Aixi mateix el Consell va tractar de
stta dels Consellers de la Generalitat amb e
Govern Central, examinant els punta

la reu

la prdxime entre-

1s ministres del
que han 4 ésger objecte de
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CONSIDERACIONES CINIRALTS SOBRE IL PROCESO SENUIDD DESDT LA COMSTITUCIONS DEL

PRINEZR CONSRJO HASTA ZL MOMENTO ACTUAL

Ante la crisl planteada sn el Consejomde la Caneralidied originada por el
amblente de esfixia que la falta de sinceridad colaboracionista, ha creado a 1a
Confederacions Regional del Trabajo de Catalufla, lm organizacidn confedersl que
ne ha regateado esfuerzos ni sacerificios para la cousscucién del triunfo sobre
las ordas del fascio y lu estructuracion revolucionaria, plentea de ur modo endr-
gleo y definitivo la necosidad de rescatarse a si misma, volviendo por los fusros
de su consustenclalidad ideoldgica maltrecha por las constanies concesiones que
la volaboracipon con los demés mectores entifascistas que han exigido de ella, La
C.N.T. ha diferidv sus mas caras aspiraciones, ha dado psrsonalidad a partidos
practicamente inexistentes apuntelendo indireotamente programas poliiicos, ym
preteridos y desplazedos para siempre por la re.a’.idad de la hora histérica que
atravesamos,

la polftica de concesiones de la B.N.T. ha alentadc a loa demds sectorss ™
a perséstir en su tarem de deafigurar la Revolucidn, culminande con la proyecta-
da Le y de Orden Piblico, an los mil y un conflictos popubares desencadsnados por
la defectuoskdfie actuucién de la Consejeria de Abastos, en ol movimiento de irrese
ponsabilidad popular frente a los problemes de defensa, en los obsthoulos pusstos
en el damv’olvc.—miantt.: de las coleotividades agricoles o industriales,,etc.stc.

El resurgimiento de la peaquefia burgesia, el ambiente general que se respira
en esta retatguardia convertida sn eapo propicio para el desarrollc de la quinta
columna; los obstdculos que se oponsn al avancs dsl proletariado em su anhslo de
nueves conquistas en el order. scondmico de la Revolucidn. Todo ello logicamente
deble causar una reaccidn en la G.N.T. organimmoc sensible, ocon nervios y médula
proplos nediatizados actualmente por los forgegeos y la insinceridad que oaracte-
riza al llamade fronte antifsscista,

Por todas estas razones y otras que se omiten la C.N.T. declara:

Que no estd dispuesta a dar un paso mds en el camino segido. Que no hard
mag concesiones a la polftifa de retroceso. Que reivindica desde ests momento su
derscho a la reciprocidad y lealtad en la actuscidfi de los damds sectorss, para
lo gqual, romperd, 81 es preciso, son todas las consideraciones de diserscién y

prudencia en los gepde que ha sido tan prédiga en los fltimos tiexpos, mientires
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Cottipany Conseller de Pinances:

: ) Bls sota signants Cosell 4 'Emy
. sa de la colectivitat *Ia Wﬂ.?' 1a
de modisteria del Sindicat Uhic & tria Flxri
Vestir 1 Aneoxes us preguen doneu hhmhm
autoritsacié perque ens siguin lliurades 15.9547
(quinze ®il nou cents cincuanta i qutm .mtm.ntl
a Ia l1iibreta d astalvi a Ia viata né que per
! dret cerresponent a la celectivitat i que peitanyia
_ . a Artur Blano i Estalella mort al 3 de marg del pre-
i sent any. : - ol T
, ) £l Comsell d-'hprgu de la casa "Narevilla® en-
- clavada &l carrer de 1'Hospital 116 fa constar que
b on aquesta Censellsria i en trdmit a la legalitmesié
- del Coniiell &8 per aixd que degudament reveloditszada
* la neetfa perscnalitat per la organitsacié Bindiocal
i davant la nessSecitat d efectuai el pagament de la
nénima de plantilla de personal obrer que amb ella
trabi lin us encareix que ens atengui amb la mixima
urgénc ia

Per el Consell d ‘Bmpresa



sfin DE SAN SEB.A

RLDIO
(14,30 horas)

4 GUERRL.~ Ayer vencimos en Teruel. Uga de las armas que
gggNigﬁtEEhuyd a estgygrnn victorie, fué la aviacién. Ruigtros c%
zag, bajando en barrena, han ametrallado a los rojos. Mu ggsag§:
gados extranjeros de Estado Mayor, yag podido apregder mic. e
sas no vistas todavia hasta hoy. .simismo, han podido comgru ‘do
que nuestros infantes scn invencibles. Son los mejores de ﬁnn 0.
«+«+++ Poco despuéds, todas nuestras colummeas estaben en marc Béa“
los diez minutos ceia el primero de los objetivos de 1? Jgrn&h s
entre los Kms. uno y dos de la carretera de Teruel. De!pﬁﬁa,- %{
ido cayende todos los objetivos del die y algunos otros 1:& ey
frente rojo ha guedado pulverizado. Hay que remarcar que egdi:
ciones recuperadas por nuestmm ejéreito, no gpn posiciones gre
das por nosotros ante la fermidable ofensiva roja de diciem 16.me
Todas estas posiciones estaban en poder de ellos desde hace e
8e8..... La importancia estratégice de estas posiciones es gran
§ +»+.. Nuestros soldados no -se han limitado & coger lgsfpo§1clon§g
[~ < z) a1 enemigo, sino que le han perseguido hasta el rio ilfam zf’tgro
= e -/ hen logredo atravesar algunos miliciemos, perseguidos por 5
N # répido de muestra artillerfa..... Deade la jornada de iyeg,ﬁéeigﬂ
que esteba dominada por nuestrs posicién de Le Muels, lo est ¥

18-I-38 Rzdio Espefin de San Sebastidn 5

e i
también desde las crestas de las Celades..... 561% gueda la sali-
da por la carretera de Sa to, y ésta, estd batidae pPor nuestra —
artilleria. Los rojos habfan hecho de cada loma un fortin.......
Huestro ejéweito he deshecho totalmente el cumilo de fortificacio
nes, en las que los rojos emplearon gran cantidad de toneladas de
cemento e infinidad de elambradag..... Le resistencia ers tenaz,
berc atacaban los ejérsitos de Franco y toda la obre de fortifica
cién, ha sido destruida. Tl Muletén, era wna fortaleza inexpugne=
ble, -no en wrlde les rojos hen *rabajade durante 18 meses para
construirlo—. Una serie inncabable de trincheras perte deade 1n
falda de este monte hasta 1g cime, cada una de ellas defendida —
por fuertes alambradas. De nnds hen servido, ante la labor destric
tora de nuestra artilleria Yy aviecidn...:. La: mayor resistencia
la hemos encontrado por el seetor del Sur..... El desencanto de
los rojos es enorme..... ;1 atardecer, los rojos habfan huido....
Pere ademds, los rojos han sufrido grandes bajes; entre ellas ha-
bian grandes cantidades de negros y senegeleses. Otra prueba mds
de La no intervencidn francesa..... Entre los Prigioneros, que ag
cienden a unos 800, entre los que- se encuentran sus cuadros de -
jefes oficiales. Uno de ellos, al ger spresado, intentd suicidy
Be..Entre la gram cantidad de material b&lico apresado, se hallan
cafiones, ametralladoras Yy wa bateria rusa de 12'40 que los roji-
1los intentaban cargar en tractores al abandoner la posicién de
E% Muletén. Esto demuestra la gran prisa que tenfan pars abandorar
el lugar. -

Seria imposible relatar Integra la gesta de nuestra ayiacidn.
En resumen: durante el dfsa de ayer, 9 aparatos rusos de los rojs
han volado por dltima vez, Seis de ellds seguros Yy tres probables
Un aviador ruso, miy joven al parecer, mecido por su paracaidas,
ha caido ileso en nuestras MANOB .+ +.e v o

Un dato gque no hemos de olvidar, es el siguiente: Bn un reduc
to de las crestas de lag Celadas, quedaban mil doscientos marxig-—
tas, cuando aparecieron nuestros soldados: Ciento oincuenta de e-
1llos fueron hechos pPrisioneros. El resto han sido enterrados. El
enemigo vino a Terusl por su voluntad. El ejéreito naci onalists,
8e encarga ahora de dar la respuesta. La betalla de Teruel conti
nua. hhora sélo empieze a dar rerultads.

TOEIO.~ El Principe, Presidente del Consejo, expuso e los repre—

sentantes de la Dieta, su decisién de que el Japén emprenda todas

las campafias necesarias para fortalecer la paz en Oriente, Pidié
al Senado y al Congreso, que apoyare al Gobierno en su labor. Los
represententes de le Dieta, declareron que estaban incondicional-
mente a su. disposicién.

TOKIO.- Un portavoz Jjaponés, dice que el gobierno nipdn no tiene
ninguna intencidn de declarar 1a guerrs a Chine.
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EN EL VAROR "YICENTE LA RODE? FROCEDENTES DE MARS%ﬂL&

L L L LT Yy ———

ALPELLIDOS Y NOMBRES

_ pichard Louls
‘Benoist Georges
Cagula Salvabor
Charbonnier Irene
Dubois Jeanne
Dufaur Blise
. Lhembert Maxie
Léroy Beatrice
ﬁ sandot Eﬁet’&e
Helson dJolus
Charles Robert
Mami Tello
Cerline BSalvatore
. Galle Jean
aAbruzzo Valentino
Duponz Marius
Scapi Joééph
Jean

Crespi

Mag Jean

OI"ll.lOC....llliill‘lll.l‘.i.!!..Qb..o}ao'll'.t.ltlil"llii'l"'.

Bl sbgjo firmente EDGARD MANGUINE,s

tion dm Br:l.ga&es Internacionales en Barcelona sita en la ealle Cc

eejo de Ciento n? 393,en cuyas Brigadas ingreaaran como- volun‘sari__'

Leey 323/,
Ak

+

vt

o e e

hace carga Za 1as 1

individuos relacionados snferiormente para su conducion a 1& Delegaw

-

Bercelons 1% de Ma.yo _d.e 1937. ¥
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XSTr. Inspentor-Jefe;"

Cimpleme poner en su conocoimiente que
a las § horas del dia de hoy han desembarcado
del VH@Q# " ILBGAZPI™ procedente de Marsella
76 individuos que vienen en calildad de-tur;s-
tag,pero que han venido para incorporarse a
la Brigada Internacional,de los cualesg se ha
hecho carge un capitén de la referida Brigada,

Barcelona 14 de Mayo de 1937,




La patata calenta de les presons

EUZKADI'KO JAURLATITZAREN CATALUNYA'KO ORDEZKARI NAGUSIA
DELEGACI‘:’ GENERAL D!'EUZKADI A CATALUNYA

ELXANO-REN JAUREGIA - P.M;AU ELCAND

BARCELONA , & d'Abril del 19Z7.

W GENERALITAT DE CM’”&%}“ :
: DEPARTAMENT DE PREGID!
s ;i SECRETARIA DE RE.LAGIleS EXTERIORS
Sr. Rafael Closas |2 1A ﬁﬂ7] .
Secretari de Belacions Exterior | e e 2
M T AT | BTN
ORTION NI i

Benvelgut amic: :
Pel Govern d'EBuzkadi s'han fet gestions
per tal d'aconseguir 1'alliperament de dos ciutadsns bascoc
republicans detinguts a Irin pels facciosos, en cange amb

el ciutacd JUAw ECEIZABARRENS FERsANLEZ que estd detingut
governativament a 1la Presd Model d'squests ciutat. - il

‘Les gestlons han donat el resultet desitjat i, per tant,
¢l Govern d’'Euzkedi m'ordena de sol.licitas» del de la Genera-
‘litat Ge Cataslunya, sigul posat a disposicid d'aquesta Dele-
gacid 1'esmentat detingut Ecelzsbarrena per tal de procedir

a2l cangs en les condicions establertes.

Confio voldreu secundsr la meva gestid, aconseguint les
ordres necesszries per a qu? sigul entregat 1'esmentat indi-
viduu.

 bgrait a 1z bestreta, resto al vostre manar

El Secretari General,

T BUE I ez Vi) 3
ArtP 85 cenlicilic EETATUIQ

R piane

'

Proposta d'intercanvi de presos de la Delegaci6 General del Pais Basc a Catalunya, 6.4.1937.




EUZKADI'KO JAURLATITZAREN CATALUNYA'KO ORDEZKARI Naagusia
DE%;EGACIé GENERAL D'EUZKADI A CATALUNYA

ELHANO~REN JAUREGIA - PALAU ELCANO

BARCELONA , B d'Abril del 1927.

IDAZICARY HASUSBIA

GEMERALITAT DE CATALUNYA, -

i i DEPARTAMENT DE PREGIDENCIA
chdsiricss . SECRETARIA OE REQGIDI'!G EXTERIORS
Sr. Rafael Closes D1 AB f°7]
Secretari de Belacions Exteriors Lty e

G 10TAT R T /-
: RE&S“:“:;‘( SURTIOA NS

Benvelgut amic:

Pel Govern d'Buzkedi s'han fet gestions
per tal d'aconseguir l'alliberament de dos ciutadans Bascoc
republicans detinguts a Irin pels facciosos, en cange amb
el ciutadéd JUAx ECEIZAcARRuns FERsAwLEZ que estd detingut
governativament 2 la Presd Model d'aquests ciutat.

Les gestlons han donat el resultet desitjat i, per tant,
€1 Govern d'Buzkedi m’ordena de sol.licitar del de la Genera-
litat 6e Cztalunyas, sigul posat a disposicid d'aquests Dele-
gacid 1'esmentat detingut Ecelzabarrens per tezl de procedir
al cangs en les condicions establertes.

Confio woldreu secundar la meva gestid, aconseguint les
ordres necessaries per a qué sigui entregat 1'esmentat indi-~
viduu.

Agrait 2 la bestreta, resto al vostre mznar

El Secretarl General,

FCAD o Wit

Z A
Art S8 denueclio £O)




CONSULADO GENERAL BRITANICO,
BARCELONA,

5 24 de Mayo de 1957.

Distinguide sefior,
j.: Con referencia a la conversacidén sostenida
ijﬁ con Vd. esta mefiana cuando se tratdé del canje del
Sr. Goded, me es grato manifestarle que acabo de
recibir un telegramas del Cédnsul Briténico en Palma
de Mallorca en el gue me informan gue las sutoridades
8lll deseen saber i en vista del cemblo experimentado
en la situacién actual en Barcelona. serd posible
ghora llevar a cabo este canje.

Clara esté, gue tengo entendido gue todos
estoe canjes se éfectuan por mediacidén del Gobierno
de Valencis y supongo gque el Encargado de Negoecios
Extranjeros de la Embajada Briténica estara tramitando
el asunto alla.

Ho obstante, me placeria aceptar su amable
ofrecimiento de enviar una nots al Ministro encargedo
de estos casos en Valencia, pues no dudo que esto
seria de gren valis para llevar a cebo um resultado
positivo.

Le galuda atentamente,

TR

CONSUL GENERAL DE s BRITANICA,

Sr. Don Rafael Glaaas,

Secretario ‘de Relaciones Exteriores de la
Generalidad de Cataluna,
Barce‘ona.




GENERALITAT DE CATALUNYA

COMISSI6 DE RESPONSABILITATS 4 e

_,-I“"’ S

—‘d,encla habitual en terr:.torl faccids instal.lent-se en ell.

'15;&ancia habitual'en terrlto Tsial, -exxan* & l'sstranger O'ig-
i npre;nt-aa el seu parador, excepte em els m e &g Ju&tmm

Barcelona, 29 d'sbril del 1937.

En el Local de la Comissid de Responsabilitats i essent la
hora assenyalada, es reuneix aguests Comisgsid, -en la seva quarta
sessid ordindria, assistint-hi 2l seu President Sr. Mart{ Bargera,
Meresma i els Vocals- Srs. Tauler Enric Galofré, Joan Samret i Liufs

‘Jayme, actuant de Secretari el cap de 1'Oficina senyor Caistd Raho-

la.

Una vegada oberta la sessid, el Secratari llegeix l'acta de la
reunid anterior, que rests aprovada.

EI Sr. Jayme s'adhereix a la part rrimers del projecte de nor=
mes llegit a 1a sessid dsl dis anterior peI Srr—TaEulser 1 W
el procediment que & judici seu s'hauria de seguir en 1'expedien-
teig de les respomsasbilitata. 2 :

Es posa 'en discussif i aprovacid els dos projectes de normes
rresentats pels Srs. Tauler i Galofr€ essent srrovades les seguents

HORUME S

"ler.— Podran ésser declarades incurses en la jurisdiccid pn—
nitiva de la Comisgid de Resronsabilitats:

a) Les persones que hagin tingut concomitimcies amb els -’
elements que han desencadenat la guerra, o smb el moviment subver-
sin o faceids. i ‘

b) Lea bersones que es puguim considsrar compreses en qual-.
sevol dels delictes feixistes que determins el DecFet vigent tipi-

ficant els delictes de 'que enteren sls Tribunals Pepulars.

¢) : Les persones espacyoles gue bagin trasiladat 4lur resi—

d)'  Tes persones 5 ghe’ Wmt Aroritesi

-x-.....-,.-—-wx o

ﬂax tfencia ‘d'una causa de forga major o altre esﬁambl&
£ Tes personas aspamro&as que hug:in SRy




ot
S

residéncie en civcumstincies jue ele
cions econdmigues.
f) Les persones espanyoles susjsctias
rent.el moviment va mantenir llur advesid
g) Les persones que ha%}l avendcrnst
afacti el Decret de la Genpralitst de 8 d'sgost &
h) Les nersones que consideri ls Comissf incurses exn las resgon-
sabilitats econdmiygues que determina el Decrst ¢ 1t la Comigsid
de Reaponsabilitats.
Ho sdén de pla: ler.~ les cqrndemnades pels tribunals populars,
com a feixistes o rebels. .
2on.- Les zue 48 rvlic i nctori es troben amd
els feccinscs, lluitent, cesempenyamt cii
al

&
2

I
®
i
&

" . 3 recw o tenint-ni juelsevulila relecid,

Ho aén suposadement: (Es a dir, mewmsrs no demostrin el contra-
i Ti)
Les gue no zan zstet abans ni ara afec-
tes 8l rigim republicd-revoluciondri, ha-
vent militat ez partits o organitzacions
de dreta, resccionaris i feixistes.

20n.— La sancié econdmige serd 1'arroriscid totel de tota mena
de béns del condemnat excepte aguells que exceptida d'embarg le Llei
d'Bnjudiciament Civil, criminal i altres Lleis o disposicions vigents.

No podran doncs, ésser objecte &.'exroriscid , ni retencid o em—
barg, béns que no pertanyin al condemnat, ni béas-gue detentdmmald s
teix, perd que fossin de terceres rersonss o de 1'Egtet. En caanvi po-
dren €saer objecte de tals mesures tots els dreta i aceinns que cor-
responguin al condemnat. '

Les decisions sobre apropiscions de téns tanr provisionals com
definitives, sbesteran els béns perticulars de liinculpat, no afectan
els de la industria o negoci, qus possais el propietari o director
a'industries, del ul.lue s'hagin fet carrec els obrers.

3er.- Seran funcions de la Comissid:

Determinar les responsabilitats per concomithncies amb els ele—
ments que han desencadenat 1la guerra. i

Revisar les aprcpimcions fetes semse pravia declaracié competent.

. Declarar sobre apropiacions definitives i embargs preventiua i
ambuga provisicnsls.

Acﬂ;edar la retencid '_orovia:tonal dels saldos de comptes corretd:s
de 1libretes i comptes d'estslvi, de dipdsits de dimers i valors de
tota mena, de persones incurses sr aquelles responsabilitats. Bl

‘Proposar sobre G.estuumg dels ;mb‘es am-oPiBts

: 4r%.— Les ayropiacions d:;g‘tﬁ"g"’ Fue m&"{mgin segnidss de pro-—
postas d‘adjudmacld o destinacié definitiva, consistiren sclament em:.

"nﬁfaw els ‘héns a. disposhié de la Caixza ae Eeg.m:ss de la Genar&li&

GENERALITAT DE CATALUNYA

COMISSI6 DE RESPONSABILITATS
. b il
t
S'acorda aixecar’ consulta a le Su;geriorltat
sos de que els Tribunals Populars hagin dictat sen
ria per delictes d& feixisme, s

récter scondmic

sobre si en els ca-
téncia condemmatd
8'haurd @'arlicar o me Sancions de o=
i =
s n aquells condemnats pel Pribunal Popular, als gual
icat una condemna de responeabilitat civil o g
pene de wukta i de les cogtaes. i o
No havent-hi altres assumrtes de

3 . : ue trsctar
;18 808516 de la qual s'aixec: i : jbensing.

i Ler acabade.
Eresent acta; en dong fa. Signatf.— u
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FiLE No. ,1331 -

DEPARTMENT OF STATE

Hon, Tuis Companys,

THE FOREIGN SERVICE
OF THE
UNITED STATES OF AMERICA

AMERICAN CONSULATE GENERAL
Barcelona, August 14, 1936

President of the Generslitet de Catalunye,

Barcelona,

Excellencys

T have the honor to inquire under specific instructions
from my Govermment what arrangements have been made by the local
authorities bo pey for American property which has hsen seized
in this distriet during the course of the present revolt, The
position of my Government with regerd to the rights of American
property was clearly set forth in the diplomatiec note presented
by the Americen Embassy at Madrid to the Minister of State on
August 5, 1936, & free trenslation of which T had the honor to
furnish you umder date of August 9, and I do not doubt but that
the justice of this positlon under Intemeationsal Law will be

readily recognized bY the Gove
and of the Genera litaet de Catb

I% is not my desire at th
of American property known or
or otherwise seized, as formal
property will be submitted in
course aware of the comsiderab
from General Motors Peninsular

mmment of the Republie of Spain
alunysa.

is time bo submit e detsiled list
believed to have been reguisitioned
requests for the paymamt of this
due course. Your Excellency is of
le seizure that has taken place

S. ie, end Ford Motor Ibérics,

»

and verious other requisitions end seizures including those of

privately owned automobiles ha
to this Consulate Genersl.

My Gove mment would be ve
reply, if peseldle, to the que

ve been reported from time O time

ry appreciative of &a immediate
stion raised herein, which I bteke

the liberty to repeat "what srrengements have been mede by the
local esuthorities to pay fox Americen property which has been

selzed. "

For the convenience of Your Excellency 1 have the honor to
attach a Spenish translation of the official English text of

this commmication.

Apsricen Consul
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IN REPLY REFER TG -

FILE No. Siﬁ - WMR

THE FOREIGN SERVICE
OF THE
UNITED STATES OF AMERICA

DEPARTMENT OF STATE

AMERICAN CONSULATE (GENERAL
Barcelona, 19 de Septiemhre de 1936

Exomo, 8r., Presidente de la Gemeralidad,
Barcelonas

Exomo, STe?

FTengo ol honor de hacer referencia a Ia Orden dal
Conss jero de Eccnomie y Servicios Pdblicos de fecha 5
de Septiembre de 1936, publiceda en el "Diari Oficial"
del 9 del metual, referente a la intervencidén de la .
General Motors Peninsular, S.A. per parte de la Gens=
ralidad ¥ ¢l nombramiento del Sr. Marinc Carrers y
Cuadra como Delegado de la Gemeralidad em dicha entidad.

Sobre esta particular me permite llamar la aten-
cidén de V. E. a mi carta del 27 de Agostc ppdo. con
referencie al interés americanc de suma importancia en
dicha compafiia, ¥y expresar la confismza da que no se
tomard medida alguna en virtud de dicha Orden que pueda
ser perjudieial a los intereses legitimos americanos
gue hay en dieha entidad,

8in duda interesard a V. E, saber gue el cardcter
de extranjero de la Genaral Motors Penimsular S,A., fud
eficialmante resonccide en una nota reciente del Minige
terie de Estade a la Embajada ds los Estadox Unides en
ila que ademéds se manifiesta que en viste de su eardoter
sxtranjero .no se ha llevado a cabo ninguna insautacidn
de esta compafiief

He es grate con esta oportunidad reiterar a V. E.
el testimonioc 4e¢ mi considerecidn personal més distin-

¥Mahlon ¥, Perkins
Cénsul General
. de leos
Estades Unidos de Amériea




Agand nut.“.p: PATHIXEN At CANP FACCHOS

Bocors RoIG » CATALUNYA |

SECCIG PEL 5. R. 1.
PASSEIG P1 | MAROALL, 36 TELEFONS ZATRY
BARCELONA COMITE NACIONAL | 53502

Secretariat DrAJUT

Barcelona 1 de Juliol 1938

Seccid Hstadistica del
Comissarist d'Assistencia
als Refugiats
Ciuntat

Companys:

Per la present vos agrairia pnﬁessiﬂ interes, en sa-

ber queloom dels companys que a contimuac

esmentem, molt d'ells

es & peticié de aoldats combatents, per lo que us prego feu les
estions que cregueu necesseries per a poguer-los complaure inme-

i -diatament.
M:& MAGDALENA NOIG EVACUADE DE MIRASOL(03CA)
afin " n

#+ TERESA GONZALEZ n
~+vMANUZK REBOLLEDO GIL *
u BMILIA GORZALEZ "
¥ PASCUALA ALPRARCA PARDO"
n ARGELITA RATLLE ROD..IGUEZ
¥ ANTONIA TOME MORIZ "
U JUSTO VILAFBATE PIRO n
¥ FRUDENCIO VILAPRARE PIRC *
» FRANCISCO PIRO VIN "
v LLUISAVILAPRARE PIRO "
#FRAFCISCA PIRC VIN "
wHARCELING CASADO L
WANTORL SALIEN "
AARTONIA BARBER "
yDEMETRIA GARCIA GARCIA
#TRESINA SOLE SERRES n

" MARTINA PRANELS PESC L
YLEANDRA BERWAD - ¥
ANGELES ROMERC x
UWHICOLAS ESCARIO L
WFRANCISCO PELIU SANZ -
"ROSITA LOPEZ GIMENEZ o
MJUAN SALAZAW "
WARTONI RONET o
¢ MILAGROS CANALIS CONSOLA™
|‘MJA GONZALEZ ol
WAHTORIO BERUE MOZON .
!'DIONISIC CUERRA GONZALEZZ"
WTERESA OABEZA SESE 1
WVICEFTA BUIRA VIDAL "

Werces a la bestreta, resta vostres i dg

CAMFO(0SC4)
0
EATAGA
“ BILBAQ

ALCUBIEREE
» CASTELLON DE Li PLANA
i SANTANDER

z
ERLE ]

" . -
SANTANDER
su(osu&}

CGINETORROS{CASTELLON)
o MORA D'EBRE
" w - ow

" GERRI DE Zh SAL
¥ LLEIDA
" LLEIDA
ATGUES
v SATAS ABTAS (08CA)
LLEIDA
& v

'RENP
" VIELLA DE VALL D'ARAW
B ANTIRENA(OSCA)

CORDOBA
oL LLIMIANA{LLEIDS}
BILBAQ

U. G. T,

SINDICAT DE VIATIANTS, CORREDORS, AGENTS I REPRESENTANTS

8. V.C A B
BECCIO BARCELONA CORTS, 470
Barcelona, 15 febrer 1337 TELEr K004

Comité Central d’Ajut al
Giuga:amm&iﬂs

Tenint aquesta Entitat
glats,oferim els nosgra:s::?—é:{:launa s Sodion

rels nostres especisls Coneixamen “Hine apaaté, pulx

g%z:lgstenimﬁ:taeggretat que pnd.;gsh:n::'ig:ﬁla i‘;

per e allotjar alg av:;%:‘g:?im o3 preasaia Pl
Per tatnt,seris 1 i

légtra d :.dent;'.t:_’;t.d‘unanag;:‘ ;ﬁgﬂﬁﬁ%ﬁr}g@u:a&u rro

q t;?:acﬁi;h:z;m’iagge vervalment el {dl"bl.dorc'dﬁx'?.g

ggpcz,vos exposar peuo:agmg}ﬁs“ Siacll’ ooigwny, Ji%

E
daiTs 033;::‘&“ veurens atwsos yos saluden vostres i




. amarada(}mandante de las Mili—
& Golumna.
para gue paea’a frasladarse

Gomité de Milicias Antifascistas
Cuartel Ganaral do 1a 2° Coluana

a A s
(5195
../ ay gr.re le.a¢ompafian choter,LUIS COROMINAZ:

con &1 utjhha mum, B.56658 marca Pontiach 3 1

ﬂma.s gue fleva pistole y Cerabina.
? m'defcocﬂe . B,56,658_ ?ontiaeh(controludo)

ey Tab Obrarn - Balaguar

i 31

Comité de Milicias Antifascistas
2.* Columna
HILARIO—ZAMORA

Autorizamos a
para salir de esta Piza con destino a

L

i B0 S 2 £ ular de este SALVOCONDUCTO se presen-
‘con obscrvancia de las consignagiEefialadas al pie dé este fa en otrayy Pendida en la ruta sealada, DEBE SER DETE-
salvovondacta. 2 NIDO, dandd? \ Feste Comité,
Sastago_z‘_%e poftoe 2 e 1936,
lDelewln.

se\s\asemv g f\'&\\m

\WQ?

3_\-

Camino a seguir

Personas que le acompafian___, Q“"’%: ;2? wA

Armas que lleva  (Fwnail - ;__g&@,-

Equipaje

Ném, del coche z;’o'sr?. 63-'1/7, fﬂll%

IMPORTANTE.—Si ebititular de este SALVOCONDUCTO se presenta .
en otra plaza no comprendida .en | i
NIDO, dendo aviso a eqle Cnnu
- sl




EL © MITE DE UNIFIGACION DB Ia V

. pn'ltuui'ni-,'r'gm
vecine u an';-. V 1

tituid ,no habiands tnnu!a pu-t_t 9‘
Y para qua comste,a los _d"_ae;_oI

bera de Algira . cinco de’ Hopbielbrc,d
h-otnn y sels. 5 ;
Por _el.,_coiaui"- 0,

Bardelona, 23 octubrgzrigzﬁ”
T8TAG, DE CATATONA

AR P s i %%MA
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UNIAO DOS PORTUBUESES ANTI-FASCISTAS

RESIDENTES EM ESPANHA
Calle Mallorca, 281-2.° - Tel, n.° 73017 BARKCELONA

(1)

Barcelona 22 de Septiembre ae 1937

Catalufia,

GEMERALITAT DE CATALUNY.
DEPARTAMENT DE PRESIDENCIA 0,5r,
SECRETARIA DE RELATIONS EXTERIORS

| 2%SET 1937 | 4

Enlida i 404
msmﬁ{somm o~

lada en Barcelona,Calle lMallorea,281,2¢ -2¢,
22 - Refuglauos politicos,muchos desde hace 6 afios,no tenlam r.'e-jE
lacionea con los representantes diplomaticos y consulares
de su paim,cuyo gobierno no reconocoen.
Al empezar la guerra estas autoricades invitaran
todos los portuguesesginelusc loa refugiados politicos,a sa-
lir de Espafia,para lo oual facilitaban 3a inaispensable doam

RN
T oo %
W mentacidén y medios de trimmporte,

Como motivo de la ruptura de las relaeiones diploe




UNIAO DOS PORTUGUESES ANTI-FASCISTAS

RESIDENTES EM ESPANHA
Caile Mailorco. 281-2.° - Tel. n.° 73017 B A" CE LR ‘i& § 47

(2

matioas antre Portugsl y Espafia,los interesas de aquel han qu
d8do & 0argo uae las autorfdades oonsulares e Suiza,
Pero,al mismo tlempo,el gobierno de 1a daictacura

. bortuguesa hl publiogho un deoreto retirandio t0dos 1o0: wereghos

oiviles y politiocos 08 portugueses reaicentes en Espafia gue

en un plazo cetermiflb no abandonasen Espafia,

; f1os portugueses afiliacos a 1la Unidn ha
agaptado eats ord .':est' forma ,cesue entonees su situacion
c? Egpafla és de abandone politisc por parte de su paie.
3¢ - Hemos sido inforg fue Los extranjeros resiuentes en Barce:
lona teniam daf : idades para obtener generos de ali

mentaoidn :
: relaciones con Espafia,por in.

8 consulados, fur faonomatos gon este.fin, Los,

-smgnec ¥ italianos por médio de econ;i'.-a proprios.
Que aspamos,de las ocloniag antifaseistas residen-

; tes en Baroelona,tan solamenta la portuguesa no tiene estas fa-
cilideces, i

Nuestrsa situasidn especial en Espafia,ionae no nos
consideran como forasterog,ha ilnpeaido aurante muohoe meses gue
prestasemos atencion a este problema,
Pero dado al sgravamients el problema ds abastos en

este oiunaad,dsdo sdemds que 1l mayor parte de nosotros no somos




UNIAO DOS PORTUGUESES ANTI-FASCISTAS

RESIDENTES EM ESPANHA

Calle Mallorca, 281-2.° - Tel. n.° 73017 BARCELONA
NS iy
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afiliados & gualquiera sinaicato ni tampooo & partiawos politicos

espafioles,la situacion de nuestra colonia és muy aifiocil y forza

,nos & rogar al Gobi

Mo de la Generalicad su proteccidn.
4% « Ia Unién de Portugaefilh Antifaseistas (U,P.A.) reaiaentes en -
‘talufia és hoy el u«_“ ‘nr;ano de proteccidn oficiose de los pore
tugueses sus afili : s directivom aelegraos .el Frente Popu-
lar Portugues,empl kn servicios ae propaganda,obreroa ae in
dustrias de guerrs _ rea ce militares en servicio en los
frentes de luocha : tﬁﬁhnill whilga uelemBa 20 los afilia=
ads en ssta :

faye ¢l cbnsulaco de Portugal;

Delegaoion legal;con O . ento ael Goblierno ae
Vaiencia,ouyo Ministro de Justicia tiene pendiente una instancia
pura transformacidn en substituto juriuico de Asistencia ae los
portugueses,deblaamente asreuitado cerea de las.autoriuaucs po=
litioas e policiacas,huciendo el control rigurosc de sus afilia-
dos,ae nos afigura gue se enocuentra en condieio.es ue pouer asu-
mir la responsabiliuad del servioio de abastos de los portugne~
se8 antifasoiﬁtas resiuentes en Bareelona,0 sea directamente por
su direccion,o sea & irsvés de un 2concmato que imediatamente or

ganioe,si hace falta,la "Unifig" deses desempefiar €sta misidén de-




GENERALITAT DE CATALUNYA
DELEGACIO DE MADRID

SERVEI D'INFORMACIO

oo crm. Prouiat pals
Mindsid: Claudio Coallo, nim. 18 - Tol. 5818 Minyons da Muntanys
Baroslona: Liads, nd. 11 - Talak. 19436 BOY SCOUTE D CATALUNYA
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Nom i cognoms Yuledirss A iy

e Tanttle AT Yokt localine AN Adand
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Daar s €. 0 ol
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oncos comaLs
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Barcelona: Liadé, ndem. 11 - Tell 19486 BOY SCOUTS DE CATALUNTA

Ne 2124

Nom  cognoms ﬁhm N\wwfr:
camr  {, fy-uaa ISR  dockiin e gaglad

1
desitja saber noves de;

e »--m-v 7

B L% sAsEsy 0
Qe Lohadee 4= B 10 €. & g 21

Podrieu informar; ...

Madrid, 3 g ol 954 ]
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GENERALITAT DE CATALUNYA
DELEGACIO DE MADRID

SERVEI D'INFORMACIO

conrae Frasist pals

oncwss
e oS5 e S
Noa § cognoms .o adie  Dois—oq Plney
carrer T S A e Vocalitnt e coolaniol,
desitja saber noves de:’
b ol gq.mm B |? L i
S LR S = 5 'I_Dmm;#.*_ R
141 Bkl 14 o<
e Bare 1 B E 8
Podrieu informar: . R e,

Madrid, & dq; .,ﬂ{...__.._. del W3
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SALA ESPECTAL DE DIVORCIS
AUDIENCIA DE BARCELONA

B %829,819

En mérits de lo qcordat per aquesta Sala
especial de divoreis, en el judici seguit. per
Trinitat Gomez Terds contra el seu marit Manel
Cremades Kiralles, 1li envio el preemhta fi de
que per metjd de la radio, es citi al referit
Manel Cremades Miralles, per a que dintre del
termini de tres dies comparegui devant aquesta
Sala especial a contestar la demanda de divoreci
contra ell forml-lada, hﬁix el apercibiment
de que si no ha f4 serd deckarat rebel i s’el
tindrd per decaigut en el seu dret a contestar
la dmamda.

Bardelona, 13 d’Octubre de 1936.




s |

\ : M el
i TR E RS &
it . G Uoc de o'g5
e Adan /?/P,e,wc‘,v\. . b :
m o madtr Ao 0'35 i, (‘Lwytm,dm}”;,
‘Kﬁ' - 1

i

/

Festival Simfonic p pular
Organitzacié:

i

Palau Nacional de Montijuic :
Diumenge, dia 12 d’ abril del 1936, a les onze del mati
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CERTIFICAT DE TREBALL ~ ° ‘79T

Nom _ Mar{a Muria Panisello
Natrald __ Planes del Montsid
Domicili actval .. Planes.del Mantsid

a:”- r

1ata Cartag estd efiliet 2 1a g.N,

:rfb(él'l's?gfnﬁnuamem ono?  NO,pe:

Signatura del responsable de la Cum//G QE[R i ‘=r1
V‘.

%3 1 es T4 constar als efectan del
‘¢ la Conseileria de Trabrll i O

28 de Jupy de 1937

EA N
% pon ™



Il

GENERALITAT DE CATALUNYA

Comissaria General d'Ordre Pablic

Carnet ... VaGaTa. ...
Data........5=5=33....
Arg.... . SERT oo
Calibre 6,35,
N e OB ..

v d

Vid
i
<D

Ne.3539.

Sautoritza al ciutadd MONTSERRAT.

per a portar ARMA CURTA DE FOC, a
partir d'aquesta data, fins el dia 13 d‘agost
d'enguany.

Barcelona 13 de maig del 1937,




- —ee




/OICACIOINES DEL SERVICIO : . :
& FOMENT#") LOS SEHVICECS "DEL ESTADO

AL "UTILIZAH EL TELEGRAFO

RATRIT SALOU 12-67 _-19, 00-

T SALUDA AFECTUOSANENTE A LA GAKARADA FEDERICA WORTSENY BTRO SeNTTED
/ GOBIERNO REPUBLICA Y FELICITANDOLA POR HABER S1D0 DESTGNATA TaAN ALTO
CARGD LE DESEA LOS WEJORES ACTERTES EN BUEN NUESTRA aMABA REPUSL 10
ESPaNOLA = EBI'ARI}O MEﬂRAND BGMISAR'%J MTAR PRUVIN[:Ia fARHAuUN 3 :




S ’V ~ Comité pro-empresonats i perseguits 6 d'octubre

Nom i cognoms del so!.li(‘._itant.”%oaﬁw ...... Vaﬁ&»m Latsocley anyswﬂ,.a.,
Partit al qual pertany i a..@ kit ot %2.7‘— 2 e
Adreca on residia.. x@ 2. . a7 42‘4—-4:/’3 Poblamo ?a/v&,..&.._ ‘kpa.mfé’q_
Treballava a -7\/94 T il " Poblacie e ’
Data de la seva detencié édr&’m Governatiu? ......... Processat?....

Lloc on es troba actualmerit .. et . abor.. Al e oo condemnat a A, ,W‘LJ.—Q-—,I
Perceb subsidi? .s2-gle qui? Ptes

Nom de I'Advocat b Tobic s S Adrega -

Familiars que shan d’atendre (1)%4-4&&%’,%4/{,7/?41?//_
........ | i

Qu: treballa? . -&@4 guany\a setmanalment et Ptes.
Nom de qui perceb ¢l subs:dl 5”% ’ é’a//z’{" W/j
Adrega _é%ﬂ(d Poblacié —ZalfZetdif d . TF ek

(Organisme que fa o

108 0 g o, ethaato 7 ‘/ﬂ

(1) Especifiear parentiu i anys de cade &



{

PROELI Ly bty :
Y R 7 i\
b

.uﬁ»\v S Ve

PPV SPRNS RN, -
e NS\ = &
F b v "t
N AR !
R\ %\ <\ Wﬁo

Bk
sl RS
gL R B
. s
; ot s
=k K o
: . 5
e SRS SRE S O"‘l W
ol B
57}
= </
PSS ‘ m
o9
e AN
3 /w
ot 0
” .‘ A D /m /o/
. 33
i A i
\ o PO
i PIIHLS ; W i
F R VY Y M
T 2\
3 & TP 228
i PHLBe Dplpre PR

£ TEOS,ER VY,
W oo lT

CSOB e sl
8O Burebry A

Sl BE

e

@7////“ _

’

54O
e

¢ 06 _c?.r:fek

ACH

Ok Ao emrinse

GCrve,



Eﬂ:m.a ‘D'ACCE DES DEL BRUS
SEOLAR fRarice/C Arcarn
REFUGH DEL CARRER

= Maruse JARDA

Grup frcoler Foncore drcars

T

Loncala sd00

J

c ff /%ru‘eft‘

€ A Antomt T

Recr Or/aémfsde




DERACIG CATALANA DE SOCIETATS DE TEATRE AMATEUR Nim. de S0Ci ...

PATROCINADA PER LA GENERALITAT DE CATALUNYA

F'ARJA D'IDENTITAT El President,

jofep M..oure._iﬁ?ui%arf s Zu_ 7 W

AL anys d'edat, domiciliat a ..f).c:\,m]ohq’, i . —

rrer @q.lma;. num/\j pisdla-porta ~ ——de

pzicdmessociiel o ideine . G b B0 9 M#"'
'ANT.—Per a evitar que Pugui utilitzar-se aquest Carnct d'identital amb

#Cter permanent, es dcc]al"iﬂ q::knu tindra validesa si no va acompanyat del re-
but corrent de Soci, cosa que deix conslincia que ¢l titular segucix essent mem.
arcelonatie ger T 8 s dar 0 4 - 2

L’interessat,

bre actiu.

EDERACIO CATALANA DE SOGIETATS DE TEATRE AMATEUR Nim. de socq 2 Gn

PATROCINADA PER LA GENERALITAT DE CATALUNYA

| TARJA D* IDENTITAT
;'\K- “.nu\,'\.rd\/ Q_‘ D\FLQ{ El President,
48 - S e

€30 anys dedat, domiciliat aﬁmmeiuua
arrer...?n\/hux%.\l \?)omhﬂq..

o PIS......pOTtA. b intera
oz admés soci e A - 5 e m
ke .'}lflnlhg., e o] 193 R ofr ﬁ/’* ) KT on
/a,u e S
» . /\ 2 L}\. H,..rlr}'l[: I)E. .;.\N,!'."Por a evilar que pugyj utililzar-se aeuest Carnet d'idenitat
arcelona ‘. .de. 4 o) bul corrent pAent, es declara que no tinde validesa of o R o Shiital amly
9O —del 1988, R SR e

Federacié Catalana de Societats.
A " Patiocinad ‘p‘u_lﬁ; _‘,“
Soclnam. L9 o) PR

—..fompen_ Creunhet .
domiciliat a . Menuel Angelén ...
n.2_38 _ pis porta 5

i JUny 1938

2 ptes. | °




:Parﬁ! Obrer d Un

SECGIQ LLEIDA

Q N
lﬂcacid Marxisia

Socf i.° ... ...

Ofici:..

Entitats « que Periani . oo

Observacions: ...

e d. ’z,,\.;

Partit Obrer d' Unificacio Marxista

SECCcIO LLEIDA

Sindicat: WH_

Nom i caynams—)%@mj
= -

Adreca:

Soci n.e i

Vola:... .1z
Ingrés: :g*

Entitals a qué pertany: ...

Observacions: ...




£l que d@biliia e i ( e

a pef poc gie sia. i H
3 1 . I . - el T ; !
‘a disCipina férrea en el pariit dei }
preletariat, ajuda/ practicament, a la f i
it s L {
burgesia contra g} proletariat. |

LENIN.

&, .
T .

Partit
Soctalista
Anificat
Iuternacional
Comunista

al front

» , DIVISIO CARLES MARX

| S

e e e




Federacion Anarquista ibérica

e o

£ SECCioN

POLITIC
4 sociaL
b %

coppty il 523 |

i B e attndo, U2

FEDER,

v
Kl

0 del -
Can?él.lf’.’;l:lnfﬂr §=5°§, Y ‘
aacsau;mﬁ‘?‘m , Fovintion
\

P2, Bacra - Lof, P05 L 209 i

? F ‘ i'i i d l' a2 nsu
- -
A.a oja de Cot zacion mensua
N2

Nombre del afiliado

Agrupacién de. ég; %z PR Wy : W .

RECOMENDACIONES IMPORTANTES

| Camarada: Desde el momento que
tomas este carnet, pasas a formar par-
te dela Organizacién que posee los
ideales mds elevados de Ia humanidad:
¢l anarquismo. Esto te obliga en todo
momento. a-ser digno dc ella, obser-
vando una conducta recta y honrada,
mientras le conserves.

En cada afiliadoala F. A. I has de
ver al verdadero hermano con el que
compartir las penas y alegrias. Ayu-
ddadole siempre quelo haya menes-
ter y recabando su apeyo cuando lo
precises: E

Apoya los 6rganos en la prensa del
movimiento anarquista, suscribiéndo-
fe a ellos y divalgdndoles por doquier.

Ademds de pertenecer ala FLA I,
debes tener un puesto que, como pro~
ductor consciente te corresponde, en
la Central Sindical Revolucionaria:
CoRE
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