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1. Presentacion del proyecto y justificacion

Tras la oportunidad que fue mi trabajo de fin de Grado para estudiar la vida y
obra de Arturo Cerda y Rico, quise dedicar este trabajo de fin de Master a
profundizar en la técnica fotografica que es la estereoscopia; a pesar del gran
recorrido que tuvo el desarrollo de la teoria de la visidn binocular que hoy dia
tenemos tan asumido, en realidad es un mecanismo muy sencillo y que, gracias
a todas las teorizaciones e investigaciones que se llevaron a cabo, hoy
entendemos perfectamente; este comportamiento tan natural y tan simple
permitid algunas experimentaciones realmente interesantes que, casualmente o
no, coincidieron casi al mismo tiempo con las experimentaciones que dieron luz

al descubrimiento de la fotografia.

A pesar de la sencillez de la técnica y la facilidad para recrearla hoy dia las
fuentes, bibliografia y, en general, la informacidon de calidad es mas bien escasa
y muy poco accesible, enredada en numerosos tecnicismos que aturden al
lector menos experimentado en fotografia, ademas de la escasa presencia de
fotografias o diagramas que ejemplifiquen lo que se desarrolla en el texto, si las
hubiera suelen ser imagenes rescatadas del pasado y que el lector del siglo XXI

puede no saber interpretar, creando mas confusion que otra cosa.

Una cuestion que también llama la atencion es la simplicidad de las muestras
museograficas que se han podido ver en el territorio espanol, no se plantean
teniendo en cuenta los soportes de esta técnica y no se aprovechan en la
totalidad de su potencial. Teniendo en cuenta que las fotografias
estereoscdpicas dan un resultado en tres dimensiones resulta demasiado
limitante simplemente exponer una reproduccion en dos dimensiones; no solo
la fotografia en si y su procedimiento especifico para la visualizacion es
llamativo, si no que el soporte mismo en el que se presentan los pares
estereoscopicos resulta cuanto menos interesante por lo infrecuente que es hoy
dia.

Aristoteles afirmé que el Arte imita a la vida y, aunque luego Oscar Wilde difirid

un poco con esta declaracion, hemos podido comprobar a lo largo de la Historia



del Arte que, desde los comienzos de la historia de la humanidad, el artista ha
buscado siempre presentar su realidad en sus obras; para lograr estas
representaciones, en un principio se tratd de ser lo mas fiel a lo que se
representaba a través de una técnica pulida y perfeccionada a lo largo de todos
estos afos que han transcurrido para la humanidad. Hablando de
perfeccionamiento, solo debemos pensar en el arte clasico y en la estipulacién
de las medidas perfectas para esculpir correctamente las formas pictdricas que,
en este caso, ademas de decorar, ensefian. Incluso Fidias, con su Partendn,
busco la perfeccion visual a través de la imperfeccion, porque, como Emerson
desarrollaria mucho mas adelante, es a través de la imperfeccion como se

puede alcanzar la perfeccion.

No fue hasta que aparecié Brunelleschi en escena que no se establecio la
perspectiva en el Arte; gracias a su conocimiento matematico y a su maestria
establecid la perspectiva conica en el ambito pictdrico y a lo largo del resto de
la época Renacentista los pintores y artistas desarrollaron esta nueva forma de
representar su realidad. Asi se dasarrollan otros tipos de representaciones con
perspectivas que varian a partir de la lineal o conica. Entonces, tras haber
conquistado la perspectiva en el arte de dos dimensiones, con la aparicion de la
fotografia y la capacidad de plasmar la realidad en un breve lapso de tiempo se
podria pensar que el hombre ya ha sido capaz de capturar su realidad de la
forma mas fidedigna posible, y que ya no hay forma ni metodologia para hacer
que las representaciones del entorno cotidiano sean mas realistas aun. Hasta
que se aplicaron las teorias y las técnicas estereoscdpicas a las novedades

fotograficas, y surgid otra forma de ver el mundo a través del Arte.

La estereopsis no es ningun invento reciente, ya que no es mas que la
capacidad de vision que poseemos: es la fusidon de dos imagenes similares para
poder percibir profundidad y dimension, es decir, el ser humano percibe dos
escenas diferentes a través de cada ojo con una ligera desviacion en cada
imagen. Estas se reflejan en la retina y es nuestro cerebro el que las fusiona y
nos permite detectar la profundidad en lo que vemos. Euclides, Leonardo Da

Vinci o Kepler, entre otros, ya realizaron estudios y dejaron escritos respecto a



esta capacidad de visidn, pero fue Charles Wheatstone quien, antes de la
aparicion de la fotografia, inventd un estereoscopio, un aparato mediante el que
el hombre podia percibir una imagen en tres dimensiones en vez de dos, es
decir, poder percibir una representacion plana como si su contenido estuviera
materializado en la realidad. El aparato consistia en disponer dos imagenes, en
este caso dibujos en papel con una ligera diferencia en la perspectiva, y
mediante espejos lograr que los ojos que los observaran pudieran fusionarlos

en una sola imagen, dando la sensacion de tridimensionalidad.

Posteriormente, David Brewster retomd este invento de Wheatstone y lo
transformé mediante lentes. Estas intervenciones fueron aplicadas
posteriormente a la fotografia tras su aparicién y, de hecho, fue Brewster el
inventor de la camara estereoscdpica, que constaba de dos lentes separadas a
65 mm, la distancia promedio entre los ojos humanos. Ambas imagenes se
plasmaban en un soporte que luego se debia visualizar con el estereoscopio.
Mas adelante, la fotografia estereoscdpica tuvo sus evoluciones a la par que la
fotografia tradicional, aunque rapidamente cayo en el olvido, no sin antes dejar
tras de si algunos trabajos e intervenciones resefnables qu no se olvidan tan

facilmente.

La motivacion de este trabajo no es otra que tratar de reconstruir una historia
abandonada y tratar de presentarla de forma ordenada y logica, ejemplificar las
practicas que se implementaron en sus inicios y poner en valor el caracter
cientifico y artistico que indudablemente posee. Con todo esto, en las siguientes
paginas me propongo desarrollar una investigacion en torno a la fotografia
estereoscdpica, su aparicion en el ambito cientifico y posterior aplicacion a la
fotografia, su trayectoria en este contexto, especialmente en Espafia y, a través
de la obra de Arturo Cerda y Rico, plantear diferentes museografias que podrian
llevarse a cabo en una sala de exposiciones adscrita a la Universidad de
Granada, teniendo en cuenta un enfoque innovador e interactivo que permita

un acercamiento entre exposicién y visitante.



2. Metodologia

Aunqgue para el trabajo de fin de Grado ya traté brevemente la técnica de la
fotografia estereoscdpica, el trabajo estaba mas enfocado a un andlisis y
estudio biografico de la vida de Arturo Cerda y Rico y su carrera artistica, por lo
que en este trabajo se pone el foco en la fotografia estereoscdpica como tal, su
desarrollo historico, su evolucion y su estado actual. Ademas de presentar una
propuesta expositiva dedicada a esta técnica artistica a través de la obra de

Cerda vy Rico.

Para realizar este trabajo, en primer lugar recopile todas las fuentes de
informacion relacionadas con la fotografia estereoscdpica, entre ellas mi propio
trabajo previo de fin de Grado, a través de plataformas como Dialnet, Riunet,
Google Academy y otras similares, ademas de las proporcionadas por Julio
cerda Pugnaire, principal bidgrafo de Arturo Cerda y bisnieto, quién colabora
estrechamente con la casa museo ubicada en el Cabra del Santo Cristo y que ha
comisariado distintas exposiciones similares a esta tematica. El objetivo
principal fue adquirir toda la informacién relativa a la evolucion histérica de la
fotografia estereoscopica, iniciando desde sus primeras teorizaciones previas a
la aparicion de la fotografia, su aplicacion a las técnicas fotograficas posteriores,

su consecuente evolucién y su estado actual.

Una vez adquirida la informacidn necesaria, se desarrollé un apartado dedicado
a la exposicién de toda esta informacion a modo de contextualizacion que
fundamentara el proyecto expositivo que iba a generar. En el caso de la
contextualizacién de Arturo Cerda y Rico se recurrid a una breve sintesis del
trabajo de fin de Grado presentado en el afo 2021. En esta sintesis se agrupa
una breve resefa biografica, un recorrido profesional de Cerda y Rico, asi como
su introduccion y presencia en el mundo fotografico, un repaso de las
aportaciones que realizd en cuanto a la fotografia estereoscopica y los distintos
estilos que compendian su produccion artistica, asi como las caracteristicas mas

relevantes en sus fotografias.



Una vez desarrollado esta pequefia introduccion o presentacion del tema del
proyecto expositivo, se decide la sala de exposiciones en la que se puede
desarrollar un proyecto como este, la decision de seleccionar la sala de
exposiciones del Palacio de la Madraza de Granada esta motivado por la propia
experiencia y conocimientos respecto a ella que yo misma adquiri realizando
unas practicas extracurriculares durante mi ultimo afio de grado, Por lo que el
conocimiento, aunque reducido, respecto al funcionamiento de la sala me dio
una motivacién para plantear esta sala como la idénea para mi proyecto
expositivo. Teniendo en cuenta la morfologia de la sala asi como los objetivos
principales de este trabajo, siendo la creacion de museografia atractiva y
novedosa de fotografia estereoscdpica, desarrollé un plan de museografia que
hiciese un recorrido historico a lo largo de la técnica de fotografia y post
fotografia, es decir un planteamiento incluyese los pasos previos de teorizacion
sobre la capacidad de estereopsis, su aplicacion en dibujos geométricos y su
posterior aplicacion a las técnicas fotograficas que fueron apareciendo

paralelamente.

Basandome en la informacidon que pude recopilar en distintas fuentes
bibliograficas planteé un tipo de visor estereoscdpico similar o con la misma
fundamentacion que los visores que se empleaban a la hora de presentar la
fotografia estereoscdpica al publico en su momento de aparicion y en su llegada
a Espana alrededor de finales del siglo XVIII y siglo XIX. De esta manera surge
la idea de la rueda estereoscdpica, similar al mecanismo de una rueda de
molino de agua colocada en orientacion horizontal, elevada a una altura éptima
para el publico para que pueda disfrutar de distintas vistas estereoscopicas
accesibles gracias a la incorporacion del mecanismo de un visor estereoscopico
individual o de Brewster a lo largo de dicha rueda. Ademas de esta rueda
estereoscOpica, para facilitar la comprension de la evolucién histérica de la
estereopsis o estereoscopia se incluye también en la museografia un prototipo
del visor disenado por Wheatstone, principal investigador e impulsor de la
estereroscopia. igualmente se incluyen pares estereoscopicos originales de
Arturo Cerda y Rico, asi como reproducciones a gran escala para poder

visionarlas con la ayuda de unas gafas adaptadas para la visualizaciéon de este

5



tipo de fotografia, que se pondran a disposicién del publico que acuda a la

exposicion.

Una vez planteado un posible catalogo de obras, se desarrolla una museografia
y se desarrollaron todos los apoyes visuales prototipicos, es decir, las
planimetrias, carteles y contenido perteneciente al plan de comunicacién y se
presentan actividades complementarias que contribuyan al valor del proyecto
expositivo; con todo esto se conforma el presente trabajo, una labor de
investigacion que aporta una nueva visién a una parte de nuestra cultura y
trayectoria artistica y que pretende aplicar nuevas museografias adaptadas a

una técnica fotografica caida en el olvido.



3. Objetivos

a. Plantear un disefio museografico interesante e innovador.

Como ya se ha resefiado anteriormente, llama la atencién que las muestras
expositivas que se han llevado a cabo sobre esta tematica y el tipo de fotografia
no muestran las imagenes de manera que se puedan visualizar con el efecto
propio que tienen, no se exponen placas de cristal originales y en general la
museografia no se aprovecha al maximo para dar a conocer al publico esta
técnica de una forma mas visual. Por ello uno de los objetivos de este trabajo
es plantear una museografia innovadora y que llame la atencion al publico
usando los recursos que se podrian emplear en los primeros afios de esta

técnica y ayudada por la nueva tecnologia que hoy dia hemos desarrollado.

Se busca presentar un proyecto que permita al publico construir una linea
temporal logica, con elementos visuales que ayuden a comprender el
funcionamiento de la técnica estereoscdpica y que les permita comprender que
esterescopia y fotografia son dos materias independiente que coexisten y se
sirven de una simbiosis perfecta entre ellas, sin olvidar que cada una tiene su

propia evolucion.

b. Divulgar sobre la fotografia estereoscépica y dar a conocer a

Arturo Cerda y Rico.

Otro de los objetivos de este proyecto es dar a conocer la fotografia
estereoscOpica, permitir al visitante comprender como algo tan sencillo e
involuntario como es nuestra visidn puede ser tan relevante para los avances
que hemos conquistado hoy dia, como puede ser el cine en 3D; una técnica tan
sencilla pero que abre un gran abanico de posibilidades. Para lograr esto, el
proyecto expositivo se sirve de la amplia coleccion que Arturo Cerda y Rico fue
generando a lo largo de su vida, dejando un legado muy valioso para la
sociedad con fotografias antropoldgicas y etnograficas, ademas del valor

cientifico y artistico que en si mismas comportan.



4. Sobre el artista Arturo Cerda y Rico y la fotografia

estereoscépica’

a. ;Qué es la fotografia estereoscdpica? Historia y

estado del arte.

Como ya hemos mencionado anteriormente, la estereopsis no es mas que el
efecto visual por el que el ojo humano percibe su realidad en tres dimensiones,
un efecto mas que teorizado a lo largo de la historia, aunque lo realmente
resefiable respecto a estas investigaciones se desarrolla casi a la par que la
aparicion de la fotografia en 1830 (Castro Torres et al. 2018). Debemos tener
en cuenta que la fotografia y la estereoscopia son dos ramas diferentes que
convergen a lo largo de la historia, pero sin perder la esencia propia que
conlleva cada una; de manera que Charles Wheatstone (Fernandez Rivero
2004), cientifico polivalente que desarrolla a lo largo de su carrera diversos
prototipos e invenciones, comienza a experimentar con las capacidades visuales
segun teorias y tratados desarrollados desde los primeros siglos llegando a

crear lo que hoy dia conocemos como el visor estereoscépico.

A la par que Wheatstone realiza estas invenciones y experimentos, Nicéphore
Niépce consigue realizar la primera fotografia en 1830 (Newhall 2003), aunque
siempre se toma como comienzo de la fotografia el primer daguerrotipo
obtenido por Daguerre en 1839, quien colabora con Niépce para lograr este
avance, reduciendo el tiempo de exposicidn y logrando una imagen mucho mas
nitida. Wheatstone no hace mas que aplicar sus avances respecto a la Optica
con los nuevos métodos fotograficos, de manera que en un principio se dedica
a realizar dibujos geométricos en papel para poder realizar sus pruebas y
demostraciones cientificas, con el daguerrotipo y los sucesivos tipos de técnicas
fotograficas que se van desarrollando Wheatstone aprovecha para adquirir unas
fotografias especificas, consistentes en dos imagenes duplicadas con una

diferencia de 6,5 cm en el angulo de la toma de la fotografia, resultando en dos

! (Lépez Ortega, 2021) Dado que ya abordé una investigacion en relacion a la figura de Arturo
Cerda y Rico, su labor estereoscdpica y la industria fotografica en Espaiia, este apartado
consiste en una sintesis del mencionado trabajo, centrado en la tematica que nos ocupa.



imagenes disimiles que podian ser observadas en el estereoscopio y al ser

visualizadas de esta manera lograban tener ese efecto tridimensional.

Por tanto, es en 1845 cuando estereoscopia y fotografia se unen y Wheatstone
fusiona su invenciéon con el método daguerrotipico, aunque es David Brewster
quien crea la primera camara fotografica binocular y, a partir del primer
estereoscopio de Wheatstone, patenta su propio visor, mas compacto y
manejable (Fernandez Rivero 2004). Con todo esto, la fotografia estereoscdpica
avanza y aplica los métodos que se van innovando asi como los soportes y
materiales que se emplean para tomar vy fijar las fotografias, siendo con las
placas de cristal preparadas con colodidn en seco donde la fotografia
estereoscdpica se desarrolla de mejor manera (Hernandez Latas 2022) y hoy
dia podemos encontrar placas de diversos tamafios e incluso autocromas, tipo
de placas que surgen mas adelante y que permiten hacer fotografias
estereoscdpicas en color. La Exposicion Universal de Londres del afio 1951 es
donde se presenta este tipo de fotografia y la reina Victoria muestra gran
interés, dandole un impulso a la técnica y convirtiéndola en un tipo de
fotografia muy popular en Europa (Benjamin 2011), especialmente en los
principales paises asi como Londres, Paris o Alemania entre otros: también hay
que tener en cuenta el contexto cultural de la época, hay un gran interés en la
literatura romantica y se promueve entre los artistas y autores lo que se conoce
como el Grand Tour, una serie de visitas a lo largo de los paises europeos con
intencién académica que promovian el sentimiento romantico y exético, siendo

Espafia uno de los paises que mas atraccion generaban.

En el territorio espafol la fotografia estereoscdpica realmente llega gracias a
este movimiento romantico e introducen en el pais a muchos aficionados a este
tipo de fotografia que progresivamente producen la instauracion de grandes
empresas dedicadas especificamente a la fotografia estereoscépica y su
comercializaciéon (Castro Torres et al. 2018), asi como el monopolio
estadounidense progresivo. Son muchos los aficionados los que dan a conocer
este tipo de fotografia a la poblacion espafola y, aunque en menor medida en

comparacion con otros paises europeos, la burguesia espanola se introduce en



esta técnica y proliferan los fotdgrafos estereoscopicos espanoles, hasta el
punto de crear una sociedad estereoscopica espafola (Lopez Mondéjar 2005).
Entre algunos de los aficionados espafioles se encuentra Ramon y Cajal que
demostrd especial interés en esta técnica y ademas de publicar varios
documentos en relacion a esta fotografia, también realizd a algunas fotografias

con este método.

También es de destacar que, antes de 1851, la estereoscopia y su aplicacion a
la fotografia eran puramente cientificas (Fernandez Rivero 2004), por lo que no
es de extrafar cuando esta técnica en Espafia aparece en primer momento en
revistas de esta tematica en las que se menciona toda la evolucidn que esta
sufriendo la técnica en el momento exacto en el que aparece, mencionando a
Brewster interviniendo en la labor original de Wheatstone, asi como todos los

inventos que se estan llevando a cabo.

Inicialmente los experimentos con la estereoscopia se aplicaban en dibujo al
papel y al cartdon, como hemos mencionado anteriormente, en el momento en
el que se empiezan a aplicar las técnicas fotograficas a este tipo de visionado se
refleja en estas revistas cientificas y se divulgan en otros paises. La difusion de
esta técnica por Espafia y fuera de las principales urbes europeas se propicia
por los avances técnicos y la fundacién de grandes casas de fotografias en
torno a la segunda mitad del siglo XIX. Aun asi, en Espaia la técnica no alcanzd
la popularidad que tuvo en otras ciudades europeas, mismo caso que sucede
con otras técnicas fotografias posteriores, algo que se puede al juzgar al retraso
economico y cultural que sufre la sociedad espafola en este momento historico
y al elevado coste inicial que suponia este tipo de técnicas (Fernandez Rivero
2004). Conforme van evolucionando los métodos tecnoldgicos y se populariza
este tipo de fotografia, el precio se reduce considerablemente, permitiendo la
introduccion de los aficionados espanoles en la técnica, aunque se centra en la

burguesia que se lo podia permitir econdmicamente.

No solo se debe hablar de evolucidon tecnoldgica, también debemos tener en
cuenta que al fin y al cabo estamos hablando de fotografia y asi como avanzan

los métodos para capturar las imagenes, también avanzan y evolucionan los
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gustos estéticos, las escenas y escenarios que se fotografian. Asi como se
popularizan los retratos entre las altas esferas de la sociedad, poco a poco se
populariza también el paisajismo e incluso escenas teatralizadas. Aunque la
burguesia espafiola no pudo participar con el mismo impetu que la burguesia
extranjera, si que hay una gran presencia de articulos y noticias en los medios
espanoles hablando, presentando y elogiando la técnica de la fotografia

estereoscdpica, avances, funcionamiento, etcétera.

No seria correcto restar importancia a la presencia de los espectaculos
populares y feriales que promovieron la fotografia estereoscopica y su
visionado, ya que este tipo de fotografia fue considerada una novedosa
atraccién de feria antes que una novedosa innovacién cientifica (Fernandez
Rivero 2004), pero incurririamos en error al menospreciar la labor de estas
demostraciones populares que permitieron a la sociedad espafiola experimentar
la fotografia estereoscopica en primera persona, este tipo de demostraciones se
llevaban a cabo mediante grandes carpas en las que se situaban puestos de
visionado, entre otros medios. Tras la Guerra Civil la estereoscopia cae en el
olvido progresivamente y aunque hay algunas excepciones, los nuevos medios
audiovisuales y de comunicacién provoca que sea una técnica cada vez mas de
minorias y sea olvidada por el publico general. Actualmente resulta una técnica
raramente conocida y que sélo algunos profesionales especializados conocen,
es dificil que el publico general del siglo XXI sea conocedor de este tipo de
técnica y a pesar de los grandes avances tecnoldgicos que hemos logrado que
permite que la fotografia estereoscopica sea mas que asequible para todos No
se comercializa ningun tipo de cdmara o visor que pueda ser operativo y mucho
menos actual. Las fuentes y bibliografia relativa a esta innovacién fotografica es
mas bien escasa e inaccesible, resultando tediosa y dificilmente comprensible

aquella a la que se puede acceder, como ya hemos mencionado anteriormente.

Hoy dia con los carretes fotograficos y un poco de cartdn se puede conseguir
fabricar una camara estereoscdpica binocular casera al igual que un visor
estereoscopico, no suponiendo mayor esfuerzo que el revelar el carrete

analdgico, en caso de no contar con la capacidad o la habilidad para ello
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también se pueden realizar pares estereoscépicos digitalmente vy

posteriormente visualizarlos con el visor casero.
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b. Quién es Arturo Cerda y Rico, breve reseia biografica,

relacién con la fotografia y aportes

Arturo y Cerdd y Rico fue uno de estos aficionados a la fotografia
estereoscdpica que nacié el 11 de octubre de 1844 en Mondvar, Alicante, fue
hijo de los comerciantes Salvador Cerda Canicio y Aureliana Rico Rico, se forma
en Madrid en el colegio de los Agustinos de San Lorenzo del Escorial, estudid
medicina en la Facultad de San Carlos mientras compaginaba los estudios en la
Escuela Superior de pintura y escultura; comienza su carrera en Cox pero se
trasladd a Jaén poco después de comenzar por la mala salud de uno de sus
hermanos, al que fue a atender y del que se hizo cargo hasta que fallecio,
decidiendo permanecer en Cabra del Santo Cristo en Jaén. El 6 de octubre de
1872 contrajo matrimonio en Granada con Rosario Serrano Caro y desarrolld su
labor médico cirujana y forense en Cabra. En 1900 finalizaron las obras que
mando realizar para su casa en la calle de la Palma 12, un edificio de estilo
modernista inspirada en la casa de Triana de la familia Mensaque. Es un edificio
dedicado a la fotografia y consta de una planta cuadrada con una gran montera
que ilumina un patio central que conecta con todas las habitaciones y con suelo
de cristal, el laboratorio tenia tres ventanas circulares con vidrios rojos, verde y
blanco para trabajar distintas materiales sensibles a la luz, obteniendo
diferentes efectos en los negativos fotograficos. Fue galardonado con
numerosos premios y fue hombre cultivado, con relacion con muchos artistas.
La preferencia técnica que desarrolld fue la fotografia estereoscdpica y el
autocroma de los Lumiere, fue un fotdgrafo muy interesado en las distintas
innovaciones fotograficas de su periodo y participd en numerosas publicaciones,

normalmente sobre temas de costumbrismo, retratos, paisajes y composiciones.

A pesar de ser médico de profesidn, gracias a su posicion social y econémica
pudo desarrollar una gran labor fotografica, como ya hemos mencionado
anteriormente, y desarroll6 un gran catalogo de obras que, al no dedicarse
profesionalmente al arte y ser un amateur, le permitid experimentar con la
fotografia de una forma mas libre, dando lugar a obras Unicas con gran valor

artistico, estético, etnografico y antropoldgico.
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En Espafa hay una gran herencia de la tradicion pictérica previa y es de
mencion la reconversién de pintores a la fotografia, lo que suponia una
hibridacién explicita en el uso de la luz (Sanchez Vigil 2013.); a mediados del
siglo XIX los daguerrotipistas ya se habian asentado en Madrid, Barcelona,
Sevilla, Valencia, Zaragoza, Malaga, Santander y Jaén y hay una progresiva
sustitucién del daguerrotipo por el calotipo o talbotipo. En torno a 1850 se
popularizan las placas de cristal con colodidén que suponian un menor tiempo de
exposicion y se empieza a emplear el colodién seco a finales de la década;
también se desarrollan nuevos temas como son los paisajes, las vistas
monumentales de las ciudades y obras de arte, aunque no se olvida nunca el
retrato, siendo el principal interés en las esferas burguesas siguiendo los
cddigos narrativos pictdricos previos. En 1858 surge la modalidad de las tarjetas
de visita, en las que se emplea una camara de seis objetivos que permite
obtener media docena de fotografias en una sola toma; algo que puede parecer
anecddtico supone para la fotografia un establecimiento de su categoria de arte
y su democratizacion, con la posterior aparicion de los albumes de fotografia
aparece la dimensidén publicitaria y propagandistica de este nuevo arte y

también se popularizan los reportajes bélicos.

En 1860 hay una mayor accesibilidad a la fotografia, a los materiales y a los
manuales y entre 1870 y 1880 hay una masificacion de la fotografia y se
generalizan los cddigos de fotografia decimondnica, produciendo un
escenografia muy cuidada, la fotografia comienza a ser un simbolo de estatus
social produciéndose una época dorada en 1880 (Lopez Mondéjar 2005),
cuando hay una gran popularizacion y aceptacion entre el publico y aparecen
nuevos procedimientos como el papel de albimina, el leptografico, la colorina,
los marfilotipos, cianotipo, ferrotipo, placas secas de gelatino bromuro...
ademas de los obturadores mecanicos con tiempos de exposicion reducida. Se
incorporan codigos narrativos visuales del grabado decimondnico y resulta un
medio reafirmador de la burguesia y del ideario correspondiente, coincidiendo
que, a finales del siglo XIX, la fotografia es vista como un hobby y aparecen los
operadores amateur con una porcion de los codigos profesionales que siguen la

estética del cinematografo y el fotoperiodismo, recreando la vida cotidiana
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ciudadana segun pautas culturales y al final del siglo XIX la estereoscopia es

muy popular entre profesionales y aficionados.

Tal y como era el caso de Arturo Cerdd, algo que ya hemos mencionado, es que
los fotdgrafos aficionados no estaban sujetos al mévil econdmico y disfrutaban
de una completa libertad en el ambito fotografico para experimentar, aunque
sblo la burguesia se lo podia permitir. Empiezan a producirse encuentros para
celebrar tertulias fotograficas donde se reinen muchos de los aficionados
fotograficos, siendo Cerda y Rico uno de los dinamizadores de la fotografia
amateur, siendo lider entre los aficionados jienenses y tratando temas
etnograficos como paisajisticos y retratos, entre otros, un auténtico experto en
estereoscopia y galardonado con numerosos concursos nacionales e
internacionales entre 1903 y 1910. Gracias a su poder adquisitivo conté con un
equipo de muy buena calidad que le permitieron desarrollar una técnica

inspirada en la estética cinematografica.

Teniendo presente que es realmente complicado determinar los limites de las
corrientes que se desarrollan a lo largo de la historia fotografica, debemos tener
en cuenta algunos movimientos que estuvieron especialmente presentes en la
obra de Arturo Cerda y Rico: el movimiento pictorialista (Haydn Smith 2018) fue
el movimiento principal en toda su produccion, fue un movimiento muy popular
entre 1880 y 1918 especialmente en Europa, Estados Unidos y Japon, surge
como reaccidn a la fotografia de aficionados y la academicista suponiendo una
reivindicacion de los valores propios de la fotografia independientes de la
pintura; los fotdgrafos pictorialistas eran artistas en linea con las teorias
romanticistas, de modo que la sensibilidad e inspiracion del autor se anteponian
a la técnica fotografica; este tipo de fotografia no era una mera reproduccion de
la realidad y habia una clara influencia del impresionismo, especialmente en los
temas del paisaje y el retrato. Se realizaban fotografias desenfocadas y se
empleaban objetivos de artista, es decir, se colocaban elementos que no
correspondian en el area de cobertura de la camara fotografica, empleando
objetivos viejos e imperfectos o usando la camara estenopeica sin objetivo,

también se solian manipular durante el revelado y el positivado para lograr un
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efecto muy especifico, algunas técnicas de positivado empleadas eran la
impresion al carbon, bromdleo o goma bicromatada, que buscaban la

simulacion al dibujo grabado.

Los principales impulsores de este movimiento en Espafa fueron las sociedades
de fotografia, los salones y las publicaciones especializadas asociadas
(Fernandez Rivero 2004). A comienzos del siglo XX se producen imagenes
alegdricas y mitoldgicas inspiradas en la pintura vy la literatura, pero avanzando
el siglo hasta los afnos cincuenta se tiende a los documentales de los paisajes,
costumbres y tradiciones espafiolas. Dentro del pictorialismo desarrollado por
Cerda destaca la estética propia del cinematdgrafo con encuadre, tematicas y
enfoque propio que podemos ver que desarrolla en muchas escenas
protagonizadas por sus nietos, que le ayudaban a componer escenas que

emplean codigos propios del cine americano y de peliculas de aventuras.

Aunque el reportaje grafico o el fotoperiodismo no se puede clasificar de
fotografia de prensa hasta la aparicion de los procedimientos de impresion a
gran escala y que Arturo Cerdda y Rico no se puede considerar como un
fotoperiodista, es inevitable resefiar algunas caracteristicas propias de este
movimiento en algunas de sus producciones asi como de la fotografia directa,
aungque sea un movimiento de reivindicacién de la fotografia como medio
artistico. La libertad de la que gozaba Cerda y Rico para experimentar con la
fotografia y con los distintos estilos que se desarrollaban en su época nos

permiten ver una fotografia muy ecléctica a través de su camara.

Otra inspiracién en su produccion fue el orientalismo, corriente estética de la
segunda mitad del siglo XIX hasta las dos primeras décadas del siglo XX que
suponia la revalorizacion de la cultura oriental imitando o mistificando escenas
recreadas con retratados disfrazados y en escenarios reales o imitaciones;
Cerda y Rico aparece en numerosas ocasiones vestido al estilo morisco junto
con algunos de sus amigos artistas y las mujeres que modelaban para ellos y
sus alumnas, en los propios talleres de artista o en escenarios como la
Alhambra; en la labor de Cerda resultan fotografias que no buscaban o no

tenian un interés fotografico con intencion de vindicar el pasado arabe en
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ubicaciones como la Alhambra o la Mezquita de Cdrdoba, sino que estos se
percibian como lugares de pervivencia patrimonial y que, debido a una imagen
estereotipada colonial, se tiende a realizar imagenes en las que se recrean

escenas morunas, un presentismo muy propio de Cerda.

Hablando mas especificamente de la fotografia desarrollada por Cerda y Rico,
Es necesario resefiar que, una vez establecida la gran proliferacion de
burgueses aficionados a la fotografia entre la Ultima década del siglo XIX y
finales del decenio de 1920, eran fotdgrafos que no solian desplazarse mas alla
de sus ciudades, aunque claramente habia excepciones, siendo el caso de
Arturo Cerda y Rico; uno de sus destinos mas recurrentes era Granada, donde
se integra en el Circulo Artistico de Pintores y Fotdgrafos y establece amistad
con artistas como Rodriguez Acosta, Vicente Ledn Callejas, Rafael Latorre
Viedma, Ldpez Mezquita o Pablo Loizaga Gutiérrez, entre otros, ademas de los

fotdgrafos José Garcia Ayola o Manuel Martinez de Victoria.

También coexisten de forma continua la pintura y la fotografia, no solo con los
cddigos narrativos sino también como testimonio del proceso pictérico de los
allegados de Cerda, quien cultiva numerosos temas y escenas en su produccion
artistica entre los que podemos ver bodegones de composicion muy cuidada,
detallados, medidos y armonizados al maximo y donde se presentan las claras
influencias de Murillo Bracho, ademas de retratos que destacan por su fondo y

su caracter costumbrista, especialmente la escenas en el barrio del Albaicin.

Como ya hemos mencionado, Cerda pudo experimentar con diversas estéticas
que se desarrollan en su tiempo gracias a su gran interés y a su exhaustiva
documentacion a través de la lectura de revistas, participacion en tertulias y en
concursos y certamenes, lo que le permite estar al corriente de todas las
innovaciones que se producian. Otra de sus influencias fue el regeneracionismo
espafol, en el que, tras el desastre del 98, muchos espafoles tratan de captar
la esencia de lo espafol por medio de lo etnografico y antropoldgico, a través
del regionalismo, suponiendo a la fotografia que se produzcan escenas
estudiadas, con poses especificas y encuadres preconcebidos, siendo el

resultado a medio camino entre el documentalismo y lo artistico.
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El cinematdgrafo en la produccion de Cerda también es muy destacable,
trasladando a sus placas enfoques, encuadres y tematicas, llegando a realizar
fotografias secuenciales. Ademas de fotografiar a su circulo mas intimo,
también realizd muchos viajes que documentd y fotografid, capturando la
religiosidad popular, labores agricolas y la industria artesanal, haciendo escenas
de un costumbrismo muy contrastante con otras facetas de la vida moderna

que queda plasmada en otras fotografias.

Incluso las fotografias de caracter erético estaban imbuidas de un caracter
artistico propios de los codigos pictdricos de finales del siglo XIX y principios del
siglo XX, dotando a las imagenes de una elegancia muy caracteristica que las
diferencian enormemente de las fotografias producidas por fotdgrafos andnimos
que se destinaban a usos mas vulgares. En muchas ocasiones las mujeres
fotografiadas en este tipo de fotografia eran las modelos de algunos de los
pintores con los que Cerda mantenia amistad, por lo que los desnudos suelen

estar encuadrados en estudios de artistas.

Las mujeres que solian protagonizar las fotografias de Cerda, tanto de clase
humildes como de burguesia, estaban encuadradas dentro de su ambito mas
comun, es decir que las solian marcar en los espacios que solian ocupar,
buscando una naturalidad acompafnada de un fuerte pictoralismo propio de los
oleos del siglo XIX y especialmente de los pintores con los que Cerda mantenia
relacion. También se enmarcaba dentro de la corriente del momento que se
centraba en la representacion de las majas y en muchas de sus fotografias
encontramos los elementos propios de este tipo de lenguajes con personajes
con peinetas y mantillas propias de las majas, pero lo que mas podemos
valorarle la fotografia del Cerda y Rico en cuanto a la mujer era su retrato
dentro de la rama artistica o el mundo de las Bellas Artes siendo muy frecuente
que fotografiaba a modelos de sus colegas artistas como hemos mencionado
anteriormente enmarcadas en el contexto artistico, pero resefiando un papel

mucho mas alla del modelaje.

Con un breve repaso de la trayectoria de Cerda y Rico podemos comprobar que

estamos ante un personaje muy relevante en la cultura espanola de finales del
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siglo XIX, que realiza aportaciones muy numerosas en el ambito de la
fotografia, la historia del arte, la etnografia e incluso el urbanismo de la época.
Es muy interesante el cdmo podemos conocer el contexto cultural e histérico
gracias a las distintas relaciones de amistad establecidas entre los distintos
personajes relevantes de este periodo y cdmo las distintas ramas artisticas
entrelazan independientemente de su origen, motivaciones, soporte o estilo.
También podemos comprobar que la fotografia bebe de distintas fuentes y se
inspira en los antecesores artisticos para crear poco a poco un medio artistico
propio y establecerse como una rama independiente dentro del mundo artistico
cultural que, ademas, supone una fuente principal de documentacion histdrica y

testimonio de tiempos pasados.

Es indudable la calidad técnica y estética de la produccion de Cerda y es
necesaria en la difusién de esta labor desarrollada con tanto esmero. A pesar
de este valor, tanto de la fotografia como arte y como fuente primaria como de
la labor de Cerda y Rico, no estd investigada y desarrollada debidamente y hay
una clara falta de investigacion por parte de la historia del arte en este ambito.
Hoy dia, gran parte de la obra de Arturo Cerda y Rico, por no decir toda, es
cuidada y llevada al publico gracias a los propios herederos del fotdgrafo y a las

instituciones oficiales de la ciudad que lo acogid, Cabra del Santo Cristo.
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5. Catalogo

a. Planteamiento de las obras principales

Dado que soy parte de la descendencia de Arturo Cerda y Rico y se me lego
parte de la obra que cred a lo largo de su vida, para este proyecto expositivo se
contara con cerca de cuarenta pares estereoscopicos y un visor estereoscdpico
original pertenecientes a la coleccién privada de Maria José Lopez Ortega;
ademas de las aportaciones originales de Arturo Cerda, se aportaria un
prototipo del visor desarrollado por Wheatstone y una rueda estereoscopica que
se confeccionaran especificamente para este proyecto; tan sélo se solicitaran en
préstamo algunas camaras fotograficas binoculares expuestas en la Casa-Museo
de Arturo Cerda y Rico en Cabra del Santo Cristo, Jaén, contando con los
contactos de Ramoén Ldpez, director de la Asociacidon Arturo Cerda y Rico y Julio

Cerda Pugnaire, bisnieto del fotdgrafo y principal autoridad en la materia.

Para evitar posibles roturas, parte de los pares estereoscopicos en cristal seran
duplicados en un soporte de metacrilato o de material similar para permitir su
visionado y la interaccion segura con el publico, al igual que se replicaran
algunos visores estereoscopicos individuales para que el publico pueda
experimentar el visionado de los pares; las placas no duplicadas se expondran
en vitrinas alrededor de la sala, pudiendo ser visualizados a través de gafas

especificas para este tipo de fotografias.

Es importante sefialar que todos los titulos con los que se han identificado las
fotografias son con intencidon de identificar cada pieza, seria adecuado contar
con la colaboracion de otro profesional como Julio Cerda Pugnaire con el fin de
identificar correctamente las escenas y retratados, especialmente aquellos que
formen parte de la familia de Arturo Cerda y Rico y otros amigos que hayan
podido ser fotografiados. De igual manera quisiera resefiar que esta es una
muestra de las placas que estan en mi posesion, siendo posible reajustar la

seleccién y optar por otras imagenes.
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b. Problemas que pueden surgir y posibles soluciones

Debido al caracter de este proyecto expositivo y a la fragilidad de algunas de las
obras es imperativo plantear un plan contingente frente a posibles problemas,

por lo tanto, se ha desarrollado un listado de posibles inconvenientes:

e Dado que muchas de las obras que se expondran se encuentran
actualmente en Granada, su transporte hacia la sala de exposiciones no
comportara mayor problema mas alld de la proteccion para el mismo,
pero si se deben tener en cuenta las obras que se conservan en la
Casa-Museo de Cerda y Rico en Cabra del Santo Cristo, Jaén, con quien
se colaborara para el proyecto.

e La rotura total o parcial de los pares estereoscdpicos originales, asi como
su deterioro.

e La rotura o deterioro de los visores estereoscopicos realizados ex profeso
para este proyecto, asi como la sustraccion o rotura de las gafas
esterescopicas individuales que recibiran los visitantes al entrar en la sala
y que deberan devolver una vez finalizada su visita.

e Otros incidentes derivados del paso de publico en sala tales como

accidentes o similares.

Tras analizar las diferentes problematicas que plantean las diferentes partes del
proyectos se establecen estos puntos expuestos como los principales, ante los

que se disponen una serie de posibles soluciones.

e Como ya se ha mencionado, las placas que se encuentran en Granada se
protegeran individualmente con papeles especificos para transporte de
vidrios y con envoltorio de burbuja para evitar roces y roturas, guardadas
en sus cajas originales. En el caso de las obras a trasladar desde la
Casa-Museo, se acordara un seguro de transporte con la empresa
encargada con la colaboracién de la Casa-Museo.

e En caso de que los pares originales, realizados en un soporte de cristal y
con varios anos de antigliedad que pueden haber afectado a la imagen

capturada, puedan sufrir roturas o dafios en la impresion fotografica se
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plantea replicar los originales en unas bases viniladas y adheridas a una
placa de metacrilato, de manera que se evita exponer a interaccion
directa la obra original y se evitan posibles dafios; en caso de que
inevitablemente algun original pueda romperse, se tramitara un seguro
previa exposicion al publico que cubra cualquier dano o rotura, ya sea
restaurando la pieza o restaurando el valor econdmico de la misma.

Para el caso de los visores al no tratarse de una obra original es
relativamente sencillo cubrir posibles problemas que puedan
desarrollarse a lo largo del periodo de exposicién, de manera que se
mantendria contacto permanente con los fabricantes en caso de requerir

alternativas al funcionamiento original de los visores.

Para las gafas individuales que se patentaran se contabilizard un nimero
estimado segun la afluencia de publico en las horas puntas en horario
expositivo, ademas de mantener una reserva de al menos la mitad del

numero total de gafas fabricadas.

Finalmente, ante los problemas que pueden derivarse por el paso de la
gente tales como accidentes o similares, la sala de exposiciones del
palacio de La Madraza cuenta con un seguro de responsabilidad civil que

se encarga de cubrir estas situaciones.

Este plan de contingencia es provisional, una vez comenzado el proceso de

preparacion del proyecto expositivo debera realizarse un plan definitivo que

contemple la mayor cantidad de problematicas posibles y sus respectivas

soluciones; a la par que se detalla este plan, debe estudiarse el caso de

contratar un seguro adecuado que proteja las obras originales y los prototipos.

Aunqgue la sala de exposiciones en la que se desarrollara la exposicién cuenta

con sistemas de seguridad activos las 24 horas, tiene los permisos y seguros

necesarios para llevar a cabo proyectos como este, sera recomendable solicitar

informacion sobre todos los servicios que podria aportar Madraza. Centro de

Cultura Contemporanea.
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6. Museografia

a. Modelos de exposicion, pros y contras

A partir de los planos base de la sala de exposiciones del Palacio de La
Madraza. Centro de Cultura Contemporanea proporcionados por Antonio
Collados, director de promocidn cultural y artes visuales del Vicerrectorado de
Extension Universitaria y Patrimonio de la Universidad de Granada, la

museografia se dispondria de la siguiente manera:

Un texto vinilado a la derecha del visitante, a la entrada de la sala, da la
bienvenida y presenta brevemente la exposicion que tiene lugar, haciendo un
somero repaso de la historia de la estereopsis y mencionando a las principales
figuras del proyecto expositivo, Wheatstone, Brewer y Arturo Cerda y Rico;
hacia el frente, al final del primer espacio, se situard una maqueta o prototipo
de un visor estereoscdpico segun los planos de Wheatstone con el que el
publico podra interactuar y comprobar como se visualizaban con la técnica
estereoscdpica dibujos geométricos; junto a este prototipo de visor, a la
derecha del visitante, podra encontrar un texto vinilado en el que se detalla el

funcionamiento de este objeto, y una breve historia de su trayectoria.

En el espacio situado a la derecha de la sala principal, se encuentra un pequefio
foso con restos arqueoldgicos propios del edificio original de La Madraza, y es
aqui donde se dispondran una serie de pares estereoscopicos a modo de
cuadros que podran visualizarse mediante unas gafas estereoscopicas
fabricadas especificamente para esta exposicion, se ha calculado una totalidad
de un cien gafas segun la frecuencia de visita de la sala dentro del horario
laborable y teniendo en cuenta los momentos de mayor nimero de visitantes
en las horas puntas. Ademas, también se planteara un visor estereoscopico en
forma de rueda mecanizada, de manera que varios visitantes al mismo tiempo
podran visualizar pares estereoscOpicos a través de un visor que hara un

recorrido a través de todas las fotografias introducidas en el mecanismo de
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forma automatica, permitiendo al visitante permanecer en un solo puesto de

visualizacion.

Se estudiara también la posibilidad de adaptar el televisor permanente de la
sala para poder reproducir imagenes o videos tratados con la técnica
estereoscdpica, en caso de no ser posible y no encontrar una forma de poder
crear este efecto en la pantalla se dispondra una videopresentacion en el que
se detalle mas en profundidad la vida de Arturo Cerda y Rico y sirva como canal

de formacion y aprendizaje.

En el Ultimo espacio de la sala de exposiciones se dispondra una mesa vitrina
en el que se expondran pares estereoscopicos originales de Arturo Cerda y
Rico, un visor estereoscopico perteneciente a la familia heredera del autor y
camaras o elementos que la Casa Museo de Arturo Cerda y Rico ubicada en
Cabra del Santo Cristo, Jaén, considere oportuno dejar en préstamo para esta

exposicion.
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b. Planimetrias y ejemplos

Para favorecer la comprensiéon de la propuesta museografica se acompafian a
continuacidon una serie de planos del edificio y las salas. El orden es el que

sigue:

En primer lugar se presenta un plano de la situacion del edificio en un mapa
turistico de la ciudad de Granada, el Palacio de La Madraza se sitUa a un lateral
de la Catedral de Granada, enfrentada a la Capilla Real y con acceso por la Calle
Oficios.

El siguiente plano muestra una vista general de la planta de las salas de
exposiciones que se sitlan en el interior del Palacio con una museografia
abocetada. Las salas de exposiciones se dividen en tres espacios, el principal se
sita a la derecha de la entrada a la sala y se divide del segundo espacio
mediante una pared con dos umbrales que permiten el flujo de publico, en esta
Sala I se encuentran algunos restos del edificio original y sus evoluciones
historicas. La segunda sala es la que encontramos al cruzar el umbral de la
entrada, esta sala actia como distribuidor, por lo que aqui se disponen la mesa
del auxiliar de sala y se dedica para colocar la informacidn vinilada, sélo se
plantea una obra al final de la sala que seria el prototipo de visor de
Wheatstone. La Ultima sala expositiva se ubica a la izquierda de la Sala II, en
esta sala se debe respetar el espacio que se extiende desde la mitad de la
estancia hasta el final, por lo que se presenta una vitrina en la primera mitad de
la sala que el publico podra rodear para poder exponer las obras mas sensibles

a la interaccién del publico y que se mantendran protegidas tras un cristal.

Los siguientes planos que se presentan son secciones de las salas con la
correspondiente museografia, siendo el primero una seccién desde la Sala II
hacia la Sala I donde se ubican dos textos vinilados, el de mas hacia la derecha
constara del titulo de la exposicidn, las fechas de inicio y fin de la muestra y
una breve descripcion general que contextualice al visitante. el texto vinilado de
ma a la izquierda profundizard mas en el aspecto histérico de la fotografia y los

visores, para poder comprender el prototipo que se ubicara al fondo de la sala,
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un visor de Wheatstone. la siguiente seccion vuelve a ser a través de la Sala II,
pero esta vez hacia la Sala III, dado que las paredes de este lado estan
ocupadas por la zona reservada al auxiliar, la puerta que comunica a la
siguiente sala y una puerta mas que conecta con las salas de administracion no

habria posibilidad de situar ninguna obra.

A continuacion, la siguiente seccidn es a través de las tres salas, de manera que
se pueden ver grosso modo las obras expuestas en sus correspondientes

lugares.

26



RECUPERACION DEL PALACIO DE LA MADRAZA COMO ESPACIO CULTURAL Y SALAS DE EXPOSICIONES DE LA UNIVERSIDAD DE GRANADA MARIA JOSE LOPEZ ORTEGA SITUACION 00 MARZ0/2023
.__________________________________________________________________________________________________________________________________________________]



PARES ESTEREOSCOPICOS RUEDA ESTEREOSCOPICA

:

T

7 7
SALA DE EXPOSICIONES | T
H 83.90m? i
95.05m? Totales

AN ANY

IR

N N

‘
|
! |
3 : <] ACCESO A SALA
|
| |
|
SALA DE EXPOSICIONES i -
VISOR DE WHEATSTONE N
29.00m2 |
\
\
]
\//
p7777i — T
\ 7\
\\ ,// \\\
\\ - =
N
VITRINA
77777777777777777777777 77707
| |
.
| |
o
|
SALA EXPOSICIONES Il
|
41.50m? b 0 i
o |
\ | \‘\\ "
‘\ ‘\ [N I
| I I ~]
o W7
| |
-
ZONA SALAS EXPOSITIVAS
|
R
=
71 EiEl
o g3 |
ol oo o3
P EBD d
=S| A=
PLANTA BAJA
CALLE OFICIOS
RECUPERACION DEL PALACIO DE LA MADRAZA COMO ESPACIO CULTURAL Y SALAS DE EXPOSICIONES DE LA UNIVERSIDAD DE GRANADA MARIA JOSE LOPEZ ORTEGA MUSEOGRAFIA 01 MARZ0/2023
0 1 2 3 4 5

e



ﬁﬂ& i

VISOR DE WHEATSTONE

TEXTO VINILADO

TEXTO VINILADO

SECCION POR SALA DE EXPOSICIONES I

RECUPERACION DEL PALACIO DE LA MADRAZA COMO ESPACIO CULTURAL Y SALAS DE EXPOSICIONES DE LA UNIVERSIDAD DE GRANADA

1 \
SECCION SALA EXPOSICIONES |
I SECCION SALA EXPOSICIONES II

PLANTA BAJA

CALLE OFICIOS

MARIA JOSE LOPEZ ORTEGA SECCIONES

02

MARZ0/2023




\
\\

I

1

RECUPERACION DEL PALACIO DE LA MADRAZA COMO ESPACIO CULTURAL Y SALAS DE EXPOSICIONES DE LA UNIVERSIDAD DE GRANADA

VISOR DE WHEATSTONE

|
|
|
|
|
|

- L
1
i \ SECCION SALA EXPOSICIONES |

\
i
: [
. [

" I SECCION SALA EXPOSICIONES I
\
|
|
|

Al 0
[
= f=

PLANTA BAJA

CALLE OFICIOS

MARIA JOSE LOPEZ ORTEGA SECCIONES

03 MARZ0/2023




,7
—_
] u

VITRINA

VISOR DE WHEATSTONE RUEDA ESTEREOSCOPICA

SECCION POR SALA DE EXPOSICIONES | S

j \
| SECCION SALA EXPOSICIONES |
|
|
" I SECCION SALA EXPOSICIONES I
|

1 ail I 1l
——
=/ g v, 7
PLANTA BAJA
CALLE OFICIOS
RECUPERACION DEL PALACIO DE LA MADRAZA COMO ESPACIO CULTURAL Y SALAS DE EXPOSICIONES DE LA UNIVERSIDAD DE GRANADA MARIA JOSE LOPEZ ORTEGA SECCIONES 04 MARZ0/2023




PLANTA

PERSPECTIVA

RECUPERACION DEL PALACIO DE LA MADRAZA COMO ESPACIO CULTURAL Y SALAS DE EXPOSICIONES DE LA UNIVERSIDAD DE GRANADA




LATERAL

FRONTAL

RECUPERACION DEL PALACIO DE LA MADRAZA COMO ESPACIO CULTURAL Y SALAS DE EXPOSICIONES DE LA UNIVERSIDAD DE GRANADA




7. Necesidades técnicas

a. Materiales a tener en cuenta para la museografia

Debido a que la sala de exposiciones de La Madraza resulta un espacio muy
polivalente estd, a grandes rasgos, muy bien preparada para todo tipo de
exposiciones, de modo que para este proyecto expositivo no se requiere
elementos en exceso especificos, sin tener en cuenta ademas que muchas de
las obras que se plantean a exposicion son cedidas de forma voluntaria por los
propios medios con los que cuento, suponiendo que solo se requeriria realizar
tres prototipos de visores estereoscopicos junto con una adaptacion para la
pantalla que aporta la sala de La Madraza, siendo este Ultimo requisito

adaptable en caso de no ser viable.

Ya que Madraza cuenta con sus propios servicios de vigilancia y limpieza no
sera necesario contratar dichos servicios externamente. De igual manera se
actuaria respecto a las necesidades de montaje y desmontaje de la exposicién,

asi como el papel del técnico de exposiciones y el auxiliar de sala.

Para el correcto visionado de las imagenes estereoscopicas seria necesario el
servicio de impresidn del centro para asegurar cierta calidad en las fotografias
expuestas. De igual manera sera necesaria una vitrina que que tenga cierta
profundidad y cubierta con un cristal o una pantalla transparente, de tal modo
que se puedan colocar un visor estereoscdpico, pares originales y las obras en
préstamo de la Casa - Museo de Cabra del Santo Cristo y al mismo tiempo evite

que el publico interacciones fisicamente con dichas obras.

Los textos vinilados seran determinados por el centro de La Madraza,
adaptados a los espacios en los que se colocaran, decisiones que seran
tomadas por el equipo de disefio, maquetacién e impresion, el mismo que se
encargara de las decisiones del catalogo y el triptico que hara la funcidon de

hoja de sala.
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8. Actividades complementarias

Para generar contenido de valor alrededor de la exposicion, se planteara una
actividad complementaria, independientes a las actividades que pueda
organizar La Madraza; cuando se habla de contenido de valor, se entiende que
es un extra del producto cultural que el usuario puede disfrutar. Este tipo de
actividades ayudan a consolidar la estrategia de fidelizacién del publico de la

sala de exposiciones.

La actividad propuesta consiste en la creacidon y fabricacion de una camara
binocular completamente funcional por parte de cada asistente. El objetivo
principal es que el publico conserve su propia maqueta fabricada y adquiera los
conocimientos necesarios para poder replicar la actividad; también se quiere
aprovechar la oportunidad de esta actividad para demostrar la sencillez del

proceso de creacion.

La actividad se ha disefiado para un grupo aproximado de 15 o 20 personas,
para publico adulto, ya que la sala de exposiciones no tiene gran afluencia de
publico infantil. Se programaran dos sesiones, se podran celebrar en los salones
de la planta superior en el propio edificio de Madraza y los materiales se
proporcionaran en cada sesion a cada asistente, de modo que cada uno pueda

generar sus propios pares estereoscopicos.

Para crear este tipo de camara fotografica tan sélo se deben seguir los pasos
para crear una camara estenopeica afadiendo algunos cambios; los materiales

que se necesitarian para una cdmara son los siguientes:

e Dos cajas de pelicula de 35mm.

e Un rollo de pelicula de 35mm.

e Un carrete vacio de pelicula de 35mm, con un pequefio trozo de pelicula
todavia sobresaliendo del mismo

e Lamina fina de aluminio

e Cinta aisladora negra

e Cinta adhesiva comun
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e Cartdén negro
e Clip

e Almohadillas autoadhesivas de gomaespuma

Ademas de materiales de papeleria como lapiz, goma, tijeras, regla y aguja,
entre otros. A cada participante se le entregara un dossier donde se indicara
paso a paso el proceso de creacion junto con sus respectivas ilustraciones,
aunque cada actividad sera dirigida por el personal correspondiente (dos

personas encargadas de dirigir la actividad, personal de Madraza).

Este tipo de taller también se puede modificar o, incluso, complementar, con
otra técnica de fotografia estereoscOpica mas digital, permitiendo a cada
persona realizar las fotografia con su propio dispositivo mévil y posteriormente
procesandolas digitalmente; para esta modalidad, la actividad se desarrollaria
en las calles de Granada, habiendo explicado las instrucciones necesarias para
la toma de fotografias: simplemente se deben tomar dos capturas de una
misma escena con una desviacion de 6,5 cm entre ellas. Una vez descritas las
necesidades de la toma de fotografias, el personal a cargo del taller dirigira a
los asistentes por los exteriores de La Madraza para tomar las fotografias

necesarias; este proceso se puede realizar en 30 0 45 minutos.

Una vez finalizada la toma de imagenes, se explicara visualmente como se
pueden modificar las imagenes para generar un solo archivo con las dos vistas,
que posteriormente se podran imprimir y visualizar con distintos medios. Queda
abierta la posibilidad de generar una actividad complementaria mas enfocada a
generar un visor estereoscopico casero que permita visualizar este tipo de

imagenes generadas digitalmente.
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9. Cronograma

Para el desarrollo de este proyecto expositivo se ha realizado un plan de trabajo
donde se ha especificado las fechas de las decisiones necesarias para el
correcto desempeiio de la exposicion; con intencién de facilitar su lectura y
entendimiento se presenta un calendario donde se indican las fechas y acciones

correspondientes.

El proyecto se iniciard el 1 de enero de 2024 hasta el 31 de octubre de 2024,
un total de seis meses, incluyendo tiempos de montaje, exhibicion vy
desmontaje, siendo la inauguracion de la muestra el 20 de abril de 2024 y
estando abierta al publico en torno a un mes y medio, hasta el sabado 8 de
junio de 2024.
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10. Plan de comunicacion

El plan de comunicacién debe ajustarse a las necesidades y caracteristicas del

proyecto expositivo, asi como de la sala de exposiciones de La Madraza.

En primer lugar sera necesario plantear un disefio para la imagen de la
exposicion y sus adaptaciones para los distintos canales de comunicacién con
los que cuenta la propia Madraza; ya que el propio centro tiene sus recursos
para la organizacion y montaje de proyectos expositivos no se requerira la
intervencion de ninguna empresa externa para el disefio del plan de
comunicaciéon, por lo que la maquetacion y planteamiento estético de los
carteles, imagenes y cualquier otro medio que se use para comunicar este
proyecto una vez planteado se podra llevar a cabo por la propia Madraza y sus

recursos.

En primer lugar se debera detallar los materiales necesarios para llevar a cabo
el plan de comunicacidn, se estima que sera necesario disefiar un cartel para la
exposicion, el catdlogo que se vendera en la propia sala tal y como se suele
hacer en las exposiciones realizadas en este espacio, las artes finales para
posibles roll ups o medios similares, los carteles de las actividades
complementarias y todas las adaptaciones necesarias para redes sociales y las

propias cartelas para la exposicion.

Algunos disefios que se pueden plantear para el cartel de la exposicién y las

actividades complementarias resultarian de la siguiente manera:
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La fotografia estereoscépica
consiste en un tipo de
fotografia que aprovecha la
capacidad visual humana
para percibir las tres
dimensiones, de esta
manera se debe captar una
imagen duplicada, con 6,5
cm de diferencia en el
enfoque.

El soporte mas frecuente es
sobre una placa de cristal
preparada con colodion y

para su visualizacion es
necesario un visor
estereoscopico donde se
introduce la placa y las dos
imagenes son fusionadas
por el cerebro en una sola
con tridimensionalidad.

Arturo Cerda y Rico nace en
Monovar, Alicante, en 1844. Se
forma como médico a la par
que se forma en la escuela de
Bellas Artes. Se traslada a
Cabra del Santo Cristo, Jaén y
reside alli el resto de su vida.
Manda construir una casa en
Cabra dedicada a la fotografia,
con un laboratorio decorado
con tres ventanales con
cristales tintados, para lograr
diferentes resultados en los
revelados.

Es uno de los mayores
exponentes de la fotografia
estereoscopica en Espana y

fue premiado en numerosas
ocasiones.

Gracias a su poder adquisitivo
pudo dedicarse a la fotografia
de manera amateur con la
libertad técnica que gozaban
los fotografos no
profesionales.

Arturo Cerda y Rico nace en
Monovar, Alicante, en 1844. Se
forma como médico a la par
que se forma en la escuela de
Bellas Artes. Se traslada a
Cabra del Santo Cristo, Jaén y
reside alli el resto de su vida.
Manda construir una casa en
Cabra dedicada a la fotografia,
con un laboratorio decorado
con tres ventanales con
cristales tintados, para lograr
diferentes resultados en los
revelados.

Es uno de los mayores
exponentes de la fotografia
estereoscopica en Espana y

fue premiado en numerosas
ocasiones.

Gracias a su poder adquisitivo
pudo dedicarse a la fotografia
de manera amateur con la
libertad técnica que gozaban
los fotografos no
profesionales.

Palacio de La Madraza
Del 20 abril al 8 junio de 2024

Una corriente estilistica muy
representada en la fotografia
de Arturo Cerda es el
pictorialismo.

Fue un movimiento muy
popular entre 1880 y 1918
especialmente en Europa,
Estados Unidos y Japén, surge
como reaccion a la fotografia
de aficionados y la
academicisia suponiendo una
reivindicacién de los valores
propios de la fotografia
independientes de la pintura,
los fotografos pictorialistas
eran artistas en linea con las
teorias romanticistas de modo
que la sensibilidad e
inspiracion del autor se
anteponian a la tecnica
fotografica

42






44



¥z - UNIVERSIDAD

LA MADRAZA ¥ P

CENTAO DE CULTURA CONTEMPOR ANEA

TALLER
CREA UNA CAMARA BINOCULAR

FOTOGRAFIA
ESTEREOSCOPICA

VIERNES 17 MAYO. 17 H

PARA GRUPOS DE 20
PERSONAS MAXIMO

INSCRIPCION EN:
LAMADRAZA.UGR.ES

Organiza

Area de
Artes Visuales




El cartel principal debera estar disponible aproximadamente dos meses antes de
la exposicién y, una vez finalizado, se procedera con las acciones de difusion en
medios digitales; para ello se emplearan las creatividades realizadas para esta
exposicion para el publico general que suele recibir la sala de exposiciones de
Madraza a través de las redes sociales y la pagina web del centro, ademas de la

prensa.

La Madraza sera quien determine la frecuencia, el comienzo vy la finalizacién de
la difusién en redes de la exposicion. La Madraza tiene perfil en Facebook,
Twitter, Instagram, Pinterest y YouTube. Se ajustara el contenido a los canales
del centro y se dispondra de adaptaciones de las piezas en diferentes formatos.
Por lo que se disefiaran posts para el feed de Instagram y disefios verticales
para stories; también se requerira creacion y edicion de videos. En el caso de
otras plataformas como Twitter o Facebook donde el contenido es mas estatico,
con una imagen o pequefia animacion se puede comunicar el mensaje deseado
de una forma original y correcta. Si se tendra en cuenta que el mensaje de
lanzamiento se construira en base a la tematica de la exposicidn y se tendra en
cuenta la presencia en redes de posibles colaboradores de la exposicidn, tales
como la Casa-Museo de Cabra del Santo Cristo o su Ayuntamiento, Julio Cerd3,
principal experto en Arturo Cerda y Rico y la fotografia estereoscopica 0 Ramén
Lépez, director de la Asociacion Arturo Cerda y Rico, asi como a la propia

Asociacion.

En lo respectivo a la web, como como todas las exposiciones programadas por
La Madraza, este proyecto tendra su espacio en el apartado correspondiente y
dentro de este se podra encontrar toda la informacion relativa a la exposicion
asi como el nombre, la fecha en la que tendra lugar, el comisariado, organiza y
produce, colabora, la hoja de sala y un video enlazado a YouTube, un resumen,
fotos y un apartado de mas informacion. El disefio de la imagen para la web

sera el mismo que para el de las redes sociales.

También se lanzara una nota de prensa unos dias antes a la inauguracion de la
exposicion. Dicha nota se compartira en medios locales de Granada como

Granada Hoy; se considera que debido al target en el que se centra el centro de
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La Madraza puede ser un medio muy Util y tener gran impacto en cuanto a

difusion e, incluso, ampliar un nuevo segmento de publico objetivo.

También se compartira una nota de prensa con mayor contenido artistico a

medios especializados.

De igual manera se realizara una rueda de prensa el dia de la inauguracion con
la presencia del director del centro, Ricardo Anguita, los responsables en cuanto
a organizacion y montaje de exposiciones, Antonio Collados y Manuel Rubio, y
representantes de la Asociacién Arturo Cerdd y Rico y figuras relevantes en el

ambito como Ramon Lopez y Julio Cerda Pugnaire.

Algunas necesidades relativas a la produccion de materiales de comunicacion y
la planificacion y relaciones publicas sera el catdlogo, que debera estar
disponible en la propia sala de la exposicidon y en otros puntos adscritos a la
Universidad de Granada pertenecientes al centro de La Madraza. De igual
manera debera estar dispuesto el cartel que se encuentra al comienzo de la
exposicion con el disefio y la estética establecida y toda la informacidn
necesaria, asi como los carteles que se distribuiran por otros centros y puntos

claves relacionados con La Madraza.
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11. Presupuestos

Se estima que el proyecto presentara un coste de 25.657,00 euros totales, de
esta cantidad se dividen seis secciones relativas a Infraestructuras, Recursos
Humanos, Comunicacion, Equipo Técnico, Derechos y Servicios y Otros, para

mejor comprension.

En primer lugar, se establecen los gastos relativos a infraestructuras, tales como
la rotulacion, vinilos o vitrinas, entre otros, calculando un coste aproximado de
1.500 euros.

Para la segunda categoria relativa a los recursos humanos se desglosan los
costes relativos a los honorarios de los comisarios y otros participantes en la
exposicion, el disefio expositivo, museografia y todo lo relativo al proceso
creativo, la produccion de obras originales y asi como los gastos que puedan
suponer los talleres y actividades complementarias que se puedan llevar a cabo,

generando un coste total de 6.600 euros.

Para la comunicacién, en la que se incluyen los gastos de publicidad,
necesidades comunicativas, asi como los elementos desarrollados para redes
sociales y todo el proceso de creacion, produccion e impresion, distribucion del
catalogo, el material grafico, la edicién del material divulgativo y textos, se

calcula un gasto de 5.542 euros.

En cuanto al equipo técnico, es decir, embalaje, transporte de obras, montaje y
desmontaje de exposicidon, asi como las necesidades de iluminacidn y sonido
que puedan requerirse para el desarrollo correcto de la exposicion se estima

una cuantia de 2.150 euros.

Aunque las obras hayan sido cedidas intencionalmente para este proyecto sera
necesario establecer una cuantia aproximada para un posible pago por
derechos de exhibicion y reproduccion ademas del pago de seguros de
responsabilidad civil y de seguros especificos para las obras, con lo que para

esta categoria se estiman unos 4.865 euros necesarios.
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Finalmente se reserva un apartado en este presupuesto dentro de la categoria
Otros, que se reserva para posibles contingencias o problemas que puedan

surgir a lo largo del proceso, totalizando unos 5.000 euros.

Para este proyecto se prevé una posible fuente de ingresos las Ayudas a la
Creacion presentadas por la Universidad de Granada para Alumni que, segun la
categoria, variarian entre 2.500 y 5.000 euros de importe. Ademas también se
puede leer contar con la financiacion parcial del proyecto gracias a las ayudas
promovidas por empresas privadas como CaixaBank con su proyecto Comisart o
Injuve y otras ayudas promovidas por el Ayuntamiento de Granada e, incluso,
aquellas convocatorias iniciadas por el Ministerio de Cultura y Deporte del

Gobierno de Espana.

Se ha de tener en cuenta que lo que es aqui reflejado son aproximaciones que
deberan concretarse con el Centro Cultural Madraza, que cuenta con sus
propios recursos, tanto para los servicios de vigilancia como limpieza, auxiliares
de sala, su propio servicio de editorial para los catalogos y todos los recursos
relativos a la edicion de textos y disefio grafico, como para las necesidades de
transporte, montaje y desmontaje de exposicion. Asi de igual manera con todas
las posibles necesidades relativas a iluminacién y sonido y para el desarrollo de
actividades o talleres complementarios que puedan estar ya establecidos para
cada proyecto expositivo llevados a cabo en las salas adscritas a este centro

cultural.
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Infraestructuras

Rotulacion
Vinilos
Vitrinas

Recursos Humanos

Comisariado
Disefio expositivo
Museografia
Prod. Qriginales

Talleres
Activs. Complem.

Comunicacion

Publicidad

Material Grafico
Impresiones

Editorial - Catélogo
Textos y Traducciones

Equipo técnico

Embalaje

Transporte

Montaje - desmontaje
lluminacion

Sonido

Derechos y
servicios

Dchos. Exhibicién y
Reproduccion

Seguro Resp. Civil
Seguro Obras

Servicio Vigilancia
Servicio Limpieza
Servicio Auxiliar de sala

Otros

Contingencias o
posibles problemas

TOTAL

1.500,00 €

600,00 €
600,00 €
300,00 €

6.600,00 €

2.500,00 €
1.200,00 €
1.200,00 €
1.000,00 €

700,00 €

5.542,00 €

850,00 €
500,00 €
2.030,00 €
1.562,00 €
600,00 €

2.150,00 €

1.150,00 €
1.000,00 €
0,00 €
0,00 €
0,00 €

4.865,00 €

1.233,00 €
1.632,00 €
2.000,00 €
0,00 €
0,00 €
0,00¢€

5.000,00 €

25.657,00 €
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12. Conclusiones

Tras el exhaustivo trabajo desarrollado para presentar un proyecto expositivo de
esta magnitud, se ha comprobado que esta tematica y la técnica de la
fotografia estereoscopica requerian de una intervencion museografica que se
adaptara a ella y permitiera al publico recuperar una parte de su historia
cultural; he podido comprobar que realmente no se requiere de una
museografia especialmente avanzada tecnoldgicamente y tan solo se requeria
plantear un display de las obras propio de su intencidén original, es decir,
presentar unas obras cuyo atractivo es la visualizacion en tres dimensiones
adaptadas para que el publico pueda disfrutar de ese efecto visual y que le

permita comprender el funcionamiento de este tipo de fotografia.

La intencidon de un proyecto como este es plantear una nueva vision sobre una
tematica ya trabajada anteriormente de manera breve y sutil, ademas de
plantear un enfoque actualizado a la par que sencillo y que no requiere mas
complicacion que cualquier otra exposicion cultural. Con la ayuda e intervencion
de centros culturales como La Madraza se espera alcanzar una mayor
divulgacion sobre la estereoscopia y su aplicacién a la fotografia, su evolucién

historica y la aplicacion en elementos actuales cotidianos.

Gracias al trabajo de investigaciéon y desarrollo he podido comprobar la
simplicidad que comporta alcanzar estos objetivos, pero seria algo
completamente inalcanzable sin la colaboracidon de grandes instituciones
culturales, en este caso de La Mmadraza como espacio universitario y cultural,
pero otros proyectos culturales que se han llevado a cabo en nuestro territorio
han resultado en éxito y con una repercusion internacional de digna de mencidn
gracias a los centros culturales que desarrollan una labor fundamental para la
cultura espafola, tales como el Museo Nacional del Prado, el Museo Reina Sofia
o el Museo de Bellas Artes de Valencia entre otros muchos.Gracias a estas
instituciones y a la labor de los profesionales de la cultura espafola se
desarrollan proyectos que permiten una evolucidn artistica y cultural de gran

valor y nos permite dejar un legado y herencia a las futuras generaciones.
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13. Anexos

A continuacion se presenta un posible disefio del catdlogo para la exposicién,
este se dispondria en la propia sala de exposiciones y estaria a la venta al

publico segun la normativa de La Madraza.
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¢0






SO

Escena en Espartinas, Sevilla, 1899.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidon seco.
6 x 13 cm.






L0

Palacio del Generalife, La Alhambra.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidon seco.
6 x 13 cm.






60

Altar Mayor de la iglesia de Cabra.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidon seco.
6 x 13 cm.






I[L

Vistas de Granada con la Torre de la Vela.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.

6 x 13 cm.






Gl

Puerta del Vino de La Alhambra de Granada.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.

6 x 13 cm.






SL

Vistas de la ciudad nevada.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






L1

Sierra Nevada, cumbres del Mulhacen.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.

6 x 13 cm.






6L

Vistas del puerto.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






Lc

Desde la playa.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






&%

Lavanderas en el rio.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






S¢

Vistas de Venecia.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






%

Llegada a la ciudad.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






Retrato.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Huerto de la Casa Grande.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Huerto de la Casa Grande.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Hombres a caballo.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






Plaza de toros de Valencia.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Semana Santa en Sevilla.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Procesiones.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Procesiones.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






So pillo...

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






En la sacristia.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Lectura diaria.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Retrato.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Retrato.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Autorretrato en el despacho.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidon seco.
6 x 13 cm.






Pura con Enrique y Jesus.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidon seco.
6 x 13 cm.






Comida familiar.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






Retratos de Cabra.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Modelo desnuda en el bosque de la Alhambra.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidon seco.

6 x 13 cm.






La modelo del artista.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






Retratos de Cabra.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Retratos de Cabra.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Anddtjar, Parque de las Vistillas.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidon seco.
6 x 13 cm.






Calles de Cabra.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Calles.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






Guadix, Cortijo Olivares Era Aventando.
Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidon seco.

6 x 13 cm.






Bodegon de fruta.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodidn seco.
6 x 13 cm.






Juan Manuel y su mujer.
Arturo Cerdd y Rico.
Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Puerto de Alicante.

Arturo Cerdd y Rico.

Fotografia estereoscopica.

Placa de cristal con colodion seco.
6 x 13 cm.






Visor estereoscopico perteneciente a Arturo Cerda y Rico.
Fabricante desconocido.
Madera 'y cristal.






Boceto de visor de Wheatstone.
Maria José Lopez Ortega.
Papel y lapiz.






Boceto de rueda estereoscopica.
Maria José Lopez Ortega.
Papel y lapiz.
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