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RESUMEN

El trabajo titulado Haciendo memoria. Una mirada hacia la recuperacion de
la identidad pretende profundizar en la recuperacion de la memoria genealdgica
desde el recuerdo de mi abuela. Sus luces y sombras. Para ello, llevaré a cabo
un mapa personal que cuenta la historia de un pasado a través de una coleccién
de fotografias, cartas y objetos suyos que permanecieron en el olvido durante

mucho tiempo y con los que me reencuentro para evitar que caiga en el olvido.

Un trabajo que constata mi deseo de dejar huella y ser la huella de mis
antepasados mediante la recuperacién y la memoria misma, su presente, y a la

par, el cuestionamiento de su naturaleza.

Palabras clave: Posmemoria; memoria familiar; identidad; retrato.

ABSTRACT

The work entitled Haciendo memoria. Una mirada hacia la recuperacion de
la identidad aims to deepen the recovery of genealogical memory from the
memory of my grandmother. Her lights and shadows. To do so, | will carry out a
personal map that tells the story of a past through a collection of photographs,
letters, and objects of hers that remained forgotten for a long time and with

which | meet again to save her from falling into oblivion.
A work that confirms my desire to leave a mark and to be the mark of my
ancestors through the recovery and the memory itself, their present, and at the

same time, the questioning of its nature.

Keywords: Post-memory; family memory; identity; portrait.



Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 2

AGRADECIMIENTOS

Quiero, por si algun dia, mi memoria decae, que estas lineas
recojan, parte de mi vida presente y ademas la introduccion de
recuerdos y experiencias pasadas y presentes con el fin de
tenerlas ordenadas y corregidas por alguien con mejor
ortografia, poder dejarles a mis hijos en especial un pedazo de
mi. Mis pensamientos, sobre todo cuanto ha acontecido a mi
alrededor, mi infancia, juventud, matrimonio, familia, amigos,
hijos... Que sepan como entendi la vida, mis ilusiones, mis
proyectos, mis defectos, mis dudas, temores, mis fallos. Pero
también mis ilusiones y mi buena intencién de cudnto quise
hacer por ser fiel a un ideal que desde bien pequefia quise llevar
a cabo. En definitiva, por si les sirve y para que sepan cuanto les

quiero. (Mercedes Roca Martinez, 25 de agosto de 1995)

A mi abuela Mercedes, por ser y confiar(nos) esta tarea.

A mi familia. Por ayudarme en el proceso de recopilacién y creacion.
En especial a mis padres y a mi hermana Marta, por ser mi mayor
referente artistico y apoyo.

A Dani, por compartir conmigo.
A Hortensia por sus indicaciones, consejos y cuidado.

A la Maria de pequeiia.



Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 3

INDICE

1. INTRODUCCION ....cccccoccrmmrrrmrrsssnmenssssessssmsesssssssssssssssssssssssssessssssssesssson 4
1.1 Antesala. Miabuela ... e 5

2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA .........cocooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeese e 6
2.1 Objetivos generales y eSpecificos ..........cccooevvvrverrccireeecerererece e 6

2.2 Metodologia ... e 7

3. MARCO CONCEPTUAL ...ttt e et 8
3.1 Estudios de lamemoriay el arte ........cccocevvve i 8

3.2 Ellibrodeartista .........coereieneinrcic s 11

3.2.1 EXplicacion general ............ceeineneeceeieeie s 11

3.2.2 El género en su relacion con el tema de la memoria...... 13

4. REFERENTES ...ttt ettt s 17
4.1 EAWard RUSCRA ..........c.ccooiiicricrece e e 17

4.2 Ana Casas Broda ... e 18

4.3 loulia AKhmadeeva ...........ccovviiiiiiniii e 19

4.4 S0oPhi@ Calle ...t e e 20

4.5 Otros referentes ... e 21

5. DESARROLLO DE LA OBRA ...ttt 22
5.1 Antecedentes ... e 22

5.1.1 En mi interior, mi alma sostiene, 2023 ........cccceeeevvvreenne. 22

5.1.2 No volverdn mis ojos a mirarte, 2023 ..........ccccevvvuvevreeenne. 23

5.20brafinal, 24619 ...t e 25

6. CONCLUSIONES ..ot ses et es s 39
7. REFERENCIAS ...ttt it 41
8. INDICE DE FIGURAS .............ooooooovveveeeeeeneeeseeeeseeosssmssmssssssssssmsssssssssssssssnsnees 44
9. ANEXOS ...ttt s e 48
9.1 Anexo I FICha ODS ..........ccccooiiiiiencer e 48

9.2 Anexo Il. En mi interior, mi alma contiene (2023) ............................ 50

9.3 Anexo lll. No volverdn mis ojos a mirarte (2023) ..................c.c........ 51



Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 4

1. INTRODUCCION

Haciendo memoria. Una mirada hacia la recuperacion de la identidad tiene
su principal interés en el analisis del concepto de memoria, centrandose en la
memoria genealdgica y su relacién con el arte. Con el objetivo de explorar las
luces y sombras de mi abuela junto a su persona, se llevara a cabo un mapa
personal que cuenta la historia de un pasado a través de la recuperacién de
fotografias, cartas y objetos que durante mucho tiempo permanecieron
olvidados en la familia. De este modo, se busca superar un posible olvido y
conectar con las raices familiares, constatando el deseo de dejar huella y ser la
huella de los antepasados. Se abordara la tematica de la memoria genealdgica a
través de la creacion de tres libros de artista en honor a la vida. Se reflexiona
sobre los aspectos tedricos y conceptuales asociados al libro de artista,
explorando su relacién con la narrativa, la imagen y la estructura.

El proceso creativo de este proyecto lleva vigente tres afios. Desde ese
entonces, ha surgido de mi la curiosidad convertida en necesidad de conocer
mas sobre este personaje en la historia familiar, mi abuela Mercedes. Sumida
siempre en un aura de escepticismo desde que fallecié en 2007 cuando yo era
pequefia. Encontrar en nosotras grandes parecidos sobre nuestros intereses y
poder ser participe de sus fantasias escritas. Observar, explicar, ilustrar,
compilar y ordenar su memoria, abarcando desde sus pensamientos vy
experiencias de infancia y juventud, hasta su relacion familiar.

Un momento clave para la busqueda de su identidad fue la reclusidon o
cuarentena por la pandemia. En la que mi hermana regresé a mi casay la vivimos
junto a nuestra madre. Esta experiencia de mujeres volvié a conectarme con mis

raices familiares, acompafada de la revisidon de archivo familiar y fotografias.



Fig. 1. Mercedes Roca Martinez
(1940-2007). Album familiar.

Fig. 2. De izquierda a derecha:
Mercedes sostiene a Lorenzo. Su

hija Mercedes, su marido Pepe y
sus otros dos hijos Pepe y Javier.
(1976). Album familiar.
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1.1 Antesala. Mi abuela

Mercedes Roca Martinez. Mujer llena de imaginaciéon y suefios por cumplir.
Nacida el 12 de junio de 1940, Mercedes provenia de una familia humilde que
habia sido afectada por los estragos de la posguerra. Sus padres, Lorenzo y
Maria. Su hermano pudo estudiar en la escuela, pero a Mercedes la llevaron a
aprender bordado. Esta situacién fue un golpe duro para ella, ya que deseaba
estudiar, pero su madre decidié sacarla del colegio. A pesar de ello, Mercedes
trabajaba como bordadora y, en sus momentos libres, asistia a las Escuela de
Artesanos para pintar. Disfrutaba pintando bodegones y dibujando retratos a
carboncillo. A lo largo de su vida, el tema familiar la atormentd y siempre luché
con problemas de autoestima y realizacién personal, buscando en la lectura una
manera de suplir esas carencias. Aunque leyé ampliamente, nunca tuvo una
educacion formal estructurada.

La relacidn con su madre fue complicada, ya que esta mostraba una clara
preferencia por su otro hijo. Sin embargo, la vida dio un giro inesperado cuando
su madre quedd parapléjica debido a la pérdida de sensibilidad. Entonces,
Mercedes asumié la responsabilidad de cuidar de ella y la visitaba
semanalmente en la residencia de ancianos de Carlet. Con el paso de los afios,
esta situacion hizo que su madre reflexionara sobre su actitud, permitiendo un
espacio para el perdédn, el entendimiento y la reconciliacién.

Fue madre de cuatro hijos: Pepe, Javier, Mercedes y Lorenzo.
Desafortunadamente, Mercedes enfermd, desarrollando primero afasia
motoral, lo que dificulta su capacidad para expresarse verbalmente. Su
fallecimiento el 17 de noviembre de 2007 dejé un vacio en el corazén de sus
seres queridos, pero su legado y su espiritu perseverante perduraran en la

memoria de aquellos que tuvieron la fortuna de compartir su camino.

! Las afasias son trastornos adquiridos del lenguaje expresivo y/o receptivo causados por lesiones
cerebrales. Causadas por un tumor cerebral, la adaptacion a la pérdida repentina de habilidades
linglisticas implica numerosos ajustes emocionales y cognitivos, ya que el lenguaje es
fundamental para canalizar el pensamiento y comunicarse con el entorno.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1 Objetivos generales y especificos

Objetivos generales:

Recuperar la memoria autobiografica de mi abuela a través de la creacién de

tres libros de artista. Ademas de rendirle un homenaje y compartir su historia

de vida con los demas. Los libros de artista resultantes serdn una manifestacion

tangible y artistica de su legado, permitiendo que su memoria perdure y sea

apreciada por las generaciones presentes y futuras.

Objetivos especificos

Reflexionar sobre los diferentes aspectos tedricos y conceptuales
asociados al libro de artista, como su relaciéon con la narrativa, la
imagen, la estructura y la interaccion con el espectador.

Emprender una gran busqueda de todos los vestigios de mi abuela,
incluyendo: vestimentas, objetos, grabaciones, fotografias, testimonios,
relatos, etc.

Realizar un homenaje a Mercedes Roca, mi abuela, perpetuando su
historia personal para el recuerdo de la familia. Observar y reconstruir
un imaginario sobre cdmo entendio6 la vida.

Describir como la practica artistica del libro de artista se relaciona con
el tema de la memoria autobiografica de Mercedes. Capturando su
historia de vida y transmitiéndola de manera significativa a través de la
combinacion de imagenes, texto y otros medios artisticos.

Dar cumplimiento a los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS). A
través de los libros de artista, documentar la historia y recuerdos de mi
abuela, y abordar temas de educacion de calidad, igualdad de géneroy

reduccion de desigualdades.
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2.2 Metodologia

Busqueda exhaustiva: Se realizé una amplia busqueda de todos los
vestigios relacionados con la vida de mi abuela. Esto incluye la
recopilacion de vestimentas, objetos personales, grabaciones,
fotografias, testimonios y relatos de familiares y conocidos. Esta fase se
realizd mediante entrevistas, visitas a familiares y la exploracion de
archivos y documentos relevantes.

Reflexidn tedrica: Llevar a cabo una reflexidn sobre los diferentes
aspectos tedricos y conceptuales asociados al libro de artista. Se analizd
su relacién con la narrativa, la imagen, la estructura y la interaccidn con
el espectador. Esta etapa implicd la revisién de articulos especializados,
investigaciones previas y obras de referencia en el ambito del arte y la
memoria.

Creacion del libro de artista: Se procedié a la materializacién de la
memoria autobiografica de mi abuela en forma de tres libros de artista.
Este proceso comprendid la seleccion y organizacién de los elementos
recopilados, la creacién de disefios y composiciones visuales, asi como
la inclusién de textos que relatan su historia de vida. Se emplearon
técnicas y materiales adecuados para transmitir la esencia y el legado
de mi abuela de manera artistica y significativa.

Homenaje y preservacion: La obra resultante serd un homenaje a
Mercedes Roca, mi abuela, y su historia personal. Se busco perpetuar su
memoria para el recuerdo de la familia, cumpliendo su deseo oculto de
tener un documento que narre su vida. El trabajo se enfocé en observar,
explicar, ilustrar, compilar y ordenar su memoria, abarcando sus
pensamientos, infancia, juventud y su relacién familiar. Construir un

imaginario que refleje su comprension de la vida.
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3. MARCO CONCEPTUAL

3.1 Estudios de la memoria y el arte

Desde hace décadas, diversos discursos han abordado la situacidon del ser
humano en la posmodernidad, entre ellos los de Lipovetsky (2006), Baudrillard
(1993) o Bauman (2001), quienes destacan el sentimiento de vacio que surge en
un mundo cada vez mas acelerado, intransigente y narcisista, luego del fin de las
utopias. Este presente continuo se caracteriza por una paradoja, ya que a la vez
gue se vive el presente, se busca "redescubrir" el pasado para darle sentido al
presente y reconstruir nuestras identidades y vinculos sociales, y combatir la
distorsién que generan los discursos globalizantes (Minguez, 2018).

El proceso de recordar es activo y conlleva la reescritura del recuerdo segun
la situacién presente del individuo, mas que una simple representacion de lo
gue sucedio en el pasado. La memoria adaptativa revela que cada recuerdo es
"una elaboracion novelada del pasado, tejida por los afectos o las fantasias, cuyo
valor esencialmente de las necesidades y deseos presentes del sujeto"
(Guillaumin, 1968, p. 134). Por lo tanto, "no puede ser concebida como un
testimonio fiel del pasado" (Candau, 2002, p. 18), sino una representacion que
depende de la percepcion individual.

Esta caracteristica fundamental de la memoria adaptativa se convierte en
una virtud en el arte, en lugar de un defecto. El arte utiliza la memoria para crear
representaciones subjetivas del pasado que permiten al espectador establecer
una conexién emocional y reconstruir su propia interpretacién del pasado.

En el articulo de Marianne Hirsch “Family Frames: Photography, Narrative
and Postmemory” (1997), la autora expone acerca de la relevancia del album de
fotografias en la formacion de la identidad y el desarrollo personal del individuo,
asi como en la preservacion de su memoria personal, cultural, social e histérica.
A través del arte, la memoria se convierte en un proceso reflexivo donde cada
artista se enfrenta a cdmo abordar lo que hemos presenciado o experimentado.

Lo Unico de lo que somos conscientes es de la falta; cada imagen representa la
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ausencia, lo que nos impulsa a atribuirle un sentido especifico de existencia o
pasado. Esto establece una jerarquia emocional en nuestra imaginacion, basada
en los recuerdos y en la historia contextual que alberga nuestra memoria. Es asi
como las imagenes adquieren significado en nosotros.

En la génesis de la obra de arte «en tanto que archivo» se halla
efectivamente la necesidad de vencer al olvido, a la amnesia mediante
la recreacion de la memoria misma a través de un interrogatorio a la
naturaleza de los recuerdos. (Guasch, 2005b, p.5)

El tema de la memoria en el arte ha sido abordado de diversas maneras a lo
largo de la historia, ya que la memoria es un elemento fundamental de la
experiencia humana. Desde tiempos antiguos, los artistas han buscado capturar
y transmitir recuerdos, emociones y narrativas a través de diferentes formas de
expresion artistica.

La memoria es un fendmeno complejo y multifacético que se manifiesta en
diferentes tipos y contextos. En primer lugar, la memoria individual es la que
cada persona posee y almacena sus propias experiencias y conocimientos
adquiridos a lo largo de su vida, siendo un componente esencial de la identidad
y la autobiografia personal. Por otro lado, la memoria colectiva se refiere a los
recuerdos compartidos por un grupo o comunidad, transmitidos a través de
generaciones. Estos recuerdos se expresan en forma de tradiciones, mitos,
rituales y narrativas compartidas que contribuyen a la identidad y cohesion de
la comunidad.

La memoria histdrica, por su parte, se enfoca en los recuerdos y eventos
significativos que han ocurrido en una sociedad o a nivel global. La forma en que
una sociedad recuerda y representa su pasado tiene un impacto en la
construccion de su identidad y en cdmo comprende y enfrenta el presente. La
memoria cultural abarca los recuerdos y conocimientos compartidos en una
determinada cultura. Incluye creencias, valores, tradiciones y manifestaciones
artisticas que se transmiten a lo largo del tiempo y enriquecen la identidad

cultural de una comunidad.
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Por otro lado, la memoria traumatica se refiere a las experiencias de
sufrimiento extremo y eventos traumaticos que quedan grabados en la memoria
de las personas. Estos recuerdos pueden manifestarse a través de flashbacks,
pesadillas y recuerdos vividos, y pueden tener un impacto significativo en la
salud mental y emocional.

En relacidon con las generaciones posteriores a eventos traumaticos, surge el
concepto de posmemoria. Este término fue acufiado por la académica vy
escritora Marianne Hirsch. Hirsch es profesora de Literatura Comparada vy
Estudios de Género en la Universidad de Columbia. Ella introdujo el concepto de
posmemoria en su libro La generacion de la posmemoria: escritura y cultura
visual después del Holocausto, publicado en 2012. En este libro, Hirsch explora
como la experiencia del Holocausto ha sido transmitida a través de las
generaciones posteriores y como los hijos de los sobrevivientes se relacionan
con esos recuerdos de forma indirecta pero profunda.

Nuestro enfoque estard dirigido hacia la memoria genealdgica, la cual se
ocupa de la documentacién, registro y preservacion de los datos personales y
referencias mds importantes en la vida de los miembros de una familia, tanto en
su ascendencia como en su descendencia. Tiene como objetivo principal
mantener viva la historia y la identidad familiar a lo largo de las generaciones.
Es la conexion con el legado y la historia de una familia, que abarca desde los
ancestros mas lejanos hasta las generaciones mas recientes. Las imagenes, por
ejemplo, poseen un testimonio y la aspiracién fundamental de transformarse en
relato. Mediante ellas se abre la posibilidad de transmitir tanto la historia como
la memoria.

Las fotografias desempefian un papel fundamental en la memoria
genealdgica, ya que capturan momentos y rostros de nuestros antepasados,
permitiéndonos tener una conexion visual con el pasado y preservar la historia
familiar de una manera tangible, “sea lo que sea lo que ella ofrezca a la vista y
sea cual sea la manera empleada, una foto es siempre invisible: no es a ella a

quien vemos” (Barthes, 1989, p. 34).
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3.2 El libro de artista

3.2.1. Explicacién general

A diferencia de otros géneros, los libros-arte no son piezas colgadas en
una pared, ni requieren ser expuestos en una peana; muy al contrario,
son piezas que solicitan nuestro tiempo, del desdoblar, del pase de las
hojas, del despertar de nuestra memoria sensorial, piezas que se leen,
que requieren ser tocadas. [...] (Minguez, 2018, p.3)

Es importante distinguir entre el concepto de Libro de Artista y el de libro-
arte. Mientras que el Libro de Artista se refiere especificamente a las creaciones
gue adoptan la forma o se asemejan a un libro, el libro-arte abarca un conjunto
mas amplio de obras con cierta semejanza a los libros. Es necesario tener en
cuenta que cada Libro de Artista puede requerir su propia definicidn, ya que
existen multiples enfoques y perspectivas sobre este tipo de obras. Pueden
presentar diferentes formatos, como el cédex, el acordedn, la caja con hojas
sueltas, el rollo estilo pergamino o la carpeta. Estos libros pueden estar
elaborados en diversos materiales, como papel, tela, plastico u otros. Ademas,
pueden combinar elementos visuales y linglisticos, tener un caracter
documental, narrativo o simplemente agrupar pensamientos y propuestas de
un artista (Crespo, 2010).

El género de libro de artista, también conocido libro-arte, es un tipo de
expresion del arte que surgidé aproximadamente en la década de los afios
sesenta como una practica artistica hibrida, que no se limita a la literatura por
ser un libro ni al arte visual, sino que combina ambos lenguajes creativos. A
pesar de que hay diferentes ideas acerca del origen del género, podemos
comprenderlo como una complementariedad de varias posturas, mas que por
un Unico inicio.

La primera aparicion del término Artist’‘book proviene de Diana Perry
Vanderlip, quien realizé en 1973 una muestra de 250 ejemplares de libros para

el Moore College of Art de Philadelphia en Pennsylvania. Se usé la locucién



Fig. 3. Edward Ruscha: Twenty-six
Gasoline Stations, 1963.
Impresion offset. Dimensiones:
17,9 x 14 x 0,5 cm. National
Excelsior Press.

Fig. 4. Marcel Duchamp: Boite en
Valise, 1935 — 1941. Caja de
madera y carton forrada en cuero
verde con forro de lino verde.
Contiene 80 réplicas y
reproducciones en miniatura.
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“Libros de Artista”, implicabay se referia a “libros hechos por artistas” (Minguez,
2018). En 1982, Clive Phillpot amplid la definicion de Libro de Artista a "libros
hechos o concebidos por artistas". Esta adiciéon se hizo necesaria porque no
todos los Libros-Arte son el resultado del trabajo de una sola persona, aunque
esa persona sea responsable de la idea.

Edward Ruscha es considerado uno de los pioneros del libro de artista, segn
explica la historiadora Anne Moeglin-Delcroix en Esthétique du livre d’artiste,
1997. A partir de sus obras, se tomd conciencia del libro como una entidad
artistica propia, dando lugar a un género independiente dentro del arte
contemporaneo cuando realiza la primera edicion de Twenty-six Gasoline
Stations en 1963 y en 1966 Every building on the Sunset Strip. Los precursores
inmediatos de los libros de artista incluyen a poetas como Mallarmé y
Apollinaire, los futuristas italianos, los dadaistas y los constructivistas rusos.
Todos ellos estaban vinculados a la ruptura del texto y la pdgina tradicional.
Marcel Duchamp, quien estuvo asociado con el movimiento DADA y surrealista,
también fue un innovador con multiples ideas nuevas con su Boite en Valise
(1935 - 1941). Los surrealistas también influyeron en la forma de concebir los
objetos. Ademas, los poetas concretos y visuales de los afios 60 mostraron un
mayor interés en el valor visual y espacial de la pagina (Anton, 2013).

Desde entonces, el género ha ido evolucionando y diversificdndose, pero
siempre manteniendo como rasgo distintivo su cardcter “portatil (Lippard,
1977), anti elitista y democratico (Jameson, 2005), que apuesta por la
descentralizacion de las artes (Coleman, 1980) y el uso de esquemas de
produccidon-multiplicacidon que faciliten la propagacién de la obra a diferentes
escalas sociales (Moeglin-Delcroix, 1997)” (Minguez, 2018, p. 9).

El Libro de Artista puede ser considerado como un lienzo en el que plasmar
ideas y expresiones, o incluso como una escultura que toma forma en sus
paginas. Aunque, a diferencia de los medios tradicionales, el Libro de Artista
posee caracteristicas Unicas que amplian sus posibilidades creativas. Permite
jugar con el tiempo, ya que sus paginas pueden ser exploradas, desplegadas y

leidas secuencialmente, creando una experiencia espacial y temporal.
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Fig. 5. Ulises Carridn: Cartel para
los performances Mail Art and the
Big Monster y Names and
Addresses, 1979. Impresion sobre
papel. Centro de Documentacion,
Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid.

Dear reader.

Don’t read.

Fig. 6. Ulises Carrién: Dear reader,
don’t read, 2016. Libro de artista.
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A lo largo del siglo XX, numerosos movimientos de vanguardia recurrieron a
revistas y otros materiales impresos para establecer las bases tedricas de sus
propuestas artisticas. Estas publicaciones contribuyeron a la desmaterializacién
del objeto artistico y al objetivo de democratizar el arte, eliminando la idea de
la obra de arte Unica.

Ulises Carridn, un destacado poeta visual, nos hizo descubrir en sus libros y
gracias al trabajo de su editorial en Amsterdam, Books and So, cémo las
posibilidades del libro eran infinitas e inagotables. Durante todas sus etapas, el
libro, la lectura y el acto de leer tuvieron una notable presencia en su obra.
Realizd una teorizacidn y experimentacidn que tuvo como resultado su
manifiesto titulado E/ arte nuevo de hacer libros en 1975. En este manifiesto,
basandose en su formacidn como escritor, ofrece una interpretacion personal al
describir las caracteristicas de los textos y del propio libro como objeto. En esta
obra, Carridn destaca la importancia de explorar y repensar la naturaleza y las
posibilidades del libro, tanto en términos de su contenido textual como en su
dimension fisica y material.

En Querido lector, no lea (2016), Carrion juega con la ironia y la paradoja al
presentar un titulo que contradice abiertamente la accién misma de la lectura.
La obra desafia las expectativas tradicionales de la relacion entre el lector y el
texto, alentando a los espectadores a cuestionar la autoridad del autor y las
convenciones establecidas en torno a la lectura. La obra se materializa en
diferentes formatos y medios, como un libro, una instalacion o una serie de
performances.

Mi propdsito fue crear libros que fueran tan intensos en el uso del espacio y
tiempo disponibles que todos los demas libros parecieran creaciones
superficiales y sin sentido. De arranque, los libros tenian que liberarse a si
mismos de la literatura. Luego, tenian que liberarse de las letras. A partir de
ese momento, consideré a cualquiera que no leyera libros como mi aliado a
cualquiera que escribiera libros como mi enemigo. (Carrién, 1975, p. 114-

115).



Fig. 7. Yani Pecanins: Sin titulo,
s/f. Collage de fotografias,
recortes de periddico, hilo y caja
de cigarros. Cortesia archivo Yani
Pecanins.

Fig. 8. Yani Pecanins: Un viaje en
Zeppelin, 1987-1988. Libro de
artista. 24 ldminas + insertos
impresos en risografia. Carpeta
en pasta dura. Dimensiones: 24,5
x 30 cm. Cocina Ediciones.
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3.2.2. El género en su relacién con el tema de la memoria

El miedo a la muerte es una reaccion natural, un acto reflejo, una forma
de resistencia, inclusive de negacion a lo inevitable. [...] uno no perece
realmente hasta pasados los afios a manos de futuras generaciones. Son
nuestros descendientes quienes nos haran desaparecer, quienes
dejardan de recordarnos, quienes definitivamente cicatrizardn,
desdibujardn y finalmente, borraran todo recuerdo posible acerca de
quién fuimos, qué hicimos o qué logramos. (Minguez, 2018, p. 10-11).

La artista Yani Pecanins (1957-2019) es considerada una figura clave en el
desarrollo del movimiento del libro de artista, su obra se centra en la
exploracién de la interseccién entre lo visual, lo textual y lo material. Fue
gestora, artista, impresora y curadora. A partir de finales de la década de 1970,
Yani Pecanins comenzé a reunir una variedad de objetos, fotografias y
documentos, los cuales utilizé para crear una produccidn distintiva de libros en
forma de cajas y, mas adelante, de libros-objetos.

Respecto a la tematica en sus obras, entrelaza su perspectiva en relacién con
temas de género, especialmente enfocdndose en el trabajo doméstico
femenino, junto con sus obsesiones familiares. Principalmente, aborda las
huellas de recuerdos de un linaje complejo marcado por experiencias de exilio,
donde se exploran cuestiones vinculadas con la privacién, la falta, el aislamiento,
la persecucion y la identidad (Larralde, 2005).

Una de sus creaciones mas importantes fue Un viaje en Zeppelin (1987-1988),
la cual fue reeditada en Risografia en 2017. Esta obra fue publicada bajo el sello
de Cocina Ediciones (1977-1993), una editorial marginal que ella misma cofundé
junto con Walter Doehmer y Gabriel Macotela. Ademas de su labor editorial,
Pecanins también establecio la revista Paso de Peatones y cofundé la galeria E/
Archivero (1984-1993) en colaboracidn con Gabriel Macotela y Armando Saenz,

una iniciativa similar a la que Ulises Carrién realizé en el extranjero. Estos



Fig. 9. Yani Pecanins: Miedo,
1990. Fotocopia, sellos de goma,
hilos, tela y bastidor de costura.

Cocina Ediciones. Libro de Artista.

Coleccién MUAC, UNAM (DiGAV-
UNAM)
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proyectos desempefiaron un papel importante en la promocién y difusion del
arte en México.

La obra de Yani Pecanins se caracteriza por la fusién de diversos objetos
como hilos, sellos, periédicos y fotografias, generando diferentes
composiciones. Utiliza espacios como cajas de madera o estuches de cigarrillos
para enmarcar y organizar sus creaciones. Estos elementos se integran de
manera singular en los collages que construye a partir de fotografias,
fragmentos de tela, objetos encontrados, fotocopias y documentos impresos,
utilizando las técnicas que solia emplear como editora. Literalmente, hilvana,
remienda, pega y sostiene estas piezas con alfileres. Ademas, se vale de su
propia caligrafia para complementar sus composiciones.

Un ejemplo de esto sucede también en la obra Miedo (1990). Esta realizada
sobre un aro de bordar que sirve como estructura base. A partir de este aro, se
despliegan paginas semicirculares que revelan un intrigante juego de hilos
fotocopiados dispuestos en diversas posiciones.

Es una pieza artistica significativa en la trayectoria de Yani Pecanins, ya que
marca la primera vez que incorpora de manera prominente elementos textiles
e hilos en su obra. En otras obras la tela y los trapos blancos se utilizan como
paginas dentro de los libros, aportando una dimension tactil y visual. También
emplea la tela y los trapos blancos para forrar objetos y cajas, ampliando asi su

expresion artistica.




Fig. 10. Joan Lyons: Mother’s
Book, 1993. Fotolibro.
Reproducciones offset,
tonificadas en blanco y negro de
fotografias antiguas.

14 x 21 cm.
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La obra Mother's Book (1993) de Joan Lyons es un ejemplo del uso de la
memoria genealdgica dentro del libro de artista. (Minguez, 2018). Lyons es una
artista y académica conocida por su contribucion al campo del libro de artista.
Nacida en 1937, ha dedicado gran parte de su carrera a la exploracion y
promociéon de este medio artistico Unico. En 48 paginas cuenta la historia de la
madre de Lyons y, en cierto modo, la suya propia y la de su abuela. Mediante el
uso de imdgenes y breves historias, narra con diversas fotografias familiares
antiguas, a veces repetidas, para aumentar la idea de cémo son percibidos los
recuerdos en nuestro subconsciente. Esta estructurada como un doble panfleto,
lo cual permite al lector leerlo con combinaciones aleatorias de textos e

imagenes, tal y como funciona nuestra memoria.

Sélo sobrevivieron unas pocas historias familiares, junto con menos
fotos. La voz es la de mi madre, aunque este libro empieza con el suefio
de mi abuela y termina con el mio. Me he permitido hacer un libro tan
personal porque las palabras y las imagenes son tan tipicas de su
generacién de inmigrantes. (J. Lyons, comunicacién personal traducida,

08 de marzo de 2018, por Minguez, 2018, p. 528).

AFTERWORD

This book beging with my grandmother's dream and
ends with mine. The stortes and pictures which form its
contents are only in & sense particular (o one family and
one set of clrcumstances. What fferests me is whar is
remembered, and how; as it i passed along. My mother
hated her mother's fard life and wanted ancthes as |
hated my mottet's lfe and wanted another

This bock s for her memeny and far her generations.




VARIOUS

SMALL »

FIRES

Fig. 11. Ed Ruscha: Various Small
Fires and Milk, 1964. Libro de
artista. Impresidn offset negra
con sobreimpresion de tinte de
barniz amarillo. 17,9 x 14 x 0,5cm.
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4. REFERENTES

A continuacién, expondré una selecciéon de los referentes que me han
acompafiado durante el desarrollo de mi obra. Desde una perspectiva formal del

arte o tematica, me han servido como inspiracién y apoyo en mi proyecto.

4.1 Edward Ruscha (1937-)

Retomando el concepto de la afasia, en el caso de Mercedes, fue
diagnosticada en el verano de 2006 y desarrollé afasia motora o de Broca, la cual
se caracteriza por una expresion verbal no fluida y reducida, con esfuerzo al
hablar, frases incompletas, alteracién de la entonacion y omisién de elementos
gramaticales (agramatismo). Algunos de los sintomas incluyen: hablar con
oraciones cortas o incompletas o dificultad para encontrar las palabras. Esta
enfermedad la acompafié hasta el final de su vida, siendo asi una parte
importante en su historia, ya que fue perdiendo poco a poco la capacidad de
expresarse y comprender su alrededor, esto se ve reflejado posteriormente en
las obras.

Ed Ruscha es un artista contemporaneo estadounidense conocido por su
enfoque conceptual y su exploracidn de la cultura popular y el paisaje urbano.
Su obra abarca una variedad de medios, incluyendo pintura, fotografia, dibujo,
libros de artista y peliculas.

En su libro de artista titulado Various Small Fires and Milk (1964), Ruscha
muestra una serie de quince imagenes que representan pequefios fuegos, como
el encendido de un mechero y un cigarrillo siendo fumado por una mujer joven,
seguidas de la fotografia de un vaso de leche. Estas piezas artisticas fusionan la
fotografia, el humor sutil y el arte conceptual. Afiade ademas paginas en blanco
que separan las imagenes. Estas actlan como una pausa visual y generan un
ritmo en la secuencia de fotografias. Aunque parecen vacias, las pdaginas en
blanco son un componente esencial de la obra, ya que contribuyen a la narrativa

visual y al impacto conceptual del libro. Es un recurso del silencio.



Fig. 12, Fig. 13, Fig. 14. Sophie
Calle: Rachel, Monique, 2012.
Fotolibro. 24,6 x 17,8 cm.
Colecciéon MACBA.

Fig. 15. Sophie Calle: L’Hotel,
1981. Room 47. Fotolibro.
Diptico: 100 x 280 cm
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4.2 Sophie Calle (1953-)

Es una artista francesa que trabaja con la intimidad, el amor y la pérdida a
través de la fotografia, escritura y la instalacién. La obra que sirve como
referencia para el trabajo ha sido Rachel, Monique de 2012.

A mi madre le gustaba que la gente hablara de ella. Su vida no aparecia
en mi trabajo, y eso la molestaba. Cuando coloqué mi camara al pie de
la cama en la que yacia muriendo, temiendo que falleciera en mi
ausencia, mientras que yo queria estar presente y escuchar sus ultimas
palabras, exclamo: 'Finalmente'. (Calle, 2007, s.p).

Calle ha colaborado con la editorial Actes Sud para realizar todos sus libros
de artista hasta el momento. La artista compone a través de extractos de diarios
y fotografias de albumes familiares un imaginario sobre la vida de su fallecida
madre. Nos interesa dado que Sophie Calle trabaja con el album familiar y sabe
como ordenar los elementos y recuerdos que tiene de su madre de una manera
clara y visual. Utiliza las mismas imagenes del propio diario con intencién
discursiva. En 1984, también realizé otra labor en calidad de "voyeur", L'Hétel.
En este, relata sus experiencias después de lograr ingresar en 1981 a un hotel
en Venecia para desempefiarse como empleada de limpieza de habitaciones.
Esta obra consiste en una documentacion fotografica de los objetos personales
gue halla pertenecientes a los huéspedes del hotel, con el intento de imaginar
cOdmo son esas personas y como es su vida. Habitacién por habitacion, va

enumerando todas las estancias.




Fig. 16. Ana Casas Broda. Album,
2000. Libro, portada.
Dimensiones: 20 x 20 cm. Editorial
Mestizo (Espafia).

Fig. 17. Ana Casas Broda. Album,
2000. Libro, autorretrato de
Hilda. Dimensiones: 20 x 20 cm.
Editorial Mestizo (Espafia).

Fig. 18. Ana Casas Broda. Album,
2000. Libro. P. 17. Dimensiones:
20 x 20 cm. Editorial Mestizo
(Espaiia).
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4.3 Ana Casas Broda (1965-)

Nacida en Granada y radicada en México desde 1974. Directamente
relacionando una de sus obras con su abuela, Ana Casas Broda consigue con el
uso de fotos y textos, explorar temas como la memoria, la herencia personal y
cultural, y la fotografia como una forma de explorar la identidad. Album (2000)
empezo por el interés de la artista por las fotografias que tomaba su abuela en
sus primeros afos de infancia, pero su pérdida progresiva de memoria llevd a
Casas a estructurar la historia en forma de libro.

Sumergiéndose en los dlbumes de fotos, tanto los de su abuela como los
propios, asi como en los diarios personales, descubriendo una profunda
necesidad compartida de capturar el tiempo. Ha sido uno de los referentes
clave. Entiendo su produccién como una extensién de su abuela, cdmo recopila
todas esas fotografias y escritos y les da una relacién y estructura.

Consigue crear un diario de vida a favor de ella. En contraposicién a mi obra,
Casas trabaja con su abuela aun en vida, mientras que yo creo desde su
ausencia. Al final acaba uniendo la historia de su abuela con la vida de la propia
artista.

Desde que nos fuimos a México siempre vuelvo a Viena a ver a Omama,
mi abuela. Me sumerjo en los dlbumes como si escondieran un secreto,
la clave de alguin misterio. No distingo entre las fotos y mis recuerdos,

ya no sé si los he construido a partir de las imagenes. (Casas, 2000, p.3).

Mis abuelos se casaron en secreto durante la guerra. A él le dieron un
breve permiso en el ejército. Mi abuela no se lo conté a nadie. Ese dia
su madre la peiné como siempre y le puso algo en el pelo contra las
liendres, habia muchas entonces, me explicd. Luego él vino por ella en
la moto y se casaron solos en un juzgado. La bisabuela no se lo
perdond.




Fig. 19, Fig. 20. loulia
Akhmadeeva: 16 afios, 1998-2014.
8 objetos encontrados y
reciclados, 16 paginas: impresion
a laser en papel japonés de fibra
hecho a mano, libro-anexo con
nombres y fechas en impresion
digital en papel opalina y cultural,
en la caja-contenedor de lino y
satén, la placa con el titulo
grabado en laton de Alternativa
Grafica, 56 x 35 x 7 cm. Ejemplar
Unico.

Fig. 21. loulia Akhmadeeva: Las
tramas de un viaje, 2014.
Transferencia electrografica sobre
papel amate, encuadernaciéon en
cartén y algodoén. 24 x 24 x 5 cm.
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4.4 loulia Akhmadeeva (1971-)

Artista rusa cuya obra se centra en explorar el tema de la memoria, la
historia personal y las conexiones familiares a través de su obra. El enfoque
principal es capturar y preservar los momentos del pasado en fotografias y
documentos, utilizando diferentes técnicas y medios artisticos. Mediante sus
libros de artista refuerza la idea del rastro y la huella. En este contexto, los utiliza
como un medio para registrar, inmortalizar y preservar los recuerdos y las
historias dentro de las imdagenes, paginas y objetos relacionados.

En la obra 16 afios (1998-2004), el libro-objeto es un simbolo de la unidn
entre el tiempo y la memoria, representado por los frascos del perfume que ha
utilizado durante mads de 16 afios. Con el propdsito de preservar el recuerdo de
las personas que conocié o familiares, guardé sus rostros dentro de estos frascos
perfumados, encapsulando asi mi memoria de ellos. Incluyendo ademas
informacién sobre sus vidas para que las generaciones futuras puedan
conocerlas. En un total de ocho frascos se encuentran los rostros de las personas
que fallecieron entre 1998 y 2014.

Entre sus otros libros de artista, podemos encontrar Las tramas de un viaje,
2014, un libro hecho con transferencia electrografica sobre papel amate que
incluye imagenes y texto de Akhmadeeva, encuadernado en formato de
acordedn y guardado en una caja de cartén, amate y algoddn. En este, cuenta la

historia de un viaje, sus tramas y texturas.
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Fig. 22. Cartel de la exposicion
“Las sinsombrero”, 2022-2023 en
el Teatro Fernan Gémez CCV,
Madrid.

Fig. 23. “Nadie hablara de
nosotras”, 2022. Fotografia de
autoria propia.
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4.5 Otros referentes

Otro punto de inflexion en el desarrollo de mis obras fue la visita a la
Exposicion “Las sinsombrero” comisariada por Tania Ballé en el Centro Cultural
de la Villa (Madrid) y visitada el 5 de noviembre de 2022.

La generacién del 27, uno de los grupos artisticos mas influyentes en la
historia cultural espafiola, es conocida por su legado, pero a menudo se pasa por
alto la contribucion de las mujeres dentro de este grupo. Contrario a la creencia
de que las mujeres artistas no existian en esa época, hubo una generacién de
mujeres pintoras, poetas, novelistas, ilustradoras, escultoras, pensadoras,
cineastas y compositoras con un inmenso talento. Ellas fueron testigos de los
acontecimientos sociopoliticos del siglo XX en Espafia, al igual que sus
companeros masculinos de generacion. Sus obras y experiencias ofrecen una
perspectiva valiosa para comprender ese tiempo desde la mirada femenina, algo
gue rara vez se ha valorado.

Gracias a la labor de investigacién curatorial, lograron reunir una amplia
seleccidon de obras originales y documentos de artistas como Maruja Mallo,
Margarita Manso, Marga Gil Roésset, entre otras. Mostraba un recorrido por
diferentes artistas con pinturas, dibujos, fichas de identidad, videos, etc. Lo que
fue un punto de inflexién en la muestra fue un gran texto que indicaba “Nadie
hablara de nosotras” ubicado en la Sala 13.

Tras la recuperacién de la democracia muchos artistas y figuras culturales
gue se encontraban en el exilio regresaron a Espafia. Sin embargo, se ignord a
las figuras femeninas que, como hemos visto en la exposicidn, tuvieron el mismo
protagonismo que sus compafieros. A pesar de su regreso a casa, la Historia
parecia no esperarlas. El encuentro con este texto fue impactante dado su
tamafio. Ese “Nadie hablara de nosotras” implica una relacién directa con el

olvido, no importaba lo que ellas hubieran hecho porque pensaron que nadie



Fig. 24. Yani Pecanins: Guardo,
2007. Guantes y caligrafia, papel
impreso. Libro de artista.

Fig. 25. Maria Guillén: En mi
interior, mi alma contiene, 2023.
Algodon, hilo y guantes. 230 x 30
cm.
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hablaria de ellas y eso es lo que se relaciona con mi abuela Mercedes que, como

ellas, queria ser recordada.

5. DESARROLLO DE LA OBRA

5.1 Trabajos previos

Durante el transcurso del dltimo ano de grado y teniendo en cuenta que
desde hacia tres afios sabia de qué queria tratar en mi trabajo final de grado,
hice uso de las asignaturas impartidas en cuarto para poder realizar obras en
distintos ambitos y registros, buscando asi una exploracién amplia de técnicasy

procesos para poder encontrar el que mejor encajase con mi idea.

5.1.1 En mi interior, mi alma contiene, (2023)

El proyecto surge de las asignaturas Fotografia y procesos graficos impartida
por Hortensia Minguez y Amparo Berenguer junto a Pintura y fotografia, por
Pilar Beltran y José Luis Cueto. En ambas empleé la técnica de cianotipia? para
representar las imdagenes. Después de investigar y buscar referencias
fotograficas, decidi hacer una seleccion de aquellas en las que apareciera mi
abuela, sumergiéndome asi en el dlbum familiar. Mi objetivo fue abordar el
tema de su pérdida del habla, causada por tumores en areas cerebrales
responsables del lenguaje o sus alrededores, lo que puede ocasionar dificultades
en el habla e incluso en la comprensidn de palabras. Estos cambios afectaron su
personalidad y su forma de relacionarse, por lo tanto, decidi recopilar todo ese
material con el fin de explorar y representar esta experiencia.

La obra estuvo expuesta en la muestra “Temporal” comisariada por Pilar

Beltran Lahoz, José Luis Cueto y Carlos Peris.

2Se trata de una técnica temprana que fue introducida en 1842 por el astrénomo y quimico inglés
Sir John Frederick William Herschel (1792-1871). La cianotipia, también conocida como blueprint
o copia azul, se destaco por su facilidad de uso y fue inicialmente utilizada para reproducir planos
y férmulas matematicas. Sin embargo, no pasé mucho tiempo antes de que se aplicara en el
campo de la fotografia, especialmente en la creacion de fotogramas durante el siglo XIX. La base
cientifica de este proceso se encuentra en la sensibilizacion a la luz que exhiben ciertos productos
quimicos al mezclarse entre si.



TEMPORAL

-2

SALA DE EXPOSICIONES
BIBLIOTECA MUNICIPAL.
PATRAIX~-AZORIN

lar Beltran Lah

Fig. 26. Cartel de la exposicion
“Temporal”, 2023. Biblioteca
Azorin (Valencia).

Fig. 27. Maria Guillén: En mi
interior, mi alma contiene, 2023.
Detalle. Cianotipia sobre algodén,
hilo y guantes. 230 x 30 cm.
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Realicé una investigacion sobre el significado histérico de los guantes, y
encontré que el que mejor encajaba con mi obra era el de proteccidn contra
agentes externos. Los guantes adquieren un simbolismo de sensibilidad y
salvaguarda del exterior a una persona. Inspirada por la obra Guardo (2007) de
Yani Pecanins, quise que los recuerdos estuvieran sostenidos por unos guantes.
Ademas, deseaba aprovechar el efecto degradado que la cianotipia puede
generar al variar los tiempos de exposicidn, desde una imagen nitida hasta la
pérdida de reconocimiento de los elementos. Esta técnica me permitié hacer
alusién a la pérdida del habla que experimentd mi abuela.

Realicé un total de 6 exposiciones tanto a la luz del sol como en la insoladora
de la universidad. Experimenté con tres tipos de tejido, algoddn 100% natural
ecoldgico, satén y poliéster. Por otro lado, probé en distintas horas del dia y
cantidades diferentes de sol directo, consiguiendo asi:

2-17/01/23. Insoladora 3 minutos, tela 100% poliéster.

29-18/01/23. Sol 12:43-12:55, tela 100% algodon.

32-18/01/23. Sol 13:07-13:15, tela 100% algoddn.

42-19/01/23. Sol 10:23-10:42, tela 100% algoddn.

59-19/01/23. Sol 10:42-11:06, guantes satén.

62- 19/01/23. Sol 11:41-12:07, tela 100% algodon.

Esta obra fue una gran experiencia porque también sirvié como practica para
lograr ver las diferencias de color y claridad. El recurso de la cianotipia me sirvid

también para la obra final. (Ver anexo Il).




un documental de Maria Gaillén Bafiuls
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Fig. 28. Maria Guillén: Cartel del
documental No volverdn mis ojos
a mirarte, 2023.

Fig. 29. Maria Guillén: Stills del
corto documental No volverdn
mis ojos a mirarte, 2023.
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5.1.2 No volverdn mis ojos a mirarte (2023)

Este film nacidé de la asignatura Realizacion de Documentales de Creacidn
impartida por Maria Eulalia Adelantado Mateu. El objetivo era la creacién y
realizacién de un cortometraje documental. En este caso, quise reflejar con una
intencionalidad poética la busqueda sobre mi abuela. En dos viajes que hice a la
casa del pueblo, grabé y documenté diversos espacios, objetos, momentos,
luces que me recordasen a ella para después montarlos y narrar partes de su

diario.

Maria busca a su querida abuela. Dialogando con sus poemas escritos,
la directora emprende un inolvidable itinerario con el deseo de
encontrarla en los diversos espacios que su abuela habité. Un film
poético que permite sumergirse en un viaje cautivador, entre la luzy la

oscuridad, el cielo y las nubes, las plantas y las flores. (Guillén, 2023)

Mercedes guardaba libretas donde registraba detalles de su vida diaria,
pensamientos y relatos. En una de ellas descubri un relato breve que habia
escrito al cumplir 50 aifos. Su amor por la lectura se reflejaba en la calidad de su
escritura, la cual parecié una buena forma de comenzar el documental. Decidi
grabarla en off, narrando el texto con mi propia voz. El resultado fue un breve
documental de 3 minutos y 15 segundos en el cual se narra que llevaba
buscandola durante 16 afos y que cada vez sentia que nos acercabamos mas.

Fue una forma de expresar mis sentimientos a través del medio audiovisual.

Enlace al film: https://youtu.be/EyIrLNNnDGFg (Ver anexo llI).



https://youtu.be/EylrLNnDGFg

Fig. 30. Las cuatro libretas de
Mercedes.
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5.2 Obra final, 24619

En realidad, la obra final no puede ser definida como una "obra final" ya que
su sentido va mas alla de su conclusion. Desde que era pequeiia he estado en
contacto con mi abuela, pero al ella fallecer cuando yo tenia 5 afios, no
permanecen en mi esos recuerdos. Hace tres afios, surgié en mi una curiosidad,
no solo por saber mas, sino por conocerla verdaderamente. Comencé a hacer
preguntas a mi madre, a mi abuelo y al resto de la familia. A medida que me
relataban su historia, me di cuenta de lo similares que éramos. Nuestros
intereses por las Bellas Artes, el piano, la lectura, el campo... Incluso
compartiamos algunos rasgos fisicos y expresiones.

Surgié en mi una necesidad de conocerla. Descubri que mi abuela era una
persona dedicada a la escritura, tenia muchas libretas en las que redactaba sus
pensamientos o poemas que le habian gustado. Aunque también escribia relatos
o situaciones de su dia a dia. Estas libretas no seguian un orden determinado ni
una tematica. A pesar de no haber tenido acceso a una educacién formal,
siempre mostraba un gran interés en los libros de texto de sus hijos, ya que
anhelaba adquirir conocimientos que no pudo obtener. En sus anotaciones, se
podian encontrar estudios sobre francés, ciencias y musica. Ademads, preparaba
textos para recitar en la parroquia o recetas que recopilaba de las revistas que
leia.

En un principio, esta labor de investigacidn y descubrimiento era un proyecto
personal, impulsado por mi deseo de conocer y comprender a mi abuela. Fue
durante este proceso que concebi las dos obras anteriores, No volverdn mis ojos
a mirarte (2023) y En mi interior, mi alma contiene (2023). Creia que habia
revisado y leido todas sus libretas, pero fue entonces cuando me encontré con
un deseo oculto que cambid y redirigié todo el trabajo que estaba desarrollando

hasta ese momento.
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Quiero, por si algin dia, mi memoria decae, que estas lineas
recojan, parte de mi vida presente y ademas la introduccion de
recuerdos y experiencias pasadas y presentes con el fin de
tenerlas ordenadas y corregidas por alguien con mejor
ortografia, poder dejarles a mis hijos en especial un pedazo de
mi. Mis pensamientos, sobre todo cuanto ha acontecido a mi
alrededor, mi infancia, juventud, matrimonio, familia, amigos,
hijos... Que sepan como entendi la vida, mis ilusiones, mis
proyectos, mis defectos, mis dudas, temores, mis fallos. Pero
también mis ilusiones y mi buena intencién de cudnto quise
hacer por ser fiel a un ideal que desde bien pequefa quise llevar
a cabo. En definitiva, por si les sirve y para que sepan cuanto les
quiero. (Mercedes Roca Martinez, 25 de agosto de 1995).

Fueron 28 afios los que pasaron hasta encontrar esa declaracion de ayuda,
nadie mds habia leido esas palabras desde que ella las escribié. Las ideas que
tenia para la obra final cambiaron y el enfoque se centré en sus propias palabras.
Ella habla de si su memoria decae adelantandose al tumor que tuvo en el
cerebro. Tiene la esperanza de que alguien encuentre todo para “tenerlas
ordenadas y corregidas por alguien con mejor ortografia, poder dejarles a mis
hijos en especial un pedazo de mi”. Tomando de sus propias palabras, decidi
recopilar todas las palabras que ella menciona (pensamientos, familia, ilusiones,
temores, fallos...) y reunirlas en tres grupos tematicos:

e Libro de vida y experiencias personales: “infancia, juventud,
matrimonio, hijos, amigos.”

e Libro de reflexiones y pensamientos: “cémo entendi la vida, ilusiones,
proyectos.”

e Libro de introspeccion y emociones: “defectos, dudas, temores, fallos.”

Comencé a revisar meticulosamente todas las libretas, cartas y postales que
obtuve, con el propdsito de organizarlas en funcién de los tres bloques
tematicos que habia establecido. Una vez completada la recopilacion, me
embarqué en la tarea de escanearlas para convertirlas en archivos digitales, lo
cual me permitiria trabajar con mayor comodidad y distribuirlas en distintas
carpetas. Mi idea era crear tres libros de artista, uno para cada apartado de su
vida, asi que para que fuese mas cémodo empecé maquetando mis ideas en la

libreta con los archivos que tenia. Aunque ya contaba con algunas fotografias



Fig. 31. Proceso de escaneado.

Fig. 32. Maquetacion en InDesign.
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compartidas por mi familia a través del correo electrénico, decidi visitar la casa
de mi abuelo para continuar con la revisién, y alli descubri una gran cantidad de
cosas interesantes, entre ellas su DNI y otros documentos de identidad,
numerosas fotografias junto a su familia y amigos, personas que reconocia y
otras que no.

Con la ayuda de mi abuelo que me iba explicando quiénes eran las personas
retratadas, fui construyendo un mapa mental de sus relaciones. Una de las cosas
que mi abuelo estuvo buscando desde que mi abuela fallecié fue su album de
bodas, dada su edad, no podia permitirse subirse a los altillos de la casa para
buscar y estaba convencido de que nunca lo encontraria. Sin embargo, tuve la
fortuna de hallarlo. Este momento resulté sumamente especial para él, ya que
se reencontré con todas las fotografias que no veia desde hacia al menos 16
anos.

Edité uno por uno los archivos en Photoshop, convirtiéndolos en negativos.
Luego, utilicé InDesign para disefiar las imagenes en conjunto, siguiendo el
formato A3 (29,7 x 42 cm) y considerando la disposicion de los pliegos en cada
libro. Una vez maquetado, imprimi el resultado en acetato obteniendo asi 10
paginas. Tal y como Mercedes dice, ella queria “poder dejarles a mis hijos en

o
|

especial un pedazo de mi”, por lo que decidi crear 5 ediciones de la obra. Una
para cada hijo y otra para mi, por lo que resultaron en total 15 libros.

Con el objetivo de asegurar la integridad de la estructura y el disefio de los
libros, se llevaron a cabo pruebas de impresiéon en papel. Estas pruebas
permitieron verificar los pliegues de cada libro y evaluar cémo se verian y
encajarian dentro del conjunto final.

Las combinaciones de texto e imagen fueron pensadas y estructuradas para
seguir un orden lineal o tematico. Por ejemplo, se dispusieron fotografias de los
hijos en orden genealdgico y se combinaron imagenes con textos que hacian

referencia a ellas. De esta manera, el libro adquiria una cualidad dialogante

consigo mismo.



Fig. 33. Fotolitos

Fig. 34. Insoladora Tenerife.

Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 28

El papel escogido fue Canson Imagine de 200 g/m?2, la version en A4y en A3.
El gramaje y su textura se adaptaron al proyecto y permitieron los resultados
deseados. Decidi utilizar la técnica de la cianotipia debido a mi experiencia
previa con ella en otras obras y porque me encantaba todo lo que esta técnica
podria ofrecer. El desarrollo de la obra se basd en la utilizacidon de esta técnica.
En contraposicién a otros formatos, como el fotolibro en el que se imprimen las
imagenes, se optd por esta otra debido a sus caracteristicas particulares. A
través del uso del pincel, se selecciond cuidadosamente lo que se deseaba
mostrar en las paginas, creando un proceso de revelado que permitia que solo
las partes pintadas y expuestas quedaran visibles. Esta eleccidn se fundamentd
debido a la experiencia previa en este recurso y en el atractivo que ofrecia para
el proyecto en cuestidon. Un aspecto relevante que se tuvo en cuenta fue la
circunstancia de que la abuela, objeto central del homenaje, habia perdido la
capacidad de hablar debido a un tumor cerebral. Esta se convirtié en un punto
de partida para representar sus recuerdos en los tres bloques tematicos
establecidos.

Para materializar la propuesta, se imprimieron 10 archivos de fotolitos en
formato A3, los cuales se utilizarian para la realizacion de las pdaginas con
cianotipia. Cada libro constaba de 5 paginas por delante y por detras, y en total
se trabajaron 25 paginas A3 para las 5 ediciones planeadas.

El primer libro, titulado "Libro de vida y experiencias personales”, se
caracterizaba por trazos mds amplios y una mayor cantidad de contenido. Las
paginas estaban casi completamente pintadas, ofreciendo una amplia variedad
de imagenes, informacién y frases. En contraste, el segundo libro, denominado
"Libro de reflexiones y pensamientos", presentaba trazos progresivamente mas
breves y secos, dejando mas espacio en blanco en las paginas. Con esta
estrategia, se buscaba transmitir una sensacidn de reduccion en la cantidad de
informacién y un enfoque mas introspectivo.

El tercer y ultimo libro, titulado "Libro de introspeccidon y emociones", se
caracterizaba por el uso de pinceladas mas pequefias y una predominancia del
blanco. Ademds, se incluyeron pdaginas en blanco al final del libro. Mediante

estas decisiones creativas, se lograba transmitir una progresion enigmatica y
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Fig. 35. Detalle de una pagina del
libro 1.

N

Fig. 36. Detalle de una pagina del
libro 2.

Fig. 37. Detalle de una pagina del
libro 3.
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una mayor presencia de textos y espacios blancos que invitaban a la reflexion y
la conexion emocional.

Al final, Mercedes pierde la capacidad de comunicarse verbalmente, por eso
los libros muestran una transicion de ello también, comienza colorido y vibrante
hasta terminar en imagenes mas claras y paginas en blanco.

Para crear una mayor distincién entre los tres libros, se optd por realizar
virajes. La cianotipia da como resultado una imagen en color azul, sin embargo,
este puede modificarse mediante un proceso de virado. El virado es un
procedimiento quimico que permite modificar las tonalidades de la imagen
fotogréfica y aporta una nota de color a la imagen. Para los virajes de los tres
libros, se optd por utilizar tres técnicas distintas. Estos virajes se llevaron a cabo
dias después del proceso de cianotipia, permitiendo que los colores se asentaran
en los papeles.

En primer lugar, para el primer libro se buscaba mantener el tono azul
caracteristico de la cianotipia, pero para limpiar la imagen y eliminar cualquier
residuo de hierro no expuesto se utilizd agua oxigenada, la cual ayudd a
blanquear la imagen. Se realizaron lavados en agua oxigenada seguidos de
enjuagues con agua fria corriente.

En el segundo libro, se optd por realizar un viraje utilizando rooibos. Se
sumergieron las paginas en un bafio de esta planta durante 20 minutos y luego
se realizaron lavados adicionales con agua fria corriente. Este proceso resultd en
un tono grisaceo en las paginas una vez que se secaron.

Por ultimo, para el tercer libro se llevé a cabo un viraje utilizando té negro.
En este caso, se dejaron las pdaginas sumergidas en este té durante 10 minutos
y se procedid con un lavado en agua fria corriente. Como resultado, se obtuvo
un tono azul grisaceo en las paginas.

Una vez finalizados los cambios de tonalidad, se procedié al corte de los
papeles en el tamafio correspondiente a las paginas de los libros 14,85 x 21 cm.
Para realizar este proceso de corte, se utilizé la guillotina del Laboratorio de
Procedimientos Graficos. Ademas, se aprovechd esta oportunidad para recortar

las portadas de los libros, las cuales estaban elaboradas con cartén prensado de



Fig. 38. Matriz numérica (24000).

Fig. 39. Resultado gofrado.
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2,5 mm de espesor. El formato de corte utilizado para las portadas fue de 10,5
x 15 cm.

Se seleccioné tela de encuadernacién de color gris perla como material para
cubrir los cartones de las portadas de los libros, un tono neutro y elegante. El
titulo de la obra es 24.619, el cual hace referencia a los dias vividos por Mercedes
Roca. Este titulo enigmatico y llamativo fue seleccionado con cuidado. El
objetivo era mostrar el numero de dias en cada libro, simbolizando el peso y la
importancia que cada uno de los bloques tematicos tuvo en su vida. La suma
total se desglosa en orden de libros como "24.000 + 600 + 19".

Para indicar el titulo en cada uno de los libros, se opté por utilizar |la técnica
del gofrado, una decoracién caracteristica de la encuadernacion artistica que
consiste en estampar en seco. Con la ayuda de lllustrator, se disefiaron los
archivos necesarios. La fuente elegida para el titulo fue Myriad Pro, una
tipografia humanista de tipo sans-serif disefiada por Robert Slimbach y Carol
Twombly para Adobe Systems. Posteriormente, se utilizd la cortadora laser
Wolfcut para crear las matrices en cinco tableros de DM de 50 x 70 cm y 3 mm
de espesor. Las piezas numéricas se adhirieron a las matrices para obtener el
relieve necesario y realizar el gofrado en seco utilizando la prensa vertical.

El gofrado esta realizado en una gama suave, las pdaginas de cada uno de los
libros se van develando. A medida que se lee, se pierde informacidn, las
imagenes ofrecen menor contraste, la pérdida del habla junto a la enfermedad

provocan que el discurso de los recuerdos se vea afectado, Mercedes ya no

puede expresarse, pierde la capacidad de comunicacién verbal.




Fig. 40. Piezas en la cortadora
laser.

Fig. 41. Vista 3D de la caja.
AutoCAD.
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Con el fin de almacenar cada edicion de los tres libros, se decidié
confeccionar cajas utilizando la misma madera empleada en las matrices
numeéricas. Dada la experiencia previa y la busqueda de precision en el corte, se
optd por utilizar la técnica de corte laser. Se llevo a cabo una busqueda en linea
en busca de archivos similares, pero los encontrados presentaban dimensiones
mas pequefias. Por lo tanto, se seleccion6 uno de referencia® y se adapté al
tamafio deseado mediante AutoCAD. Se cred un archivo completamente nuevo
y adaptado especificamente para el proyecto, resultando en cajas con
dimensiones de 47,5 x 15 x 12,5 cm.

Una vez finalizado el disefo, se procedié al corte laser de las piezas y se
unieron utilizando cola blanca especial para DM. Ademas de cortar, se grabd en
las tapas de la caja deslizante el titulo de la obra, 24.619. De forma que, al abrir,
se pudiesen ver las encuadernaciones. En total, se confeccionaron 5 cajas para
resguardar las ediciones de los libros. Se cred un falso fondo de cartén pluma de
5 mm de grosor para elevar los libros sobre la superficie de madera. Esta
solucidn permitié una mejor ubicacion y accesibilidad de los libros, a la vez que
dejaba espacio para incorporar el resto de la obra, el cual se explica

posteriormente.

3 https://3axis.co/laser-cut-wooden-packaging-box-with-sliding-lid-180x180-3mm-dxf-
file/67wl0z31/



Fig. 42. Resultado de las cajas.

Fig. 43. Resultado de los sobres.
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En cuanto a encuadernacion, se opté por el método copta®. Se procedié a
coser los libros utilizando hilo encerado de 0,55 mm de didmetro, en color beige.
Este tono recalca la intencién dentro de la gama suave, que se aplica a todos los
libros para conseguir formar unidad.

Otro aspecto relevante de esta obra es la inclusion de mensajes relativos al
presente. Al final, los libros se convierten en memorias del pasado y de los
recuerdos vividos, una introspeccién personal en su vida. Dado que las obras
estaban destinadas a sus hijos, se tomé la decision de involucrarlos en la propia
obra. Aprovechando las entrevistas que se realizaron sobre la vida de mi abuela,
les solicité a cada uno de sus hijos que escribieran un recuerdo o un mensaje
gue quisieran enviarle, brindandoles la oportunidad de formar parte de este
momento y de dedicarle algo especial.

En este aspecto, se redactaron mensajes en papel que posteriormente
fueron escaneados e impresos en sobres de 100 x145 mm. Ademads, decidi
incluir un mensaje personal mio y otro de mi hermana Marta, quien me ha
acompafiado durante todo este proceso. En total, se crearon 6 sobres que se
guardaron dentro de otro mas grande de 230 x160 mm. En este ultimo sobre,
se imprimié la declaracidon de mi abuela mencionada previamente. Cada caja

gue contenia los libros incluia esta coleccion de sobres, creando asi una especie

4 El método copto, originado en Egipto, toma su nombre de los coptos, comunidad egipcia que
sigue alguna forma de fe cristiana.
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de capsula del tiempo y la memoria, que fusiona el pasado y el presente, para
ser preservada en el futuro.

A través del siguiente link https://www.youtube.com/watch?v=1elUBBIu9ZE

se muestra un video ensefiando la edicidon 3 del interior de los tres libros.

Fig. 44. Maria Guillén: 24619,
2023. 15 libros de 5 ediciones.

Fig. 45. Maria Guillén: 24619,
2023.

Fig. 46. Maria Guillén: 24619,
2023, Interior.



https://www.youtube.com/watch?v=1elUBBlu9ZE

Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 34

Fig. 47. Maria Guillén: 24619,
2023. Detalle 1 libro 1.

Fig. 48. Maria Guillén: 24619,
2023. Detalle 2 libro 1.

Fig. 49. Maria Guillén: 24619,
2023. Detalle 3 libro 1.




Fig. 50. Maria Guillén: 24619,
2023. Detalle 1 libro 2.

Fig. 51.. Maria Guillén: 24619,
2023. Detalle 1 libro 2.

Fig. 52. Maria Guillén: 24619,
2023. Detalle 3 libro 2.
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Fig. 53. Maria Guillén: 24619,
2023. Detalle 1 libro 3.

Fig. 54. Maria Guillén: 24619,
2023. Detalle 2 libro 3.

Fig. 55. Maria Guillén: 24619,
2023. Detalle 3 libro 3.
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Fig. 56. Maria Guillén: 24619,
2023. Sobre 1. Escrito por
Mercedes.

Fig .57. Maria Guillén: 24619,
2023. Sobre 2. Escrito por Javier.

Fig. 58. Maria Guillén: 24619,
2023. Sobre 3. Escrito por mi.
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6. CONCLUSIONES

Este proyecto ha supuesto una inmersién completa en la figura de mi abuela,
Mercedes Roca Martinez, y ha generado una profunda conexién con mis
relaciones familiares. La colaboracidn y apoyo de mi familia han sido invaluables.
Su participacion ha sido significativa y me ha brindado una gran ayuda en la
realizacion de este trabajo. Sentir que he logrado cumplir el deseo oculto de mi
abuela de hacer algo significativo con todo lo que ella dejé ha sido
especialmente satisfactorio. A través de este proyecto, he logrado sacar a la luz
su esencia y compartirla.

El proceso de observar, explicar, ilustrar, compilar y ordenar su memoria. He
podido plasmar su historia en una obra que honra su legado y nos permite
conocerla en profundidad. El hecho de haber logrado elaborar cinco ediciones
de la obra es un logro destacable que demuestra el compromiso y la dedicacion
invertidos en el proyecto, cumpliendo asi su deseo de poder dejarle algo a cada
uno de sus hijos.

Fortaleciendo mi vinculo con el libro de artista como género, brinddndome
la oportunidad de sumergirme en su proceso creativo y de encontrar la forma
de expresidon que mejor se adapta a mi comodidad y sensibilidad.

Es fascinante y profundamente gratificante observar cémo el desarrollo de
este proyecto ha evolucionado de manera organica hacia un propdsito aiin mas
significativo. Lo que en un principio surgié como un anhelo personal de explorar
mis raices y descubrir mi propia identidad, ha culminado en la materializacién
del deseo oculto de mi abuela.

El trabajo presentado se ha enriquecido gracias a la acumulacion de
experiencias artisticas previas, asi como de los conocimientos adquiridos
durante mi trayecto por el grado en Bellas Artes. El desarrollo de este proyecto
ha sido posible gracias al enfoque flexible del plan de estudios de la facultad.
Este plan me ha brindado la oportunidad de elegir optativas y explorar distintas
ramas artisticas, lo que ha permitido experimentar con diversas disciplinas y

enriquecer mi proceso creativo.
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Me he servido de los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) como
referencia en la realizacién de este trabajo, en particular los ODS 4, 5y 10, los
cuales se reflejan en mi proyecto. Considero que los ODS son de gran
importancia, asi como en mi caso, la memoria histérica desempena un papel
fundamental en la lucha por nuestros derechos en el presente. Ademas, es una
forma de dar voz a aquellos que han sido silenciados, como ocurre en
numerosos casos de desigualdad de género. (Ver Anexo I).

A través del andlisis de estos temas en mis discursos y trabajos, he adquirido
las competencias necesarias para situarme dentro del panorama del arte
contemporaneo desde una perspectiva social, politica y de género. Junto a otras
artistas como Yani Pecanins o Ana Casas Broda. Este enfoque me ha permitido
comprender y abordar de manera mas consciente los problemas actuales.

Un recorrido lleno de emociones y un anhelo constante por desvelar los
misterios del pasado. En calidad de familiar, me he sumergido en una revision
del pasado, una exploracién que ha sido fuente de inspiracion inagotable para
continuar cultivando mi legado artistico en esta direccidn tan especial. Cada
hallazgo, cada detalle desenterrado, ha avivado mi curiosidad y ha despertado
en mi, un deseo de seguir indagando en la vida de mi abuela, pues estoy

convencida de que aun guarda secretos y enigmas que esperan ser revelados.



Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 41

7. REFERENCIAS

e Afasia. (2022). [Consulta 22/12/2022] https://www.mayoclinic.org/es-

es/diseases-conditions/aphasia/symptoms-causes/syc-20369518

e Albuixech, S. (2018). Porta-recuerdos: Album para la memoria. [Trabajo
fin de grado, Universitat Politécnica de Valéncial.

https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/100211/ALBUIXECH%2

0-%20Porta-

recuerdos:%20%C3%Allbum%20para%20la%20memoria.pdf?sequenc

e=1
® Anton, J.E (16 de noviembre de 2013). Libro de artista, vision de un

género artistico. Photoshowroom http://photoshowroom-

mx.blogspot.com/2013/11/libro-de-artista-vision-de-un-genero.html

® Arreaza, J. (2019). El nuevo libro de artista. Contextualizar su recorrido
en una generacion multidisciplinar. [Trabajo fin de master, Universidad
Internacional de la Rioja]

https://reunir.unir.net/handle/123456789/9880

e Barthes, R. (1989). La cdmara lucida: Nota sobre la fotografia. Paidos.

e Candau, J. (2002). Antropologia de la memoria. Ediciones Nueva Vision.
Coleccion Claves.

e Carrion, U. (2012). El arte nuevo de hacer libros. Ediciones Tumbona.

® Crespo, B. (2011). El libro-arte / libro de artista: tipologias secuenciales,
narrativas y estructuras. Anales de Documentacion, 15 (1), 1-25.

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3210823

® Crespo, B. (2010). El libro-arte. Clasificacion y analisis de la terminologia
desarrollada alrededor del libro-arte. Arte, Individuo y Sociedad, 22 (1),
9-26. https://www.redalyc.org/pdf/5135/513551278001.pdf

e Drucker, J. (1995). El libro de artista como idea y forma. The Century of

Artists’ Books, Gramary Books.


https://www.mayoclinic.org/es-es/diseases-conditions/aphasia/symptoms-causes/syc-20369518
https://www.mayoclinic.org/es-es/diseases-conditions/aphasia/symptoms-causes/syc-20369518
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/100211/ALBUIXECH%20-%20Porta-recuerdos:%20%C3%A1lbum%20para%20la%20memoria.pdf?sequence=1
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/100211/ALBUIXECH%20-%20Porta-recuerdos:%20%C3%A1lbum%20para%20la%20memoria.pdf?sequence=1
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/100211/ALBUIXECH%20-%20Porta-recuerdos:%20%C3%A1lbum%20para%20la%20memoria.pdf?sequence=1
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/100211/ALBUIXECH%20-%20Porta-recuerdos:%20%C3%A1lbum%20para%20la%20memoria.pdf?sequence=1
http://photoshowroom-mx.blogspot.com/2013/11/libro-de-artista-vision-de-un-genero.html
http://photoshowroom-mx.blogspot.com/2013/11/libro-de-artista-vision-de-un-genero.html
https://reunir.unir.net/handle/123456789/9880
https://www.redalyc.org/pdf/5135/513551278001.pdf

Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 42

Fuster, R. (2021). Soplar las velas. De gesto a rito. [Trabajo fin de grado,
Universitat Politecnica de Valéncial.

http://hdl.handle.net/10251/169855

Gonzalez, A. (2021). Al final todo son autorretratos, para que los
recuerdos no queden en el olvido. [Trabajo fin de grado, Universitat

Politécnica de Valéncia]. http://hdl.handle.net/10251/170225

Guasch, A. M. (2005a). Arte y Archivo, 1920-2010. Genealogias,
Tipologias y Discontinuidades.

https://annamariaguasch.com/pdf/publications/Arte y Archivo, 1920

2010. Genealog%C3%ADas, Tipolog%C3%ADas y Discontinuidades.p
df

Guasch, A. M. (2005b). Los lugares de la memoria: El arte de archivar y
recordar. Revista internacional d'Art. (5) 157-183.

http://www.raco.cat/index.php/Materia/article/

viewFile/83233/112454

Guillaumin, J. (1968). La genése du souvenir. Presses universitaires de
France, PUF.

Hirsch, M. (1992). Family Pictures: Maus, Mourning and Post-Memory.
Discourse. Journal for Theoretical Studies in Media and Culture. Special
Issue: The Emotions, gender and politics od Subjectivity. 15 (2), 3-29.
http://www.jstor.org/stable/41389264

Hirsch, M. (1998). Family Frames: Photography, Narrative, and
Postmemory. Modern Fiction Studies 44 (4), 1054-1057.
https://www.jstor.org/stable/26285351

Hirsch, M. (2012). La generacion de la posmemoria: Escritura y cultura
visual después del Holocausto. Carpe Noctem.

Jameson, |. (2005). Histoire du livre d’artiste. CURSUS. Périodique
Electronique Etudiant. L'Ecole de bibliothéconomie et des sciences de
I'information (EBSI) de I’'Université de Montréal. 9, (1).

Larralde, G. (2005). La conformacidn de la identidad de género reflejada

en los libros realizados por artistas mujeres. Andlisis de la obra de Yani


http://hdl.handle.net/10251/170225
https://annamariaguasch.com/pdf/publications/Arte_y_Archivo,_19202010._Genealog%C3%ADas,_Tipolog%C3%ADas_y_Discontinuidades.pdf
https://annamariaguasch.com/pdf/publications/Arte_y_Archivo,_19202010._Genealog%C3%ADas,_Tipolog%C3%ADas_y_Discontinuidades.pdf
https://annamariaguasch.com/pdf/publications/Arte_y_Archivo,_19202010._Genealog%C3%ADas,_Tipolog%C3%ADas_y_Discontinuidades.pdf
http://www.jstor.org/stable/41389264

Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 43

Pecanins. [Tesis de Maestria. Universidad Nacional Auténoma de

México]. https://repositorio.unam.mx/contenidos/86117

Martinez, D. (2022). Golpe de realidades. Libro de artista como terapia
de enfrentamiento personal. [Trabajo fin de grado, Universitat

Politécnica de Valéncia]. http://hdl.handle.net/10251/187228

Minguez, H. (2018). Resistirse al tiempo: los libros-arte y el cultivo de la
memoria. Arte, Individuo y  Sociedad  30(3), 519-540.
https://doi.org/10.5209/ARIS.57828

Phillpot, C. (1998). Some Contemporary Artists and their books,
Distributed Art.

Polo, M. (2011). El libro como obra de arte y como documento especial.
Anales de Documentacion. 14 (2).
http://revistas.um.es/analesdoc/article/view/120151.

Quilez, L. (2014). Hacia una teoria de la posmemoria. Reflexiones en
torno a las representaciones de la memoria generacional.
Historiografias. (8), 57-75.

http://www.unizar.es/historiografas/numeros/8/quilez.pdf



http://hdl.handle.net/10251/187228
https://doi.org/10.5209/ARIS.57828
http://www.unizar.es/historiografas/numeros/8/quilez.pdf

Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls a4

8. INDICE DE FIGURAS

1. Mercedes Roca Martinez (1940-2007). Fotografia de dlbum familiar ............. 5
2. De izquierda a derecha: Mercedes sostiene a Lorenzo. Su hija Mercedes, su
marido Pepe y sus otros dos hijos Pepe y Javier (1976). Album familiar.
Fotografia de album familiar ... 5
3. Edward Ruscha: Twenty-six Gasoline Stations, 1963. Impresién offset.
Dimensiones: 17,9 x 14 x 0,5 <cm. National Excelsior Press

https://www.tate.org.uk/about-us/projects/transforming-artist-books/five-

artist-book-summaries/edward-ruscha-twentysix-gasoline-stations-1963 ..... 12

4. Marcel Duchamp: Boite en Valise, 1935 — 1941. Caja de madera y cartdn
forrada en cuero verde con forro de lino verde. Contiene 80 réplicas vy
reproducciones en miniatura

https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Bo%C3%AEte en valise de Marcel Duc

5. Ulises Carrién: Cartel para los performances Mail Art and the Big Monster y
Names and Addresses, 1979. Impresién sobre papel. Centro de Documentacién,
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

https://www.elespanol.com/cultura/arte/20160314/109489311 0.html ...... 13

6. Ulises Carrion: Dear reader, don’t read, 2016. Libro de artista.

https://www.infolibre.es/cultura/ulises-carrion-gran-monstruo

arte 1 1223906. 1M cvuieiiee i ettt ettt s sa e e 13

7. Yani Pecanins: Sin titulo, s/f. Collage de fotografias, recortes de periddico, hilo
v caja de cigarros. Cortesia archivo Yani Pecanins.

https://museodemujeres.com/es/exposiciones/535-yani-pecanins ................ 14

8. Yani Pecanins: Un viaje en Zeppelin, 1987-1988. Libro de artista. 24 laminas +
insertos impresos en risografia. Carpeta en pasta dura. Dimensiones: 24,5 x 30

cm. Cocina Ediciones. https://museodemujeres.com/es/exposiciones/535-yani-

PECANINS .vveeeeeieerrieiesseesteeiessreesteesses seeessesssssssasssasssasssssssueesssessaessesssasnsessseesssenssesenns 14

9. Yani Pecanins: Miedo, 1990. Fotocopia, sellos de goma, hilos, tela y bastidor
de costura. Cocina Ediciones. Libro de Artista. Coleccion MUAC, UNAM (DiGAV-

UNAM). https://museodemujeres.com/es/exposiciones/535-yani-pecanins . 15



https://www.tate.org.uk/about-us/projects/transforming-artist-books/five-artist-book-summaries/edward-ruscha-twentysix-gasoline-stations-1963
https://www.tate.org.uk/about-us/projects/transforming-artist-books/five-artist-book-summaries/edward-ruscha-twentysix-gasoline-stations-1963
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Bo%C3%AEte_en_valise_de_Marcel_Duchamp.jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Bo%C3%AEte_en_valise_de_Marcel_Duchamp.jpg
https://www.elespanol.com/cultura/arte/20160314/109489311_0.html
https://www.infolibre.es/cultura/ulises-carrion-gran-monstruo%20arte_1_1123906.html
https://www.infolibre.es/cultura/ulises-carrion-gran-monstruo%20arte_1_1123906.html
https://museodemujeres.com/es/exposiciones/535-yani-pecanins
https://museodemujeres.com/es/exposiciones/535-yani-pecanins
https://museodemujeres.com/es/exposiciones/535-yani-pecanins
https://museodemujeres.com/es/exposiciones/535-yani-pecanins

Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 45

10. Joan Lyons: Mother’s Book, 1993. Fotolibro. Reproducciones offset,
tonificadas en blanco y negro de fotografias antiguas. 14 x 21 cm.

httpS://WWW.J0@NIYONS.COMY/ ettt eee e et et eet et see s ereesteaeeseesreeneees 16

11. Ed Ruscha: Various Small Fires and Milk, 1964. Libro de artista. Impresion
offset negra con sobreimpresién de tinte de barniz amarillo. 17,9 x 14 x 0,5cm.

https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/428.2008.a-s/ .............. 17

12. 13. 14. Sophie Calle: Rachel, Monique, 2012. Fotolibro. 24,6 x 17,8 cm.
Coleccion MACBA. https://dispara.org/tienda/es/3-libros/514--rachel-

Monique-sophie-Calle.ntMI ... 18

15. Sophie Calle: L’Hotel, 1981. Room 47. Fotolibro. Diptico:100 x 280 cm.
https://coleccion.caixaforum.org/obra/-/obra/ACF0647/ElhotelHabitacion43

16. Ana Casas Broda: Album, 2000. Libro, portada. Dimensiones: 20 x 20 cm.

Editorial Mestizo (Espafia). https://www.anacasasbroda.com/album ........... 19

17. Ana Casas Broda: Album, 2000. Libro, autorretrato de Hilda. Dimensiones:

20 X 20 cm. Editorial Mestizo (Espafia). https://www.anacasasbroda.com/album

18. Ana Casas Broda: Album, 2000. Libro. P. 17. Dimensiones: 20 x 20 cm.

Editorial Mestizo (Espafia). https://www.anacasasbroda.com/album ............. 19

19. 20. loulia Akhmadeeva: 16 afios, 1998-2014. 8 objetos encontrados y
reciclados, 16 paginas: impresidn a ldser en papel japonés de fibra hecho a
mano, libro-anexo con nombres y fechas en impresion digital en papel opalina 'y
cultural, en la caja-contenedor de lino y satén, la placa con el titulo grabado en

latdn de Alternativa Grafica, 56 x 35 x 7 cm. Ejemplar Unico. https://www.ioulia-

akhmadeeva.Net/iINAEX.DND cv ettt ettt e e e e e s e e e s eaereereeeeeeseeas 20

21. loulia Akhmadeeva: Las tramas de un viaje, 2014. Transferencia
electrografica sobre papel amate, encuadernacién en carton y algodon. 24 x 24

x 5cm. https://www.ioulia-akhmadeeva.net/index.php «.coooeeeeveeereeeeeiieeeeeinnne 20

22. Cartel de la exposicidén “Las sinsombrero”, 2022-2023 en el Teatro Fernan

Gémez CCV, Madrid. https://www.teatrofernangomez.es/actividades/las-

Y181 e] 001 oY =Y o YRR 21


https://www.joanlyons.com/
https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/428.2008.a-s/
https://dispara.org/tienda/es/3-libros/514--rachel-monique-sophie-calle.html
https://dispara.org/tienda/es/3-libros/514--rachel-monique-sophie-calle.html
https://coleccion.caixaforum.org/obra/-/obra/ACF0647/ElhotelHabitacion43
https://www.anacasasbroda.com/album
https://www.anacasasbroda.com/album
https://www.anacasasbroda.com/album
https://www.ioulia-akhmadeeva.net/index.php
https://www.ioulia-akhmadeeva.net/index.php
https://www.ioulia-akhmadeeva.net/index.php
https://www.teatrofernangomez.es/actividades/las-sinsombrero
https://www.teatrofernangomez.es/actividades/las-sinsombrero

Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 46

23. “Nadie hablard de nosotras”, 2022. Fotografia de autoria propia

24. Yani Pecanins: Guardo, 2007. Guantes y caligrafia, papel impreso. Libro de

artista. https://museodemujeres.com/es/exposiciones/535-yani-pecanins ... 22

25. Maria Guillén: En mi interior, mi alma contiene, 2023. Cianotipia sobre
algododn, hiloy guantes. 230 x 30 cm. Fotografia de autoria propia ......ccc........ 22
26. Cartel de la exposicién “Tiempo y memoria”, 2023. Biblioteca Azorin
(Valencia). Disefio de Claudia Martinez Camara .......c.ccoeceveeeeevevververenreneeneereereenenns 23
27. Maria Guillén: En mi interior, mi alma contiene, 2023. Detalle. Cianotipia
sobre algoddn, hilo y guantes. 230 x 30 cm. Fotografia de autoria propia ........ 23
28. Maria Guillén: Cartel del documental No volverdn mis ojos a mirarte, 2023.
DY TY=T o o] o] o] 1o 00 USPUPRURRN 24

29. Maria Guillén: Stills del corto documental No volverdn mis ojos a mirarte,

1025 T 11T s To X o e o 1o 1S PPUURURTN 24
30. Las cuatro libretas de Mercedes. Fotografia de autoria propia ......c.cceuu... 25
31. Proceso de escaneado. Fotografia de autoria propia .......cccceeeeievveveecesienen. 27
32. Maquetacién en InDesign. Fotografia de autoria propia ......cccccevvveveveceeeennn. 27
33. Fotolitos. Fotografia de autoria propia ......ccccceveuevieveveiveeie s 28
34. Insoladora Tenerife. Fotografia de autoria propia .......ccoceeveeveceinivcveeecene. 28
35. Detalle de una pagina del libro 1. Fotografia de autoria propia ......ccccecveuuee 29
36. Detalle de una pdgina del libro 2. Fotografia de autoria propia .................. 29
37. Detalle de una pagina del libro 3. Fotografia de autoria propia ................... 29
38. Matriz numérica (24000). Fotografia de autoria propia ......ccceceeeeeeeveeerienne. 30
39. Resultado gofrado. Fotografia de autoria propia .......ccceeeevevemveececececeeeeennes 30
40. Piezas en la cortadora laser. Fotografia de autoria propia .......cceceeveeeeneenne. 31
41. Vista 3D de la caja. AutoCAD. Fotografia de autoria propia .......ccceeeeeueenne. 31
42. Resultado de las cajas. Fotografia de autoria propia ......ccceeeceeeeveeceeceeiennne. 32
43. Resultado de los sobres. Fotografia de autoria propia .......ccccoeeeeeeeceeceevennne. 32

44. Maria Guillén: 24619, 2023. 15 libros de 5 ediciones. Fotografia de autoria
PIOPIA 1eereeueeieiiriteeeteiersteesteetesreesseesteseeesssesseesteesssesstessessssenssessesssenseesnsesssnessesessensens 33
45. Maria Guillén: 24619, 2023. Fotografia de autoria propia .......cccececuecvervnnenen. 33
46. Maria Guillén: 24619, 2023, Interior. Fotografia de autoria propia ............. 33


https://museodemujeres.com/es/exposiciones/535-yani-pecanins

Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 47

47. Maria Guillén: 24619, 2023. Detalle 1 libro 1. Fotografia de autoria propia

56. Maria Guillén: 24619, 2023. Sobre 1. Escrito por Mercedes. Fotografia de
QAUEONTA PrOPIA cueeecieecieeieeietiet et te e st e e e s s b e e sreetesteste e e e bessesaeb et anssneanas 37
57. Maria Guillén: 24619, 2023. Sobre 2. Escrito por Javier. Fotografia de autoria
[T o] o] - RS PRSIP: 37
58. Maria Guillén: 24619, 2023. Sobre 3. Escrito por Maria. Fotografia de autoria
[T o] o - RSP 37
59. Maria Guillén: 24619, 2023. Sobre 4. Escrito por Lorenzo. Fotografia de
AULONTA PIrOPIA cueeeieeeieeieiier ettt et eteete sttt e et e s b esseaesaeetestasbe s s nsasessessesessanssrsanns 38
60. Maria Guillén: 24619, 2023. Sobre 5. Escrito por Marta. Fotografia de autoria
1o o] - SR TPS: 38
61. Maria Guillén: 24619, 2023. Sobre 6. Escrito por Pepe. Fotografia de autoria

PIOPIA cveeoveeiereieentieteseesttesste st estses st saeasssessesssesssessaessesssesssesnsaessesssesssensesssesssssensassnes 38



Haciendo memoria. Maria Guillén Bafiuls 48

9. ANEXOS

9.1 Anexo l. Ficha ODS

\ UNIVERSITAT 2
POLITECNICA
DE VALENClA FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES
) ANEXO 1.
RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE
DE LA AGENDA 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacién del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

Grado de relacién del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

No
Objetivos de Desarrollo Sostenible Alto  Medio Bajo procede

ODS 1. Fin de la pobreza.

ODS 2. Hambre cero.

ODS 3. Salud y bienestar.

ODS 4. Educacion de calidad.

ODS 5. Igualdad de género.

ODS 6. Agua limpia y saneamiento.

ODS 7. Energia asequible y no contaminante.

ODS 8. Trabajo decente y crecimiento economico.

ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras.

ODS 10. Reduccion de las desigualdades.

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles.

ODS 12. Produccion y consumo responsables.

ODS 13. Accion por el clima.

ODS 14. Vida submarina.

ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres.

ODS 16. Paz, justicia e instituciones solidas.

QoioooooEoio|ono|eEbogim
O|oioooaoioio|io|ono|g|E)eEOoimo
OiE|oooaioioioio|oo|oiogo)Io
olEhonoiolofioliEioloiojo sl Eiolio)

ODS 17. Alianzas para lograr objetivos.

Descripcion de la alineacion del TFG/TFM con los ODS con un grado de relacion mas alto.

Fig. 1. Tabla de los ODS, p.1
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UNIVERSITAT 0
POLITECNICA
DE VALENCIA FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master:
Relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

ODS 4: 4: Educacion de calidad: Al rescatar los escritos y textos de mi abuela y plasmarlos, darles
vida en los libros de artista. En este proceso no solo estoy preservando su legado, sino que también
estoy transmitiendo conocimiento. Ademas al adentrarme en la investigacion de su vida y su deseo
de estudiar, estoy destacando la importancia de la educacion y la formacién personal para el
desarrollo integral de las personas.

ODS 5: Igualdad de género: Al enfocarse en la historia de mi abuela y su lucha por formarse
académicamente, estoy destacando la desigualdad de género que enfrenté en su tiempo. Al honrar
su memoria y darle voz a través de los libros de artista, se contribuye a visibilizar las historias y
experiencias de las mujeres que han sido marginadas o limitadas en su desarrollo por cuestiones de
género.

ODS 10: Reduccién de las desigualdades: Al rescatar y compartir la historia de mi abuela, estoy
promoviendo la igualdad de oportunidades y el reconocimiento de las personas que han sido
excluidas o han enfrentado obstaculos en su vida. Al mostrar cémo su deseo oculto era dejar un
legado de amor para sus hijos, se destaca la importancia de valorar y comprender nuestras raices
familiares.

Fig. 2. Tabla de los ODS, p.2 2
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9.2 Anexo Il. En mi interior, mi alma contiene (2023)

Fig. 3. En mi interior, mi alma
contiene, 2023. Fotografia de
autoria propia.
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9.3 Anexo lll. No volverdn mis ojos a mirarte (2023)

un documental de Maria Guillén Bafiuls
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Maria busca a su querida abuela. Dialogando con sus poemas
escritos, la directora emprende un inolvidable itinerario con
el deseo de encontrarla en los diversos espacios que su abuela
habité.

Un film poético que permite sumergirse en un viaje
cautivador, entre la luz y la oscuridad, el cielo y las nubes, las
plantasy las flores.
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Fig. 4. No volverdn mis ojos a mirarte, 2023.
Caratula del corto documental. Disefio propio.



