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CADAVERES Y ESPACIOS

Reflexiones en torno a las violencias, el transito, el habitar y
la sublevacion de las disidencias identitarias.

Resumen

Violencia
Queer
Imagen
Cuerpo
Espacio
Transito
Transicion

Transhumanismo

Este Trabajo de Fin de Master, compuesto por diversas pie-
zas artisticas, parte de los conceptos de identidades, violencias,
espacios, transitos y transiciones, resulltando en una critica queer
con matices transhumanistas. A partir de la instalacion, el videoar-
te, la performance, la fotografia y la autoedicion, generaremos un
sefialamiento a las diferentes formas de violencia ejercidas sobre
las disidencias identitarias y corpdreas, comparandolas con los
contextos de espacios y transitos de la ciudadania y, finalmente,
con las previsiones sobre el futuro que las tedricas del transhu-
manismo realizaron y especulando sobre la violencia que puede

acontecernos en un futuro cada vez mas presente.

Siguiendo las diferentes obras que aqui se plantearan,
haremos un recorrido a lo largo de las violencias sutiles y de las
no tan sutiles. Desde la vejacion y el asesinato hasta la publicidad
y los medios de informacion y comunicacion, el discurso de lo
anti-algo ha sido la herramienta sistematica de violencia contra
todos aquellos colectivos vulnerables en los diferentes modelos
de sociedades democraticas y no democraticas. En este trabajo

nos centraremos en el colectivo queer.

Aunque el arte no se pueda definir como un método de
expresion, o que directamente no se pueda definir de una Unica
manera, la funcion que le daremos de aqui en adelante sera la de
denuncia, la de altavoz y la de manifestacion de la experiencia.
Con las obras realizadas para este proyecto, habitaremos la vio-

lencia y la devolveremos hacia los agentes de agresion.



CORPSES AND SPACES

Thoughts around violences, transit, inhabiting and the upri-
sing of identitary disidents.

Abstract

Violence
Queer
Image
Body
Space
Transit
Transition

Transhumanism

This Master's thesis, made up of different artistic pieces,
starts on the basis of concepts such as identities, violences,
spaces, transits and transitions, resulting in a queer critique with
nuances of transhumanism. Using assamblage, videoart, per-
formance, photography and fanzine, we are going to generate a
pointing through the different methods of violence exerted against
the identitary and corporeal disidences, comparing them with the
contexts of the citizenry's spaces and transits and, eventually,
with the predictions about the future that the theorists of transhu-
manism conducted and speculating about the violence that can

come to us in a future that's more present everyday.

Following the different artistic pieces suggested here, we
are going to make an itinerary throught the violences that are
subtle and through the ones that are not that subtle. From vexa-
tion and assassination to advertising and communication media,
the anti-something speech has been the systematic tool used
against every vulnerable collective in the different models of de-
mocratique and non-democratique societis. In this thesis, we are

going to focus on queer people.

Even though art cannot be defined as an expression me-
thod or even though it cannot be defined at all as a single thing or
way, the function art is going to have here is condemning, being
a loudspeaker and manifesting experience. With all of the artistic
pieces generated for this thesis, we are going to inhabit violence

and we will aim it back to the agression agents.



CADAVERS I SPAIS

Reflexions entorn a les violéncies, el transit, I'nabitar i la su-
blevacio de les disidencies identitaries.

Resum

Violencia
Queer
Imatge
Cos
Spai
Transit
Transicio

Transhumanismo

Aquest Treball de Fi de Master, compost per diverses
peces artistiques, parteix dels conceptes d'identitats, violéncies,
spais, transits i transicions, resultant en una critica queer amb
matisos transhumanistes. A partir de l'instal-lacio, el videoart, la
performance, la fotografia i 'auto-edicid, generarem un assenyala-
ment a les diferents formes de violéncia exercides sobre les dissi-
déncies identitaries i corpdries, comparant-les amb les contextos
de spais i transit de la ciutadania i, finalment, amb les previsions
sobre el futur que les tedriques del transhumanisme van realitzar
i especulant sobre la violéncia que pot esdevindre'ns en un futur

cada vegada més present.

Seguint les diferents obres que aci es plantejaran, farem
un recorregut al llarg de les violéncies subtils i de les no tan sub-
tils. Des de la vexacid i I'assassinat fins a la publicitat i els mitjans
d'informacid i comunicacid, el discurs de I'anti-alguna cosa ha
sigut 'eina sistematica de violéncia contra tots aquells col-lectius
vulnerables en els diferents models de societats democratiques i
no democratiques. En aquest treball ens centrarem en el col-lectiu

queer.

Encara que 'art no es puga definir com un métode d'ex-
pressio, o que directament no es puga definir d'una Gnica manera,
la funcid que li donarem d'ara en avant sera la de dendncia, la
d'altaveu i la de manifestacio de I'experiéncia. Amb les obres realit-
zades per a aquest projecte, habitarem la violéncia i la retornarem

cap als agents d'agressio.
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Justificacion
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Introduccion

“Trans-siciones. Paralelismos entre las teorias transhumanistas y la violencia
sistematica ejercida sobre las personas trans” nace como una recopilacion de violen-
cias convertidas en piezas que plantean un discurso abierto sobre como vivimos la
violencia y cuanta violencia hay. Aspiramos a generar una reflexion alrededor de lo que
denominamos violencia con una perspectiva critica queer y disidente partiendo de dos
ideas que surgen de la reflexidon sobre la corporeidad, la experiencia en contexto y la

propia violencia:

1. Desde la violencia es mucho mas facil ver todas las violencias acometidas.

2. Como personas disidentes, la violencia es el espacio comUn en el que generar

una zona de confort desde la que devolver la violencia sistematica.

Ademas de esto, el creciente interés y visibilizacion de las dinamicas transhumanista
en nuestras sociedades -el uso de protesis por placer, el reemplazo de drganos, la digi-
talizacion de la mente, etc.- ha puesto de manifiesto como planteamos la violencia en

distintos contextos, generando una tercera reflexion al respecto:

Las cosas que son violencia podemos no querer identificarlas como tal. La violencia
autoinflingida —“auto” en el sentido de ser nuestra decision y tomar la iniciativa al res-
pecto- es una violencia sobre la que reflexionamos bastante para llegar al paralelismo
entre las teorias transhumanistas y la violencia acometida sobre las personas trans. En
este sentido, las personas trans toman la iniciativa, en muchas ocasiones, de comenzar
un proceso de transicidn que conlleva violentar sus cuerpos para convertirse en la
norma binaria de género. Es decir, para que, por ejemplo, las mujeres trans puedan ser
consideradas como mujeres en sociedad tienen que pasar por un proceso violento que

transforme sus cuerpos en otros.

Esta violencia es percibida de formas desiguales: a veces como un proceso
obligatorio para ser merecedora de medallas identitarias, otras veces como proceso de

engafio a un pdblico con supuestos derechos sobre los cuerpos femeninos con pureza,
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otras veces mas como un espectaculo retransmitible para saciar morbos ajenos. Sin
embargo, rara vez se define como un proceso de violencia sistematica. En el discurso
de “nadie te obliga a operarte”, resulta incoherente que coexista el discurso de “las
mujeres no tienen pene y los hombres no tienen vagina”, pues es contradictorio. Las
mujeres y hombres trans estan obligados a operarse en la medida en que su condicidon
identitaria depende exclusivamente de la cantidad de violencia -y dinero- que apliquen
sobre sus cuerpos a lo largo de los afios. Sin embargo, seguimos sin definir las opera-

ciones de reasignacion de sexo como un proceso de violencia.

Este proyecto investigativo, que acompafia a una serie de obras realizadas para
este Trabajo de Fin de Master, parte del objetivo principal de reorganizar todas mis ideas
y conceptos, es decir, para generar una obra conceptual sdlida, coherente, critica e in-
teresante. Fuera de este objetivo mas genérico, posee otros tantos mas especificos del

propio proyecto, que son los siguientes:

'2 Objetivos

Generar una reflexion en torno a los conceptos de identidad, sublevacion,

sobrevivir y habitar desde la perspectiva queer.

Hacer una critica a los conceptos y normas actuales sobre las identidades

y la jerarquizacion cultural.

Sacar a la luz las consecuencias sociales de las identidades colectivas y

las violencias que se generan de ellas.

Realizar una serie de obras de caracter contemporaneo, experimental y me-

nos normativo. Romper la imagen, romper el espacio, romper la accion.

Cuestionar mis propios gustos y necesidades en el arte.



'3 Metodologia

Introduccion

La forma en que se construye este Trabajo de Fin de Master se sustenta de un
punto principal, que es la conformacion de un espacio de reflexion. Partiendo de esto,
dividimos dos bloques bien diferenciados: la investigacion en torno a los espacios, las
violencias, el habitar y los cuerpos desde la perspectiva queer, y la propia obra

artistica.

La primera parte, que se resumira en el posterior marco teorico, se realiza si-
guiendo una estructura de bucle. Primero, se hace una amplia revision bibliografica y se
hacen apuntes al respecto, luego se hace una reflexion, se cuestiona lo leido, se reajus-
ta y, entonces, se vuelve a hacer una amplia revision bibliografica, volviendo a empezar.
Por tanto, primero se leen distintos documentos sobre los temas a tratar, se apunta lo
importante y/o interesante, se generan cuestionamiento en torno a las afirmaciones da-
das, se buscan otros documentos que reflexionen en torno a ello, se reajusta, valorando
las diferencias y elementos comunes y esto se escribe y redacta. Después de escribir,
se vuelve a leer mas bibliografias para seguir los mismos pasos. Es por ello por lo que

este Trabajo de Fin de Master es un continuo espacio de reflexion.

La segunda parte, la obra artistica, se construye con la idea de la transdiscipli-
nareidad. Con esto en mente, se experimentan diferentes técnicas y estilos, se mezclan
y se construyen mas obras que se enmarcan dentro del espacio de la investigacion, de
una manera u otra. Se explotan, principalmente, la instalacion, la performance, el video
experimental, la autoedicion y la fotografia, ya sean de forma individual o mezclada,
creando coherencia entre las piezas mediante el concepto y/o elementos de construc-

cion visuales.

Finalmente, la investigacion se ramifica en sus propios conceptos, entrando en
las diferentes obras y facilitando su creacion. Es decir, se recoge uno de los elemen-
tos principales de la investigacion, se ramifica, se conceptualiza y, a partir de ello, se
genera una obra artistica de alguna técnica o estilo. Es de esta forma que este Trabajo
de Fin de Master se construye sobre si mismo, reflexionandose, deconstruyéndose y

construyéndose de nuevo.






Marco teorico

Las distintas violencias aplicadas sobre las distintas disidencias identitarias
de nuestras sociedades occidentales se encuentran en espectro de sutilezas. Si bien
estos sistemas han comenzado, poco a poco, a condenar violencias fisicas que ponen
en riesgo la integridad de las personas y las violencias vejatorias que ponen en riesgo
y dafian el honor y la reputacion de esas mismas personas, las violencias que son mas
sutiles o culturales siguen sin ser del todo visible g, incluso, su cuestiona su existencia

y posibilidad de dafio.

Para entender las vivencias sobre la violencia que se aplica sobre las personas
disidentes, es necesario no solo valorar su situacion personal, sino entender su contex-
to, que incluye los espacios fisicos y simbdlicos en los que se encuentran o a los que
son empujados, los vinculos que construye y las posibilidades de desarrollo de su vida

en comunidad.

Luis Fernando Cedefio (2022, p. 35) expresd que “los grupos trans extienden
representacion a una comunidad marcadamente marginada y propensa a discrimina-
cion por temas de aspecto fisico y microtransfobia”. Sin embargo, a lo largo de este
proyecto, ahondaremos en cuestionen que tienden a escapar de la ldgica de estudio
de marginalizacion, exclusion y disidencias, puesto que es mucho mas complicado de
contabilizar. Aqui hablaremos sobre cuestiones mas conceptuales y simbdlicas, como
los conceptos de habitar, vivir, sobrevivir y transitar, y como dichos conceptos estan
también marcados y atravesados por una serie de normativas sociales y culturales,
gue a su vez se extrapolan a nuestros entornos, contextos y formas de ser y actuar.
Pondremos al alza la idea de que las normativas identitarias no solo se sostienen de los
sistemas patriarcales y capitalistas, sino que también se sostienen de la normatividad

de los Estados y del control continuo de nuestras imagenes, espacios y cuerpos.

Nuestras formas de habitar y nuestras formas de transitar estan marcadas y
atravesadas por una serie de normas sociales, culturales, historicas e, incluso, eco-
ndomicas. No transitamos liboremente por nuestras ciudades sino que tenemos unas

rutas marcadas por distintos factores, como los estudios y el trabajo. En este sentido,
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perderse y vagar por las calles constituyen un modo de disidencia ante esta norma.
Tampoco habitamos nuestros espacios de forma libre, sino que los habitamos con nor-
mativas preestablecidas de convivencia en grupo, pase o no por el consenso de dicho
grupo. Aqui, se trata de colocar sobre la mesa las normas, cuestionarlas, entender la
necesidad de encontrar sus origenes y, finalmente, poder entender cual es realmente

nuestro concepto de libertad.

De igual manera que nuestros espacios y nuestros transitos no son puramente
libres, entendiendo esta libertad no como la falta de normas sino la capacidad de parti-
cipar en su creacion, nuestros cuerpos tampoco lo son. Cuestiones como la transicion
forzada que nos obliga a modificar nuestros cuerpos para poder ser tratadas con el
respeto de la identidad ante la que nos sentimos identificadas, son otra forma en la
que las normas preestablecidas nos obligan a hacer un recorrido que, quiza, con la
libertad de participar en la creacion de las normas, no habriamos realizado. Es decir, si
para poder ser identificada como una mujer en sociedad, no habiendo nacido con el
sexo femenino candnico, tengo que pasar por una serie de operaciones quirdrjicas que
modifiquen mi cuerpo, esa decision no es tomada con libertad, sino bajo normas de

adecuacion identitarias.

Las normas que existen en una sociedad, una cultura o un grupo modifican
todas las acciones de nuestro dia a dia, a la vez que nos hacen creer que esas deci-
siones son tomadas con libertad. Si bien el propio concepto de libertad no excluye la
existencia de normas, la jerarquizacion de creacion de normas sociales y culturales,
histdrica y econdmicamente, juegan un papel relevante sobre nuestras capacidades
y libertades. De igual manera que el trabajo no es jamas una decision libre si depende
de grandes decisiones econdmicas, nuestros cuerpos y sus modificaciones tampoco
son una decision libre si dependen de, incluso, nuestra propia integridad fisica y moral.
Nuestros cuerpos son atravesados por una serie de condiciones materiales y no ma-
teriales para que sea tratado con dignidad, respeto y equidad en sociedad. Los grupos
marginalizados, histdricamente, no solo son precarios, sino que ademas son continua-

mente precarizados utilizando las herramientas de las normas culturales vigentes.



19 Marco técnico

Finalmente, en este Trabajo de Fin de Master, haremos una reflexion en torno
a cuerpos que aln estan naciendo y creciendo, pero que acontecen el posible naci-
miento de nuevas normas culturales y sociales que ahondan las cuestiones del cuerpo
y su visibilizacion: el transhumanismo. Haremos, a su vez, una comparacion sobre los
cuerpos transhumanos en personas del alto poder adquisitivo y cuerpos transhumanos
precarizados, haciendo una breve comparacion sobre esas mismas diferencias sobre

los cuerpos de las personas queer, principalmente personas trans.

Al mismo tiempo, las obras planteadas aqui profundizaran en todos los concep-
tos anteriormente nombrados, desde la violencia sutil, hasta la violencia mas manifies-

ta, pasando también por los cuestionamientos del habitar y el transitar y, finalmente,

hablando de los transhumanismos y los xenocuerpos mas precarizados.







;Como reformular el
cuerpo sin verlo como
un medio o un INnstru-
mento pasivo que espera
la capacidad vivifica-
dora de una voluntad
rotundamente inmate-
rial?

(Butler 2007, p. 58)






El espectro de la
violencia

31 Qué entra en el espectro

Para comenzar a hablar de un espectro de la violencia, primero cabria resolver
una serie de dudas que podrian partir de |la propia afirmacion de la existencia de dicho

espectro, por lo que resulta adecuado comenzar con un marco definitorio.

Para poder definir la violencia, el primer paso mas adecuado seria distinguirla de
la agresividad, utilizada errdbneamente como un sindnimo de la primera. La agresividad,
segln Sanmartin (2007, p. 9), es puramente bioldgica, y es una respuesta o conducta
innata ante determinados estimulos y que cesa ante la presencia de inhibidores espe-
cificos. Por otro lado, define la violencia como una “agresividad alterada, principal-
mente, por la accion de factores socioculturales que le quitan el caracter automatico
y la vuelven una conducta intencional y dafiina” (Sanmartin 2007, p. 9). Sin embargo,
referirse a la violencia como sustituto de “conducta intencional que causa o puede
causar un dafio” (Sanmartin 2007, p. 9) es un blanqueamiento, intencional o no, de la
violencia sistémica. La violencia tiende a malentenderse en diversas ocasiones como
un Unico elemento directo de agresividad intencional, ya sea de forma verbal o fisica,
con el objetivo de dafiar la integridad personal, fisica y/o moral de algln individuo o co-
lectivo, pero no debemos infravalorar las capacidades de las violencias mas sutiles de
nuestros sistemas culturales. Existen diversas formas sutiles de coercion que imponen
relaciones de dominacion y explotacion (Zizek 2017, p. 17) que dan forma y legitiman de
alguna manera al sistema capitalista. Ademas, la principal preocupacion del liberalismo
tolerante que predomina hoy nuestros dias es la oposicidon a toda forma de violencia
(Zizek 2017, p. 17) pero, como bien plantea Zizek (2017, p. 17), esto parece mas un “inten-
to a la desesperada de distraer nuestra atencion del auténtico problema™: la violencia

sistémica o sistematica, sin olvidarnos, por supuesto, de las violencias de estado.

Esta violencia es fundamental para el sistema capitalista, y juega en el tablero
comUn con la ventaja de que ya no podemos atribuir esa violencia a individuos con-
cretos ni a intenciones subjetivamente malvadas, sino que es completamente objetiva,
sistémica y anonima (Zizek 2017, p. 20). La violencia sistémica, efectivamente, no se
puede atribuir a un individuo concreto, “sino que encuentra sus raices en un sistema

sociocultural que genera sus condiciones materiales de posibilidad, le da sentido y la
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encubre” (Pérez y Fernandez 2022, p. 8), ejerciendose mediante diversas practicas y
discursos normativos que acaban resultando en “dafiar a colectivos subordinados”
(Pérez y Fernandez 2022, p. 6). Esto aqui definido da pie a explicar por qué es un error
definir a la violencia Gnicamente como una conducta intencional: la violencia puede ser
pasiva y, ademas, necesita serlo para poder autolegitimarse continuamente. Aunque
partamos de una idea de violencia basada en la evitabilidad del dafio, la violencia se
naturaliza y se considera inevitable escudandose en elementos como la cultura, la
tradicion o el sentido comUn (Pérez y Fernandez 2022, p. 6). Ademas, como ya hemos
dicho, esta violencia no se puede atribuir a un individuo concreto, y esto implica romper
con el binarismo de victimario-victima para centrar nuestra atencion también en la vio-
lencia pasiva basada en el silencio, los aplausos y la complicidad (Pérez y Fernandez
2022, p. 6) que permiten el mantenimiento e, incluso, el avance de dinamicas intrinsica-

mente violentas.

Tras pasar esta definicion, llega la duda principal: épor qué un espectro? Pues
porque la violencia funciona, a la vez que como un concepto paraguas, como un
constructo social. Entendemos los constructos sociales, dentro del ambito del imagi-
nario colectivo -que es también, curiosamente, un constructo social-, como resulta-
dos culturales de procesos sociales, como frutos de la generacion de normas fuera
de la naturaleza construidas en base a creencias, tradiciones y costumbres, ademas
de ser una forma de definir ciertas nociones y simbolos que le aportamos a objetos,
eventos o caracteristicas. Sin embargo, los constructos sociales no marcan lineas ni
limites, y se confunden con elementos naturales o innatos, ya sea con conveniencia o
no, y aunque no representen con fidelidad la realidad de la experiencia de las perso-
nas de una cultura y/o sociedad. Planteado este inconveniente de los constructos so-
ciales, entendemos una forma simplificada de entender los constructos sociales y de
diferenciarlos de lo innato: como le afecta el paso del tiempo. Las nociones generales
de lo que era violencia y de lo que es violencia ahora han tenido una evolucion verti-
ginosa a lo largo del tiempo. Lo que antes se consideraba natural, innato o inevitable,
es ahora categorizado como una violencia mas en el amplio repertorio de conceptos.

Por ejemplo, la violencia sistematica ejercida sobre las mujeres por su condicion de

24
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32 Sutileza y sistemat

El espectro de la violencia

mujeres era considerado un acto natural dentro de un sistema que colocaba al hom-
bre como duefio de ellas, pues resultaba obvio que esa fuera la forma de actuar sobre
un objeto que se posee, pero hoy, aunque todavia no nos libremos de esa lacra, se ha
desnaturalizado y se ha acufiado el concepto de violencia de género para compren-

der esas violencias sistematicas y sus expresiones.

Entendiendo la violencia como un constructo social, ahora si podemos apli-
carla sobre un espectro. La violencia no puede limitarse a ser observada como un
conjunto especifico de valores, cada uno de ellos separado de los demas, sino que
debe comprenderse como un valor por si mismo, que puede observarse en su totalidad
comprendiendo una evolucidon que no se limita, sino que existe a través de un continuo.
Dentro de este espectro, y a razon de los siguientes capitulos de esta investigacion,
observaremos ese continuo partiendo de las violencias de estado, de las violencias sis-

tematicas y de todas las derivas de estas dos, entendiéndolas como raices difusas.

En lo general, cuando se habla de violencia sutil, tiende a hablarse de la vio-
lencia psicologica ejercida en el ambito amoroso con el fin de minar la autoestima o
la autopercepcidon a una pareja. Sin embargo, aqui la utilizaremos como una forma de
refererirnos a aquellas violencias sistémicas que son tan sutiles que no suelen com-
prenderse como violencia por el pdblico general. Por ejemplo, tardamos muchisimo
tiempo en empezar a referirnos a distintos aspectos de la atencion a las mujeres que
dan a luz como violencia obstétrica, porque eran violencias tan naturalizadas incluso

por parte de las mujeres que no se categorizaban como tal.

Comenzaremos a hablar aqui sobre las violencias de estado. Max Weber
(1920) definia al Estado como “monopolio de la violencia”, y esta definicion es, a su
vez, una de las caracteristicas necesarias para que un Estado se pueda definir a si

mismo como tal. Las palabras que utiliza para definirlo es que un organismo es “un
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Estado en la medida en que su equipo administrativo mantiene exitosamente una
demanda sobre el monopolio del uso legitimo de la violencia en la ejecucion de su or-
den” (Weber 1920). Y es mas, no es solo que el Estado posea ese monopolio y pueda
gjercerlo, utilizando para ello las Fuerzas y Cuerpos de
Seguridad del Estado, sino que, ademas, distintos indi-
viduos y/u organizaciones pueden hacer uso de esta
violencia bajo el permiso y la legitimidad que le puede
llegar a otorgar el propio Estado, utilizando para esto la
regulacion a través leyes sobre el uso de la violencia

por parte de la ciudadania.

Sin embargo, podria entenderse mediante esto
que la regulacion de la violencia no tiene por qué impli-
car la aplicacion de la misma desde el propio organismo
estatal, pero esta afirmacion seria completamente erro-
nea. Los cimientos de los Estados, sobre todo tras las
dos grandes guerras mundiales, y haciendose muchisi-
mo mas latente desde la Guerra Fria y tras la desinte-
gracion de URSS, estan conformados por la coaccion y

el uso continuado de la violencia.

El transito entre uno y otro [el mundo bipolar y el mundo globall ha involucrado asimis-
mo un uso importante y diferenciado de la volencia que se articula con las nuevas formas de lo

politico, lo social y lo subjetivo (Calveiro 2012, p. 14).

La sistematizacion de la violencia forma parte directa del sistema, y consti-
tuye la mayor pata de apoyo del sistema al completo. Sin el uso de la violencia y sin
mantener su monopolio seria complejo para el sistema, no solo mantener su status

quo, sino también mantener el beneficio econdmico del capital.
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El espectro de la violencia

Y toda esta violencia, en gran parte sostenida bajo nuestros relativamente
nuevos sistemas de sociedad transparente, de la que hablaremos a continuacion,
resulta invisible ante nuestros ojos. ¢Como puede ser que Nno seamos capaces de ver

toda la violencia aplicada sobre nosotras?

Byung-Chul Han (2012) definia a nuestra sociedad actual como una “sociedad
positiva™ que persigue una igualdad de entendimiento, transparente, que suprime
cualquier negatividad para que el activismo se convierta en una mercancia vacia de
significaciones. Un gran ejemplo de esto podemos encontrarlo en el Mes de Orgullo,
convertido mediante mecanismos capitalistas en un evento vacio de reivindicacion.
Esta sociedad transparente no permite que exista una negatividad que cuestione al
sistema existente, es completamente ciega ante lo que hay fuera del sistema. Byung-
Chul Han (2012) también expone dos caracteristicas fundamentales de la sociedad
transparenta: primero, nuestra completa exposicion y, segundo, la evidencia. En este
caso, nos interesa hablar sobre la exposicion, que debe ser completa y continua: es
necesario que entreguemos todo a la visibilidad, hacer que todo pierda su valor cultu-
ral y su significado. Es decir, el sistema funciona suprimiendo todas las acciones so-
ciales y culturales bajo la homogeneidad transparente, pero también funciona aprove-
chandose de dicha trasnparencia. En este sentido, hay que comprender las capas de
transparencia y su forma de opacarse. El Estado ya no necesita ocultar informacion.
Es m3as, puede ser completamente abierto y transparente, pues todo es tan abierto y
transparente que estamos saturadas de informacion e imagenes. Tanta informacion e
imagenes transparentes generan una marafia que opaca, que no permite ver. Por tan-
to, la Gnica accidn que el sistema tiene que hacer es redirigir toda la informacion su-
pérflua hacia nosotras, opacando mediantes capas y capas de informacion la accion
y la violencia del sistema. La violencia sistematica es mas complicada de condenar
porque es mas complicada de ver, de encontrar. Pero esta ahi, estd entre todas noso-
tras. Sin embargo, como hablamos antes, esta violencia sigue siendo andnima, por lo
que es mas compleja de sefialar. Esto, con todo, no impide la creacion de movimientos
sociales, colectivos y horizontales que, paso a paso, hagan posible un sefialamiento

ante toda esto violencia sistematica, invisible y no condenada.






Precariedad
y marginalidad

° -~

41 Expulsion de los espacios

La expulsion de los espacios de las personas precarizadas es, en teoria, obvia.
La poblacion empobrecida es aplazada continuamente de los espacios centrales, no
solo fisicamente, sino también simbdlica y conceptualmente. Comenzando por los
espacios fisicos, y como trataremos mas en profundidad a lo largo de este proyecto,
la poblacion mas empobrecida y precarizada es empujada a la periferia y los limites
de las ciudades. Por un lado, mediante regulaciones econdmicas neoliberales como,
por ejemplo, ignorando las peticiones sociales de regulaciones de alquiler, por lo que
mientras los alquileres en zonas tensionadas no paran de subir, subidas que la clase
obrera vivimos en nuestras propias carnes, las ciudadanas se ven obligadas a dejar
sus hogares en las ciudades, ahora completamente gentrificadas, moviendose a sus
limites. Es asi como se generan circulos de pobreza en torno a las urbes. A su vez,
estos circulos, habitados por una buena parte de la clase obrera, es la que recibe
menos antencion por parte de la administracion pUblica. El transporte pUblico es
recortado, las calles son menos cuidadas, el comercio local se precariza y las calles
se llenan de policia y represion pues, al alejarse del centro, pierde la visibilidad de la
violencia sistematica del Estado. Todo esto ocurre a la vez que la propia clase obrera,

empujada fuera de los centros urbanisticos, deben acudir a estas urbes para trabajar.

Las ciudades son cada vez mas caras y mas inaccesibles. La inflacidon es un
pufietazo en el estdmago para toda la clase obrera, y acceder a recursos basicos
como la comida, el agua, la luz y el ocio es cada vez mas y mas complicado para
nosotras. Las oportunidades de las ciudades pasan por, primero, vivir en dichas ciu-
dades. Es por ello que dichas oportunidades son, en muchas ocasiones, inaccesi-
bles también para nosotras. Es por esto que la expulsion de la clase obrera de los
espacios urbanisticos no es solo violento y cruel, sino que también es una forma sutil
de no permitir el ascenso social de la clase obrera. El discurso de la meritocracia tam-
balea cuando nos encontramos con la situacion actual de la poblacion empobrecida.
No existe mérito en el favorecimiento sistematico de las clases altas y burguesas, y
no existe igualdad de oportunidades en la sistematizacion del desplazamiento de las
clases pobres a los limites y las afueras de las ciudades, en la sistematizacion de los

desahucios y en la discriminacion de los espacios para la clase obrera.
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Como bien explica Fernando Latorre Andrés (2015), el uso de violencia simbdoli-
ca desde las clases mas altas y burguesas contra la clase obrera crea una alienacion
cultural en la ciudadania. Dicha alienacion tiene como consecuencia que las diferen-
cias sociales se naturalicen, y que las diferencias culturales entre las Elites y la clase
obrera se licuen. Latorre también comenta que “la ideologia depende en gran medida
de la produccion cultural, por ello contiene efectividad en el seno de la conducta
social” (p. 60). Dichas producciones culturales se generan formando un “denominador
cultural que permite a todas las clases ir juntas en una especie de consenso” (p. 60),
y esta seria la base para mantener el status quo de la democracia representativa.
Latorre habla, ademas, de como a la vez que el crecimiento exponencial del capitalis-
mo se hacia cada vez mas latente, nace el progresismo que, al tiempo, se unira a la
social-democracia, permitiendo el acceso de la clase obrera a la educacion. Esto, sin
embargo, no es una forma de democratizar el poder y el acceso a nuevas oportunida-

des, sino que funciona como una criba por parte de las clases altas.

El mismo fendmeno ocurre mas tarde en el ambito laboral; los requisitos laborales del
empleo sirven para seleccionar a nuestros miembros de las Elites, que comparten la cultura de
la lites, como para, en un nivel educativo mas bajo, contratar a empleados de clase baja y me-
dia que han adquirido un respeto general por los valores y estilos de las Elites. Asi la educacion
es un medio para la herencia de clases | para la seleccion de nuevos miembros responsables

para las ocupaciones superiores (Kerbo, en Latorre 2015, p. 61).

En este escenario es en el que podemos comprender que somos expulsados
sistematicamente de la creacidn de cultura o, al menos, no puede estar bajo nuestro
control, somos relegados a la cultura de la E€lite. Si bien esta afirmacion puede ser
ambigua, sl que podemos estar de acuerdo en que todos aquellos aspectos de la
cultura relacionados con las clases mas bajas son sefialadas como vagas, vulgares
0, incluso, de paletos. Esto dicho crea un ambiente en el que la alienacion de la clase

obrera genera un rechazo a la cultura propia, anhelando la de las &lites.
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En este sentido, con la clase obrera alienada y deseando convertirse en una
clase a la que no puede alcanzar, las culturas propias de los lugares se pierden, de-
monizando lenguas, dialectos y acentos, expresiones artisticas, eventos culturales y
demas formas culturales de los pueblos. Asi, la clase obrera se encuentra en un limbo
cultural, en el que rechaza sus propios rasgos a la vez que desea una cultura que, no
solo no le pertenece, sino de la que solo recibira migajas. Es asi como la clase obrera,
precarizada y marginalizada, es expulsada de la cultura, tanto de la propia como de la

que persigue.

Y es relevante el sefialamiento ante estas acciones violentas y crueles contra
el pueblo. La cultura de la clase obrera, la cultura popular, es la base de nuestra forma
de vida. Nuestras lenguas, nuestros dialectos, nuestros acentos, nuetras expresio-
nes artisticas, nuestros eventos culturales. Nuestras culturas deben ser controla-
das por nosotras mismas, de forma horizontal y democratica, y se deben liquidar las
responsabilidades pertinentes sobre la destruccion de nuestros espacios y nuestros
rasgos propios. Debemos sefalar cuales son los responsables de dicha destruccion
y dicha desvalorizacion, debemos colocar nuestros rasgos propios como el centro de
nuestras formas de vida y de expresion y generar las criticas oportunas y necesarias

desde la fuerza de nuestros pueblos.

Es el movimiento queer el primero que genera una critica sobre la cultura y
sus cimientos, pero también debe ser el movimiento queer el primero en reconocer la
cultura de las clases obreras que es, al final, también su cultura, y exigir una reflexion
al respecto de la misma, rechazando la alienacion y el control de la cultura por parte

de las élites.
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>1 Habitar

¢Como podemos comenzar a comprender la forma de habitar en nuestros sis-
temas sociales, econdmicos y culturales actuales? Si bien podemos colocar el habitar
como un sindnimo de morar, en este caso deberiamos hacer una puntualizacion: habitar
no es un verbo individual. El habitar no puede -0 no debe- entenderse como una mera
forma de morar un espacio, cominmente entendido como vivienda. Habitar es también
construir, generar vida en un lugar o lugares determinados. Al igual que habitamos
nuestras casas, habitamos los espacios que habituamos en cuanto a que generamos
vida en torno a ellos. Habitamos tanto nuestras casas como habitamos nuestras calles,

nuestros bares y nuestros espacios de trabajo, entre muchas otras cosas.

Esta [habitar] va mas alla de esas construcciones; por otro lado, sin embargo, no se
limita a la vivienda. Para el camionero la autopista es su casa, pero no tiene alli su alojamiento;
para una obrera de una fabrica de hilados, ésta es su casa, pero no tiene alli su vivienda; el
ingeniero que dirige una central energética esta alli en casa, sin embargo no habita alli. Estas
construcciones albergan al hombre. El mora en ellas, y sin embargo no habita en ellas, si habitar

significa Gnicamente tener alojamiento (Heidegger 2014).

¢Donde reside -entiendase el juego de palabras- entonces la violencia en este
habitar? Como explica Arturo Romero Contretas (2020), un espacio No se posee en un
sentido literal, sino que se hace propio al frecuentarse, y no se puede concer antes de
recorrerse. Ademas, los espacios no son propios de un Unico elemento, sino que “pone
en relacion, expone” (Romero 2020). Los espacios se habitan por quienes estan en los

espacios, aunque no lo entendamos como nuestra zona habitacional.

Aquellos que habitan un espacio son quienes lo recorren y ese recorrer conjunto, sea
por convergencias o divergencias, alejamientos o acercamientos, constituye una suerte de ha-
bitat comUn. El espacio, y esto es muy importante, puede ser un territorio geografico, la lengua
o el pensamiento. De hecho, debemos decir, que no se habita nunca un Tnico espacio, ni existe
una Qltima instancia. Nos desplazamos del espacio fisico, al espacio mental, al espacio linglis-

tico (o a veces, unos funcionan como signos de los otros) (Romero 2020).
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La violencia en el habitar se manifiesta de formas que abrazan lo deleznable y
lo explicito, como por ejemplo en las violencias intrafamiliares dentro de los domicilios,
hasta las formas mas sutiles e impliticas, como por ejemplo la eliminacidon de espacios
pUblicos. Sin embargo, es complicado generar una linea de violencias concretas, o ha-
cer una Unica diferenciacion entre violencias y no-violencias en el concepto de habitar.
Lo que si podemos hacer es comenzar a trazar lineas imaginarias para saber donde
ubicarnos. Es por esto por lo que primero deberiamos empezar comprendiendo que los
espacios actuales estan marcados por la forma en que el capitalismo -o, mejor dicho,
los agentes del capitalismo- han implantado un espacio de infinita expansion. Si bien
también podemos saber que los espacios son de infinita posibilidad, debemos entender
que no es posible su infinita expansion, pues es Unicamente una utopia marcada por
la avaricia. AUGn asi, el espacio actual comienza, como explica Romero (2020), por la
contradiccidon entre experiencias vividas { la estructura, donde apariencia y esencia
pierden su conexion. Es decir, que ahora es necesario hacer un analisis estructural
porque ya no existe -0 no tiene por qué existir- una conexion absoluta entre nuestras
experiencias inmediatas y el concepto que tenemos sobre los espacios concretos. Para
comprender, entonces, la violencia al habitar un espacio, tenemos que entender la es-
tructura o estructuras que constituyen a ese espacio. Romero (2020) habla de cuatro
ideas para comprender la violencia contemporanea que configura el espacio comdn.
Primero, expone una “fragmentacion radical del mundo” (Romero 2020), donde se pro-
ducen y reproducen una enorme cantidad de violencias sistematicas. En segundo lugar,
sefiala como la tecnologia ha hecho posible que se introduzca una “desproporcion
radical entre una vida individual y el dafio general o global que puede causar” (Romero
2020), poniendo como ejemplo la capacidad que tiene un Gnico individuo o un grupo
reducido de personas de tomar la decision de utilizar una bomba atdomica, pudiendo
acabar con civilizaciones enteras. Luego, en tercer lugar, insta en que “podemos hablar
de una violencia que se ha instalado [...] en la normalidad misma™ (Romero 2020), que
hemos naturalizado y dejado de observar como violencia, convirtiendolo en un elemen-
to comdn y cotidiano, que genera una desproporcion abrumadora entre quienes poseen
el acceso a esos medios y quienes Unicamente sufren las consecuencias. Por Gltimo,

resalta que no se puede hablar de violencia como un concepto genérico sin colocarla
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primero en un contexto, sino que debemos referirinos a ella en plural, atendiendo a sus
marcos de representacion, a sus escalas y a las implicaciones que posee(n). Ante esto

Gltimo expuesto, expresa:

[Pero] si renunciamos a un concepto esencial de violencia, no cedemos, en cambio, a
la multiplicacion de sus apariciones. Por ello es que frente a la unidad del concepto y su multi-
plicidad interpretativa, se nos impone la necesidad de pensar la correlatividad, las complicida-
des y diferencias, es decir, los bordes que hay entre unas formas de violencia y otras, asi como

las l6gicas peculiares que cada una comporta (Romero 2020).

Es fundamental comprender también que, si bien para algunas puede resultar-
nos obvio, una perspectiva queer sobre la violencia de los espacios no solo debe abar-
car la violencia que se aplica sobre las personas queer, sino que debe indagar comple-
tamente sobre los cimientos que construyen la base de la(s) violencia(s) sistémica(s)
que nos inundan, comenzando por todo el entramado cultural vigente. La violencia en
el habitar aplicada no solo sobre las personas queer, sino también sobre todos y cada
uno de los colectivos sociales que conforman la periferia de la normativa, parte de las
mismas raices, y es responsabilidad de la critica queer comprender la intersecciona-
lidad de estas violencias. Se genera, asi, una especie de espacio circundante, que es
uno con el espacio central pero que se aleja del mismo, donde todo lo que escapa a
la norma conforma un entramado habitacional comTn, pero también diferenciado. La
violencia en el habitar, desde el centro hasta el exterior, es la relegacion hacia los mar-
genes, la reclusion en la periferia. Los colectivos mas vulnerables, en especial dentro
de la clase obrera, son empujados continuamente hacia el exterior, hacia los limites del
espacio, porque es mas facil generar la imagen del Otro cuando este Otro no esta tam-
bién en el centro. La violencia en el habitar se expresa, principalmente, convirtiendonos
en un Otro, rechazandonos en el Nosotros. La disidencia identitaria, sea consciente
o inconsciente, conlleva una violencia sistémica sobre nuestros espacios y nuestros
cuerpos, y es necesario comprender que los espacios que habitamos son violentos, no

para crear espacios nuevos, sino para saber como sublevarlos.
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El transito, en la medida en que es el comUn que, obligatoriamente, une a todas
y cada una de las personas que habitamos un lugar, se convierte en una herramienta
excepcionalmente Util para medir la violencia que sufrimos, no solo como ciudadanas,
sino también como grupos sociales. Transitar, sin embargo, es una palabra que muchi-

simas personas manifiestan con anhelo, con deseo. El deseo de transitar, de salir, de

>2 Transitar

cambiar, de evolucionar, de convertirse. Para otras personas, transitar es la rutina y la
monotonia. En ocasiones, incluso, es el desgaste de su dia a dia. La perspectiva del

transito es importante para entender el nivel de violencia que aplica, y también es im-
portante entenderla como una transicion entre estados, entre lugares, entre espacios,

entre encuentros.

El transito cotidiano es, por su parte, una obligacion cuasi-natural en nuestras
ciudades genéricas. Como bien decia Koolhaas (1995, p.2), «estar “en transito” se va
convirtiendo en una condicidon universaly, por lo que el paso continuo entre diferentes
puntos en un mapa no es de extrafiar para absolutamente nadie. No obstante, las
lineas que trazamos entre los puntos si que son objeto de juicio para el sistema y,
muchas veces, para quienes lo componen. El paseo, la escapada o la pérdida y reen-
cuentro son acciones que se salen del marco de transito. El transito tiene que ser pro-
ductivo. Debe serlo. Un transito entre dos puntos que conlleve, de por medio, el disfrute
del propio camino sin recurrir a las acciones de compraventa en zonas comerciales deja
de ser transito. El tiempo, como expresaba Benjamin Franklin, es oro, por lo que perderlo
en paseos, escapadas y pérdidas y reencuentros es romper el ciclo de productividad
exponencial del sistema capitalista. Pero como también conocemos gracias al mito de
Midas, cuando todo se convierte en oro, se pierden el disfrute, la salud y la propia for-
ma de vida. Por tanto, el resultado que acabamos obteniendo es una batalla continua
entre una ciudadania que, a ojos del sistema es fuerza de trabajo barata, y que posee
deseos, expectativas y anhelos sobre su experiencia corporal; y un sistema desalmado
que, ayudandose del urbanismo, planifica todos los espacios donde vivira la ciudadania
para obtener la mayor productividad posible a través de ella y, por tanto, el mayor be-
neficio posible. Esta batalla, luchada principalmente a través del transito, es esa violen-

cia que mencionabamos.
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La violencia del transito es una violencia que se puede, ademas, extrapolar. Los
transitos, los caminos, los procesos, las transiciones. Siempre se espera de nosotras
la ruta mas eficaz, mas rentable, mas productiva y, el adjetivo mas cruel, mas correcta.
Salirse de esa ruta, como ya expresabamos, deja de ser transito, y cae asi en la cate-
goria de malgasto, de derrocho, de despilfarro. Lo que es un malgasto, es un sistema
que prima los beneficios, la eficacia y lo eficiente, es un sindnimo de desechable. Todo
aquello que se salga de la ruta, que se salga del camino, del transito, de la transicion
correcta, debe ser desechado para recuperar el ritmo adecuado del sistema. La herra-
mienta utilizada como prevencion de que las ciudadanas salgamos de la ruta prestable-
cida es, principalmente, el miedo, siempre de la mano de la propaganda. La herramienta
utilizada cuando ya se han salido de la ruta es mucho mas cruel: la deshumanizacion.

Pero volvamos al miedo y la propaganda. Como bien decia Jordi B. Sebastia (2007):

Es significativa la importancia creciente que adquieren los factores culturales en la
orientacion de los procesos urbanos actuales. Por una parte la conciencia de las desigualda-
des sociales, el afan de distincion, el miedo a los otros y el refugio en vida privada son muy

funcionales al modelo del urbanismo globalizado (p. 44).

El miedo al otro, al que toma una ruta distinta, parte de un punto distinto o
persigue un punto que difiere al del resto, es uno de los miedos que el sistema utiliza a
su favor. El miedo al otro, excusado en gran medida en factores culturales fantasma-
goricos, es el principal motor de conduccidon automatica en la ciudadania. Y los pasos
que el sistema sigue son especialmente faciles: primero, empujamos a los otros a la
precariedad y la exclusion social, y acto seguido convencemos a la ciudadania me-
diante la propaganda de que esa situacion es la ruta que los otros decidieron tomar,
expresando sutilmente que esa es la situacion que le espera a todas aquellas personas
que decidan seguir a los otros en su camino. El miedo al otro es la mecanica de mante-
nimiento del urbanismo capitalista, y también es una de las principales mecanicas de
individualizacion social. La revolucion urbana que devino en las ciudades genéricas en

las que vivimos ahora mismo, se ha acabado convirtiendo en un escaparate de lemas
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vacios que calan hondo, como la libertad de eleccion y la meritocracia y, «sin embargo,
nunca la segregacion social en el espacio habia sido tan grande» (Sebastia 2007, p. 41).
Las promesas de transformacion y revolucion en las formas de comunicarnos y relacio-
narnos en sociedad se han acabado convirtiendo en amenazas, en denuncias de cese
y desista para nuestros anhelos, y han terminado por obligarnos a convertirnos en

peones cruzando un tablero de ajedrez hacia delante y hacia detras, sin jamas conver-

tirnos en reinas.

Esta deriva violenta -0, mejor dicho, cada vez mas violenta- de las ciudades se
refleja en todo lo que nos encontramos alrededor nuestra. Una de las mayores analo-
gias al transito y su autoritarismo que podemos traer a la palestra es la vision sobre
las personas trans. La transicion -o el transito de una circunstancia a otra- que realizan
muchisimas personas trans es vista como la Unica forma correcta de ser una persona
trans, independientemente de la aceptacion que esto pueda conllevar. La transicion
se convierte en la obligacion de las personas trans cuando quieren ser reconocidas,
percibidas o tratadas como lo que son. Esta transicion, este transito, adem3as, tiene que
realizarse de la forma mas eficiente, productiva y eficaz posible. El minimo atisbo de
fallo en el camino realizado seria objeto de violencia ante nuestro percibimiento pUblico.
La sexdloga Carmen Jurado (en: Martin 2022) expresd que «se llama transicion a esas
conductas, expresiones, cambios, muchas veces externos, que se llevan a cabo para
mostrarse mas acordes con lo que sienten». Sin embargo, ¢no es esto obligarse a una
misma a colocarse en la ruta prestablecida? ¢No resulta en un acto violento colocarse
a una misma en el urbanismo hiperplanificado en el que, de por si, somos forzadas a es-
tar? Igualmente, no estariamos en la posicidon de juzgar estas acciones, pues pretender
ser, por ejemplo, una mujer trans que no pasa por la transicion social y por la transicion
mé&dica es comprar un billete de tren directo al espacio de exclusion social mas triste y

misero que podamos pensar.

La transicion forzada, el transito de una circunstancia a otra cuando no es
nuestro deseo, es una violencia extremadamente hiriente y, por alguna razon, es una

violencia que se pasa por alto porque a ojos generales es percibida como un deseo. Es
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un error catalogar aquellas violencias que realizamos sobre nosotras mismas como una

decision nuestra.

Recapitulando en las ciudades, la violencia es el dia a dia de las habitantes de
nuestras metropolis -y también de lo que no son metrdpolis-. La expulsion generalizada
de la ciudadania de los espacios comunes, convertidos en meros espacios recreo-co-
merciales, donde el ocio y la cultural se convierten en un mero espectaculo de compra-
venta de productos y servicios; el cercamiento de las calles, que devienen en pasillos
con cintas automaticas que fuerzan a las ciudadanas a circular entre los Gnicos espa-
cios disponibles para ellas; la mutilacion de la originalidad, que genera imagenes que
son copias de copias y acaban creando ciudades idénticas pues, como bien dijo Marti

Peran (2015):

Un enclave entre autopistas no tiene la misma significacion que un centro comercial
0 un aeropuerto, pero denota la misma ambigledad que caracteriza a los espacios que se re-
producen en la trama de la ciudad genérica: son tan idénticos entre si que podrian aparecer en

cualquier otro lugar.

Toda esta forma de construir las ciudades, sin tener en cuenta jam3as los de-
seos Yy anhelos de la ciudadania, se suma a la cruel y despiadada trama que genera
continuamente el sistema capitalista: trabajos precarios, hiperexplotacion, propiedad
privada, degradacion de los derechos fundamentales y un largo etcétera. La forma de

vivencia en las ciudades es, mas bien, de supervivencia.

Sin embargo, la supervivencia no se puede basar en vivir en segundo plano.
Si la ciudad es violencia y, por ende, en violencia vivimos, la habitaremos. Si la ciudad
se copia continuamente, nosotras la moldearemos para hacerla nuestra. Si la ciudad
mecaniza sus rutas, nosotras daremos siempre un rodeo. Si la ciudad nos expulsa de
los espacios comunes, nosotras crearemos otros nuevos. Si la ciudad actlUa de forma
independiente a nosotras, sin tenernos en cuenta, nuestra motilidad sera la resiliencia.

Peran (2015, p.2) definia el derecho a la ciudad como «el derecho activo a hacer una
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ciudad diferente, a adecuarla un poco mas a sus anhelos y a rehacernos también no-
sotros de acuerdo a una imagen diferente», pero quiza deberiamos ser mas ambiciosas.
El derecho a la ciudad no deberia Gnicamente ser el derecho a transformar nuestras
ciudades, sino también tener el derecho a habitarla de verdad. Y habitar una ciudad
significa poder perderse en ella, poder perderse entre los otros y ver que lo Gnico que
queda es un nosotros. El derecho a la ciudad debe ser, fundamentalmente, el derecho a
encontrarnos entre las demas. Ya lo decia Marina Garcés (2022) de una forma mucho

mejor de lo que podriamos expresar jamas:

El ser humano es algo mas que un ser social, su condicion es relacional en un sentido
que va mucho mas alla de lo circunstancial: el ser humano no puede decir yo sin que resuene,

al mismo tiempo, un nosotros (p. 29).

Es por esto que expresar que el derecho a la ciudad es el derecho a transfor-
marla activamente se queda corto y puede llevar a caer en trampas hiperindividua-
listas de transformacion desde un supuesto “yo” individual. El derecho a la ciudad es,
fundamentalmente, el derecho al nosotras, el derecho a encontrarnos entre las demas
y el derecho a suprimir la otredad. El derecho a la ciudad es entender que «nosotros no
sSOmMos unos y otros, puestos frente a frente, sino la dimension del mundo mismo que

compartimos» (Garcés 2022, p. 30).

El derecho a la ciudad es el derecho a nosotras, el derecho al libre transito en
cualquier sentido posible, el derecho a perderse, el derecho al error, el derecho a la
transformacion, el derecho a la originalidad, el derecho a dejar de ser una y ser todas.
El derecho a la ciudad es el derecho a dejar de ser violentadas continuamente por el

espacio que habitamos.
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El estado actual de nuestros sistemas econdmicos, politicos, sociales, cultura-
les e incluso psicoldgicos es el de la supervivencia. Y nuestros sistemas no paran de
llenarse de mensajes vacios de autosuperacion y trascendencia de los pensamientos
negativos que se basan en la individualizacion, casi como si no viviesemos en comuni-
dad. Es necesario dejar de pensar en la superacion personal como un acto individua-
lista, como un acto propio y Gnico que se encierra en nuestro cuerpo, pues nuestros
cuerpos son también los cuerpos de las demas. El individualismo de la superacion
personal, entendiendo esta superacion como los mensajes de dejar atras lo malo, se

traducen en crear una burbuja a tu alrededor.

Nuestra situacion no es solo nuestra. Que no se me malinterprete, podemos
tener y tenemos problemas personales que tienen y merecen una gran importancia
personal y un trato igual de personal. Sin embargo, muchos de nuestros problemas,
que consideramos personales, son fruto del estado de supervivencia actual de nues-
tros sistemas. No podemos autosuperar la precariedad. No podemos autosuperar la
opresion. No podemos autosuperar la pobreza, ni el racismo, ni el capacitismo, ni la
misoginia, ni la LGBTIfobia, ni ningln mecanismo de control social. Sobrevivir puede ser

un acto individualista, pero vivir tiene que ser un acto comunitario.

Hagamos la diferenciacion marcando, de nuevo, lineas imaginarias. Sobrevivir
tiende a utilizarse cuando se quiere expresar que seguimos adelante -entiéndase
seguir adelante como poseer la capacidad de cumplir con determinadas necesidades
basicas- a pesar de las adversidades o las condiciones que poseamos. En términos
sencillos, sobrevivir implica dejar de vivir sin haber muerto, o incluso no haber vivido
nunca a pesar de haber nacido. Podemos dejar claro, entonces, que el sistema marca
que la clase obrera debe vivir en un constante estado de supervivencia, y vamos
a desarrollar un poco al respecto de esto, pues esto no tiene por qué significar que
vivamos en una adversidad continua, sino que las adversidades deben interpretarse
debidamente. Haciendo una lectura relativamente marxista sobre la supervivencia, es
relevante comprender que la clase obrera no es duefia de los medios de prduccion,

sino que vende su fuerza de trabajo para poder sobrevivir, creando un bucle en el que
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la clase obrera asalariada vende su fuerza de trabajo para poder ser remunerada con
un salario que utilizara para pagar los bienes y servicios que utilizara para poder seguir
vendiendo dicha fuerza de trabajo. Sin embargo, considero relevante que nos acojamos
a las palabras de Braidotti (2022): “el capitalismo contemporaneo no es el capitalismo
de Marx, sino que es un capitalismo distinto” [trad.]. La propia autora también insiste

en que ya hemos debido aprender que, desde los afios sesenta, el capitalismo no se
rompe, sino que se dobla; es decir, se adapta y se adopta a cualquier modalidad posible
porque simplemente es un codigo de beneficio a corto plazo. Codigo que ademas, fun-

ciona, segln Braidotti, porque todas nosotras estamos atrapadas en &l.

El capitalismo funciona adaptandose y mutando, parcheandose y reconvir-
tiendose. Pero cuando el capitalismo o los agentes capitalistas ven su status quo peli-
grando, recurren a un gran aliado: el fascismo. Como bien decia la frase de Horkheimer
(1988), “quien no quiera hablar de capitalismo debe callar también sobre fascismo™.
Ahora refiriendonos a Wallat (2021), el fascisco se entiende como “un intento imperialis-
ta-terrorista de resolver una crisis capitalista fundamental” (p. 189), que en vez de so-
lucionar las contradicciones sociales y econdmicas, ademas de los conflictos politicos

subyacentes, “los reprime con violencia interna y externa™ (Wallat 2021, p.189).

“Quienes practican la violencia se convierten cada vez mas en empresarios y los em-
presarios en pacticantes de la violencia. [...] Pero los terroristas no quieren basar su poder solo

en la violencia, quieren anclarlo en la produccion industrial” (Neumann, en Wallat 2021, p. 191).

Vivimos en un continuo estado de supervivencia porque vivimos en una per-
macrisis constante, una crisis ciclica continua del capitalismo, y el sistema recurre al
fascismo y a las herramientas de represion propias del mismo para proteger su status
quo. Por esto mismo, no somos capaces de vivir, y tampoco de morir. Sobrevivimos,
empujamos, cargamos. Y esto es un gran aparato de violencia sobre las espaldas de la

clase obrera.
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Es comUn por parte de la critica queer hablar sobre la norma cisheteropatriarcal,
pero hablemos sobre la norma que aplica sobre la clase obrera completa. El movimiento
queer no puede centrarse Unica y exclusivamente en la identidad y orientacion, pues
esto llevaria a un vicie. Es relevante una interseccionalidad en lo queer, una critica
directa sobre las propias bases de la normativa social y cultural burguesa capitalista.

Y esto no es poco, pues hace falta incidir sobre las bases del racismo, del colonialismo,

>4 Normativa

del imperialismo y de todos los mecanismos de control sobre los pueblos oprimidos. La
liberacion que persigue lo queer no solo puede hablar sobre identidades, pues es una

forma de simplificar la lucha que no es merecida.

A lo largo de las piezas que mas adelante se mostraran y explicaran, nos centra-
remos en la imagen, pues lo planteado para la lucha de lo queer en este proyecto seria
inconmensurable en una serie de piezas artisticas, destruyendo la imagen y haciendo

un guifio a la deconstruccion de lo que comUnmente entendemos como nuestra propia

representacion.

La normativa, a partir de aqui, se centrara en el transito, en lo habitable, en la
sublevacion y, finalmente, en la violencia que podemos comenzar a aplicar desde las

artes y sobre nuestros propios cuerpos.









En aquellos que perte-
necen, pues, a la masa,
aparecen juntos todos
los aguijones hasta el
momento aislados, pro-
ducto de circunstan-
clas ) origenes muy di-
versos. Los otros estan
alli, frente a ellos,

solos o en grupos apre-
tujados, y parecen saber
mu)) bien por qué
sitenten tanto miedo.

(Canetti 1981, p. 261)






5T Transhabitar

Queé pinta lo gueer

Antes de saber cual es el rol en sociedad de las personas trans, si es que lo
poseen, primero deberiamos hablar de qué es ser trans. Normalmente se suele referir a
las personas trans como personas que no se sienten identificadas con su sexo, perso-
nas gue nacen en cuerpos equivocados o personas que desean hacer una transicion
de sexo. Sibien ser una persona trans es ser una persona cuya identidad de género
es distinta a su sexo asignado al nacer, esto puede resultar un poco confuso, pues los

términos tienden a trastocarse. Segln la FELGTBI+ (2020):

Persona trans es un término general e inclusivo, que engloba a aquellas personas cuya identidad
y/o expresion de género es diferente de las expectativas culturales basadas en el sexo que se les asigno al
nacer. Incluye personas transexuales, transgéneros, personas trans no binarias, con expresion de género

fluido y otras variaciones de género.

Una persona trans es, por tanto, cualquier persona que no se sienta identifica-
da con aquellas etiquetas de género que se imponen en el momento del nacimiento a
través del sexo. Aqui es donde, sin embargo, suelen comenzar muchas de las proble-
maticas de entendimiento acerca de las personas trans. Utilizar elementos o realizar
acciones que no se presuponen como parte de la normativa del género que se te es
asignado al nacer, como utilizar ropa femenina siendo un hombre o no depilarse siendo
una mujer no implica transgeneridad. Lo trans es una cuestion identitaria. Igualmente, el
propio concepto trans es un concepto aln abierto a debate. Dentro del propio colectivo
existe una disputa entre los términos trans, transgénero y transexual, muchas veces
intentando dictaminar formas correctas e incorrectas de lo que es ser trans, transgé-
nero o transexual. Algo en lo que existe un consenso relativamente general es que el
concepto trans es un concepto paraguas que engloba muchas formas de experimentar
la disidencia de identidades, ademas de separarla de nociones Unicamente medicas
(Iturri 2021, p. 17). Pero como término paraguas que recoge tantas identidades de géne-

ro, ¢qué son estas identidades?
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Lo trans no existe desde los inicios de la historia tal y como lo conocemos actualmente.
Las identidades trans son también situadas y tienen su origen en los profundos cambios sociales
generados debido a los avances de la medicina y los giros neoliberales que estan favoreciendo un
cambio, fragmentacion y énfasis sobre las identidades individuales viendose reflejado, por ejemplo,

en las politicas de la identidad (lturri 2021, p. 16).

Lo trans ha sido concebido desde la patologizacion desde que se visibiliza su
realidad. Hoy en dia, esa patologizacidon continUa, sobre todo desde la psiquiatria, que
«patologiza la disidencia de género y coloca en la responsabilidad individual un pro-
blema colectivo derivado del sistema de género» (Iturri 2021, p. 18). Ademas, la primera
categoria que surgid sobre dicha disidencia fue la propia homosexualidad, ya que se
consideraba a las personas homosexuales como sintientes del género contrario ya
que, por ejemplo, un hombre al que le gustase otro hombre en realidad poseeria los de-
seos de las mujeres (Iturri 2021, p. 19). En la década de los 50 es cuando se establece
el concepto de transexual para las personas que se sienten continuamente del sexo
contrario, diferenciandolo de la homosexualidad y el travestismo, siendo la propia me-
dicina y el avance de la ciencia y la tecnologia las que permiten la propia existencia de
la transexualidad (Iturri 2021, p. 19). A raiz de toda esta evolucion de concepciones, es
interesante llegar a la conclusion de que la homosexualidad se entendia como transe-
xualidad al redirigir todas las orientaciones sexuales a la heterosexualidad, reforzando
las interrelaciones entre sexo, el género y la orientacion sexual y la heterosexualidad

obligatoria de la que hablaban las teorias queer de principios de este siglo.

En definitiva, la identidad de las personas transexuales se construye de forma cir-
cular: los estandares médicos crean un perfil al que hay que ajustarse para poder acceder a
determinados procedimientos influidos por la construccion social y, a su vez, la construccion
social se retroalimenta del discurso médico. Esta manera de comprender lo trans surge, por
tanto, del avance de la ciencia, de la flexibilizacion y relajacion de los roles de género y de la
influencia de modelos anglosajones que nos sitdan en una manera de concebir el género occi-

dental y situada. (Iturri 2021, p. 20).
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¢Que pasaria si todo fuese trans-algo? ¢Qué pasaria si fuésemos trans-todo?
¢Seria algo trans-algo si todo es trans-algo? ¢Qué ocurre cuando todo es trans-algo y
desaparece el trans-algo? ¢Seguiriamos llamando a todo trans-todo? ¢0 le quitariamos

el prefijo y podriamos empezar a llamarlo todo de nuevo trans-algo?

El prefijo trans- en la lengua no es mas que una forma de expresar “detras de”,
“al otro lado de", “a través de", “que atraviesa”, “que esta mas alla". Lo transdisciplinar
es solo aquello que esta mas alla de la disciplina. Lo transhumano es solo aquello que
esta mas alla de lo humano. Pero lo trans es violencia. ¢Somos realmente violencia?
¢Cuando hemos empezado a ser violencia? ¢Cuando hemos empezado siquiera a ser
violentas? Cuando hemos empezado a responder. Cuando hemos empezado a habitar
con y en violencia. Cuando hemos empezado a habitar en violencia. Cuando hemos

empezado a habitar la violencia.

Si no hemos tenido la oportunidad de vivir sin violencia, la Idgica nos empuja a
pensar que hay que redirigir esa violencia y arrastrarla a nuestro terreno. Apropiar-
nos de lo que esta en contra de nuestra existencia, y convertirlo en nuestra propia
reivindicacion: convertir la violencia en nuestra zona de confort (Garcia 2022) y pasarla
por nuestros propios filtros. Convertir la precarizacion a la que nos han empujado en
una herramienta de escape y reivindicacion. Convertir al elemento de lo grotesco que
nos han impuesto, con lo que nos han definido como elemento identitario, en la fluida
imagen en la que nos habitamos. Al igual que nos hemos apropiado de elementos cultu-
rales de opresion, nos opropiaremos de la violencia que nos imponen. Recogeremos los
ladrillos de violencia que nos han lanzado a la nuca y con ellos construiremos nuestra
zona, nuestro espacio. Habitaremos la violencia y crearemos ladrillos nuevos, que de-
volveremos con intensidad. Somos violencia porque es todo lo que habitamos.

Somos violencia porque es todo lo que nos ha quedado.
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Hablar de disentir también puede funcionar en un espectro en el sentido en
que existen cientos de manifestaciones de disentimiento. Desde la critica, pasando
por la oposicion y la manifestacion hasta llegar al terrorismo. Este espectro es, a su
vez, mucho mas confuso, pues los espectros suelen entenderse como una linea (o un
rectangulo) donde se posicionan diferentes elementos, entendiendo que los limites son
los extremos. Sin embargo, en este caso, el extremo donde se posiciona la critica no es

entendido como un extremo por el pUblico general.

Concentracion

Deslegitimar el
Debate Cuestionamiento de fascismo

la autoridad

Evitar un desahucio

Critica Manifestacion Terrorismo

Este espectro, por tanto, funciona mucho mas como una escala de niveles,
donde la critica suele entenderse como moderacion y democracia, mientras que el te-
rrorismo, modo de disentimiento, es extremismo. Si bien no negaré lo comprensible que
esta expresion, Yy jamas podria comparar la critica (o la palabra) con el terrorismo, resul-
ta fascinante lo complicado que es colocar aqui el terrorismo de Estado. éNo es esta

violencia por parte del Estado, acaso, una forma de disentimiento contra la ciudadania?

En realidad, disentir es algo que solo puede hacer la ciudadania, pues el Estado
Nno necesita pasar por ese paso, tiene la capacidad directamente de imponer su opinion
(pues, claro, posee todos los mecanismos del monopolio de la violencia). También hay
algo que solo puede hacer la ciudadania: sublevarse. Con el concepto de sublevacion
no pretendo animar a un golpe de Estado, sino a posicionarse activamente en contra de

lo impuesto y, sobre todo, en contra de la violencia estatal.
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Disentir, ademas, se convierte, no en una obligacion como tiende a expresarse,
sino en una necesidad. Y de por si, atendiendo al apartado anterior de este capitulo,
transhabitar es una forma de disentimiento. El disentimiento se convierte en una nece-
sidad en el momento en el que se convierte en la UGnica forma de ver la luz al final del
tUnel -sin hacer referencia a la muerte-, sabiendo que la Gnica forma de salir del bucle
de supervivencia y poder comenzar, por fin, a vivir, es sublevarnos ante todo lo que
hay, ante todo lo que nos dan, ante todo lo que sufrimos. Comencemos a vivir, disin-

tiendo y sublevandonos.

Sublevacion de los espacios, de la cultura, del transito, de la transicion, de la
violencia. La sublevacion de lo establecido es nuestra forma de comenzar a vivir, para

poder tener la posibilidad de morir con dignidad.
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Dinamicas de
sublevacion

71 El manifiesto glitch

El glitch es una fantastica experiencia de una interrupcion que desplaza a un objeto de
sus ordinarias formas y discursos. Por un momento estoy conmocionada, perdida y asombrada,
preguntandome a mi misma qué es esta declaracion, como fue creada. Es, quizas... ¢un glitch? Pero

una vez le di nombre, el instante -el glitch- ya no esta [trad.] (Menkman 2010, p. 5).

Podriamos definir el glitch como un accidente en la ejecucion de una accion,
buscada o no buscada, y ya tenemos una rama artistica completamente dedicada a
€l. Sin embargo, aunque este apartado se titule el manifiesto glitch, preferimos hablar
sobre el hackeo. Si bien el glitch es un accidente, un error, el hackeo es accidentar la

imagen, atacarla, destruirla.

La principal diferencia que pondremos sobre la panestra al respecto del glitch
y del hackeo sera que la primera busca estresar a la imagen, mientras la segunda
persigue, directamente, el asesinato de la misma. éPor qué no buscariamos venganza
sobre las imagenes? ¢Por qué estamos tan obsesionados con generar errores sobre las

imagenes? Quizad haga falta comenzar por las bases.

El glitch es un error en la medida en que es un accidente no buscado, es una
errata visual, un desacierto. El glitch posee un interés concreto en el sentido en que
nos sorprende, nos ofrece algo nuevo e inesperado. Es expresando esto en lo que nos
atreveriamos a afirmar que el arte glitch no es tan glitch como se autodenomina, ya que
los supuestos errores de la imagen son buscados, aunque eso podria ser una discusion
completamente distinta. El glitch es agresivo, pero no violento, porque es Unicamente
un sintoma de la naturaleza de la imagen. Sin embargo, el hackeo es realmente violento,
pues tiene la intencion de hacer dafio. Al igual que un hacker informatico busca inun-
dar nuestros ordenadores de malware para, como minimo, robar nuestra informacion
personal, aunque por el camino acabe destruyendo nuestro ordenador, un hacker de
la imagen busca inundar la imagen de malware para, como minimo, destruir el ego de
dicha imagen, aunque por el camino acabemos destruyendo la completa naturaleza de

la imagen.
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Entendiendo esto, y sabiendo que en este mismo capitulo hablaremos sobre la
violencia de la imagen g la violencia contra la imagen, épor qué actuar con agresividad

contra la imagen cuando la imagen es abiertamente violenta con nosotras?

Teniendo Unicamente en mente el manifiesto glitch, retomemos la sublevacion.
Sublevar los espacios para romper con la exclusion y con la convivencia de la violencia
no es Unicamente un ejercicio de reflexion, demanda y exigencia, es un gjercicio de
accion. Es pasar de la propaganda a lo profético. La sublevacion de los espacios, dife-
renciada aqui de los levantamientos militares, implica la ironizacion, desligitimacion y
designificacion -que no reconfiguracion- de aquellos espacios de los que somos exclui-

das. Pero hablemos de cada una de estas cosas para entendernos.

La ironizacidon es un proceso relativamente comin y con diversas aristas. A lo
largo de los afios, hemos visto a cientos de activistas disidentes utilizar la ironizacion
como herramienta de deslegitimacion de los agentes de opresion. Esto no es solo una
gran funcidn que cumple el concepto de meme, como bien explicaba Jose I. Perez (2021)
en su estudio sobre el humor como deslegitimacion politica, sino que es un atributo
comUn a muchos ambitos cotidianos de la vida de millones de personas. El principal
ejemplo para entender el humor como una deslegitimacion o, al menos, como una forma
de aguantar entornos de violencia y autoviolencia, es la forma en que las diferentes
generaciones han encontrado formas para aprender a vivir con traumas, dolenciones y
grandes problemas sociales y personales a través del humor alrededor del autosabota-

je.

El humor, por un lado, estructura un discurso de deslegitimacion como un chiste en sus diversos

estilos. De tal forma que guia las decisiones mentadas del autor respecto a los elementos utilizados en la

construccion del meme (Pérez 2021, p. 60).
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El humor funciona como una herramienta de resistencia en movimientos so-
ciales (Casado 2017). Como bien explica Ma Isabel Casado (2017), “el humor es una
emocion pero también un proceso social”. En este sentido, funciona como una forma de
generar un discurso eficaz, rapido y de expansion rapida, pero con un uso politico qua-
siperformatico, generando “una actitud de resistencia politica en concordancia con los
nuevos movimientos sociales” (Casado 2017). Aqui haremos una diferencia radical entre

lo politico y lo disidente.

El uso del humor como herramienta politica desde las dinamicas del Estado ha
traido consecuencias inconmensurables y nefastas sobre los partidos politicos au-
toapodados de izquierdas. El intento -fallido- de generar un discurso a través del humor
de partidos como Unidas Podemos ha implicado el fin contrario al deseado: en lugar
de generar un sentimiento de grupo donde se armonicen los conflictos, ha acabado
con una sensacion de insensibilidad ante problematicas sociales graves. Y esto tiene,
ademas, una explicacion muy sencilla de entender y de solucionar: hacer humor desde
un silldn en un edificio de representacion politica sobre los problemas que sufre la
ciudadania en las calles, viviendo en la precariedad absoluta, no es gracioso en lo mas
absoluto. La ciudadania no puede empatizar con el humor de la clase politica que les

domina y controla.

Sin embargo, el humor precario desde la precariedad tiene otro toque, otra
esencia, otro entendimiento. Primero, habria que explicar también lo que expresa Maria
Isabel Casado (2021): no podemos permitirnos caer en el binarismo de la seriedad
enfrentada a lo burlesco. Es relevante entender que el humor, en la medida en que se
utiliza en la comunicacion, tiene la capacidad de expresar, ya sea conscientemente o
no, contenido serio. Lo humoristico y lo serio existen también en un espectro. La dua-
lidad o la confrontacion de ambos conceptos es, a fin de cuentas, una construccion

historico-social.

La risa, para tedricos como Bergson (2004), es algo humano y colectivo, pero

también intelectual. Igualmente, seria necio entender la risa como algo puramente
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intelectual, porque también sirve como canalizacion del resto de emociones humanas,

como pueden ser la ira y la resignacion, pero también para otras como la esperanza.

La risa y el humor son, a fin de cuentas, una forma de renovar las ideas y las
practicas, de subvertir el sentir popular y, a su vez, una manera de, inconscientemente,

manifestar un cambio -0 necesidad de cambio- de mentalidad (Batjin 1974).

Es en el postmodernismo, con la muerte de la esperanza de la razdn del moder-
nismo, donde hemos adoptado finalmente la risa como una herramienta real de super-
vivencia, a la vez de herramienta de subversion de espacios. Es por esto que podemos
usar la ironia, el sarcasmo y el humor como un medio de deslegitimacion de los agentes
de poder, persiguiendo la designificacion de los mismos, y buscando el poder para lu-

char contra la violencia ejercida hacia los cuerpos disidentes.

Como bien escribia Baudrillard (2006) mientras seguia vivo:

La imagen genera una violencia sobre nuestros cuerpos, que es reflejada en si misma, deviniendo en
imagen retornante, y cuya mayor violencia reside en que pierde también su originalidad, su indole irdnica de

juego y de distancia. (p. 36)

La imagen ha sustituido a la realidad en la actual ciudad-mundo -o el mun-
do-ciudad-, diluyendo el propio significado de la realidad y, a la vez, el de la imagen.
Esto conlleva una desrealizacion de nuestras realidades, una separacion que es, a la
misma vez, una union espacial, temporal y mental con la imagen. La fluidez de imagenes
y su rapida reproduccion ad infinitum nos lleva a no diferenciar la imagen de la realidad,
y a banalizar la segunda por la naturaleza de la primera. Esto es un gran ejemplo de lo

que los autores del Ultimo siglo han denominado posverdad. “La violencia de la imagen

58

73 Violencia contra la imagen



Dinamicas de sublevacion

radica, principalmente, en hacer que todo lo real sea visible, que no oculte secreto, que
sea transparente” (Baudrillard 20086, p. 38). Esto significa que todo lo real debe conver-
tirse en imagen y, por ende, al ser todo convertido en imagen, la realidad desaparece.
La violencia de la imagen -o violencia de la informacion- hace desaparecer la realidad
al forzar su visibilidad. Esto, como consecuencia, genera que el publico muestre gran
indiferencia e insensibilidad sobre el mundo real y nos mantenemos en la imagen, con-
virtiendonos nosotras mismas en imagen. La imagen, que comienza siendo producto
de la realidad para acabar convirtiendose en realidad en si misma, realidad virtual, no
muestra lo que es, sino lo que no deberia ser el mundo real, negando al mismo, pero
creando una idea de objetividad, verdad y veracidad sobre si misma. La imagen, que a
su vez es la informacidon y, al mismo tiempo, es verdad y veracidad, suplanta a lo real en
el ejercicio de negarla y modificarla a su antojo. No vivimos en la realidad. Vivimos en la

imagen.

Sin embargo, la imagen tiene un grave problema de personalidad: suplanta a
la realidad, pero deseando ser ella. Podriamos generar un enorme debate sobre las
diferencias reales entre la realidad y la imagen, pero con el simple hecho de plantear
ese debate sabemos que ambos conceptos no pueden ser sindnimos fuera de con-
textualizaciones concretas. La imagen no es realidad, por mucho que la suplante o la
sustituya. Esto hace que la imagen no solo nos violente a nosotras, sino que se violente
a si misma, pues “la imagen es también mas importante que aquello que cuenta: es lo
que se olvida y es también, al mismo tiempo que violencia de la imagen, la fuente de la
violencia contra la imagen” (Baudrillard 20086, p.39). Nos hemos convertido en imagen,
y hemos negado nuestra realidad. Nuestra imagen desea, al mismo tiempo, llegar a ser
realidad, pero se ha encontrado con un obstaculo complicado de superar: la experiencia
corpdrea. Nuestros cuerpos no se pueden separar de la realidad, aunque se conviertan

en imagen.

La imagen es, al final, un sujeto decepcionado de si mismo. Es un sujeto que no
puede cumplir sus suefios. La imagen es el sujeto frustrado con su vida, con sus logros.

La imagen es, en definitiva, un cuerpo machacado de ansiedad, un temblor incorpdreo
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que rezuma en todas nosotras y en nuestras realidades, fingiendo ser lo que no es y
confundiéndonos, aplicando una violencia desmedida a la que tenemos la responsabi-
lidad de responder con una violencia alin mayor, con un acto de terrorismo metaforico
que desestabilice el status quo de la imagen y su posicion de dictadora deprimida para

dar paso a nuestras realidades en un estado horizontal.

Como comentabamos con anterioridad, nos encontramos en un estado de
posverdad. Esta posverdad esta en todas partes, pero parece que no estuviese en
ninguna. La caracteristica principal de esta desrealizacion de nuestras realidades es la
transparencia (Baudrillard 2006). La transparencia es un arma de doble filo, solo que
ambos filos apuntan a nosotras. También es, casualmente, la caracteristica principal de
las democracias actuales. El Estado Transparente es aquel que, en esencia, muestra
absolutamente todo pero, para mostrarlo absolutamente todo, tenemos que cumplir
un requisito: hacer exactamente lo mismo. Como también decia Baudrillard (20086,
p.39), hacerse imagen es “exponer por completo la propia vida cotidiana, todas las
desgracias, todos los deseos, todas las posibilidades; es no guardar ningln secreto”.
Nuestros cuerpos como sujetos ciudadanos son imagenes transparentes, desposeidas
del secreto, y estas imagenes circulan vertiginosamente por todos lados, incluyendo
los entresijos de los estados democraticos en donde muchas de nosotras vivimos.

Sin embargo, por mucho que la imagen sea transparente en su concepto, en su repre-
sentacidon es mas bien opaca. Pero es una opacidad relativa, es una opacidad en la
que se puede ver a través. Es una opacidad traslUcida. Cuando muchas imagenes se
superponen, generan una especie de vision tinel que se ve negra al final, completa-
mente opaca. Esto es la transparencia de los Estados. Los Estados se permiten ser
transparentes porque se funden con todas las demas imagenes, generando opacidad.
Es esa opacidad de la transparencia la que permite ocultar lo mas asqueroso y podrido

de nuestros Estados, y los que nos empujan a una posverdad emulada continua.

Teniendo como ejemplo la posverdad de nuestras democracias, pasemos al
terreno que nos incumbe: nuestros cuerpos y nuestra experiencia artistica. ¢Por qué

es tan complicado generar una imagen que nos haga conectar con la realidad, empu-
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jandonos fuera de la desrealizacion y generando un cambio de paradigma? El arte revo-
lucionario suena, ahora mismo, como un teatro de ficcion, donde una serie de actrices
juegan un papel acorde a un guion, a una planificacion, y generan grandes emociones
sobre un escenario pero, cuando se cierra el teldon, el pUblico no ha cambiado en lo mas
absoluto su realidad material. ¢Es este el papel del arte? De igual manera, encontrar
una definicion para el arte es extremadamente complicado. Las definiciones del arte
solo pueden encontrarse contextualmente, y aun asi es un quebradero de cabeza
quedarse con una solo para cada €poca y cada lugar del planeta. La funcion del arte
durante la Revolucion de México no tiene nada que ver con su funcion en la Paris de fi-
nales del siglo XIX. También podriamos preguntarnos: ése define el arte por su funcion?
O incluso podemos llegar mas alla: énecesitan todas las cosas tener una funcion para
poseer una razon de ser? Quitando todas estas preguntas, creo que si hay algo que to-
dos sabemos: el arte sirve para hacer cosas. QUE cosas Nnos interesa que haga el arte
es la Unica cuestidn que les atafie a las artistas. Entonces si que podemos lanzar una
pregunta que, definitivamente, es interesante de responder: ¢qué es lo que el arte pue-
de hacer que a mi, como artista, puede empujarme a realizar obras? “Cambiar el sentido
del mundo” (Garces 2013, p.14). Estas palabras son las que completan un discurso ex-
terno en las palabras de Baudrillard en Agonia del poder. El arte -o la cultura- es capaz

de detener el flujo del mundo, de cambiar su ritmo, su sentido.

El mundo posee un sentido, pero no en la forma en que tiene derecho a ser, sino
como sindnimo de direccion, de devenir. El mundo se encuentra en la frontera entre lo
que es realidad y lo que no lo es, definiendo la realidad como experiencia corporea. El
mundo se encuentra en las puertas de lo virtual, lo digital, lo numérico. Se ha separado
casi por completo de la realidad del cuerpo. El arte, como deciamos, “tiene la capacidad
de cambiar el sentido del mundo” (Garcés 2022, p. 16), pero ¢como? Marina Garcés
define “interrumpir el sentido del mundo™ como descubrirse implicada en &l. Descubrirse
implicada en el mundo significa dejarse afectar, descubrirnos a nosotras mismas entre
las cosas y entre los otros. Hablar del mundo no se hace mediante la distancia, sino
desde la proximidad a la experiencia de este. Implicarse en el mundo significa, efectiva-

mente, hacer experiencia de la proximidad con el mundo y con las demas personas que
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lo componen. Generar una aproximacion al mundo significa generar una distancia con
el sentido del mundo, una interrupcion, que nos fuerce a pensar, hablar y crear. Generar
una aproximacion al mundo significa dar paso a la fuerza del anonimato, aproximarnos
a las demas y producir un encuentro con ellas. Interrumpir el sentido del mundo es “ad-
quirir pasiones inapropiadas” (Ranciére, p.69), que no son adecuadas para el sentido
del mundo, pero tampoco son apropiables por nosotras, sino que son las opciones no
identificables, las otras alternativas, la via que rompe la dualidad, la polarizacion. Las

pasiones inapropiadas son las posiciones de la disidencia, las de la resistencia.

Las creaciones de la humanidad, desde su punto de creacion, tienen im-
plicitos todos los posibles accidentes que pueden causar. Los accidentes no son algo
externo de los objetos, sino que son algo interno, propio. La invencion del avion fue, a su
vez, la invencion del accidente aéreo. El accidente aéreo solo puede existir porque exis-
te el avion, y el avion existe desde que existe el accidente aéreo. Como bien explicaba
Paul Virilio (2006, p.24), “cualquier tecnologia genera su accidente”. La existencia de la
tecnologia genera la existencia del accidente. Si bien es cierto que no podemos saber
cuando se generara dicho accidente, si sabemos que existe. “El accidente, sin embargo,
no forma parte de la historia, sino que en la historia se nombran los acontecimientos”
(Virilio 2008, p. 24). Los accidentes aéreos, causados o0 no, son accidentes. No forman
parte de nuestra historia, sino que forman parte de la cuota de pantalla de telediarios y

prensas digitales.

El accidente es la ley del minimo esfuerzo: generar la mayor popularizacion po-
sible de la misma para suscitar una gran emocion con lo que ya existe en la materia de
las cosas, con lo que se sabe que existe pero no sabe cuando ocurrira. El accidente es
lo que buscan las artistas. Las artistas utilizan decenas de cientos de técnicas distin-
tas para generar obras, pero nosotras ya sabiamos qué obras podian crearse desde la
creacion de esas propias técnicas, solo que era imprevisible. Las artistas simplemente
generan accidente tras accidente tras accidente. Sin embargo, las artistas, a momentos
cansadas de mantenerse en el accidente, en algln momento tienen un golpe de suerte

en donde uno de sus accidentes, normalmente frustrados y disueltos entre cuotas de
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pantalla, acaba deviniendo en acontecimiento. De repente, esa pieza repetida hasta el
cansancio se convierte en un momento increiblemente relevante para la esfera artis-
tica. De repente, esa obra pictorica se convierte en la mas relevante de la historia del
arte. De repente, ese accidente, genera una sacudida de otro tipo en la sustancia de las
cosas. Por un momento, la linea del sentido del mundo se ve interrumpida, no por algo
que genera un impacto, sino por algo que genera una transformacion, un cambio, un

error en la ldégica del sistema. Un glitch a largo plazo.

¢Y donde caben aqui la desvivencia, la transvivencia y la convivencia?

La desviencia es la puesta en duda de los modos de vivencia actuales. Des-
mantelar el individualismo, horizontalizar la jerarquia y generar modelos de vivencia ba-
sados en el apoyo, los cuidados y la superacion grupal. Es decir, destruir los cimientos
del capitalismo tardio, también sujeto en dinamicas colonialistas, patriarcales y racis-
tas, entre muchos otros elementos de opresion, y dar paso a procesos de autogestion,
vecindad y amor mutuo. La transvivencia, entendiendo aqui el prefijo “trans-" como “a
través de", es vivir atravesando nuestras diferencias, generando un proceso de abo-
licion de identidades y produciendo un entorno armoénico a través del deseo de vivir,
en lugar de sobrevivir. Solo viviendo a través de los espacios es como los habitamos
realmente. Todo esto da paso a la convivencia. Al habitar comdn, a la supresion de la
exclusion, marginalizacion y criminalizacion de los cuerpos disidentes. Es, por ende, una
forma de supresion de la disidencia que no implica la desaparicion ni la integracion, sino

la suma y la creacion del todo. La creacion de un mundo comdn.
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Sin embargo, la bUsqueda de la convivencia a través de la desvivencia y la
transvivencia, implica el cuestionamiento y desmoronamiento del status quo. Se nos
observa como un peligro para el sistema, ya que somos un peligro para el sistema. No-

sotras tenemos mecanicas de resistencia, pero el sistema también.

Es demasiado naif pensar que el sistema nos permitiria construir estos nuevos
espacios sin ofrecer resistencia. Es absurdo pensar que el Estado no utilizaria sus prin-
cipales herramientas de represion para no permitirlo. Sabemos perfectamente cual es
el papel de las Fuerzas y Cuerpos de Seguridad del Estado en el desmantelamiento del
activismo disidente. Sabemos perfectamente por qué no gusta el concepto de Centros
Sociales okupados. Sabemos por qué tienen miedo. Sin embargo, y hablando desde
el placer propio, es una sensacion indescriptible saber que, aunque nosotras sigamos
cargando con la mayor parte del miedo, estamos empezando a devolverlo. La okupacion
connotada de los espacios es una manera de devolver el miedo, que Nno es mas que
una forma rastrera de violencia simbdlica ejercida a la ciudadania. Sabemos, ademas,
que es una herramienta de violencia por parte del poder porque ese mismo miedo se
utiliza para hacer que las comunidades se posicionen en contra de movimientos disi-

dentes.

Nosotras, por nuestra parte, seguiremos habitando espacios que, segln los
poderes hegemodnicos, Nno nos pertenecen. Nos perteneceran también. Habitaremos la

violencia para poder habitar el mundo comdn.
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®1 Transhumanismos y lo trans

Nuevos cuerpos

Lo transhumano es un movimiento ideoldgico y cultural que persigue la destruc-
cion de la barrera bioldgica humana, permitiendo una mejora de nuestras capacidades,
no solo fisicas, sino también mentales y psicoldgicas, haciendo uso de la tecnologia y
de la manipulacion genética. Esto requiere un proceso de transicion entre lo humano
y lo transhumano que, de forma inconsciente, nos lleva a pensar sobre lo trans y las
transiciones actuales, marcadas en gran medida por la violencia y la crueldad sobre las
personas trans mas precarizadas. Ese propio proceso de transicion hacia los cuerpos
cyborg nos hace preguntarnos si las personas precarizadas pasaran por la misma vio-

lencia corporal y simbdlica que ya atraviesa a las personas trans en nuestros sistemas.

Muchos de los cuerpos transhumanos van a acabar siguiendo el mismo patron
que forma parte del dia a dia de las personas trans precarizadas. Utilizar cualquier cosa a
su alcance y recurrir a cualquier medio posible, sea positivo o no para ellas, con el fin de
ajustar su cuerpo a una norma que, en un sistema capitalista tan salvaje, se convierte en
una utopia al alcance de muy pocas. [...] La teoria transhumanista sigue olvidando mostrar

una realidad para centrarse en un suefio (Garcia 2022, p. 51).

No se pretende aqui rechazar los avances que vienen de la mano con el trans-
humanismo, sobre todo cuando hablamos de avances médicos en la bUsqueda de la
mejora de la vida de la clase obrera, sino hacer una critica sobre lo que mas adelante
denominaremos “violencia del progreso”. Sin embargo, aqui hablaremos brevemente
sobre esa conexion entre lo trans y lo transhumano. Como ya expresamos anterior-
mente, lo trans podria definirse como “a través de", asi que podriamos extrapolar que el
transhumanismo es aquello que esta “a través de lo humano”. ¢Pero qué define lo hu-
mano? ¢Es nuestra limitacion bioldgica lo que nos enmarca en lo humano o es nuestra
impresionante expansion cultural la que nos define como tal? Es interesante reflexionar
sobre si lo humano es algo fisico, bioldgico, o si es, por otra parte, nuestra esencial con-
ceptual lo que es humano. Teniendo en cuenta nuestra insesante necesidad de sepa-
rarnos del mundo animal, seria mas acertado expresar que lo que nos hace humano es

lo que conceptualizamos como tal. Por tanto, lo transhumano deberia perseguir, por su
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parte, estar a través del concepto de humanidad, al igual que lo trans deberia perseguir

ser lo que esta a través del género.

Lo prostético, en realidad
llamado protético, aunque en
realidad llamado aqui pros-
tético con fines politicos e
ideoldgicos, por su parte, es la
parte divertida de este apar-
tado. Es relevante recordar
que lo queer remite a cuerpos

e identidades no normativos,

disidencias culturales aplica-
das a cuerpos. Lo prostético participa de este sistema de opresion Gnicamente como
herramienta, que puede ponerse en nuestro favor o en nuestra contra. Sea cual sea el
caso, la verdad es que las protesis participan en la reconfiguracion de nuestros cuer-
pos, aportandonos la oportunidad de luchar contra la disciplinarizacion de los cuerpos

de la que hablaba Michel Foucault.

éY por qué tener un apartado especifico de lo prostético en este proyecto,
aungue ni siquiera tenga un protagonismo especial en las piezas a presentar? Porque
si constituye un antes y un después en la forma de entender no solo la configuracion y
reconfiguracion de nuestros cuerpos (Y, en consecuencia, de los espacios), sino tam-
bien de entender los deseos para modificar nuestros cuerpos aunque sea a través de

la violencia.
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3 Lo grotesco, lo feo, lo monstruoso

Nuevos cuerpos

Ciertas ramas de la antropologia han indagado sobre la funcidon de nuestros
cuerpos, a veces llegando a la conclusidon de que es un espacio dedicado a la pro-
pagacion y herencia culturales, a la vez de un lugar de representacion simbdlica y de
expresion ideologica. En estas modificaciones incluimos elementos como tatuajes y
piercings, al igual que dilataciones corporales. Podria ser interesante preguntarnos por
qué no tienden a incluirse en estos estudios las protesis corporales, como los implan-
tes cocleares o las piernas prostéticas. Sin embargo, aqui simplemente asumiremos
que deben formar parte de lo entendido como una modificacion cultural desde dicha
perspectiva de la antropologia. Las protesis también funcionan como herramienta de di-
fusion ideoldgica y como representacion simbdlica de nuestros cuerpos, reconfiguran-

dolos y mostrando nuestros limites y nuestros deseos sobre dichos limites.

Historicamente ha existido una
conexion entre la contraposicion de la
norma y la disidencia desde la perspecti-
va de la belleza. Es decir, la normatividad
se relaciona directamente con lo bello,
con lo ideal, mientras que las disidencias
corporales e identitarias se han colocado
como lo grotesco, lo feo, lo monstruoso. Lo
disidente es sindnimo de lo abominable. La
identidad del Otro que se nos ha atribuido
es la identidad de lo grotesco, de lo que
no es correcto, de lo que no posee valor
de deseo. Lo grotesco es lo que se nos ha

impuesto.
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Hablemos de nuevo sobre apropiacion entonces. Apropiemonos de la estética
de lo grotesco, poseyamos el control sobre lo feo y convirtamolos en un elemento que,

aungque no nos defina, nos haga reconocibles. Hagamos que lo feo sea queer.

La violencia del progreso es una forma de perpetuar una violencia aplicada
sobre nuestros cuerpos bajo el pretexto del progreso. Es decir, el progreso en la me-
dicina permitid, por ejemplo, las operaciones de reasignacion de sexo, operaciones
que suponen hacer pasar a nuestro cuerpo por una serie de violencias -aunque sean
buscadas- como la hormonacion y la propia cirugia, y dichas operaciones son, en mu-
chas ocasiones, forzadas para poder ser reconocida con la identidad personal propia.
Es a esta conexidon entre el progreso y la violencia a lo que llamaremos violencia del

progreso.

Teniendo aln en mente el ejemplo de las operaciones de reasignacion de sexo,
hagamos un Gltimo paralelismo entre lo trans y lo transhumano. Primero, debemos
recordar que las construcciones sociales, como son las normas sobre los cuerpos y
las identidades, evolucionan con el tiempo o, incluso, directamente se suprimen y se
crean y/o imponen nuevas. El ejercicio que planteamos aqui es imaginarse un futuro
-no muy lejano- en el que el transhumanismo se convierta en la nueva norma corporal
dentro del propio sistema capitalista neoliberal actual. Haciendo énfasis en las exis-
tentes diferencias sociales y econdmicas, élos cuerpos que transicionan de lo hu-
mano a lo transhumano desde la precariedad y la marginalidad pasaran también por
una violencia inconmensurable sobre ellos al igual que pasan los cuerpos trans mas
pobres y marginalizados? Lo planteado es que, probablemente, si. La Gltima reflexion
de este capitulo invita a pensar sobre la necesidad de alinear el progreso con movi-
mientos y politicas de inclusion, respeto y horizontalidad, de forma en que la violencia

que forma parte de dicho progreso pueda desjerarquizarse, mentalizandonos, a su
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Nuevos cuerpos

vez, que si bien la violencia no es completamente evitable, si puede ser horizontal. La

violencia del progreso no puede colocarse, ahora mismo, como una violencia positiva,

pero si podemos perseguir que si sea ese concepto.







Reflexiones
y situaciones

El resultado buscado mediante este Trabajo de Fin de Master, y volviendo al
titulo del mismo, es una reflexidon en torno a las violencias, el transito, el habitar y la
sublevacion de las disidencias identitarias. La reflexion final, tras el volcado bibliogra-
fico y la investigacion para las diferentes piezas, es la necesidad de un pensamiento
critico en torno a las violencias, que de por si bafian a todos los demas elementos, ya

sea desde un lado o desde el otro.

Nuestra situacion actual, insistimos, es un estado de supervivencia, que
ademas estd marcada por la posverdad, por el auge de los fascismos, por la crispa-
cion politica y por la desmovilizacion de la clase obrera. Esta siuacion, cada vez mas
insostenible y peligrosa para las disidencias identitarias y para la clase obrera pre-
carizada y marginalizada, necesita de una fuerte respuesta social y cultural, que deje
de demonizar la violencia desde el pueblo hacia el Estado, y reconozca por fin toda la
violencia que es aplicada sobre el proletariado, de forma en que sean comprendidas

las sublevaciones sociales.

Nuestra labor como artistas, por su parte, es trabajar desde la simbologia y
la imagen, en este caso buscando violentarla de diferentes maneras. Reflexionemos
desde la palabra, reflexionemos desde la imagen, reflexionemos desde la accion, re-
flexionemos desde el activismo. Reflexionemos desde los espacios que transhabi-
tamos y sublevamos, desde los espacios que transitamos y disfrutamos libremente,
desde los cuerpos que violentamos desde el placer y desde las identidades que

sublevamos para que dejen de haber Otros, y solo hayan Nosotras.
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01 Referencias artisticas

Obra artistica

10

Desde hace afios, la trayectoria artistica que culmina -0, al menos, coge
camino- en este Trabajo de Fin de Master esta marcada por una serie de referencias
visuales, sobre todo provenientes de la instalacion, la performance, el videoarte, la
fotografia y el fanzine -que son, ademas, las técnicas utilizadas aqui-. Exponiéndolas,
se puede tener un mayor entendimiento de la estética acogida en las obras que se

muestran en este apartado.

Figural

Esta pieza le pertenece a Lucas Gabriel Cardo, aunque su nombre artistico es

El Pelele. Se titula “Amatorio”, y parte del dibujo de figuras amorfas o deformadas, que
luego se trasladan a lo volumétrico. Es, ademas, un artista autodidacta, que rechaza
lo académico y lo institucional, haciendo acopio de la estética trash de internet.
Trabaja principal alrededor del sexo y la magia o la hechiceria, creando no solo una
imagen, sino “un cuerpo Vvivo que se pasea por el mundo del arte medio desnudo y
medio atorrante” (Subiela 2022). El uso de los cuerpos prostéticos, amorfos, feos y

grotescos es la principal idea que interesa en este proyecto.
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Figura 2 En esta pieza, el
artista Nicolas Provost
destroza una imagen,
hasta el punto en que
es dificil distinguir entre
si la distorsion sale de
la imagen o viceversa.
Esta imagen posee una

muy buena manera de

continuar una narrativa
y de perderla gracias a que la imagen continuamente se deforma. No solo se deforma
la imagen, sino que también es el sonido. Sin embargo, de esta pieza, la inspiracion es

clara Unicamente en la imagen, dejando mas de lado el sonido.

Esta otra obra, de Takeshi Murata, titulada “Monster Movie", sigue la linea de
la anterior pieza aqui mostrada, solo que no mantiene ningln tipo de narrativa. Aqui
el mensaje se disuelve, se pierde,
se suprime a si mismo. En este Flguras
caso, la estética del datamosh
es mucho mas violenta, mucho
mas marcada, y se acerca mucho
mas a lo abstracto en la imagen,
mientras que la mUsica y el so-
nido ayudan a deformar todavia
mas esa idea de la narrativa. En

este caso, no solo es de interés

la pieza visual en este Trabajo de

Fin de Master, sino que, ademas,
hay una clara intencion de inspirarse en el sonido para fundir las narrativas y los

mensajes, violentando el deseo de la imagen por convertirse en realidad.


https://www.youtube.com/watch?v=FFBJhctJVGA&ab_channel=NicolasProvost
https://www.youtube.com/watch?v=t1f3St51S9I&ab_channel=BuffetofLies
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En cuanto a la fotografia, sobre todo la que se encuentra a lo largo de toda la
maquetacion de este documento, es obvia la inspiracion en el artista de la fotografia
Ignacio Hergueta, que trabaja principalmente la fotografia analogica de paisaje y de
retrato en blanco y negro. Acoge ademas a lo largo de su trayectoria una estética que
se acerca a lo costumbrista pero que, a su vez, parece Unicamente una fascinacion

humana por lo que nos rodea, por lo que vemos, por lo que hay.

Figuras 4,5,6 y7



https://www.behance.net/ignacioglh1125?locale=es_ES
https://www.behance.net/ignacioglh1125?locale=es_ES
https://www.behance.net/ignacioglh1125?locale=es_ES
https://www.behance.net/ignacioglh1125?locale=es_ES
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Figura 8
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“I Hope You Die (ZINE)" de Dalma Habony es una buena fuente de inspiracion,
sobre todo con el uso de distintos materiales y elementos. También resulta interesan-

te el uso de muchas paginas en blanco y negro, dando paso a que sea la luz la que

juegue.
Figura 9
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Al igual que la referencia anterior, estas siguientes autoediciones también han
servido como referencia o, al menos, como puntos de inspiracion para los libros reali-

zados en este proyecto.

Figura 10

Figura 1
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Otras claras inspiraciones, finalmente, vienen de la mano de Pepe Espaliq,

Figura 12

Rebecca Horn, Carlos Saez, Arca y Amparo Sard, acogiendo parte de su estética y

de los intereses en temas como lo grotesco, lo transhumano y lo prostético.

Figuras 13y 14
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Figuras 15y 16

Figura 17
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02 Piezas, obras y series

archivo  0O,&violencia

xenoskema

Obras artisticas

qué quedara en verano

deseos sin cumplir

todo lo que veo desde mi balcon (...)

cadaveres Y espacios

lo que no es transito
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archivo__ °&uiolencia

Obras artisticas

Los espacios en los que trabajg, trabajo y trabajaré mi obra artistica seran el
compromiso social, la lucha activa contra las violencias a través de la violencia y la
puesta en escena de los mecanismos Y las dinamicas de la violencia de nuestro(s) sis-

tema(s) cultural(es).

La pieza audiovisual a presentar pretende poseer un caracter critico a través de
la destruccion de la imagen y el mensaje, la puesta en escena de la violencia y las vio-
lentadas, la degeneracion corporal impuesta y auto-impuesta, el deseo de la territoriali-
zacion del cuerpo y la privacion de la expresion. Violencia, violencia, violencia, mas vio-
lencia pero que no parece violencia. Hemos acotado tanto la violencia que permitimos
que la violencia siga violentando con violencia porque “hay violencias mas prioritarias”.
Mientras que, efectivamente, hay violencias mas prioritarias, como las que acaban con
la vida o las que acaban con el vivir, relegandonos al sobrevivir, las violencias siguen

siendo violencia, y violencia es como tendremos que seguir llamandola.

Esta pieza nace a través de tres modos de trabajo: primero, unas entrevistas
personales grabadas, donde se hacen preguntas personales al respecto del entendi-
miento de la violencia vivida; luego, se recopilan imagenes sobre el cuerpo y el espacio;
y, por Ultimo, se hace un trabajo de postproduccion en donde se violencia, destruye y
corrompe la imagen, para poder dar pie a la teoria de esta obra. La obra se encuentra en
el ambiguo espacio de las violencias, partiendo parcialmente de este Trabajo de Fin de
Master. Dichas violencias configuran nuestro mundo, nuestro espacio y nuestro tiempo.
Una de las violencias mas trasparentes y, a su vez, de las mas crueles, es la privacion
de la expresion, la privacion del dolor externo y la privacion a ser y sentir. Esta pieza
audiovisual plantea una muestra de violencia, un simbiotismo con si misma, donde otor-
go el derecho a la expresion y lo acabo privando mediante la destruccion del discurso
y la imagen. Haciendo acopio de la estética del glitch y la estética drag o trans-drag,
expongo la problematica de la desaparicion del discurso a través de la imagen, una de
las formas mas sutiles de violencia que es aplicada sobre las poblaciones disidentes

de nuestros sistemas culturales.
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“El Onico interés a la hora de difundir una noticia sobre el tema
consistia en hacerla atractiva para los lectores, afiadiendole mor-
bosidad y desposeyéndola de cualquier trazo humano posible. El
pUblico ha tenido una imagen distorsionada de los transexua-
les, nos ha contemplado como seres nocturnos, depravados

y libinidosos que viviamos al margen de cualquier contexto
social. Los Reality Shows, en estos Ultimos afios, han mostrado
la Espafia folclorica y profunda que no por dejar de ser verdad
solamente es una parte de ella [...]. Este sector de |la poblacion
también necesita
recibir informacion
clara y precisa sobre
temas que ignoran

y automaticamente,
rechazan, como es el
caso de las personas
transexuales. Este tipo
de programas no estan
ayudando mucho en
ese sentido ya que

lo primordial son los
niveles de audiencia a
cualquier precio, hasta
enterrando la dignidad
de ciertos sectores
sociales” (Antonelli

2005).
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Fotograma de la pieza
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Fotograma de la pieza

/lel amor es violencia
y ser vulnerable es permitir la violencia
y sin vulnerabilidad no hay amor
pero hay violencias en el amor
que destruyen la vida
y hay violencias que

lo construyen todo



archivo___0O,&violencia, 2023. Fran Garcia.

Video experimental basado en el glitch y el datamosh. Duracion:










e Sl

qué queda"de verano, 2023. Instalacion. Grabado experi
sobre tartas y galletas sobre una mesa de bar
e
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qué quedard en verano es una pieza construida a través de grabado experi-
mental, utilizando comida para generar matrices e imagenes que no solo son reproduci-
bles sino que, ademas, son efimeras y comestibles. Esta obra parte de lo personal y se
dispone hacia lo general, partiendo de conceptos de la pérdida y la tristeza hasta llegar

a la violencia del limite entre vivir y sibrevivir.

En este sentido, la pieza parte principalmente de buscar plasmar el miedo a la
pérdida, centrandome en este caso en concreto en la pérdida de mi madre como punto
de partida para generar una idea y un sentimiento para mi misma al respecto. Es por
esto mismo por lo que este pieza esta conformada por la misma comida que cocino to-
dos los veranos con mi madre, sabiendo que llegara el dia en que mi madre faltarag, y no
volvera a estar para cocinarlo conmigo. Teniendo esto en mente, la pieza se compone
por los elementos de mi terraza cuando cocinamos, y se expone asi mismo al pUblico.
Dicho pUblico, entonces, puede empezar a comerse todo lo generado, pues si bien la
pieza se crea como una reproduccion de esa terraza de mi casa, la idea real y honesta
de fondo es que las imagenes del resultado de decenas de personas comiéndose la

pieza es, en realidad, la obra final.

Esta obra, por tanto, no son las tartas y las estampas en galleta, sino el resulta-

do de la Ultima vez que esas tartas y estampas son comidas por parte de mis compa-

fNeras.
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Edicién de grabado en punta seca
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El proceso de destruccion de las piezas fue utilizando al grupo que estaba vien-
do la pieza para ello, invitando abiertamente a que se comiesen las piezas comestibles
y a que se bebiesen el vino, por lo que al final de la exposicion grupal la instalacion
estaba completamente destruida, generando un gran contraste con como lucia al prin-

cipio.

Instalacién tras la exposicion
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qué quedara de verano, 2023. Fran Garcia.
Instalacion de obra efimera. Tartas en recipientes ceramicos, galletas estampadas, matrices de
masa, copas de Vvidrio, botella de vino, libro de recetas con estampas en aguafuerte y lindleo con

fotografias, todo sobre una mesa de bar con un mantel.







xenoskema, 2023. Instalacion serigrafica
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xenoskema

Obras artisticas

Esta pieza a presentar se centra en el discurso glitch. Si bien |la propuesta es
entre dos personas, esta disefiada de forma que existen dos obras discursivas que se
cruzan, poseyendo cada una su discurso y sus piezas propias. Por tanto, esta pieza
es Unicamente mia. Esta es una obra sobre la organizacion de un ataque coordinado a
la imagen. Un ataque coordinado en el que existen dos caminos; uno en el que como
espectadores elegimos hacer mutar la imagen, glitchedndola y haciendola cambiar
estresandola mediante la semejanza; y el camino del hackeo, en el que matamos a la
imagen, la forzamos al error, la accidentamos. Pero este ataque no es gratuito ni mucho
menos, Sino que es una respuesta: es la reaccion a la imagen y a su patético intento de
invadir lo corporeo. Estamos asistiendo a un tiempo en el que la agencia de la imagen
se vuelve asesina mediante la difusion masiva y su flujo constante, en el que, nuestros
cuerpos, si bien antes servian como lugar de residencia y produccion de las mismas,
ahora encontramos como se ha abusado de nuestra confianza y tratan de usar lo que

en otro tiempo fue casa y refugio, en un modo de evolucion.

Este discurso de la pieza se centra en el hackeo, la destruccion de la imagen

y la violencia directa hacia ella. En esta obra, primero mediante lo digital y después
mediante la técnica serigrafica, fuerzo a la imagen al error y al accidente, ya previsible.
Las piezas que he realizado se centran en el concepto de, como ya he dicho, hackear
y accidentar la imagen. La imagen como sustituta de nuestra realidad, viola lo corpdreo
y ejerce una violencia continua sobre todas nosotras. La Unica respuesta obvia por
nuestra parte es ejercer una violencia de vuelta, entrando en pelea contra la imagen y
accidentandola. Por tanto, lo Unico que planteo en esta obra es volverse violentas con-

tra la imagen y ejercer en cierta medida un acto de autodefensa.

Nos encontramos en un estado de posverdad. Esta posverdad esta en todas
partes, pero parece que no estuviese en ninguna. La caracteristica principal de esta
desrealizacion de nuestras realidades es la transparencia (Baudrillard 2008). La trans-
parencia es un arma de doble filo, solo que ambos filos apuntan a nosotras. También es,

casualmente, la caracteristica principal de las democracias actuales. El Estado Trans-
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parente es aquel que, en esencia, muestra absolutamente todo pero, para mostrarlo
absolutamente todo, tenemos que cumplir un requisito: hacer exactamente lo mismo.
Como también decia Baudrillard (2006), hacerse imagen es exponer por completo la
propia vida cotidiana, todas las desgracias, todos los deseos, todas las posibilidades;
es no guardar ningln secreto. Nuestros cuerpos como sujetos ciudadanos, son ima-
genes transparentes, desposeidas del secreto, y estas imagenes circulan vertiginosa-
mente por todos lados, incluyendo los entresijos de los estados democraticos en donde
muchas de nosotras vivimos. Sin embargo, por mucho que la imagen sea transparen-

te en su concepto, en su representacion es mas bien opaca. Pero es una opacidad
relativa, es una opacidad en la que se puede ver a través. Es una opacidad traslUcida.
Cuando muchas imagenes se superponen, generan una especie de vision tinel que se
ve negra al final, completamente opaca. Esto es la transparencia de los Estados. Los Es-
tados se permiten ser transparentes porque se funden con todas las demas imagenes,
generando opacidad. Es esa opacidad de la transparencia la que permite ocultar lo mas
asqueroso y podrido de nuestros Estados, y los que nos empujan a una posverdad
emulada continua a través de violentarnos a través de esas propias imagenes, que no
solo nos violentan simbdlicamente, sino también fisicamente al tener consecuencias
sobre nuestros cuerpos y nuestras realidades. La Unica respuesta posible ante todo es,

en mi experiencia personal, la violencia contra la imagen.
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El proceso de la pieza comienza glitcheando y componiendo imagenes y con-
virtiendolas en fotolitos. Luego, siguiendo el proceso de la serigrafia, se estampa sobre
papeles rigidos. Luego, esos papeles se unen con hilos de lana enrevesados y se cons-

truyen sobre un transfondo fotografico, que funciona como pared para imagenes.
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Esta pieza esta pensada para ampliarse en un futuro, creando mas paredes

como pasillos que generen espacios por los que transitar y observar las imagenes vio-

lentadas a través del glitch y el hackeo.
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Xenoskema, 2023. Fran Garcia.

Instalacion. Obra serigrafica sobre portafondos con lana.
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La propuesta de base elegida para este libro de artista fue “El archivo”, que es
una de las dos propuestas a elegir en este afio académico. A partir de ella, la tematica

que planteé es la que da nombre a mi libro: Archivo de Deseos Sin Cumplir.

La idea detras de esta tematica es la recopilacion de ideas que en algin mo-
mento de mi trayectoria deseé seguir, como son las diferentes violencias y subviolen-
cias que trato en el propio libro, pero que, por una razdn u otra, se me frustraron. Por
eso, en este libro trato este tema, recogiendo todo el archivo que en algin momento
tuve de esos conceptos y que tenia almacenados, recopilandolos y unificandolos
en Unico archivo en forma de libro de artista. Deseos Sin Cumplir es, por tanto, una
recopilacion de archivos de ideas y anhelos que alguna vez tuve deseos de expresar
pero que no pudieron ser. Ha sido el propio archivo el que me ha dado la oportunidad

de recopilarlos escuétamente, permitiendo una mucho mejor profundizacion futura al
respecto de estos.

%

¢
£
;
[
!
§
E

106

Deseos sin cumplir



Deseos sin cumplir, 2023. Libro de artista
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Deseos sin cumplir, 2023. Fran Garcia.

Libro de artista. Archivo fotografico e investigativo en una caja de madera serigrafiada.



mrm mEn e e =

&&7/oh!

Emm mEm e




lo que no es transito, 2023. Proyecto expositivo "t T e QR eer L
- ¥ = .
i~




13

to

»

anslt

lo que no es tr

Obras artisticas

Lo que no es transito nace como un profundo pensamiento entorno a la forma
de transitar las ciudades contemporaneas. Los medios de transporte, tanto pUblicos
como privados, han configurado a lo largo de largas décadas la forma de explorar los
espacios publicos, pero estos medios también se rigen bajo los sistema preestableci-

dos de transito por las ciudades.

Este proyecto expositivo propone a la espectadora y al espectador una re-
flexion sobre cuales son sus formas de transito a través del concepto, utilizando para
ello la instalacion, el objeto encontrado, el ready-made, la videocreacion y la fotografia.
Utilizando la Sala Lametro, espacio estratégico de transito continuo de transelntes, se
envia el mensaje de reflexionar cuales son los espacios que habitan, como los recorren
y el porqué de ello. La Gnica forma de transitar liboremente es entender como y por qué

lo hacemos de la manera en que lo hacemos.

El concepto de la exposicion es, como ya expresg, generar una reflexion o, al
menos, un dialogo entre el proyecto y las espectadoras y espectadores. En esta linea,
la reflexion que invito a realizar es que, el transito, en la medida en que es el comUn
que, obligatoriamente, une a todas y cada una de las personas que habitamos un lugar,
se convierte en una herramienta excepcionalmente Util para medir la violencia que
sufrimos, no solo como ciudadanas y ciudadanos, sino también como grupos sociales.
Transitar es una palabra que gran parte de la poblacion manifiesta con anhelo, con
deseo. El deseo de salir, cambiar, evolucionar, convertirse. Para otras personas, transi-
tar es la rutina, la monotonia. En ocasiones, incluso, es el desgaste de su dia a dia. La
perspectiva del transito es importante para entender esa violencia que meniong, para
comprender la violencia que se nos aplica, y también es importante entenderla como

una transicion entre estados, entre Iugares, entre espacios, entre encuentros.
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La finalidad de esta exposicion es que no solo el publico reflexione en torno a
sus transitos y cuanto de libres son realmente, sino de que las propias encargadas y
encargados de facilitar esos transitos reflexionen sobre cual es su papel, y sobre como
pueden romper la monotonia del sistema econdmico que empuja a limitarse. Por tanto,
los objetivos marcados en esto son, por un lado, generar una muestra artistica concep-
tual e interesante, a la vez que poner en duda cuales y como son actualmente nuestros

limites de transito.
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Este proyecto expositivo, como ya menciong, posee obras de distintas naturale-
zas construidas para generar una reflexion o, al menos, un didlogo con las espectado-
ras U los espectadores. Estas obras son Break-zone (ex-profeso), Ruinas y cadaveres
(ex-profeso), transita, transita trans- (ex-profeso), Donde siempre (ex-profeso), Fluxion
(ex-profeso), Automocidn (ex-profeso), Lo que esta ahi (ex-profeso), Llocs i spais (2022)

y todo lo que veo desde el balcdon y como violentar a quien pase por debajo (2023).

La mayoria de piezas se
generarian ex-profeso, plan-
teadas Unica y exclusivamen-
te para este proyecto expositi-
vo. Las Ultimas dos piezas, por
su parte, ya fueron generadas
alrededor de los mismos dis-
cursos, y se ajustarian perfec-

tamente a la exposicion.




lo que no es transito, 2023. Proyecto expositivo
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Esta pieza es un recopilatorio de imagenes grabadas desde mi balcdon a todo lo
que ocurre ocho pisos mas abajo: la calle. Estas imagenes son colocadas de diferentes
formas en pantalla mientras que, progresivamente, se le aplica violencia en forma de
glitch al conjunto del video, a la vez que de fondo suena mUsica electronica compuesta

y producida Unicamente para este video.

El concepto en el que se enmarca esta pieza es la violencia contra la imagen
que esta intrinsicamente unida con la posverdad. La obra se centra en generar un
bucle de violencia: primero grabando a personas en contra de su voluntad en la calle,
violando su privacidad y sus tiempos propios y exponiéndolas; después, montando un
video al que le aplico aln mas violencia dafiando su codificacion y glitchedndolo para,
finalmente, incluirme a mi mismo interrumpiendo a esas personas Y estas imagenes,
colocando una violencia directa de mi parte; por Gltimo mostrando en la Gltima escena
cbmo salgo a mi balcdn una vez mas a grabar la calle y a cualquiera o cualquier cosa

que pase por ella.

todo lo que veo desde mi balcon (..)

La mUsica, compuesta y producida solo para este video, acoge la estética -0
el sonido- electronica de la rave y lo queer, acercandola a tematicas sobre la violencia
sistematica y el habitar la violencia que he tocado en piezas anteriores, ya que este
proyecto audiovisual esta planteado como una continuacion de mi carrera y no como
un video aislado. Como Ultimo detalle crucial para entender esta violencia, también se
incrustan mediante el glitch y el datamosh imagenes ajenas a Valéncia. He incluido

también imagenes que tomé con anterioridad de Fuerteventura, haciendo una conexion

entre los espacios en los que vivo, y generando un discurso mas amplio en el espacio.




todo lo que veo desde el balcon y como violentar a quien pase por debajo,
2023. Video experimental




El glitch como forma de violentar la imagen es, a su vez, una forma de corrom-

perla, de hacerla corrupta. Y dicha corrupcidn es, segln Pilar Calveiro (2012), la herra-
mienta politica y econdmica para corromper las sociedades y los Estados, permitiendo

sSu penetracion (p. 60).
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todo lo que veo desde el balcon y cémo violentar a quien pasa por debagjo, 2023. Fran Garcia.

Video experimental, basado en el glitch y el datamosh con sonido experimental

generado ex-profeso.
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Des-saturadas, 2023. Fran Garcia.

Performance en el espacio pUblico.









Esta performance se centra en la ridiculizacion a traves
de lo feo y grotesco y en la autoasfixia. Primero, sentado en el
centro de la Plaga del Carme, hice una pasta de agua y harina.
Luego, corté y me coloqué en la cabeza una pata de media tras-
IOcida, que posteriormente rellené de algodones, deformandome
la cara y obstruyéndome la respiracion. Acto seguido, recogi esa
masa de harina, primero con una cuchara y luego con las manos
y me cubri toda mi nueva cara con ella, eliminando todo regis-
tro de mi cara y haciendo que solo quedase una masa amorfa
agarrada a mi cuerpo. Finalmente, cubri esa Ultima masa con
una Ultima pernera de media y la até fuertemente por delante y
por detras, por lo que, ahora si, ya tenia muchisimas dificultades
para la respiracion, asfixiandome con la nueva cara autocons-

truida.

Aqui, con esta accion, introduzco nuevamente en mis
acciones el concepto de la autoviolencia, la violencia de la ima-
gen | la violencia de las identidades. Colocando la cara como
el elemento de la simbolizacion de la identidad pero, a la vez,
como el elemento a violentar en los estandares de belleza, se
simula una operacion facil extremadamente precaria, donde se
distorsiona la identidad de forma relativamente forzada, auto-
violentandonos, violentando la imagen que existe de nosotras
mismas Y, a su misma vez, mostrando la violencia que hay en

reafirmar continuamente nuestras identidades.






Bilis y reconstruccién, 2023. Fran Garcia.

Performance en institucion pUblica.



Bilis y reconstruccion es |la Unica performance de esta
serie realizada en una institucion pUblica, en un interior en lugar
de en un exterior. Aqui, los elementos son una garrafa, un cubo,
unas telas plasticas y una cinta americana. La garrafa estaba
rellena de un liquido negro y viscoso, que, sentado en el centro
de una sala cubierta con plastico de pintor, verti dentro del cubo
para, acto seguido, comenzar a acumularlo en mi boca hasta
rebosarla y luego vomitandolo y restregandolo sobre mi cuerpo.
Con todo este liquido, conformado por jabdn neutro y colorante
alimenticio negro, entonces empece a tapar mis manos, brazos
y cara con la tela plastica, pegandola con la cinta americana
envuelta. Por Ultimo, al tener estas partes ya tapadas y cubierto
del liquido, me coloqué sobre mis rodillas y manos, introduciendo

la cabeza en el cubo y manteniéndome ahi durante un tiempo.

Aqui la simbologia esta mucho mas simplificada. El liqui-
do, basicamente, representa la violencia que tragamos y traga-
mos, hasta que nos rebosa y tenemos que pagarlo con nosotras

mismas, aunque todo con un toque de ridiculizacion pUblica.






Desesperacion, 2023. Fran Garcia.

Performance en el espacio publico.









Esta performance se basd en colocarme un vestido rojo
en mitad de una plaza de Valéncia y colocar una barra de pintura
facial roja delante mia para, acto seguido, comenzar a comérmela
y restregarme lo que salia de mi boca por el cuerpo. Asi vestido,

descalzo y lleno de pintura, comencé a pedir tabaco por la calle.

Esta accion es, a la vez que una critica, un pequefio ho-
menaje. Durante muchos afios, en distintas ciudades y pueblos
en Canarias, hemos tenido la figura de las travestis locas del
pueblo, que no son -0 eran- mas que personas trans margina-
lizadas, precarizadas y dejadas a su suerte dando vueltas por
los pueblos. Estas sefioras siempre iban muy, muy maquilladas,
con trajes de mercadillo y recorriendo el pueblo muchas veces
pidiendo cigarrillos a los viandantes. Estas mujeres vivian en
la pobreza, en la precariedad, y su salud mental se habia dre-
nado hasta limites insoportables. Es por eso por lo que en esta
performance reinterpreto a estas personas, pero generando
primero una accion visiblemente desagradable: comer pintura,
restregarmela solo con las manos y la lengua y recorrer las calles

descalzo pidiendo tabaco.






Autorretrato, 2023. Fran Garcia.

Performance en el espacio publico.



Esta performance comienza ponieéndome una mascara
cosida a mano, que tapaba todos mis rasgos faciales, dejando
solo unos pequefios agujeros por los que ver y poder agarrar el
boligrafo con la boca. Luego, se abre un gran rollo de papel y aga-
rro un rotulador en cada mano y otro mas en la boca y, entonces,
colocandome de rodillas y cargando todo mi peso en la barbilla,
comienzo a tratar de autorretratarme con la mascara puesta a lo
largo de metros y metros de papel colocados en la calle, avan-
zando con las rodillas. Esta accion, si bien posee un alto grado
de abstraccion y suavidad, indago en la continua necesidad de
reafirmacion de nuestras identidades, aunque sea a través de un
acto doloroso (como estaba siendo la accion) o violento para una
misma, simbolizando esto a través de un autorretrato continuo

en el suelo.






Cadaveres y espacios, 2023. Fran Garcia.

Libro objetual experimental.










Este libro parte directamente de la investigacion de este
Trabajo de Fin de Master. Compuesto por siete elementos distin-
tos, y con capacidad de continuarse y explotarse, los textos en
este libro generan una reflexion personal entorno a estas inves-
tigaciones, indagando en los conceptos de espacio, vivir y morir,

sublevarse y ser disidente.

Cadaveres y espacios esta diferenciado, como ya dije,
en siete elementos que, aunque puedan funcionar de forma in-
dependiente, se complementan mutuamente, generando una co-
hesidn propia y continua sobre si mismos. Estos siete elementos
son tres fanzines, una serie fotografica, dos postales, una carta
bibliografica, una libreta de bocetos, una lupa y un boligrafo. A lo
largo de los libros se hace un juego con las imagenes de macro,
que a la vez se combina con la lupa para jugar con las texturas
y detalles de los propios macros, intentando hacer una reflexion
intrinseca de la imagen de como llegar continuamente a raices
mayores y mayores que conforman la imagen general de la rea-
lidad. El libro, al final, funciona como un objeto de reflexion, que
juega consigo mismo y que se construye en torno a las ideas
de creacion de los espacios. Es por esto que este libro, ademas,
habla continuamente sobre estas reflexiones de los espacios, de

la vivencia, de la sublevacion y de la disidencia.



Cémo vivo, como muero es una pieza audiovisual experimental,
pensada desde la perspectiva contraria a como planteo las violencias -los
contrastes, los oscuros, los cambios extravagantes, lo sobrecargado-, colo-
cando una serie de accidentes de coche con otra serie de imagenes de mi
carrete del movil, interrumpiendo el ritmo de violencia de dichos accidentes
y, a@ su vez, accidentando la imagen. A la vez, he compuesto una pieza mu-
sical de lo-fi beats, rompiendo aln mas con la naturaleza de los accidentes
de coche mostrados de fondo en el video. Con esto montado, las voces de
las personas implicadas en los accidentes siguen presentes, al igual que las

voces de las personas que grabg en los videos de mi carrete.

La suma de las violentas imagenes de los accidentes, con las tran-
quilas imagenes de costa, campo, paseo y amigos con las voces de preo-
cupacion y miedo, las risas y la mUsica, configuran una marafia cadtica y

organizada que deconstruye la naturaleza de la imagen.

Conceptualmente, el video se monta sobre diferentes capas de
transparencia, imagen e informacion, que se van mostrando continuamen-
te y, a su vez, suprimiéndose. De esta manera se incrusta una simbologia

sobre la sociedad de la transparencia y el trafico imparable de imagenes.

En el fondo, este video es también una romantizacion continua de la
violencia, solo que colocandola de nuestro lado. Aqui romanticemos recolo-

car la violencia de las imagenes contra ellas mismas.



cémo vivo, como muero, 2023. Fran Garcia.

Video experimental.



https://youtu.be/r4fsDVfGdG0
https://youtu.be/r4fsDVfGdG0







Caddspai (i), 2023. Fran Garcia.

Parte de la serie Cadaveres y espacios.
Instalacion. Madera, lonas de plastico, cinta americana, plastico de pintor y tela negra.

Medidas adaptables. 2,5x2,5x2,75m.






La irrupcion de ser queer. ¢QUE es ser queer? ¢QUE es habitar sien-
do queer? No es justo darle una definicion a lo queer. Es un acto de cruel-
dad darle una definicion a algo que se posiciona tan fieramente contra las
definiciones. Sin embargo, como seres nominales, lo queer puede enmarcar-

se en el espectro de lo anti-establecido. Lo queer es |lo contrario a la norma.

Lo queer es una consecuencia procesual, no una consecuencia del
proceso. Somos proceso, Somos camino Yy somos variables. No somos un
fin, una consecuencia, una identidad. Somos espectro. Somos todo lo que
no se es.

Lo queer debe escapar a la identidad y a sus definiciones para po-
der adecuarse a su lucha, que a su vez debe abarcar la lucha contra todas
las identidades, abandonando su primer papel de cuestionamiento de las
identidades de sexo y de género y acercandose a la lucha contra los pro-
pios conceptos identitarios, que empujan a los individuos y grupos sociales
a forzarse a cumplir unos roles y unas expectativas culturales. La abolicion

de toda identidad debe ser la finalidad de lo queer.

&Y como es el espacio que habitamos cuando ya no poseemos iden-

tidades propias?
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Habitar lo queer es, simplemente, habitar y cohabitar los espacios y los coespa-
cios, entendiendo que las identidades como constructo social, haciendo una valoracion
critica continua, son un elemento estético sin valor sobre la humanidad ajena. Habitar
lo queer es ser nosotras, ser un yo entre todas, ser un todas entre las demas, expre-
sarse, vivirse y convivirse. Habitar lo queer es, ademas, habitar lo precario, subvertirlo
y reivindicarlo como el espacio de disidencia, lucha y destruccion. La sublevacion de

los espacios. La ironizacion. La deslegitimacion. La designificacion. La desvivencia. La

transvivencia. La convivencia.




Lo que hay, lo que no hay (o ya no estd), 2023. Fran Garcia.

Libro objetual experimental.




Esta Ultima pieza es un libro que parte de lo personal. Se divide en

tres partes: “lo que hay", “lo que no hay" y “lo que ya no esta”.

La primera parte, en azul sobre blanco, son fotografias de espacios
en Fuerteventura, el lugar en el que naci. Durante distintos paseos y pérdi-
das a lo largo de lugares apartados de los nUcleos o, simplemente, en los
limites de dichos nlcleos, fotografie aquellos elementos y espacios que me
parecian relevantes, interesantes o curiosos. Despugés, dibujé los elementos
y objetos llamativos, sefialando qué hay en dichas imagenes -y, asi, titulan-

do a este libro™.

La segunda parte, en amarillo sobre blanco, son fotografias donde
hay personas, eliminadas de dichas imagenes y dandole un concepto a
cada espacio vacio, sefialando entonces lo que no hay desde lo personal

-y, de nuevo, aportando asi un titulo al libro-.

La tercera y Ultima parte, en blanco sobre negro, es una mezcla de
dichas imagenes con textos personales, propios y andnimos, sobre lo que

hemos perdido y lo que ya no esta -de ahi, finalmente, el Gltimo titulo-.



La eleccion de colores, a su vez, es relevante, pues el
azul, el amarillo y el blanco son los colores de la bandera tricolor
canaria, bandera que ha acompafiado durante décadas a los
movimientos sociales canarios Yy, que a su vez, ha estado pre-
sente mientras me nutria de todos aquellos procesos sociales y

culturales que protejo, apoyo y persigo.










= Conclusiones f

Consideremos estas conclusiones como un espacio donde habitar la critica,
donde entender que la oportunidad de reflexion también es una oportunidad de cues-

tionamiento y es, también, una oportunidad para abrir futuros caminos.

Este Trabajo de Fin de Master no se planted como un analisis riguroso de las
violencias de nuestro sistema, sino como un lugar para el pensamiento personal, para
la conversacion y para la expresion de la experiencia. Somos conscientes de la gra-
vedad de la violencia ejercida sobre la clase obrera, pero también somos conscientes
de la necesidad de espacios en donde se haga mas una reflexidon que una exposicion
de datos e informacidn objetiva y rigurosa; un espacio donde pueda existir un pensa-
miento lateral y horizontal que, aunque salga desde instituciones académicas, deje
de generar statements paternalistas y moralistas. Por otro lado, también es relevante
comprender que esta investigacion sale desde el Estado espafiol, y que se limita a
las experiencias personales que aqui encontramos y vivimos todas nuestras com-
pafieras. Sin embargo, los elementos estatales pueden extrapolarse a la mayoria de
estados con democracia representativa del planeta. Ademas de todo esto, hablemos

sobre las motivaciones de la evolucion del proyecto.

Este Trabajo de Fin de Master comenzd como una rigurosa investigacion sobre
lo trans y lo transhumano, pero evoluciond en lo que es ahora mismo al comprenderse
la necesidad de estos espacios de reflexion, no solo en nuestras calles y nuestros
movimientos, sino también en lo académico. Si bien comprendemos la flexibilidad que
se posee desde las artes para generar estos discursos, animaria a todos aquellas
investigadoras de lo social a invitir a la reflexion de forma horizontar a ser rigurosas y
objetivas. La subjetividad de las experiencias corporeas es también una forma de dar
altavoz a lo sufrido, y sumado al arte conforma un entramado comunicativo que tiene

VOz propia.

Concluyendo finalmente, creemos firmemente que no podemos hablar de
violencia sin discutirlas, sin reflexionarlas. Y no podemos vengarnos de la imagen sin

aplicar los mismos estandares. La venganza, a veces, también es disidencia.
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Anexos

Todas las imagenes, textos y demas documentacién visual contemplados
en estos anexos forman parte de resultados finales o de procesos de las obras
realizadas en este Trabajo de Fin de Master, y funcionan como una continuacién
visual de dicho proyecto. Todos las imagenes son de mi autoria y no violan los
derechos de propiedad de imagen, ni de propiedad intelectual ni de copyright de

ningdn individuo o colectivo.

Se incluye al final de dichos anexos, ademads, la relacion del trabajo con los

objetivos de desarollo sostenible de la Agenda 2030.
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&&?/qué es sexo

o qué es la virginidad
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&?/qué es sexo

o relaciones sexuales

Relaciones sexuales

Las relaciones sexuales son todas aquellas
realizadas entre dos o mas personas en donde se
produzca un acto sexual o donde intervenga alguno
de los érganos sexuales de las personas participantes.

Usamos, por lo general, la palabra “follar”
como sindénimo de “mantener una relacion sexual’,
pero esto genera problemas de entendimiento en
muchos de los casos. Comunmente, utilizamos la
palabra “follar” mas como sinénimo de “practicar la
penetracion” que como sindnimo de “mantener re-
laciones sexuales’, lo que lleva a incongruencias a la
hora de mantener dichas relaciones, sobre todo en
las mentes adolescentes, que han aprendido lo que
quiera que sepan sobre el sexo a partir de la porno-

grafia, producida principalmente para el placer y dis-
frute masculino. El sexo no es sinbnimo de “penetra-
ciéon”, ni requiere de su existencia. La penetracion se
presenta como el fin de cualquier inicio de practica
sexual, que al final se convierte en una “preparacion”
para finalmente penetrar.

El sexo sin penetracion también es fuente
de placer. Y la penetracion puede, a su vez, no ser la
fuente de placer para alguien. Todo esto se convierte
en problemas mayores cuando las y los adolescentes,
convencidos de que el fin del sexo es la penetracidn,
se autoconvencen de que es lo mas importante, olvi-
dandose del placer, el autoconocimiento, la autoper-
cepcion g, incluso, del consentimiento.




la violencia se
manifiesta de
decenas de
cientas de for-
mas distintas,

y tendemos a
acotarlas todan
en las violencias
que, desde aqui,
llamaré “violen-
cias obvias”

las violencias
obvias son todas
aquellas que
relacionamos al
instante con la
violencia, pero la
violencia va mu-
cho mds alld

la propia vida es
violencia

la comunicacion
estd repleta de
violencia, y todas
nuestras interac-
ciones sociales
se basan en la
violencia

esto no es in-
trinsecamente
negativo; hay
violencias que
aceptamos con
gusto, y hay
violencias sin las
que No sOoMos
capaces de se-
guir adelante




si no permitiése- la fuerza de
mos la violacién nuestras relacio-
de nuestra inti- nes interperso-
midad conti- nales

nuamente, si no
nos abriésemos
a violar nuestra
infimidad con-

tinuamente con en este caso,

las personas que  la violencia es
consideramos el Unico medio
mMds cercanos, para querery ser

no poseeriamos queridas



//el amor es violencia
y ser vulnerable es permitir la violencia
y sin vulnerabilidad no hay amor
pero hay violencias en el amor
que destruyen el alma
y hay violencias que
construyen todo

//el amor es violencia
y ser vulnerable es permitir la violencia
y sin vulnerabilidad no hay amor
pero hay violencias en el amor
que destruyen el cuerpo
y hay violencias que
construyen todo

//el amor es violencia
y ser vulnerable es permitir la violencia
y sin vulnerabilidad no hay amor
pero hay violencias en el amor
que destruyen el corazén
y hay violencias que
construyen todo

//el amor es violencia
y ser vulnerable es permitir la violencia
y sin vulnerabilidad no hay amor
pero hay violencias en el amor
que destruyen la mente
y hay violencias que
construyen todo




//el amor es violencia
y ser vulnerable es permitir la violencia
y sin vulnerabilidad no hay amor
pero hay violencias en el amor
que destruyen la vida
y hay violencias que
construyen todo

//el amor es violencia
y ser vulnerable es permitir la violencia
y sin vulnerabilidad no hay amor
pero hay violencias en el amor
que destruyen el deseo
y hay violencias que
construyen todo

//el amor es violencia
y ser vulnerable es permitir la violencia
y sin vulnerabilidad no hay amor
pero hay violencias en el amor
que destruyen la verdad
y hay violencias que
construyen todo

//el amor es violencia
y ser vulnerable es permitir la violencia
y sin vulnerabilidad no hay amor
pero hay violencias en el amor
que destruyen la paz_
y hay violencias que
construyen todo
















II. ||| II b L]
?‘ ‘:m“"ih!
||I!.'|. -'!M“ '|'

' R
'I.'!_p. o I‘Hﬂ Ju"l f Tluh f__. i ',:‘

Lw"n.i;




i R}Q

5= il g
e T
-“._ 1
15 I > .

- =i = Ia ."‘ o
e

B
g
o
o]
2
£
R ] s
b
&£
=
|
i
¥

+
§
"

" . oy

I.

|‘|||.‘.I

.-".\:'
T
|r'llllf
o

I_ |.'

. iir
o
4y
iy ]
i ?
L
PR S |
N

—
e
il
5
3
[

LY
N

%
Il
i
N
¥
i ' ]
iy %
1













Ny T

M - Y

W o m—
















f
:
i_‘
|
:
|













i













busco

busco
busco
busco
no encuentro, no lo encuentrp, no me encuentro
busco
no me encuentro
busco
busco Nno me encuentro

busco

no me encuentro

no me encuentro

no me encuentro



pero si pudiese poner en palabras lo que no 0 poner en expresion, y si pudiese expresar lo que no tiene.

palabras para explicarse, quiza todo seria distinto. o quiza todo swgual.\/

y si pudiera, pudiera y pudiera, podria poder. podria poder.

W_

Y N0 me encuentro,







Mesa de madera,
ceniza de tabaco. El
perfume de cada dia,
olor a incienso.

La ventana siempre
abierta, y la cortina
corrida.

Laluz del dia es una
bendicion.

¢Quién la bendice?
Yo no.

El suelo esta frio,

me castigo apoyando
las mejillas; la pared
esta fria,

me castigo apoyando
mi espalda; el colchon
esta frio,

me castigo permane-

ciendo aqui.

Cuanto sea.

Cuanto La venta- La venta-
tiempo sea. na sigue na sigue
Es hora de abierta, y la abierta,y la
enfriarse, cortina sigue cortina sigue
lo que quiera corrida. corrida.
que eso sig-

nifique.

Con las consecuencias
que eso tenga.

El suelo esta frio, y
ahora también moja-
do; la pared esta fria,
y ahora también moja-
da; el colchon esta
frio, y cada vez mas

mojado.



El dolor no es infi-
nito pero si que se
hace eterno. El do-
lor no es infinito
pero entonces cuan-

do cojones acaba.

El dolor no es infi-
nito pero si que se
hace eterno. El do-
lor no es infinito
pero entonces cuan-

do cojones acaba.

El dolor no es infi-
nito pero si que se
hace eterno. El do-
lor no es infinito
pero entonces cuan-

do cojones acaba.

El dolor

no es infi-

nito pero si que se
hace eterno. El do-
lor no es infinito
pero entonces cuan-

do cojones acaba.

El dolor no es infi-
nito pero si que se
hace eterno. El do-
lor no es infinito
pero entonces cuan-

do cojones acaba.

El dolor no es infi-

nito pero si que se
hace eterno. El do-
lor no es infinito

pero entonces cuan-

do cojones

El dolor no es infi-
nito pero si que se
hace eterno. El do-
lor no es infinito
pero entonces cuan-

do cojones acaba.

acaba.

El dolor no es infi-
nito pero si que se
hace eterno. El do-
lor no es infinito
pero entonces cuan-

do cojones acaba.



Pero no pongan flo-
res en mi tumba,
porque todas acaban
muriendo, tanto en
vida como en muerte.

No las merezco.




Pensé que me querria
mas. Que me acari-
ciaria la caray me
peinaria el pelo mien-
tras le empapaba el
regazo. Que sentiria
lo suficiente, para no
sentir nada mas.
;Donde esta mi espa-
cio? ¢Do6nde habito?
;Dbénde me enceun-
tro? ;Como puedo
tener los santos
cojones de atreverme
a hablar sobre los
espacios y el habitar
comun, si no soy
capaz de encontrar,
de encontrarloy

de encontrarme ni
mucho menos de
habitar, habitarlo y
habitarme. ;Quién
me podra habitar?
Quiero sentir lo
suficiente para no
sentir nada mas.
Estoy cansado de no
sentir nada y sentir
todo el tiempo, todo
lo posible.

Quiero dejar de
sentir el corazon en
el pecho, en el esto-
mago, en la garganta
cuando quiero expre-
sarme, cuando quiero
decir algo. Quiero
dejar de sentiry
empezar a habitarme.

Dejar de sentir.






cY todo esto a cuento

de qué?

b

bb

bbb

bbbb

bbbbb

bbbbbo
bbbbbbobb
bbbbbbbbobbber
bbbbbbbooberrrias
b

bb

bbb

bbbb

bbb- bb

bb- bbbo

bb- bbbbobb

bb- bbbbbbobbber
bb- bbbbbooberrrias
bbbbbo

bbbbb- bobb

bbbbb- bbbobbber

bbbb- bbbooberrrias bbbbbo

EARRS

bbb- bbbobb
bbb- bbbbbob-
bber

bbbbbbboo- berrrias

bbbbbo

bbbbbbobb

bbbbbbbbobbber

bbbbbbbooberrrias
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Si al menos supiese habitar.

Si al menos supiese habitarme a mi mismo. Al menos.
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@G UNIVERSITAT
A1) POLITECNICA
DE VALENCILA

[FROULTET DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

ANEXO I.
RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE
DE LA AGENDA 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacidn del trabajo con los
Objetivos de Desamolic Sostenible de la agenda 2020.

Grado de relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

Mo
Ohbjetivos de Desarrollo Sostenible Alto  Medio Bajo procede

Q005 1. Fin de |a pobreza.

QDS 2. Hambre cero.

2DE 3, Salud y bienestar,

QDS 4. Educacion de calidad.

OD0S 5. Igualdad de género.

O0DE 6, Agua limpia ¥y saneamiento.

QODs 7. Energia asequible y no cantaminante.

ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econdmico.

Q0% 9. Industria, innovacion e infragstructuras.

203 10, Reduccidn de las desigualdades.

DS 11, Ciudades y comunidades sostenibles.

QD35 12, Produccidn y consumo responsables.

QODS 13. Accion por el clima.

QDS 14, Vida submarina.

QDS 15 Vida de ecosistemas 1ermestres.

0DS 16, Pag, justicia e instituciones sdlidas.
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QD% 17, Alianzas para lograr objetivos.

Descripcion de la alineacion del TFG/TFM con los ODS con un grado de relacién mas alto.



UNIVERSITAT
POLITECNICA
DE VALENCIA

FRCULEET DE BELLES ARTS DE LANT CARLES

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master:
Relacién del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de |a agenda 2030,

Este Trabajo de Fin de Master, entre ofras cosas, supone una critica al sistema y al mantenimiento de
la sociedad de clases. En este sentido, se exige implicita o explicitamente una lucha activa contra la
precariedad -y, por ende, la exigencia del fin de la pobreza-. En cuanto a la igualdad de generg,
tambien existe una crifica activa v completamente explicita al sistema patriarcal vigente en & sistema
capitalista, al igual que un guifio a la abolicion de |as identidades que incluye |a abolicion del género,
aclamo feminista historico. Esto incluye, ademas, la reduccion de las desigualdades. Las criticas al
respecto del transito y del habitar también participan de una critica a las ciudades actuales, abogando
por la honzontalidad que, necesariamente para su mantenimiento, debe pasar por la sostenibilidad, la
paz, la justicia e instituciones no jerarquizadas solidas, uniendo y alzando a la clase obrera, que
necesita de alianzas para generar un sistema horizontal,







Este trabajo de Fin de Mdster ha sido realizado entre Canarias y Valéncia,
desde octubre de 2022 hasta junio de 2023, por Fran Garcia, alumno de la Uni-
versitat Politécnica de Valéncia, para optar al titulo del Mdster de Produccion

Artistica en la Facultat de Belles Arts Sant Carles.






