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RESUM:

En aquest Treball de Fi de Grau es duu a terme I'estudi de les pintures
realitzades per Rafael Cardells al voltant de 1942 a la capella de la
Mare de Déu d’Aiglies Vives situada a la tercera capella del costat de
I'epistola de I'Església parroquial de I'Assumpcié de Carcaixent. Es
tracta d’un conjunt pictoric mural dedicat a commemorar i exaltar la
devocid cap a laimatge de la Mare de Déu d’Aiglies Vives que es venera
com a patrona canodnica a aquesta ciutat de la Ribera Alta del Xdquer.

Als murs, duts a terme amb la técnica a l'oli sobre lleng es desenvolupa
el cicle dels esdeveniments historics que van originar el culte a
aquesta imatge procedent de I'antic convent d’agustins sota la mateixa
advocacidé, mentre que a les voltesila clpula, al tremp de cola, se situen
al-legories angeliques portadores d’emblemes i atributs simbolics
relacionats amb la lletania lauretana dedicada a la Mare de Déu.

Les pintures en els seus prop de vuitanta anys d’antiguitat han patit
diferents vicissituds i restauracions atés que s’han vist sotmeses als
condicionants d’accidents ocasionats per filtracions d’aigua des de la
coberta o combustidé d’espelmes derivades del culte, si bé la constant
atencid sobre la decoracid i 'ornament han mantingut |'espai sacre
en unes condicions adequades per a la finalitat del culte. Amb aquest
estudi es pretén fer una revisié dels esdeveniments historic-artistics
que van originar la capella, I'estudi tecnic de I'obra, aixi com |'elaboracid
d’una proposta de restauracié.

PARAULES CLAU:

Capella de la Mare de Déu d'Aiglies Vives, iconografia mariana,
Parroquia de I'Assumpcié de Carcaixent, Rafel Cardells, Paulino Peris
Guerola, pintura mural al temple, patologies en la pintura al temple,
restauracio de pintura al temple.
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RESUMEN:

En el presente Trabajo Final de Grado se hace el estudio de las pinturas
realizadas por Rafael Cardells alrededor de 1942 en la capilla de la
Mare de Déu d’Aiglies Vives situada en la tercera capilla del lado de la
epistola de la Iglesia parroquial de la Asuncién de Carcaixent. Se trata
de un conjunto pictérico mural dedicado a conmemorar y ensalzar la
devocidén hacialaimagen de la Mare de Déu d’Aiglies Vives que se venera
como patrona candnica en esta ciudad de la Ribera Alta del Xuquer.
Enlos murosy realizados con la técnica al 6leo sobre lienzo se desarrolla
el ciclo de los acontecimientos histdricos que originaron el culto a esta
imagen procedente del antiguo convento de agustinos bajo la misma
advocacién, mientras que en las bdévedas y la cupula, al temple de
cola, se sitlan alegorias angélicas portadoras de emblemas y atributos
simbdlicos relacionados con la letania lauretana dedicada a la Virgen.
Las pinturas en sus cerca de 80 afios de antigliedad, han sufrido
diferentes vicisitudes y restauraciones dado que se han visto sometidas
alos condicionantes de accidentes ocasionados por filtraciones de agua
desde la cubierta o la combustién de velas derivadas del culto, si bien
la constante atencidn sobre su decoracién y ornato han mantenido el
espacio sacro en unas condiciones de adecuadas a la finalidad del culto.
Conesteestudiosepretenderealizarunarevision delosacontecimientos
historico-artisticos que originaron la capilla, estudio técnico de la obra,
asi como la elaboracién de una propuesta de restauracién de la misma.

PALABRAS CLAVE:

Capilla de la Mare de Déu d’Aiglies Vives, iconografia devocional
mariana, Parroquia de la Asuncién de Carcaixent, Rafael Cardell,
Paulino Peris Guerola, pintura mural al temple, patologias en pintura al
temple, restauracion de pintura al temple.
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ABSTRACT:

In the present Final Degree Project, the study of the paintings made
by Rafael Cardells around 1942 in the chapel of the Mare de Déu
d’Aiglies Vives located in the third chapel on the epistle side of the
Asuncion parish church is made. of Carcaixent. It is a mural pictorial
set dedicated to commemorating and extolling the devotion to
the image of the Mare de Déu d’Aiglies Vives who is venerated as
a canonical patron saint in this city of the Ribera Alta del Xdquer.
On the walls and made with the technique of oil on canvas, the
cycle of historical events that originated the cult of this image
from the old Augustinian convent under the same dedication
takes place, while in the vaults and the dome, in the tempera of
tail, there are angelic allegories carrying emblems and symbolic
attributes related to the Lauretan litany dedicated to the Virgin.
The paintings, in their nearly 80 years old, have suffered different
vicissitudes and restorations since they have been subjected to
the conditions of accidents caused by water leaks from the roof or
the burning of candles derived from the cult, although constant
attention Regarding its decoration and ornamentation, they have
kept the sacred space in adequate conditions for the purpose of
worship. This study aims to carry out a review of the historical-
artistic events that originated the chapel, a technical study of the
work, as well as the elaboration of a proposal for its restoration.

KEYWORDS:

Chapel of the Mare de Déu d'Aiglies Vives, Marian devotional
iconography, Parish of the Assumption of Carcaixent, Rafael Cardell,
Paulino Peris Guerola, mural painting in tempera, pathologies in
tempera painting, restoration of tempera painting.
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1.INTRODUCCIO:

El present treball academic esta dirigit a la conservacio i restauracié de
les pintures murals de Rafel Cardells situades a la capella dedicada a la
Mare de Déu d’Aiglies Vives en I'església de 'Assumpcié de Carcaixent,
en la comarca de la Ribera Alta. Presenta el recorregut historic del
temple parroquial i recull I'evolucio de la capella actualment dedicada
a la patrona de la localitat.

Presta especial atencid a la restauracié que es va realitzar sobre la
mencionada capella, de la ma de Rafel Cardells en I'lany 1942. Va ser
necessaria aquesta intervencid, ja qué es va provocar un incendi en
I'any 1936. Aquest procés va seguir el programa iconografic que hi
havia anteriorment de I'incendi original d’"Honorio Romero Orozco.
Sobre el pintor Rafel Cardells es relata la seua trajectoria artistica i es
recull una breu biografia amb la intencié de definir un perfil detallat
sobre aquest pintor en I'ambit personal, academic i técnic.

D’altra banda, es presenta una analisi descriptiva detallada de la capella
i les obres. També s’aborda un estudi técnic i artistic de les pintures
murals dutes a terme per R. Cardells amb la finalitat de realitzar una
valoracié de l'estat de conservacié de les obres identificant quines
son les patologies presents a aquestes pintures. A més, s’investiga
I'origen que provoca aquestes irregularitats avaluant els factors de
risc principals als que estan exposades les obres. D’acord amb aquesta
investigacidé es planteja una proposta d’intervencié per a les obres i
una proposta de conservacié preventiva que podria reduir al minim
d’exposicid als factors de riscos abans esmentats assegurant d’aquesta
manera el bon estat de conservacié de les obres a curt i llarg termini.
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2. OBJECTIUS.

Els objectius principals d’aquest treball sén:

e Conéixer I'evolucid historica i artistica de I'església de Carcaixent,
concretant en la capella de la Mare de Déu d’Aiglies Vives i les
pintures murals de Rafel Cardells.

e Determinar quin és |'estat de conservacid de les obres murals
i plantejar una proposta d’intervencié partint de les dades
obtingudes.

e Formular una iniciativa de conservacido preventiva acorde als
factors de riscos els quals poden afectar a les obres.

Per aconseguir els objectius principals, s’"han de complir aquests altres
secundaris:

e Identificar les caracteristiques técniques i estilistiques de la capella
i les pintures.

e Realitzar un analisi iconografic de les pintures.

e Recorregut biografic sobre Rafel Cardells.

e Realitzar una analisis fotografic i digital de les obres.

e Identificar i valorar els factors de riscos als que estan exposades les
pintures.
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3. METODOLOGIA

Per a la realitzacié d’aquest treball s’han seguit diferents metodologies
plantejades en els ambits de la Restauracié i Conservacio de patrimoni
cultural. Aquests processos han consistit en:

e Metodologia teorica:

- Recerca d’informacié i de bibliografia sobre Carcaixent i sobre la
parroquia de 'Assumpcié. Aquesta busqueda bibliografica també es va
estendre al fenomen cultural religids de la Mare de Déu d’Aiglies Vives.
Aquesta indagacio ha sigut extreta de la col-leccié privada de llibres
de la familia Carbonell- Barber i de la de Donya Maria Cristina Sanchis
Gonzalez. Amb aquestes averiguacions es construeix el marc historic
artistic que envolta les obres i complint aixi amb una part del primer
dels objectius principals.

- Seguidament el punt d’atencié seria 'artista creador de les obres
Rafel Cardells. S’investiga la seva biografia i carrera professional.
La font d’aquestes referéncies és localitzada gracies a la Biblioteca
Municipal de Meliana i a la Biblioteca Publica de Valencia. Aixi mateix,
s’escruta la posterior intervencié de Paulino Peris en les obres al tremp
realitzada al 2003. Aquesta informacié és buscada en els documents i
escrits del cronista del poble de Carcaixent Bernardo Daras i Mahiques.
La informacio trobada, completa el contingut del primer objectiu. Es
plantejada una comparativa entre les obres anteriors a I'incendi del
1936 realitzades per Honorio Romero Orozco i les obres posteriors a
I'incendi realitzades per Cardells.

e Metodologia empirica:

- Es fan diferents visites a I'immoble per recollir el maxim d’informacid
possible. S'avalua I'estat de conservacié de les pintures murals.

- També s’observen i s’identifiquen els factors que posen en risc les
obres. Amb tot aquest volum d’informacié queden superats gran
part dels objectius secundaris marcats per a complimentar aquesta
memoria i que permeten aconseguir atényer el segon i el tercer
proposit principal del mateix treball.

e Metodologia practica:

- Es duu a terme un enregistrament fotografic de la totalitat de la
capella.
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- Amb aquestes fotografies es componen distints diagrames de les
obres de Rafel Cardells estudiades en aquesta memoria. Els men-
cionats mapes ajuden a l'ubicacioé de les dolenties de les pintures.
De tal manera queden aixi completats els objectius marcats per a
I'elaboracié d’aquest document.
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4. LES PINTURES MURALS DE LA CAPELLA
DE LA MARE DE DEU D’AIGUES VIVES A
CARCAIXENT.

4.1 APROXIMACIO HISTORICO-TECNICA.

La parroquia es troba a la localitat de Carcaixent, en la comarca de
la Ribera Alta, a la part sud-est de la provincia de Valéncia. Després
de la reconquesta del rei Jaume | va experimentar un creixement
demografic i va anar guanyant rellevancia en relacié amb la resta de
localitats adjacents fins a aconseguir la seua independéncia com a
municipi a principis del s. VI. Evoluciona al pas del temps enriquint-se
gracies a produccié de seda natural i d’arros on participava gran part
de la poblacié local. Pero no sera fins al s. XVIII i les noves tecnologies
que la localitat no experimenta un algament economic important amb
I'explotacié agricola de la taronja®.

El temple esta situat al centre del nucli antic, en la placa major del
poble. Originariament, |'edifici primitiu era d’'una sola nau amb arcades
de creueria renaixentista i capelles laterals. La teulada era de dos
aiguavessos de teula mora. Comprenia des de la porta dels Peus, que
en aquell moment no existia, fins a I'antic pulpit. L'altar major estava
situat en mig d’aquesta porta. En els espais que creaven els contraforts
foren alcades capelles amb creu senzilla i clau central.?

Fig 2: Vista general de la fagana nord del temple.

1 AJUNTAMENT DE CARCAIXENT.Portals Municipals. Apartat de Historia de
Carcaixent. https://www.carcaixent.es/es/node/1619 [Consulta el 20-11-2021.]



Fig 3. Imatge de l'altar major de
la Parroquia de I'Assumpcié en
1924.2

Fig 4. Altar de la capella de la
Mare de Déu d’ Aiglies Vives en
19242

Pintures murals de Rafel Cardells en I'església de ’Assumpcid. Estela Timor Sanchis.12

En el 1434, quan Francesc Sabater vicari general concedeix la llicéncia
per a la construccié del temple parroquial. Més d’un centenari després
ja en l'any 1547 a conseqliéncia de la visita pastoral s’elaboren altres
eixamplaments a l’edifici. A continuacio en el 1551 tornaren a ampliar
el temple fins al creuer. A més, en aquesta remodelacié es va adquirir
un solar limitrof per a les agregacions. El mestre d’obres fou Guillem
Torres. Amb el passar del temps la parroquia experimenta un llarg
recorregut d’intervencions, reformes i modificacions. Aquestes es
degueren a la necessitat d'ampliacié de I'edifici o com a conseqliéncia
d’accidents com incendis o com el terratremol del 1748. 2

Durant aquestes intervencions la capella que s’estudia en aquest
treball també va anar canviant. Primerament, fou destinada per a la
devocié de la Mare de Déu del Rosari. Amb el pas del temps, en el
1905, els germans Vicent i Josep Ribera i Tarragd invertiren 35.000
pessetes per a la finalitzacié de la capella de la patrona. En aquesta
aportacié es pinten les obres de la ma d’Honorio Romero Orozco.
Aguest fou un pintor de renom especialitzat en retrats i paisatges. Les
seues pintures seran la referéncia per a les posteriors obres dutes a
terme per Rafel Cardells. Les escultures de la capella corresponen a
I'autoria d’Alfred Badenes i Moll, natiu de |a localitat. Posteriorment en
1911 es comencen a treballar sobre el campanar i es col-loca una nova
campana. També es modifica la cipula principal. Entre el 1922 i el 1944
s’intervé sobre la decoracid de I'edifici per complet amb el daurador
Salvador Palomares i Joan Baptista Sanjuan.

Ja en el 1936, concretament el 13 de maig, un grup de revolucionaris
botaren foc a I'església a causa de les disputes de caracter politic, que
esclataria mesos després en la Guerra Civil Espanyola. Aquest fet va
provocar la perdua de les obres en lleng originals que hi havia en la
capella de la Mare de Déu realitzades per Honorio Romero Orozco.
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Fig 5. Quadre de la Troballa de H.R.O. 3 Fig 6. Quadre de la Troballa de H.R.O. 2

Una volta acabada la guerra, s’inicia la restauracioé de la capella. En
1939, comencen les obres sufragades per un ciutada de la localitat,
Vicent Herndndez i Gabriel. En I'entrada de la capella es pot apreciar
una inscripcio que detalla que la restauracio fou duta a terme en honor
del pare del senyor Hernandez de Gabriel. Li encarregaren la decoracid
dels panys a l'artista Rafel Cardells i Camarlench. El pintor va poder
replicar la serie iconografica anterior per un arxiu fotografic de les obres
primitives. A aquesta intervencié se li suma la restitucié de les portes
de l'església per unes noves. La capella fou inaugurada en la boda
costejades pel mateix benefactor. Amb passar del temps, es restaura
a poc a poc la totalitat del temple. Finalment, al voltant del 1976 es
repinten les parets i es daura l'altar, i s'adquireixen nous bancs de fusta.
Foren adquirides diferents copies d’artistes com Rubens, Rafael o Joan
de Joanes l'autoria de les quals pertanyia a Salvador Pallés.? Donant-li
al temple parroquial un aspecte molt similar a I'actual.

En 2003 algunes de les pintures murals de la capella de la patrona
foren restaurades per I'artista local Paulino Peris a causa de problemes
produits per eflorescéncies i altres alteracions en la pel-licula
pictorica. Aquest pintor és un artista multidisciplinari carcaixenti que
compta amb una gran trajectoria artistica. En 2011 es va realitzar una
intervencié en la capella de la Mare de Déu, la qual és el principal

2 Extreta de la font bibliografica DARAS | MAHIQUES, B: CARCAIXENT.(2021)
Mirades Fotografiques. web_bibl_carcaixent_mirades_fotografiques.pdf [Consulta:
29-VI-2022].

3 SOLERIESTRUCH, E. (1977). Carcaixén. p. 195 - 202.



Fig 8. Imatge de la “Nova Por-
ta” eixida orientada a l'oest.

Fig 9. Imatge de l'altar major
del temple.

Fig 10. Imatge dels marbres
del socol.
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objecte d’estudi d’aquest treball. En aquest projecte es va realitzar una
neteja profunda tant dels murs com del pa d’or que hi ha en la capella.
Fou I'empresa d’Art i Restauracid Xavier Ferragut Sanchis la que es va
fer carrec d’aquests processos *. Seguidament, en 2021 es va culminar
I'intervencié de la capella del Sagrari. ®* Per a acabar, a finals d’any
del 2022 s’ha substituit parts de la fusta de la zona baixa de la porta
nova o dels peus, i finalment s’espera una intervencid per a canviar la
instal-lacié electrica de I'església en un futur proxim.

Actualment el temple, té una planta basilical, amb murs alts i gruixuts,
contraforts interiors, pilastres adossades de base alta. Compta amb una
torre campanar rectangular amb les seues corresponents campanes.
Al costat esquerre del campanar, s’hi troba la cupula principal amb una
coberta de ceramica molt caracteristica. A la part posterior del temple,
a la part superior del mur sud, es troba una altra cupula més menuda la
qual dona sostre a la capella que s’estudia en el present treball. ©

La decoracid de l'interior de l'església és d’estil barroc i neoclassic.
L'ds de daurat s’estén per tot el temple. En aquesta decoracié es
descobreix un encintat multiple rectilini i relleus que estan inspirades
en moltdures i pilastres classiques i elements decoratius de formes
organiques. Les tonalitats que es poden percebre en les parets sén
pastis; majoritariament crema, verd i daurats. Les capelles i altars
compten amb escultures i llencos que engalanen els murs.A l'altar
major s’hi pot trobar un retaule d’estil neobarroc amb molt de daurat
immens que ocupa la majoria del mur oest. Als murs laterals de l'altar
major s’hi poden trobar dues copies de les obres de Rafael i Rubens;
Desposoris de la Verge i El Descens de Jesucrist. Aquestes dues copies
pertanyen a l'artista Pachs.

La part inferior de les pilastres son de marbre roig Alacant, també
denominat “coralito o coralet”. Les bases i les cornises aparenten
ser de Naquera. En la part inferior dels murs es percep un socol
d’aproximadament 1’5 m d’altura. A la part superior, hi ha col-locades
unes escultures d’escaiola que representen les diferents estacions del
Calvaride Jesucrist. El sol és de plagues de marbre blancinegre. Aquest
es conserva estable, perd ja presenta un alt nivell de degradacié.

4 Aquesta informacio s’ha obtés gracies a les practiques realitzades en I'empresa no-
menada.
5 DARAS MAHIQUES. B (2020). Reverendo Sefior Don Vicente Antonio Richart

Hostench. XX Afos al servicio de la Parroquia de la Asuncion de Nuestra Sefiora de
Carcaixent (1999-2019). p. 50.

6 DARAS MAHIQUES. B: (2020). L’ESGLESIA PARROQUIAL DE

L’/ASSUMPCIO DE LA MARE DE DEU DE CARCAIXENT | ELS SEUS ARTIFEXS. Carcaixent.
https://www.carcaixent.es/sites/www.carcaixent.es/files/files/Cronista/Hist_religiosa/
web_hisr_artesans_parroquia.pdf



Fig 11. Cupula des de dalt de
campanar.

Fig 12. Detall de I'agulla o penell de la
cupula.
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Per tot arreu de l'església hi ha relleus i baixos relleus amb motius
religiosos, majoritariament angels, representaci6 de la Verge i
elements relacionats amb ella. Molts elements decoratius tenen
patrons de rocalla o altres motius decoratius amb forma de petxines
marines. Hi ha zones llises pintades amb tonalitats verdoses amb una
baixa saturacid. En comparacié amb els seus inicis, es pot dir que la
parroquia ha evolucionat positivament i ha anat enriquint-se fins a
aconseguir l'esplendor que té en l'actualitat a pesar dels efectes de
degradacio del pas del temps visibles en tot I'edifici.



Fig 13. Ubicacio de la capella dins de
I'immoble.

Fig 15. Imatge de I'exterior de la ca-
pella, perceptibles els aiguavessos.
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4.2 ANALISIS DESCRIPTIU DE LA CAPELLA:

La capella on estan situades les obres estudiades és la tercera del mur
sud contant des de la “porta nova”; en el costat de |'epistola. La planta
de la capella té forma de creu. El sostre és una béveda de mig punt
amb espai central decorada amb relleus i vidrieres al-lusius a la titular.
A l'exterior, els seus murs donen a la part de darrere del temple.
Aguests murs de tonalitat crema estan molt afectats per diferents
actes vandalics com grdffitis o inclUs orina; pel fet que esta situada en
un carrer estret i poc transitat. La coberta compta amb 7 aiguavessos
amb diferent direccio.

Fig 14. Exterior de la capella de la Mare de Déu d’ Aiglies Vives.

Ja en linterior, el guarniment dels murs de la capella també és
d’estil classic. Aquesta decoracidé tracta d’un conjunt de relleus i
encintats rectilinis que imiten formes arquitectoniques de pilastres
classiques, com el de la resta del temple. Rematades amb relleus de
bustos d’angelets o la Verge. També s’hi troben llencos en els quals
es representa la llegenda del descobriment de la figura de la patrona,
retrats del Papa Pio IX i altres al-legories de la Mare de Déu.

En 'embocadura de la capella es troba I'arc de mig punt que compta
amb una inscripcio: “Capilla restaurada en Agosto de 1943 a expensas
de Dn Vicente Herndndez Gabriel”.

Al centre de lainscripcio es veu un baix relleu de 'anagrama de la Mare
de Déu d’Aiglies Vives. Seguint amb la primera béveda, apareixen dues



Fig 18. Clau situada entre les
obres al tremp.

Fig 19. Obra 2: Musica 2
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de les pintures al tremp del cercle pictoric. Tenen forma rectangular,
menys l'extrem superior, que acaba en forma de circumferencia.
Aguestes obres mesuren aproximadament 2’5 m d’altura per 1,6 m
d’amplaria.

Fig 17. Detall de I'inscripcioé de I'entrada de la capella.

Entre les dues obres es descobreix un element decoratiu, una clau,
d’'uns 0,44 x 0,45 m aprox. amb baixos relleus de bustos d’angels
i elements daurats. Aquesta clau també es pot trobar entre la resta
de parelles d’obres al tremp. Les obres estan emmarcades per un
baix relleu daurat i blanc. Als cantons inferiors apareixen dos remats
també en tonalitat daurada que reforca la idea de marc. Les obres
estan dedicades a diferents al-legories de la Mare de Déu d’Aiglies
Vives. En l'obra situada al mur sud, apareixen dues figures angelicals
una d’elles esta tocant el violi i I'altra sosté un ram de margarides en
direccidé cap a la part superior de I'obra. A I'obra amb la que forma
pendant es descobreix una escena semblant; en aquesta ocasid els
angels principals toquen el lald i la pandereta, aquest ultim també
sosté un ram de margarides. La resta de querubins que apareixen en
I'escena estan situats al voltant de I'escena principal.

Passant I'arc d’entrada, es veuen dos quadres. Aquestes obres estan
realitzades a oli sobre lleng. Tenen una forma rectangular, els cantons
dels quals estan acabats en una semicircumferéencia interna. Presenten
un marc senzill, daurat. De la ma de Rafel Cardells, també representen
dues escenes del descobriment de la Mare de Déu d’Aiglies Vives.
Aguestes obres estan directament inspirades en les obres d’Honorio
Romero Orozco perdudes en l'incendi del 36. En la primera escena,
mur est, apareix una comitiva de persones que traslladen lI'escultura
de la Mare de Déu d’Aiglies Vives del camp al monestir. En primer
pla apareixen carrecs eclesiastics de I'epoca, dones del poble i un
escolanet que manté la mirada a I'espectador. En l'altra obra es mostra
el moment de la trobada de la Mare de Déu d’Aiglies Vives. Una escena
campestre, entre oliveres, que ala part central té els bous que treballava
la terra junt amb el seu llaurador i la resta de persones que acudeixen
a I'encontre. També apareixen diferents eclesiastics. Sobreeixint de la
terra, a la part central de I'obra, es veu la imatge escultorica de la Mare



Fig 20. “El Hallazgo” oli sobre lleng
per Honorio Romero Orozco.

Fig 21. “El Hallazgo“ Oli sobre lleng
per Rafel cardells.

Fig 22. “La procesion al monasterio
de Aguas Vivas” oli sobre lleng per
Honorio Romero Orozco.

Fig 23. “La procesion al monasterio
de Aguas Vivas” oli sobre lleng per
Rafel Cardells.
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Les fotografies seépia mostren les obres d’"Honorio Romero Orozco les
guals foren destruides per I'incendi abans esmentat. Si es realitza una
comparativa entre les obres d’Honorio R. O i les de Rafel Cardells es
poden percebre nombroses similituds.

La primera obra de les dues parelles tracta sobre la trobada de
I'escultura de la Mare de Déu d’Aiglies Vives. En la pintura primitiva
es veu el llaurador i els animals com a protagonistes de la composicié



Fig 24. Altar de la capella de la Mare
de Déu d’Aiglies Vives.

Fig 25. Altar de la capella amb el
bocaport visible.
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en un primer pla. El fons indica la localitzacié de 'esdeveniment, una
zona campestre dels voltants de la Barraca d’Aiglies Vives. Al centre de
la composicié s’entreveu com l'escultura sobreix de la terra amb una
brillantor celestial. En la nova versié de Cardells es pot veure com ha
traslladat caracteristiques de I'obra anterior a la seua. Pot dir-se que
tenen un fons semblant on apareixen representades muntanyes del
terme i oliveres. D’altra banda, Cardells inclou molts més personatges
a 'obra que Honorio R. O. Lescultura de la Mare de Déu d’Aiglies vives
és representada quasi de la mateixa manera; mig soterrada en la terra
i emetent una esplendor lluent.

En les dues obres restants de cada parella de pintures, encara es poden
apreciar més similituds entre elles a pesar de ser de diferents artistes.
La primigenia d’Honorio R. O. mostra una comitiva de personatges
religiosos que es dirigeixen cap al Convent d’Aiglies Vives. S'aprecia
I’Anda on esta I'escultura de la patrona al centre de la composicié. En
I'obra de Cardells es veu que el concepte és exactament el mateix. A
aquesta volta, I'artista ha decidit incloure més personatges en la seua
versio.

Al mur sud presidint la capella, es troba l'altar dedicat a la patrona.
Esta emmarcat amb dues escultures d’angels torxes. A linterior
d’una fornicula, s’ubica I'escultura de la Mare de Déu d’Aiglies Vives,
abillada amb les seu caracteristic mantell i joies sostenint el nen Jesus.
L'escultura esta col-locada sobre una peana escultorica que emula una
superficie nebulosa amb angels que la subjecten. Tot el conjunt esta
envoltat amb un marc daurat d’estil neobarroc. La part superior del
esta coronada per dos angelets. Aquesta fornicula té un bocaport; esta
realitzat en oli sobre lleng per el pintor local Paulino Peris Guerola, i es
col-loca en els moments en les que la imatge de la Verge és traslladada
de la capella a I'altar major del temple per algun esdeveniment religids
com en les festes patronals, on la imatge de la Mare de Déu d’Aiglies
Vives és traslladada a 'altar major del temple.

Finalment, en la cuspide del monument de l'altar, hi ha un conjunt
escultoric d’angels que dediquen el seu punt de vista a la resta de
conjunts. Aquestes escultures tenen una paleta de color amb tonalitats
suaus. Destaca l'escultura d’un angel rodejat d’'un nimbe amb elements
metal-lics i més escultures de baix relleu. En la part central entre
rafegues apareix un altre relleu que amb les mans esteses sosté una
filacteria on s’inscriu la frase: (FONS AGUA VIVAE, Fuente de Aguas
Fivas).
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Fig 27. Part superior de I'altar de la capella i arc on es situen les obres 3 i 4.

A la part superior de l'altar en I'arc del mur sud, apareixen més pintures
Fig 26. Imatge de la Mare de Déu al tremp. Les obres mantenen l'estructura formal que les anteriors
d’Aiglies Vives, exposada en l'altar peces . En la pesa situada al costat dret de I'altar, apareix un angel que
major per motius festius. subjecta un ram de flors. Al seu voltant apareixen querubins. En I'obra
amb la qual forma “pendant” es pot observar un angel que sosté la
corona de la Mare de Déu d’Aiglies Vives. Entre aquestes dues obres
es pot apreciar una altra clau idéntica a la que hi ha entre les dues
pintures de I'arc de mig punt I'entrada.

Fig 30. Obra 3: Cistell de roses. Fig 31. Obra 4: La Corona.

Seguint en el creuer, en la mateixa orientacié de I'altar, col-locats als
murs laterals de l'altar, hi ha uns llencos rectangulars. En aquests dos
llengos apareixen representats el papa Pio IX concedint I'Indulgencia

Fig 29. Escultura de I'angel torxer.



Fig 32. Quadre de Pio IX,
per Rafel Cardells.

ol

Fig 35. Quadre de Pio IX,
per Rafel Cardells.
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Plenaria ’als habitants de Carcaixent el 1 de decembre de I'any 1857.

Fig 33. Imatge de la copia de I Indulgéncia.  Fig 34. Firma d’'autenticacié de la copia.

El lleng del mur sud-est del creuer mostra a Pio IX & entronitzat que
assenyala amb la ma el fons on es veu l'església de Carcaixent. Vesteix
una tunica blanca. Al cel, mitjangant un trencament de Gloria, apareix
la Mare de Déu d’Aiglies Vives rodejada d’angels. El quadre esta
emmarcat per un marc de fusta daurat. Els extrems d’aquest quadre
acaben en una circumferéncia interna.

L'altre quadre, al mur sud-oest, té les mateixes caracteristiques formals
gue l'anterior. Aquesta volta apareix representat Pio IX assegut mirant
a un cardenal que dona I'esquena a I'espectador. Aquest cardenal esta
sostenint un paper; el qual es pot deduir que es tracta de la indulgéencia
abans citada. A la part de dalt apareix de nou la Mare de Déu d’Aiglies
Vives, aquesta volta sense el seu mantell caracteristic.

Just enfront d’aquestes obres, en el mur nord del creuer, s’hi troben
dues obres en lleng, en les quals apareixen les caracteristiques formals
i estétiques anteriors. Aquestes pintures representen la proclamacio
del dogma de la Immaculada. En el lleng del mur nord-oest del creuer,
apareix un altre carrec religids vestit amb una tunica blava, que exalga la
corona de la Mare de Déu d’Aiglies Vives. Aquest quadre fa referéencia al
fet historic en el qual coronaren la imatge de la patrona de Carcaixent.
“El 15 d’octubre de 1950, amb motiu del VII centenari de la troballa de
la imatge de la Mare de Déu dAigiies Vives (1250-1950), va coronar-
la pontificalment Manuel Llopis i Iborra, bisbe de Coria-Caceres; de la
corona s’encarregaren els argenters carcaixentins germans Tomas, i
l'or i pedreria van ser facilitats pels devots carcaixentins™

7 La Indulgencia es una redencid per a perdonar els pecats dels creients en la religio
cristiana.
8 Font grafica situada en la mateixa capella, al costat dels quadres que conmemoren

aquest fet historic. Es tracta d’una copia del document origional de les Indulgéncies de Nostra
Senyora d’Aigues Vives. La copia es autentificada per I’ arxipreste de Carcaixent Fdo. Pastor
Sales.

9 DARAS | MAHIQUES, B. (2020) Dels carrers i places de Carcaixent. Apartat Carrers i
places de Carcaixent. Publicat a Carcaixent. Publicacio digital.
https://www.carcaixent.es/es/pagina/presentacion-cronista



Fig 36. Quadre

de la

Coronacié de la Mare de

Déu d’Aiglies Vives.

Fig 39. Quadre
proclamacié del
de la Immaculada.

de Ia
Dogma
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Al mur nord-est, I'obra alli situada, representa a el Papa Pio XIl de la
tunica blanca, de peu assenyalant I'aparicio de la Mare de Déu d’Aiglies
Vives. Aquesta obra, comparteix estil i estética amb les 4 que forma
conjunt, ja que sén del mateix artista Rafel Cardells. Les obres presenten
un estat de conservacio indeterminat a causa d’una patina de vernis
oxidat en el qual s’adherix una capa de bruticia prou fosca. Per Gltim es
detecta un entramat d’esquerdes sobre quasi el total de les superficies
pictoriques. D’altra banda, s’hi pot veure al creuer de la capella, als
murs est i oest, unes portes de fusta. Aquestes estan pintades en la
mateixa tonalitat grisa que la resta del mobiliari de la capella. A la part
central del marc hi ha uns motius decoratius en daurat d’estil barroc de
formes de petxines. La porta del costat esquerre és un armari i la del
costat dret és una menuda sagristia de la capella. En la part superior de
les portes es troba un frontd entretallat en que es poden distingir dos
simbols de caracter religidés. Un d’ells és 'anagrama de la Verge titular
de la capella. Laltre és el cor ardent de Jesus, fent referéncia a 'oritge
de la patrona en l'orde religiosa de Sant Agusti. Pintats sobre una
superficie circular, probablement aquests emblemes estan realitzats a
I'oli. Entre les portes i la cupula, s’hi troben dues finestres en vidrieres,
decorades amb el mateix estil barroc.

Fig 37. Fronto del cor ardent. Fig 38. Anagrama de la MAre de Déu
d’Aiglies Vives.

A la part superior d’aquestes portes hi han dues finestres, una a cada
costat. De forma quadrangular, compten amb relleus que emmarquen
les vidrieres, emulant construccions classiques. Les vidrieres mostren
elements florals i de rocalla. També apareix un bust d’'un angelet.
Disposen de un encintat roig en els limits dels vidres i el fons el tenen
amb tonalitats blaves. Destaquen aquestes vidrieres pels seus colors
de gran intensitat.

Fig 40. Detall de les vidrieres
de les finestres.
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Als laterals del creuer, en el mur est i oest també hi ha pintures en l'arc
del sostre. Aquestes pintures mesuren 1’5 m d’altura i 0°4 m d’ample
aproximadament. En les pintures de l'arc oest, es representa a un
angel vestit amb una tdnica verda que té a les mans un ram de lliris
blancs. A la part inferior de I'obra apareixen dos bustos de querubins.
Lobra paral-lela a aquesta mostra un angel amb un gerro d’aigua. A la
part inferior tornen a aparéixer dos querubins. Entre les dues obres al
centre de la composicid, s’hi troba la clau en baix relleus daurats abans
nomenada. Aquestes dos obres foren restaurades per Paulino Peris en
el 2003 com s’indica anteriorment.

Al mur contrari, en l'arc est, apareix el darrer conjunt de pintures
murals. Les obres presenten la mateixa composicié que la resta. L'obra
del mur oest mostra un angel que té en les mans una cinta amb una
inscripcid que diu Mater Dej,Mare de Déu en llati. Aquest angel vist una
tunica verda amb un manté magenta i als seus peus té més querubins
gue l'observen. En l'obra contigua apareix un angel vestit de blanc i
blau que sosté per damunt del seu cap una paloma blanca, simbol de
I’Esperit Sant.

Fig 42. Obra 6: Lliris. Fig 43. Obra 7: La Cinta. Fig 44: Obra 8: L'Esperit Sant.



Fig 45. Petxina de la Mare de Déu en
el nen Jesus.

Fig 46. Petxina de la Mare de Déu
d’Aigies Vives.

Fig 47. Petxina de lalllegoria de
I'aigua amb la Mare de Déu d’Aiglies

Fig 48. Petxina de la Mare de Déu en
el nen Jesus i el Corder de Déu.
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Les obres al tremp de la capella comparteixen caracteristiques. Totes
estan situades en la part superior dels arcs que componen la capella.
Les obres dels arcs de I'entrada i de l'altar es diferencien de les obres
dels arcs del creuer en el fet que sén un poc més amples i més curtes.
En canvi, les obres del creuer s’estilitzen de manera que queden més
rectangulars

A una altura de 1’23 metres aproximadament des del sol en direccio
ascendent, hi ha un sdcol de marbre Buixcarra. La part més exterior té
una tonalitat salmé. D’aquest mateix material estan fets els remats i
extensions del cantell del socol. La seglient part és de marbre negre a
betes blanques. Té forma quadrangular. Conté al seu interior una altra
llosa rectangular de marbre color crema emmarcat amb marbre blanc.

Lenllosat del paviment de la capella també compta amb les tres
tonalitats anteriors. Aquesta volta les tonalitats del marbre s’organitzen
de més obscura a més clara. La sanefa de marbre negre a betes
blanques fines contorneja la capella des del lateral més prop dels murs.
Seguidament, apareix una segona linia que contorneja d’igual manera
la capella, aquesta volta amb el marbre de Buixcarr. Finalment, la resta
del paviment és un enllosat de marbre agrisat.

Coronant la capella es troba la cupula imponent profusament
decorada amb estil classicista. En la base, a les quatre petxines es
poden trobar relleus d’elements simbolics de la Verge titular. Rodejant
la circumferéncia exterior hi ha 16 bustos d’angelets. En la part central
del tambor hi ha huit finestres en forma ovals amb vidrieres les quals
mostren de nou al-legories de la Mare de Déu d’Aiglies Vives. Estan
emmarcades per relleus neoclassics com en el cas de les finestres
anteriors. Numerant aquestes finestres, la primera es la que esta baix
de l'altar i seguint amb el sentit de les agulles del rellotge, es pot intuir
gue representen les seglients al-legories; no obstant son dificils de
veure a simple vista.

1- Font d’aigua.
2- Lliri.

3- Rama d’olivera.
4- El Sol.

5- Un pou.

6- Rosa.

7- Taronges.

8- Llum de Déu.

Fig 49. Cupula de la capella de la patrona de Carcaixent.



Fig 50. Vidriera de la font de
I'Aigua.

Fig 51. Vidriera dels Lliris.

Fig 52. Vidriera de la rama
d’olivera.

Fig 53. Vidriera del sol.
Fig 54. Vidriera del pou.
Fig 55. Vidriera de la Rosa.

Fig 56. Vidriera de les Taron-
ges.

Fig 57. Vidriera de la llum de
Déu.
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Per acabar, en la part superior es divideix la cupula en huit plements
en els quals també s’hi poden trobar pintures murals al tremp de Rafel
Cardells. Aquestes obres estan separades pels nervis de la propia
cupula. La seua visibilitat és molt mala, ja que estan poc il-luminades i
tenen una capa de brutedat molt fosca. Aixi i tot, s’ha intentat distingir
el que representen. De nou es numeren les pintures amb el orde
anterior:



Fig 58. Pintura al tremp de
I'anagrama de la Mare de Deu
d’Aigles Vives.

Fig 59. Pintura al tremp dels
angels amb la palma.

Fig 60. Pintura al tremp dels angels
amb panderetes.

Fig 61. Pintura al tremp dels angels
en la font.
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1- Es distingueix 'anagrama de la Mare de Deu d’Aiglies Vives.

2- L'ultim es un grup d’angelets amb LUemblema de la Palma.

3- De nou es veuen angelets, esta volta Corones de Flors.

4- Hi ha una font d’ Aiglies Vivesen la part central rodejada d’angelets.
5- Esta volta es distingueixen uns angelets que sujecten un espill, es
I’Emblema de I'Espill sense cap taca.

6- Emblema de les Aiglies Vives de les Gracies.

7- Emblema de la puresa representada amb lliris.

8- Emblema de 'Aiglia Sacramental del Bateig.

..
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Fig 62. Pintura al tremp dels ange-
lets amb espill.

Fig 63. Pintura al tremp dels angels
amb gerro 2.

Fig 64. Pintura al tremp dels
amb lliris

Fig 65. Pintura al tremp dels angels
de la conxa.

Fig 66. Clau del centre de la cipila de
la capella.




Fig 67. Bust de Rafael Cardells, per Jose

Rausell Sanchis. 2

2 AJUNTAMENT DE MELIANA. 8 Bust de Rafel
Cardell. [17- 1X-22]. https://www.imcmeliana.
com/project/bust_rafaelcardells/.
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4.3 PINTOR RAFEL CARDELLS BENLLOCH.
VIDA | OBRA.

Naix el 21 de febrer del 1899 a Meliana, fill de Joan Baptista Cardells
Balaguer i Paula Zaragozda. Son pare es dedicava a la pintura de canya,
és a dir, pintura decorativa de parets, sostres, socols... Mostrava interés
pel monument faller i ago el va dur a fer nombroses col-laboracions en
distints tallers. Paral-lelament al seu marc laboral, també es va endinsar
en els processos de restauracid i neteja de rellotges. Destacar la seua
tasca com a compositor de poemes de caracter tradicional i popular de
la zona de Melianai les localitats proximes. A pesar de no ser un pintor
consagrat, es pot dir que son pare dedicava gran part del seu temps a
activitats relacionades amb el mén artistic.

Les primeres lligons de pintura que rep Rafel comengaren en la seua
infantesa i de la ma del professor Eduard Romero Dubdn a les Escoles
Velles, en la localitat natal de l'artista. Aquestes classes s’estengueren
fins a la seua adolescéncia. Ja de jove mostrava bones aptituds per a
les dots artistiques. Les pintures i dibuixos que realitzava tenien una
certa qualitat. En acabar les hores lectives, ajudava a son pare en la
seua feina de pintor com la resta de germans. Del 1911 fins al 1913
s’inscriu en una assignatura de dibuix artistic en una escola de la
seua localitat i en acabar-la es matricula finalment en I'Escola d’Arts i
Oficis de Valencia. En 1917, a Meliana, juntament amb els companys
Josep Maria Rausell, Juli Benlloch, i Francesc Coret va participar en la
fundacio del cercle artistic de Meliana.®

En 1927 es va casar amb Carme Tatay Bueno. Al mateix temps que
comengava la vida del matrimoni va decidir instal-lar el seu taller de
pintura a la ciutat de Valéncia, concretament al carrer Pintor Salvador
Abril, al barri de Russafa. Pocs anys després, en 1931 va ser elegit
regidor de I'Ajuntament de Meliana, fet que provoca que tornaren a
viure en aquesta localitat. No obstant aixo, el taller el va mantenir en
Valéncia.

La seua curiositat el va portar a continuar estudiant ja fins ben entrada
la maduresa, ja que en el 1934, ja amb fills, continuava matriculant-se
en diferents mateéries artistiques. Aquesta vegada en I'Escola de Belles
Arts de Sant Carles. Es va inscriure en un total de 6 o 7 assignatures.

Delseurecorregut artistices destaquen nombroses aportacions. Durant
els anys vint, a banda de les seues creacions artistiques convencionals,
Cardells va col-laborar en diversos monuments fallers com per exemple
els ninots de falla dels carrers Maldonado i Vinatea en I'any 24. La seua
primera exposicié de pintures a l'oli esdevingué en el 21 d’abril del

10 SOLERIESTRUCH, E. (1977). Carcaixén. p. 195 - 202.



Fig 68. Cupula de la parroquia de Benimaclet
pintada per Rafel Crdells.

Fig 69. Capula de la parroquia d’ Alfafar per
Rafel Cardells 1960. “Trinitat, Expulsio dels
moriscos i el martiri de San Bartolomé.”

3 AJUNTAMENT D’ALFAFAR. A. Estudios
bdsicos para el disefio de un plan de conservacion
de las pinturas murales de la iglesia de San
Bartolomé. [26-10-22] https://alfarapedia.es/
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1932. Aquesta va tindre lloc en I’Ateneu Mercantil de Valencia.

A conseqiéncia de la Guerra Civil Espanyola es van interrompre tots
els projectes i activitats artistiques tot i que no va combatre en el
conflicte bel-lic. Es guarda una aquarel-la de la ciutat de Petrer, de
gran interés realitzada per Cardells, en la qual es veu I'estat catastrofic
en que es trobava la ciutat en aquell moment. Finalitzada la guerra,
reprengué la seua carrera compaginant projectes de tematica religiosa
gue acostumaven a ser en pintura murals i exposicions de pintura de
cavallet, amb tematiques com el bodegd. També estigué a carrec de
les reconstruccions i renovacions d’esglésies en I'ambit escultoric,
arquitectonic i de pintura mural per tota la geografia valenciana i
comunitats properes.

Al llarg dels anys quaranta se centra en la produccié de pintura mural
religiosa al fresc. Ja en els anys cinquanta treballa tant en pintura mural
religiosa com pintura de cavallet en grans formats. Aquesta volta en
les pintures murals treballava tan en fresc com en tremp de cola. En
aquesta Ultima tecnica destaca la testera de la boveda en el Convent de
les Dominiques a Carcaixent, I'església d’Almussafes, Sogorb, Benicarlo,
i el sostre de 'església de Benimaclet. Per a Corbera va realitzar el teld
per a cobrir el Camerino de la Mare de Déu amb la técnica de I'oli.*?

Les intervencions més destacades en pintura mural sén les de I'església
de Lucena del Cid, Benicassim, Sucaina, Pego, Algemesi, Cullera i
Alfara del Patriarca, la de Campoamor en Mdurcia i per descomptat
la de Carcaixent. Resaltar també els temples de Sant Valero i 'Angel
Custodi, a la ciutat de Valéncia, el convent del Peu de la Cruz a Mislata
o l'església de Benimaclet.

Tot i que el seu treball muralista religiés fou de molt de renom per la
zona del llevant, la seua obra en cavallet també mostra una excepcional
gualitat i detallisme. Ja que amb les tematiques de bodegons, tant
florals, com alimentaris destaquen els jocs de llums i les textures
exhaustives. L'ultima exposicid de l'artista fou en el 1979 uns mesos
abans de morir.

Podria dir-se que la mort el va sorprendre mentre treballava, pel fet
gue es trobava al taller pintant un bodegd floral quan “poc abans de
les sis de la vesprada, va abandonar 'estudi. Al cap de deu minuts va
morir amb vuitanta-un anys.®

11 Pinedo Herrero, C. (2001). Quatre Artistes de Meliana, Una Generacio : Coret, Ben-
lloch, Rausell, Cardells /. Institut Municipal de Cultura.



Fig 70. Esbds de R. Cardells per al temple de
I’Angel Custodi en Valéncia. *

4 VALERO, N. (2022). “Rafael Cardells,
memoria de un artista olvidado.” EL MERIDIANO,
I’Horta.

Fig 71: Pintura de Rafel Cardells en el
presbiteri de I'església de Sants Joans en
Cullera.
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4.3.1 Caracteristiques de les pintures de l'autor en la Parroquia
de I’Assumpcid.

Els trets més caracteristics de I'estil de Cardells sén un gran domini de
les diferents técniques artistiques, conseqliéncia de lI'aprenentatge tan
ampli que tingué.

“Obras no solo en fresco, sino también al temple-cola para la obtencidn
de texturas y transparencias. La forma de trabajo de Cardells se basa
en la separacidn por zonas a partir de un boceto previo realizado en
cartén, permitiendo de este modo resultados dptimos en la obra final
ya gque cada zona del muro humedecida debia realizarse en una Unica
sesidn, pintandola desde la parte superior a la inferior.”*?

Com es pot veure referenciat en la cita anterior |'artista treballa en
jornades, tret distintiu de la técnica de pintura mural al fresc. Es
col-loca una capa de morter de calg i sobre aquesta els pigments diluits
en aigua. El procés de carbonatacié de la calg fixa el pigment a la
superficie. Per contra, en el cas de les pintures de Carcaixent s’utilitza
la técnica del tremp en cola. Consisteix a diluir els pigments purs en
cola animal préviament humectada.

Les seues fonts d’inspiracié foren el moviment artistic del Renaixement
i els artistes destacats d’aquest, concretament Leonardo i Miguel Angel.
El seu fill Victor Cardells fou deixeble seu i gracies al seu testimoni es
coneixen detalls sobre la seua metodologia.®

Partint de les caracteristiques estilistigues nomenades anteriorment
sobre la tecnica de Rafel Cardells i a I'observacid minuciosa de les
pintures murals es poden detectar algunes de les caracteristiques
de l'autor. A escala compositiva les obres denoten destresa de les
proporcions dels cossos i de I'equilibri de la conformacié de les escenes,
guedant perfectament adaptades al seu marc arquitectonic. En 'ambit
tecnic manifesta un gran domini de la utilitzacié del tremp. Poden
advertir-se degradacions i ombrejats perfectament definits. També
una pinzellada constructiva pero al mateix temps delicada i detallista.

12 VALERO, N. (2022). “Rafael Cardells, memoria de un artista olvidado.” EL MERIDIA-
NO, I’Horta.
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4.3 PROGRAMA ICONOGRAFIC DE LES PINTURES.

MUSICA:

“Por otra parte, no seria extrafio que estas imdgenes con dngeles
musicos —especialmente las de la natividad de Cristo y las del transito
de la Virgen— llegardn a formar parte de la memoria visual colectiva
e influyeran a su vez en otros tipos de la narracion evangélica en los
que nunca antes se habia incluido la musica angélica como es el caso
del nacimiento de Maria (Iconclass 713A31), la educacidn de la Virgen
(Iconclass 73A3), los desposorios de la Virgen (Iconclass 73A42), la
presentacion de Cristo en el templo y su circuncision (Iconclass 73B3;
Iconclass 73B4), el descanso en la huida a Egipto (Iconclass 73B65) y el
bautismo de Cristo (Iconclass 73C121)” 13

La intencid simbolica de I'aparicié d’angels amb elements musicals no
és altra que reforcar la sensacié d’un ambient celestial en les obres.
Aguesta suposada musica celestial ajuda a crear un una atmosfera de
divinitat i espireig.

En les obres plantejades les al-legories musicals que acompanyen a la
Mare de Déu d’Aiglies Vives remarquen la divinitat de la propia Verge
atribuint a I'espai on esta situada, la capella, eixa aura sagrada celestial.

LLIRIS:

“Aunque no sea muy frecuente el atributo del lirio, esto no quiere
decir que no sea muy antiguo. En una Biblia del siglo Xll, de la Biblioteca
Provincial de Burgos, hay una miniatura en la que se representa

En ambas imdgenes el lirio conserva su forma natural. En la escultura
este atributo fué bastante desusado durante la época gotica.”**

Aguesta flor en representacions de la Mare de Déu simbolitza la
seua puresa i pulcritud. Aquesta relacié es desencadena quan en el
cristianisme primitiu es narra que de la tomba de la Verge floreixen
liris.

AIGUA:
“En la literatura griega del siglo 11, la Virgen ya es llamada Fuente de
Vida.”**

13 PERPINA GARCIA, C . 2011. Los dngeles musicos. Estudio de los tipos
iconogrdficos de la narracion evangélica. UV. Departamento de Historia del Arte. [Consulta
28-6-2022] https://revistas.ucm.es/index.php/ANHA/article/download/37471/36269/

14 Trens, Manuel. Maria (1947): Iconografia de la Virgen en el arte espafiol. Plus Ultra.
15 WORDPRESS. LIRIO BLANCO : Simbolo del Cristianismo. [Consulta el 28-6-22]
https://sistemadecreenciasjessicap.wordpress.com/2013/03/20/lirio-blanco-simbolo-del-
cristianismo/
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Se li atorga el simbolisme de creacié de vida, fertilitat i abundancia a
la Mare de Déu mitjancant el simbol de I'aigua o el d’una font. Es prou
sovint veure representada a la Verge prop d’una font o inclis sobre
aquesta. Aquest simbol és probablement el més important per a la
capella estudiada, ja que és el que li dona nom a la Verge.

“Maria es, pues, el agua viva, que corre y fluye manteniéndose siempre
limpia con la superficie clara en la que se refleja la Gracia del espiritu de
Dios. Ademads, el agua sobresale, de entre todos los cuatro elementos
(ademds de la tierra, fuego y aire) que hace el bien; sin embargo es
capaz de romper los obstdculos mds duros, busca siempre el camino,
templa los ardores, tal y como Maria templa los ardores del pecado,
figurado muchas veces éste ultimo con el simbolismo de las “aguas
embravecidas” de las que Maria, MAR-sereno, nos libra.”*®

D’altra banda, a l'aigua també se |i atorga connotacions de mort i
renaixement. Aquest fet es pot identificar amb el sagrament del bateig,
al qual se li associa la salvacio eterna i 'acceptacié dins de la comunitat
cristiana. Concretant en la Mare de Déu d’Aiglies vives, aquesta figura
té la simbologia de netedat i claror de l'aigua en moviment, amb la
capacitat de véncer els obstacles que s’hi troben al davant.

ROSES:

Les roses juntament amb els lliris sén una de les atribucions més
topiques de la Mare de Déu. En aquest cas la rosa fa referencia a la
virginitat i la maternitat de la Verge; una maternitat divina i pura.®®

CORONA:

La significacid que se li dona al coronament de la Verge es la de honrar
i venerar una imatge, ja sagrada, amb un simbol de superioritat i
predomini propiament huma. *

PALOMA:

“la paloma del Espiritu Santo seria un grupo pregnante, que englobaria
los misterios de la Anunciacién y el de la cumplida maternidad divina
de Maria.”"’

Sén molt nombroses les aparicions bibliques de la paloma; per exemple
la que envia Noé a la recerca de terra després de les inundacions o
en el baptisme de Jesus. Ja en el paganisme la paloma tenia un fort
simbolisme de divinitat. Amb el temps el cristianisme ha evolucionat

16 Trens, Manuel. Maria (1947): Iconografia de la Virgen en el arte esparfiol. Plus Ultra.

17 Trens, Manuel. Maria (1947): Iconografia de la Virgen en el arte espafiol. Plus Ultra.
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aquest concepte i li atribuix el simbolisme de la unid entre la sagrada
trinitat, i és la reencarnacié formal de l'esperit sant. També és simbol
de la pau.

5. ESTUDI TECNIC:
5.1 LA PINTURA MURAL AL TREMP.

La pintura mural al sec es realitza sobre un revoc sec, les capes
preparatories no deuen contenir humitat. En el cas dels tremps
classics, els pigments s’adhereixen amb aglutinants d’origen organic,
com la caseina o la cola animal. Aquest fet provoca una reduccié de la
resistencia en comparacié amb la pintura mural al fresc on el pigment
s’aplica a les capes de preparacid encara tendres, el qual s’adhereix
mitjanant unes reaccions quimiques entre l'oxigen i la cal¢ que conté
el morter de l'intonaco. Per a l'execucié dels dibuixos preliminars
s'utilitza la grisalla amb les tradicionals tonalitats “verdaggio”. Com
a resultat d’aquests processos, les pintures restants son d’aspecte
mate i de textura pulverulenta. La descohesié que provoca aquesta
pulveruléncia és a causa de I'Us de l'aigua en el procés de pintar les
peces, reduint aixi la proporcié d’aglutinant i pigment en les mescles.
Es conclou que les pintures murals al sec sén més sensibles a qualsevol
accié mecanica o rossadura.'®

5.2 MATERIALS | TECNIQUES DEL CICLE PICTORIC.
5.2.1 Suport.

Es pot deduir que el mur esta construit amb pedres voltaneres a
I'exterior i amb rajola a linterior; amb un morter provablement
d’algeps. Els materials que conformen les primeres capes i I'estructura
interna de les obres es desconeix. Pero aquesta estructura esta formada
per diferents parts; la capa més interna és la del mur de l'edifici. A
continuacié es trobaria el revoc intern, seguit del revoc extern i de la
pel-licula pictorica. Es pot aventurar a pensar que la capa del revoc
extern pot ser d’escaiola o llis, perd no es pot demostrar ja que no
s’han pogut agafar mostres per a analitzar-les.

5.2.2 Pel-licula pictorica.
Aguesta capa és la més superficial. En ella es troben els pigments i
I'aglutinant. Al tractar-se de pintura al tremp, els aglutinants utilitzats
sén d’origen organic; tot i que també existixen sintétics. Es possible
gue siga tremp de caseina o d'ou. La paleta cromatica visible en les

18 BOTTICELLI, Guido (1980). Tecnica e restauro delle pitture murali. Florencia: Edizioni
Polstampa. P. 49 [Data de consulta: 20-X-2022. ]
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pintures és molt diversa. Originariament, sén tonalitats amb baixa
saturacio i molta lluminositat, pero en la posterior intervencio del 2003
les obres intervingudes han augmentat la saturacio dels seus colors ja
gue no estan distorcionats per la capa de bruticia i que I'intervencié
fou realitzada a l'oli. Els blaus, verds i els rosats son les tonalitats més
abundants.

6. ESTAT DE CONSERVACIO:

6.1 LA ARQUITECTURA

Els murs i els sostres que emmarquen les obres es troben en un estat
de conservacid qliestionable. La teulada i els aiguavessos mostren
nombrosos desperfectes i irregularitats. Els punts en els quals les
direccions de I'aigua marcades pels aiguavessos es junten sén els punts
més debils de la coberta, a causa del desgast que provoca el transit de
Iaigua al llarg del temps. Aquest fet es veu confirmat a I'apreciar que les
obres situades baix de les zones de conflicte estan més afectades per
les patologies relacionades amb problemes de filtracions que al mateix
temps desemboca en els problemes d’eflorescéncies que mostren les
capes més superficials de les obres.

6.2 SUPORT.
A causa de la naturalesa de la pintura mural, les parts que sostenen
les obres queden ocultes a la vista. No obstant aix0, es pot hipotetitzar
gue les capes de preparacid es poden veure afectades per problemes
de filtracions que comprometen l'estabilitat de les pintures. Aixi i tot,
no es distingeixen alteracions ni deformitats del relleu de les obres.
De nou, les obres més exposades als efectes degenerants del pas
de l'aigua sén les que més problemes d’estabilitat poden sofrir en
aquestes capes.

Es pot dir que les capes preparatories presenten una cohesié estable
dels diferents materials. Aquestes capes poden estan realitzades en
algeps. No s’aprecia cap deformitat ni llaguna profunda que les deixe a
la vista. No obstant aix0, es evident que estan afectades per problemes
de filtracions que tenen com a resultat les alteracions visibles en la
capa més externa.
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6.3 PEL-LICULA PICTORICA.
La pel-licula pictorica, en canvi, presenta diferents alteracions que
comprometen la seva cohesié i estabilitat. Realitzada al tremp es
caracteritza per la seva sinuositat. A simple vista es pot dir que els
volums estan construits en veladures. Les pinzellades sén fines, poc
empastades. El ductus de I'artista és eficag i precis.
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Pintura oli sobre lleng.

- Pintura mural al tremp.

Fig 72. Distribucio de les obres en la capella objecte de I'estudi.



Fig 73. Obra 1: Al-legoria de la
Musica 1.

Fig 74. Detall de la concrecid
en el canto superior dret.

Fig 75. Detall de la concrecio
en el lateral dret.
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6.3.1 Obra 1: Al-legoria de la Musica 1.

Aguesta obra esta situada al mur nord-est, a la part superior, en
I'arc de I'entrada. Lestat de conservacié de les capes preparatories
pareix estable a simple vista. No s’adverteix cap deformitat en la
planimetria de I'obra més enlla de la seua forma arquejada a causa
de I'adaptacioé de les pintures murals al format arquitectonic que les
sosté.

Presenta una capa d’oxidacid que obscureix les tonalitats clares
de l'obra. En aquest cas l'alteracié cromatica és més visible. D'altra
banda, es poden distingir concrecions menudes en la zona marginal
de la superficie pictorica. Algunes d’aquestes concrecions tenen
una migracié que provoca una saturacié cromatica en la superficie
pictorica que les rodeja.

Per ultim, en el relleu que conforma el marc de I'obra, és perceptible
un fort desgast de la pel-licula pictorica daurada, deixant al descobert
les capes preparatories del bol roig.

les capes de preparacio.

Fig 76: Diagrama de danys de I'obra 1: Al-legoria de la Musica 1.



Musica 2

Fig 78. Detall de les concre-
cion en el cantd inferior dret.

Fig 79. Detall de les concre-
cions en el marge superior.
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6.3.2 Obra 2: Al-legoria de la Musica 2.

Lobra esta situada al mur nord-oest, a la part superior, en l'arc de
I'entrada. Com en el cas anterior, presenta diverses concrecions
en la pel-licula pictorica. Acostumen a apareixer en els extrems de
I'obra contornejant-la. Aquestes concrecions tenen al seu voltant una
migracié d’humitat que provoca una saturacio de la pel-licula pictorica.
Son de tamany menut aproximadament entre 1 i 2’5 cm i de forma
circular. En la zona central, just en el brac de I'angel que punteja les
cordes de la guitarra es diferencien eflorescencies salines. Aquestes
patologies venen derivades de problemes de filtracions a través
dels murs. Cal tindre en compte que les pintures foren restaurades
per Paulino Peris, aquesta intervencié fou en retocs a l'oli. També és
apreciable una capa de bruticia provocada per la combustié de ciris i
un mal manteniment de les obres, ja que 'edifici es manté net, pero les
obres no sén netejades per personal qualificat.

Concrecio.

Capa de bruticia.

- Eflorescéncies.

1:65cm

I N =

Fig 80: Diagrama de danys de I'obra 2: Al-legoria de la Musica 2.
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6.3.3 Obra 3: Al-legoria de les flors (Cistell de roses).

En aquest cas, l'obra se situa al mur sud, al costat de I'epistola de la
part superior de I'arc. Aquesta obra sembla no presentar problemes
estructurals de les capes preparatories, ja que no s’'observen alteracions
en la superficie pictorica més enlla d’'una capa gruixuda de bruticia. Les
tonalitats es veuen afectades i han perdut part de la seua lluminositat.
D’altra banda, s’hi pot apreciar un clar desgast de la pintura daurada
del marc que contorneja I'obra. Aquest desgast deixa entreveure les
tonalitats roges dels bols preparatoris.

Fig 81. Obra 3: Al-legoria
de les flors (Cistell de
roses).

Capa de bruticia.

Fig 82: Diagrama de danys de I'obra 3: Al-legoria de les flors (Cistell de roses).



Fig 83. Obra 4: ’Angel de
la Corona.
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6.3.4 Obra 4: L’Angel de la Corona.

Lobra esta situada al mur sud, a la part superior de l'arc, al costat
de l'evangeli de l'altar. Com l'obra anterior, aquesta obra no presenta
patologies visibles en les capes preparatories ni es detecten
eflorescéncies en la seua superficie. No obstant aixo, si es pot percebre
la capa de bruticia en tota la pel-licula pictorica i el desgast de la
superficie daurada del marc nomenat anteriorment.

Capa de bruticia.

Fig 84. Diagrama de danys de I'obra 4: L'Angel de la Corona.



Fig 85. Obra 5: Al-legoria
de l'Aigua.

Fig 86. Detall del desper-
fecte en el marc a la part
inferior.
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6.4.5 Obra 5: Al-legoria de I'Aigua.

La seglient obra esta situada a la part superior del mur est, en el costat
de l'evangeli. Aquesta obra presenta millor estat de conservacié que
la resta d’obres. Lestat de les seues capes preparatories es pot intuir
gue és més estable i que sofreix de menys problemes de filtracions, ja
gue no s’observa cap alteracié en la superficie pictorica. Les tonalitats
encara vibrants, conserven la seua saturacid la qual cosa porta a
pensar que la capa de bruticia és molt més fina o que apenes s’hi ha
adherit. L'Unica alteracié perceptible a simple vista en aquesta obra es
un xicotet desperfecte del marc, en la part inferior. Es pot deduir que el
bon estat de conservacioé de la pel-licula pictorica d’aquesta obra esta
relacionat amb la restauracié de Paulino Peris.
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- Desperfecte del marc.
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Fig 87. Diagrama de danys de I'obra 5: Al-legoria de I'Aigua.
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Fig 88. Obra 6: Al-legoria
de les flors (Lliris blancs).

Fig 89. Detall de les eflo-
rescencies cantd
inferior dret.

Fig 90. Detall de les
eflorescencies en la part
superior esquerre.
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6.3.6 Obra 6: Al-legoria de les flors (Lliris blancs):

Lobra present esta situada al mur est, a la part superior de l'arc.
Aguesta obra res té a veure amb la seua obra veina. Per les patologies
gue presenta la pel-licula pictorica es pot deduir que les capes
preparatories estan afectades per problemes de filtracions. Aquestes
filtracions poden comprometre |'estabilitat de I'obra a llarg termini. En
la superficie pictorica es distingeix I'aparicid d’eflorescéncies salines que
sota les tonalitats fosques del fons de I'obra es tornen molt visibles a
simple vista. Aquestes eflorescencies estan situades en la part superior
de l'obra, concretament en la zona del brac¢ que el personatge enlaira;
i en la meitat inferior. A I'altura dels genolls apareix de manera més
subtil, pero en la part inferior esquerra s’hi pot veure una eflorescencia
més densa provocant descamacié o pulverulencia de la pintura.

Eflorescencia.

Concrecions.

&5 om

Fig 91. Diagrama de danys de I'obra 6: Al-legoria de les flors (Lliris blancs).



W
o

Fig 92. Obra 7: 'Angel de
la Cinta.

Fig 93. Detall de la concre-
ci6 en el lateral superior
dret.

Fig 94. Detall de la concre-
ci6 en el lateral superior
dret.
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6.3.7 Obra 7: Angel de la Cinta:

Deixant arrere les obres de l'altar, s’hi troben les obres situades en el
mur oest. Aquesta obra presenta una densa capa de bruticia que altera
cromaticament la pel-licula pictorica. A la zona dels laterals superiors
s’hi poden distingir concrecions menudes, com les nomenades en
obres anteriors, les quals presenten un cércol de saturacié cromatica
al voltant d’aquestes. Per acabar, la superficie daurada del marc també
presenta desgast i es fa visible el bol roig de preparacié.

Capa de bruticia.

I| Concrecions.
1:6T7Cm
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Fig 95. Diagrama de danys de I'obra 7: UAngel de la Cinta.
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6.3.8 Obra 8: L’Angel de I’Esperit Sant.
Lultimaobraaltrempdelacapellaestrobaal muroest,alapartsuperior.
Aguesta obra presenta una capa de bruticia per tota la superficie
pictorica. Aquesta es fa molt evident per les tonalitats pastis de I'obra,
ja que la vestidura de la figura és blanca. Altrament, es detecten tres
concrecions en la part superior de I'obra i com en els casos anteriors,
per les zones dels laterals. En ultim lloc, també s’aprecia el desgast de
la pel-licula pictorica daurada del marc.

e G AN M
Fig 96. Obra 8: 'Angel de TR, ‘
I’Esperit Sant. P \\\‘\_‘__,__;_—x"/]-"l
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Fig 97. Detall de la concre-
cié en el lateral superior.

Fig 98. Detall de la con-
crecio en el cantd superior
dret.

Capa de bruticia.

- Concrecions.
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Fig 99. Diagrama de l'obra 8: ’Angel de I'Esperit Sant.
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7. PROPOSTA D’INTERVENCIO.

Un cop plantejat els estats de conservacio de les obres es presenta la
possible proposta d’intervencid per a resoldre les diferents alteracions
gue sofreixen les obres. Aquesta proposta esta plantejada amb el
criteri de minima intervencid sobre les obres i la reversibilitat per a
futures intervencions.

7.1 ESTUDIS PREVIS.

Aguest apartat és summament important ja qué es on es recopila tota
la informacid necessaria sobre les obres. A nivell teoric inclou la recerca
del context historic de les pintures, I'analisis iconografic, caracteritzacié
de l'autor, el pintor Rafel Cardells. A nivell practic es realitza un analisis
fotografic i una posterior digitalitzacio.

7.2 PROVES PRELIMINARS.

En aquest punt es desenvolupa la caracteritzacié dels materials. Aquest
apartat s’ha quedat a un nivell hipotetic per la impossibilitat d’elaborar
les proves pertinents degut a la falta de bastida per a poder arribar
a les obres. S’haguera realitzat una extraccié de mostres de diferents
punts; una mostra de les roques de la facana, una mostra dels murs de
I'interior de I'església, una mostra dels murs de la capellai unes mostres
de diferents colors de una mateixa obra, repetint el procediment en
totes les pintures. Les mostres seran extretes de zones amb poca
rellevancia en la composicié de les obres pero que siga representativa
de la caracteritzacio d’aquestes. Finalment, una mostra de la part amb
calcificacié i una de les eflorescencies. D’altra banda, s’extrau de nou
una mostra per a fer un estudi estratigrafic de cada una de les obres
per a poder observar les diferents capes de les pintures. Per ultim,
es podria realitzar una prova d’identificacidé de les sals que es poden
trobar en les obres.

Amb aquesta analisi es pretén confirmar l'origen dels materials que
componen l'obra i de les substancies que s’han acumulat sobre Ila
pel-licula pictorica, la distribucio i caracteritzacid de les capes de
preparacid. També s’ha d’establir si hi ha prévies consolidacions o
altres intervencions desconegudes més enlla dels repintats a l'oli de
Paulino Peris.

7.3 NETEJA PRELIMINAR.

A continuacio es desenvolupa la intervencid. La primera fase d’aquesta
restauracio és la neteja preliminar. Aquest procés consisteix en realitzar
un desempolsat amb una brotxa de cerdes fines i un aspirador eléctric
gue succione el residu generat.
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7.4 NETEJA MECANICA.

Per a eliminar per complet la patina de bruticia es duria a terme un
esborrat amb una goma Wishab®. Amb I'ajuda de bisturis es realitza
I'extraccié de les concrecions visibles en les obres. Aquesta técnica
es deu realitzar amb la maxima prudeéncia per a evitar incidir sobre
la superficie pictorica deixant marces sobre aquesta. En el cas de les
eflorescéncies, es retirarien amb un pinzell de cerdes suaus.

Cap la possibilitat de que les obres son sensibles a l'aigua, d’aquesta
forma I’Us de técniques amb aigua queden completament descartades.

7.6 REINTEGRACIO CROMATICA.

Acabada la neteja de les obres, com no es necessita ni consolidacié
ni reintegracié volumetrica es procediria a la reintegracié pictorica
de les zones afectades per les calcificacions i eflorescencies i que han
desgastat la superficie cromatica de les obres. Com les pérdues estan
situades en zones de poca rellevancia es pot actuar sobre aquestes
amb les seglients técniques de reintegracié cromatica. A més, hihaun
ampli enrregistrament fotografic de les obres per a poder actuaramb la
maxima fidelitat als originals. La técnica escollida és tratteggio vertical.
La paleta cromatica es modula en la mescla de pigments, és a dir, les
tonalitats s’apliquen ja mesclades. La intencid d’aquesta reintegracio és
gue a simple vista siga impossible distingir la zona de les llacunes per
a una lectura de les obres ininterrompuda, perd que en una vista de
detall siguen perfectament distingibles. Per a la reintegracio pictorica
s’utilitzaria una mescla de Aquazol i pigments en pols per a conseguir
un efecte mate.
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8. CONSERVACIO PREVENTIVA.

8.1 POSSIBLES RISCOS.

Les pintures murals al tremp situades en la capella de la Mare de Déu
d’Aiglies Vives estan exposades a diversos riscos de diferents indoles.
No s’ha pogut realitzar cap tipus de prova en relacié als ossibles riscos
de tal forma que aquesta informacié és completament hipotetica. Els
posibles riscos s’han registrat en la taula seglient:

RISCOS

EXISTEIX

DESCRIPCIO

RECURRENCIA
(Estrany, comu,
acumulatiu)

GRAVETAT (Lleu,
mig, alt, molt
alt)

AIGUA

Alta probabi-
litat.

Els murs on estan si-
tuades les obres poden
estar afectats per filtra-
cions i capil-laritats.

Comu.

Alt.

CONTAMINACIO
AMBIENTAL

Alta probabi-
litat.

EXTRINSECS: Hi ha una
capa de bruticiaen la
majoria de les obres
provocada per la com-
bustié de veles. També
per la pols que pot
haver-hi en I'ambient.

INTRINSECS: L'aigua
transportada per les
filtracions pot provocar
concrecions de sals com
per exemple sulfats,
clorurs o nitrats.

Comu.

Molt alt.

DISSOCIACIO

Alta probabi-
litat.

No existeix cap tipus
de senyalitzacié de

les obres in situ. No
obstant aixo, existeixen
diferents registres i do-
cuments de les obres.

Estrany.

Lleu.

FOC

Alta probabi-
litat.

En I'església hi ha una
gran quantitat de can-
delers en diferents lo-
calitzacions del temple.
D’altra banda, ja s’han
ocasionat diferents
incendis al llarg de la
trajectoria de I'edifici.

Comu.

Mig.
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PLAGUES

Alta probabi-
litat.

S’ha pogut accedir al
campanar de l'església
i s’"ha pogut comprovar
que esta infestat d’aus.
Tot i que no es troben
en el mateix espai la
falta de control podria
provocar desperfectes.

Tampoc s’ha descobert
cap tipus de control per
a plagues d’insectes.

Acumulatiu.

Mig.

ROBATORI / AC-
TES VANDALICS

Baixa probabi-
litat.

Les obres no tenen

cap tipus de vigilancia
ni sistema d’alarma
antirobatori. Altrament
I'església manté un ho-
rari per a poder accedir
i durant la nit perma-
neix tancada.

Estrany.

Lleu.

HR INCORRECTA

Alta probabi-
litat.

No s’ha observat cap
element de control de
la humitat relativa de
I'espai ni tampoc per

a corregir-la si fora
necessari. Ago se suma
a l'elevada humitat de
'ambient en la localitat
de Carcaixent.

Acumulatiu.

Molt alt.

TEMPERATURA
INCORRECTA

Alta probabi-
litat.

En aquest cas tam-
poc s’ha detectat cap
aparell de control de
temperatura ni cap
sistema de calefaccié
que puga regular-la.

Acumulatiu.

Mig.

RADIACIONS
LUMINIQUES

Alta probabi-
litat.

Les obres estan
il-luminades per dife-
rents llums halogenes i
leds convencionals sen-
se cap tipus de control
dels luxes.

Acumulatiu.

Alt.

FORCES FiSI-
QUES

Baixa probabi-
litat.

La zona on s’ubiquen
les obres no és pro-
pensa als moviments
sismics; i pel fet de que
es tracta de pintures
murals no poden
traslladar-se.

Estrany.

Estrany.

Taula 1: Fitxa de registre dels possibles riscos.
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Per a quantificar la gravetat del posible factor de risc es fa una valoracid
de 4 graus. El valor de lleu se li atribueix a un factor que no pose en
risc les obres, el grau de molt alt, expresa necesitat d’intervencié. A
aquestes obres se les pot assignar una valoracié general de I'exposicié
als factors de risc mitja tirant a alt, ja qué es veuen compromeses en
més d’un risc.

No s’ha detectat cap tipus d’element de registre o de prevencid per a
evitar i controlar I'aparicié dels riscos esmentats anteriorment,

8.2 PROPOSTES DE CONSERVACIO PREVENTIVA.

*  Humitat relativa i temperatura:

Aqguests dos factors de riscos poden ser facilment controlats. Amb
la instal-lacid de termohigrometres per aportar un registre de les
variacions, s’obtindria un seguiment de la temperatura i I’humitat en
I'interior de la capella. Caldria dissenyar un pla de revisid de les dades
obtingudes i una planificacié de revisions dels aparells i de I'estat de
les obres.

Per a actuar sobre aquest factor seria necessari una instal-lacié de
calefaccio i refrigeracié per a manter una temperatura i humitat
constant i adequada per a l'estabilitzacié de les obres en sintonia amb
les caracteristiques climatologiques de la localitat per obtenir resultats
optims.

* Aigua i filtracions:

Per a solucionar aquests problemes s’hauria de revisar I'estat en els
gue es troben els murs, per a poder evitar el pas de l'aigua entre ells.
Una consolidacio dels murs en la part exterior podria impermeabilitzar
I'area per a evitar la filtracié d’aigua en les pintures.

*  Dissociacio:

Ja que les obres estan registrades i catalogades en diversos documents
d’investigadors locals no hi ha realment risc de dissociacio. No obstant
aix0, seria convenient identificar les obres in situ. Dissenyar cartells
informatius que expliquen el valor de les obres, la seua trajectoria
historica i les seues intervencions.

*  Foc:

Col-locar detectors de fum i tenir un seguiment del manteniment
d’aquests detectors evitaria que es provocara un incendi en l'interior
de l'edifici i que es reaccionara massa tard.
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* Radiacions luminiques:

Es canviaria tota la il-luminacié de l'edifici, revisant la instal-laci
eléctrica, i es col-locarien fonts luminiques adequades i respectuoses
en la integritat de les obres que alli s"ubiquen. Aquestes fonts serien
llums leds de baixa intensitat (no superior a 50 luxs). S’ha sabut que
proximament es realitzara la renovacié de la instal-lacié eléctrica
subvencionada per la Generalitat Valenciana. S'espera que aquests
canvis es duguen a terme dins dels marcs de les mesures de seguretat
per a les obres nomenades anteriorment.
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9. CONCLUSIO.

Per afinalitzar, i en relacié amb els objectius que es descriuen al principi
de la monografiaila proposta de conservacio resultant per les pintures
murals de la capella de la Mare de Déu d’Aiglies Vives, s’han exposat
unes determinades conclusions en aquest apartat.

En l'apartat teoric, s’ha pogut desenvolupar el context historic del
tremp concretant en la capella i sobretot en les pintures al tremp de
Rafel Cardells. Per a desenvolupar aquests punts s’han utilitzat fonts
bibliografiques majoritariament en linia. D’altra banda, s’ha destacat
la figura de Rafel Cardells Camarlench i la seua produccié artistica que
es contraposa amb el seu estil neobarroc a les Vanguardies emergents
del moment. Destacant la seua produccié artistica religiosa fomentada
pel sentiment religidés que imperava en el pais.

La determinacio de I'estat de conservacié de les obres s’ha dut a terme
mitjangant l'observacié ocular i I'analisis fotografic de les mateixes,
amb el qual s’han descobert les patologies presents en les pintures.
Aguestes fotografies han sigut indispensables per al posterior analisis
iconografic.

Amb una observacio exhaustiva de I'edifici in situ, s’ha pogut establir
la proposta de conservacid preventiva desenvolupada per a intentar
ralentitzar o detenir els riscos que afecten a les obres. Es per tot acd
gue es pot afirmar que les pintures al tremp de Rafel Cardells presenten
un estat de conservacié estable, perd no que estan completament fora
de perill. Ja que I'exposicié constant als problemes de filtracions posen
en compromis la seua estabilitat.
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11. ANEXE 1.

Relacié deltreballamb els objectius de desenvolupament

sostenible de I’Agenda 2030.

Objectius de Desenvolupament Sostenible. Alt. Mitja. Baix. No Procedix
ODS 1. Fide la pobresa. X
ODS 2. Fam Zero. X
ODS 3. Salut i Benestar. X
ODS 4. Educacié de Qualitat. X
ODS 5. Igualtat de Génere. X
ODS 6. Aiglia neta i sanejment. X
ODS 7. Energia asequible i no contami- X
nant.

ODS 8. Treball decent i creixement econo- X
mic.

ODS 9. Industra innovacid i infraestructu- X
res.

ODS 10. Reduccio de la desigualtat. X
ODS 11. Ciutats i comunitats sostenibles.

ODS 12. Produccid i consum responsable. X
ODS 13. Accid per el clima. X
ODS 14. Vida submarina. X
ODS 15. Vida i ecosisitemes terrestres. X
ODS 16. Pau, justicia i institucions solides. X
ODS 17. Aliances per a cumplir objectius. X

Tabla 3: Llistat d’ Objectius de desenvolupament sostenible.
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Els objectius que es podrien complir si aquest projecte es posara en
practica serien:

ODS 11: Ja que es podria connectar amb la meta 4, la qual fa referencia
a redoblar esforcos per a protegir el patrimoni cultural i natural en
el moén. En el cas concret que es planteja, aquest treball posaria en
coneixement dels habitants de Carcaixent el valor que tenen aquestes
pintures murals i s’intentaria desenvolupar un interés per la seua
seguretat.



