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Resumen

El presente proyecto pretende analizar la entrevista como formato especifico, asi como
herramienta socioldgica que nos proporcione los suficientes datos cualitativos y cuantitativos
para entender el actual panorama de la cultura techno en Budapest. Para abordar el trabajo
desde una perspectiva académica, se realizara una investigacion previa sobre la tipologia de
las entrevistas, el origen del formato y los referentes mas conocidos.

El objetivo principal es comprender como la entrevista puede ser un medio efectivo para
explorar y otorgar visibilidad a determinadas formas de cultura urbana. A través de este
analisis, se evidencia el valor de la entrevista como metodo de investigacion y divulgacion
en contextos culturales y artisticos.

Asimismo, se propone como objetivo crear un producto audiovisual formalmente correcto con
los medios y recursos disponibles, empleando los conocimientos y habilidades adquiridas
durante el Grado. Con este estudio se pretende dar a conocer ciertos aspectos de la cultura
techno de Budapest, utilizando para ello la entrevista a CRB, DJ de la escena local.

Se abordaran las fases necesarias para cumplir estos objetivos, mediante una planificacion
que permita realizar la preproduccion, grabacion y postproduccion de este proyecto
audiovisual, con la dificultad afiadida de realizarlo en un pais extranjero y sin ayuda.

Palabras clave: entrevista, CRB, techno, DJ, Budapest.
Abstract

The present project analyzes the interview as a specific format, as well as a
sociological tool that provides us with enough qualitative and quantitative data to understand
the current panorama of techno culture in Budapest. To approach the work from an academic
perspective, a preliminary investigation will be conducted on the typology of interviews, the
origin of the format, and the most well-known references.

The main objective is to understand how the interview can be an effective medium to explore
and grant visibility to certain forms of urban culture. Through this analysis, we evidence the
value of the interview as a method of research and dissemination in cultural and artistic
contexts.

Another objective is creating a formally correct audiovisual product using the available means
and resources, employing the knowledge and skills acquired during the degree. With this
study, we aim to shed light on Budapest's techno culture, using the interview with CRB, a
local DJ, for this purpose.

The needed phases to achieve these objectives will be addressed through a planning process
that allows us to carry out the pre-production, filming, and post-production of this audiovisual
project, with the added difficulty of doing so in a foreign country without assistance.

Key words: interview, CRB, techno, DJ, Budapest.
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1. INTRODUCCION
1.1 Justificacién del tema

La cultura que rodea a la masica electronica ha ayudado en diferentes aspectos al desarrollo
social y cultural de muchas ciudades alrededor del mundo. En este caso, Budapest es destacable
por ser una de las ciudades en el que este tipo de musica mas se ha desarrollado dentro de la
escena establecida en Europa Central y del Este. Es por ello relevante bajo mi punto de vista,
realizar un andlisis detallado sobre la cultura de la musica tecno en Budapest dentro del marco
del Trabajo de Fin de Grado (TFG), para poder entender la influencia que tiene y su importancia
en el contexto local e internacional.

Budapest es conocida por su acogedora comunidad en lo referido a la musica electrénica.
Durante los Gltimos afios, ha presenciado una gran cantidad de festivales y eventos de musica
tecno, lo que resulta atrayente tanto para artistas como para aficionados a este tipo de musica.
Esto ha sido gracias a varios factores como la ubicacion de la ciudad, la aparicion de artistas
emergentes y el esfuerzo de promotores locales por crear una atmoésfera inclusiva y libre de
prejuicios.

Es importante destacar que el enfoque de estos eventos, se basa principalmente en crear una
experiencia colectiva que fomenta la libertad a través de distintos ritmos y bailes. De esta
manera, se ha creado con los afios una comunidad con una mentalidad muy abierta y acogedora
que acepta a todas las personas independientemente de su origen, idioma u orientacion sexual,
lo que propicia un ambiente tolerante en el que las personas disfrutan compartiendo una pasion
coman.

El estudio de esta cultura en la capital de Hungria, nos ofrece la oportunidad de entender los
aspectos culturales y sociales relacionados con esta escena, ademas de poder explorar otros
aspectos como la experiencia estética que la rodea. Gracias a este anélisis, se contribuye
también al entendimiento del impacto de la cultura tecno en la capital de Hungria.

1.2 Objetivos
Los objetivos propuestos a alcanzar con este Trabajo de Fin de Grado son los siguientes:
Objetivo principal:

Realizacion de la entrevista Un acercamiento a la cultura tecno en Budapest con CRB
con los medios y recursos disponibles, cumpliendo con las diferentes fases necesarias
para su ejecucion, con el fin de recopilar datos que respalden el analisis y las
conclusiones del estudio.



Objetivos secundarios:

1. Entender y examinar los aspectos socioculturales que rodean la escena tecno en
Budapest, tales como la diversidad, la inclusion y los roles de los artistas en la creacion
de una identidad colectiva en la escena de la ciudad.

2. Analizar la influencia y relevancia de la cultura tecno tanto en Budapest como en
contextos internacionales, a fin de entender como ha modelado este tipo de musica a la
sociedad actual.

3. Reflejar y poner en practica los procesos necesarios para la realizacion de una
entrevista, incluyendo la preproduccion, produccion y postproduccién de la misma,
para la creacién de un proyecto audiovisual de bajo presupuesto.

4. Ajustarse a los tiempos establecidos para conseguir un producto audiovisual que
cumpla con sus intenciones narrativas y expresivas.

1.3 Metodologia

Previamente a la produccion de la entrevista Un acercamiento a la cultura tecno de Budapest,
se analizé el uso de las entrevistas como herramienta para contar historias y proporcionar datos
en ciertos contextos culturales, para de esa manera adaptar la informacion atil de esta
investigacidon a mi proyecto. Una vez entendido el funcionamiento de las entrevistas, se hizo
una investigacion sobre los diferentes tipos para poder elegir un formato acorde a lo que se
queria transmitir y de esa manera explotar al maximo las cualidades expresivas de este
proyecto.

A pesar de tener informacion de primera mano sobre este tema, era necesario llevar a cabo un
estudio exhaustivo sobre la cultura tecno, la historia de la musica electronica en Europa y mas
especificamente en Budapest. Toda esta informacién se ve reflejada en el marco teérico del
proyecto, donde se explica detalladamente todos los factores que han ayudado a modelar esta
comunidad.

Una vez estudiados los puntos fundamentales del marco tedrico, se comenzé el desarrollo del
caso practico, la elaboracion de la entrevista Un acercamiento a la cultura tecno en Budapest.
En esta seccidn se detalla el plan que se ha seguido para la creacion del proyecto, comenzando
con la preproduccion. En ella se definen las bases para el posterior desarrollo de la entrevista,
se habla a su vez de un desarrollo anticipado de la idea, acompaiiado de un pre-guion a partir
de una bateria de preguntas, la busqueda y comparacion de contactos interesantes, la
investigacion de localizaciones para su realizacién, un primer presupuesto y la planificacién
del equipo técnico y humano a utilizar.



Una vez terminada esta fase, se comenzd la produccidn, donde se llevé a cabo lo propuesto en
el apartado anterior. En esta seccion, se detalla el proceso de grabacion tanto de los planos
recursos como de la entrevista, formalmente hablando, incluyendo las fechas de su filmacion
y las localizaciones finales. Esta etapa se llevo a cabo en un periodo de 3 dias de grabacién que
tuvieron lugar entre mayo y junio del 2023 y se organizé teniendo en cuenta la disponibilidad
en la agenda del entrevistado.

Una vez obtenido el material se abrié camino para el dltimo paso, la postproduccién. Con el
rodaje finalizado, se exponen de manera detallada los pasos que se han seguido para obtener
un proyecto audiovisual completo. Primeramente, se explica el proceso de visionado y
organizacion de los archivos en carpetas para su posterior montaje. Con los documentos listos,
se realiza el montaje siguiendo una estructura en parte definida por un guion técnico (se puede
observar en el anexo 3 “guion técnico”). Esta parte detalla a su vez la manera en la que se
sonoriza y ambienta con musica la entrevista. Por Gltimo, se explica la edicién del proyecto,
con los efectos, elementos gréaficos, titulos y subtitulos, y por ultimo el etalonaje. También se
expone un plan de medios sociales con la estrategia a seguir para su difusién, dénde se creara
un pequefio teaser que funcione a modo de resumen e introduccion al trabajo.

Por ultimo, este TFG se cierra con el apartado de conclusiones, donde se expone de manera
resumida la forma en la que se han desarrollado el proyecto para la consecucién de los objetivos
planteados en un principio.

1.4 Problemas y dificultades

Los principales problemas a la hora de llevar a cabo la parte practica de este proyecto han sido
las limitaciones en el tiempo y los recursos. Por la disponibilidad del entrevistado y la mia
propia debido a los horarios académicos se ha hecho dificil, primeramente, cuadrar una fecha
para poder grabar la entrevista en si y, por otra parte, grabar con un tiempo de alrededor de dos
o tres horas, lo que complicé el rodaje e hizo que se tuviera que adelantar todo el proceso, no
se pudieran repetir o mejorar algunos planos, y fuera necesario prescindir de algunos de los
planos recurso previstos.

En lo respectivo al material, la universidad en la que me encontraba en Budapest, no disponia
de lo necesario para realizar el proyecto, por lo que tuve que buscar una compafiia local para
conseguir el material. Al existir una barrera idiomatica, por ser el hingaro la lengua local, se
hizo algo complicado encontrar una productora que pudiera alquilarme unos dias el material.
Finalmente, a través de la red social Instagram pude dar con una pagina de alquiler de material,
con la que pude comunicarme en inglés, que me permitio alquilar todo lo necesario para los
dias de rodaje, esto se explica mas detalladamente en el punto 5.3.3.

Otro problema fue el gasto econdmico (se desarrolla mas detalladamente en el punto 5.2.3), al
trabajar sin financiacion y con un presupuesto estimado de 200/300 euros, toda la produccion



del proyecto se tenia que ajustar meticulosamente para poder realizarse con la minima inversion
posible, pero tratando de obtener un material de calidad para conseguir el mejor resultado en
la grabacidn. La localizacion supuso otro obstaculo a superar (se explica mas detalladamente
en el punto 4.2.3) por una parte, por encontrar un local donde se pudiese grabar a la vez que se
representase la estética deseada y, por otro lado, encontrar el contacto de las personas que
podian gestionar el permiso para rodar en dicho lugar.

Aparte de problemas técnicos que pudieron surgir durante el desarrollo de este trabajo, los
recursos humanos también supusieron una dificultad afiadida, al tener que asumir todas las
funciones una sola persona. Durante la realizacion de la entrevista, se tuvo que gestionar el uso
de dos camaras grabando a la vez, cada una con un plano diferente. Esto dificulté el proceso al
tener que revisar ambas cAmaras constantemente para comprobar que tanto el encuadre como
otros factores (iluminacion, color...) eran correctos a la vez que se filmaba. A esto se le anade
el tener que comprobar el correcto funcionamiento del audio y solventar inconvenientes como
el roce del micréfono con la camisa del entrevistado, el cambio de las baterias en el momento
que se agotaban y asegurarse de la correcta recepcion de la salida del audio en la camara.

Al mismo tiempo, se tuvieron que coordinar las preguntas ya que, aunque no aparezcan en el
producto final, era necesario realizarlas en el momento para mas tarde, en postproduccion,
poder elegir los fragmentos mas interesantes. A raiz de sus respuestas se fueron creando nuevas
cuestiones, por lo que se decidio generar nuevas preguntas acordes a ellas para trazar un hilo
conductor y de esa manera poder relacionar el material con sentido. Lo mismo que sucedid
durante la produccion, se repitié en la postproduccién al tener que asumir también todas las
labores de este proceso. En este caso, el problema no fue repartirse en un mismo momento para
conseguir terminar todas las tareas, sino organizar el tiempo para poder completar todas las
fases necesarias al no poder saltar de una etapa a otra de la postproduccion.

1.5 Motivacion caso practico

La motivacion para este proyecto, tiene base principalmente en mi propia pasién por la musica
tecno y electrénica en general. Estos ritmos me han acompafiado durante los Gltimos afios y
han causado un gran impacto en mi vida, especialmente durante mi estancia erasmus en
Budapest, donde he sido participe en primera persona de la acogedora escena musical que esta
ciudad ofrece.

Desde los primeros dias fui consciente del magico ambiente que envuelve a la musica
electronica en la ciudad. A partir de ese momento, solamente han surgido experiencias positivas
que a su vez han implicado un crecimiento personal a diferentes niveles. Es por ello, que de
alguna manera queria mostrar a la gente lo que ha significado esta experiencia para mi y tratar
de ensefar a partir de una pequefia muestra, todos los elementos que hacen que la vida tecno
de Budapest sea tan atractiva y tenga una comunidad tan acogedora.



Por otra parte, al buscar referencias, encontré algunos documentales que hablaban sobre la
musica tecno, pero no acerca de la escena de Budapest, ademas eran formatos generalmente
mas cercanos al documental. Es por ello que me planteé este proyecto con una doble finalidad,
en primera instancia, mostrar el ambiente de Budapest a la gente y al mismo tiempo, crear una
pieza audiovisual que pueda reflejar este entorno a través de los 0jos y experiencias de un DJ,
siendo en este caso CRB (Clement Carrabin).

Durante la realizacion del Grado en Comunicacion Audiovisual he podido reflexionar sobre
diferentes modelos para contar historias, pero siempre me han llamado la atencion las
entrevistas ya que me parece una manera muy cercana de contar relatos. Situandonos dentro
del marco tedrico, tras una investigacion exhaustiva sobre este formato, es la estructura
audiovisual que més se adaptaba a mi vision con este proyecto. Este método de investigacion,
sirve como herramienta para poder narrar historias y situarnos en el punto de vista del
entrevistado, permitiendo de esta manera transmitir al espectador un entorno determinado y
hacerle participe de las experiencias de Clement.

En resumen, mi intencién con este proyecto es capturar a través de un producto audiovisual en
forma de entrevista, una parte de la esencia de Budapest y poder dar a conocer la magia de la
musica electronica. De esta manera, se puede mostrar la capacidad que tiene para conectar a
las personas con gustos musicales parecidos y su manera de entender el mundo a través del
arte, la moda y otras facetas que se unen para crear este entorno.



2. MARCO TEORICO
2.1 Definicion y caracteristicas de la entrevista

Nahoum (1985) defiende que la entrevista es un encuentro de caracter privado y cordial, en el
que una persona se comunica con otra para proporcionar su perspectiva sobre ciertos eventos,
todo ello con preguntas vinculadas a un problema en particular

Asimismo, Alonso (1994) argumenta que la entrevista se configura como una conversacion
enunciada principalmente por el entrevistado, aunque incluye las intervenciones del
entrevistador, cada una con un proposito especifico, conectadas mediante un acuerdo
comunicativo en un contexto social determinado.

Por lo tanto, podemos entender la entrevista como una técnica a través de la cual el
entrevistador trata de obtener informacion de forma oral. La entrevista, en consecuencia, es un
instrumento Util para recopilar datos, permitiendo explorar con ella las experiencias, opiniones
y conocimientos del entrevistado sobre un tema. Esta informacion siempre sera subjetiva a los
acontecimientos y experiencias vividas por parte del entrevistado, como pueden ser las
creencias, opiniones personales o situaciones relacionadas con el objeto de estudio. La
entrevista puede considerarse una técnica que consigue presentar los datos por si misma o como
técnica complementaria a otras propias de la investigacion.

Una vez tenemos claro lo que es una entrevista, podemos hablar de sus caracteristicas:

e Implica un sistema de comunicacion cara a cara, donde tanto el entrevistador como el
entrevistado estan presentes. Esto posibilita una comprensién mas completa sobre el
tema de estudio, permitiendo aclarar dudas sobre ello y explorar a su vez las respuestas
proporcionadas por la persona entrevistada.

e Lafinalidad principal de una entrevista es la recogida de informacion, tanto de manera
objetiva a través del testimonio del entrevistado, como de manera subjetiva con la
actitud, expresion corporal u otros rasgos que se pueden percibir mediante la
observacion.

e Adiferencia de otros métodos de investigacion, la entrevista es una técnica flexible que
nos permite ajustar las preguntas al contexto y a la informacion que vamos obteniendo.
Esta adaptabilidad permite poder profundizar en ciertos temas y adecuarnos a las
respuestas obtenidas, permitiendo también que surjan otros detalles relevantes durante
el estudio.

Es importante entender la planificacion de la entrevista como una parte fundamental del
proceso de investigacion, para asegurarnos de que la informacién obtenida sea Gtil. A su vez,
el desarrollo de la misma cobra también gran importancia para conseguir la informacion
necesaria, para ello es importante crear un ambiente comodo para el entrevistado en el que
tenga la posibilidad de expresarse abiertamente. En el gréafico a continuacion podemos observar
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un ejemplo de cémo organizar las diferentes fases y que hacer en cada una de ellas durante el
desarrollo de una entrevista (Figura 1).

ler FASE PREPARACION

Planificacion de la
entrevista

NS

2da FASE APERTURA

Reunidén de informacion Preparacion de la cita

Hacer explicito: motivo,

o > Convenir los propdsitos y condiciones
confidencialidad y duracion prop Y

<

3ER FASE DESARROLLO

Intercambio de informacion Identificacion de puntos de acuerdo

S

4ta FASE CIERRE

Hacer explicitas las conclusiones Realizar sintesis

Figura 1
Fases de las entrevistas
Fuente: Elaboracion propia en
Adobe Ilustrator (2020)

2.2 Antecedentes de la entrevista

En los Dialogos de Platon (Mayéutical), se registra el primer uso del didlogo como medio para
alcanzar el conocimiento en asuntos pablicos. Sin embargo, el verdadero origen de la entrevista
como la conocemos en la actualidad, se encuentra en el proceso de la modernizacion de las
interacciones sociales, que se manifesto a través del desarrollo de las Ciencias Sociales y la
popularizacion de la prensa de masas. (Diaz, 2005) 8.373,

1 La mayéutica es el método aplicado por Sécrates a través del cual el maestro hace que el alumno,
por medio de preguntas, descubra conocimientos.
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En 1619 encontramos la primera entrevista formalmente hablando, entre Ben Jonsode y
William Drummond. Mas adelante, en 1801 el neurdlogo Sigmund Freud, comienza a
implementar la entrevista psicoldgica, buscando destacar la vida emocional de sus pacientes a
través de la expresion oral. Ese mismo siglo, en 1836 se publicaria en Estados Unidos la
primera entrevista por James Gordon Bennet en el New York Herald, en su momento fue un
acto muy criticado, pero més adelante se acab6 popularizando.

A finales del siglo XIX y principios del XX, ya tenemos registro de la entrevista siendo
utilizada, principalmente, como herramienta en estudios socioldgicos y antropolégicos para
recopilar datos cualitativos sobre comunidades y culturas especificas. La entrevista comienza
a tener mas importancia y su uso comienza a ser implementado por las ciencias sociales en
tareas de investigacion, siendo la sociologia y psicologia las primeras en adoptarla como
método valido para ello.

A partir de ese momento, la entrevista se emplea para recopilar informacion, proporcionar datos
sobre la realidad y ejercer influencia en los sentimientos del individuo al aportar una cierta
motivacion (Bingham y Moore, 1961).

La entrevista como herramienta para obtener informacién, ha tenido un desarrollo significativo
a lo largo del tiempo y es utilizada en diferentes campos y contextos en los que cumple un
papel importante para la generacion de informacion y el entendimiento de diferentes tematicas.
En las investigaciones, las entrevistas son herramientas Utiles para recopilar datos que nos
permitan una mayor comprension sobre acontecimientos sociales, culturales o psicoldgicos.

2.3Tipos de entrevista

Las entrevistas se clasifican en diversos tipos, cada uno con caracteristicas distintas. En este
apartado, se presentan algunos de los tipos mas frecuentes de entrevistas, segun su estructura 'y
disefio podemos encontrar:

« Lasentrevistas estructuradas se caracterizan por tener una preparacion previa por parte
del entrevistador, quien define las preguntas que se realizaran. Se crea un conjunto de
preguntas coordinadas secuencialmente con un guion, lo que guiara la interaccién con
el entrevistado. El entrevistado no realiza ningun tipo de comentarios y las preguntas
realizadas seran de tipo cerrado, por lo que sélo podré afirmar, negar o responder de
manera concreta sobre lo que se pregunta. El proposito principal de este tipo de
entrevistas es obtener respuestas que sean comparables y sistematicas.
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« En las semiestructuradas el entrevistador realiza una planificacion previa para crear un
guion que determine la informacién que se quiere conseguir. A diferencia de las
estructuradas, las preguntas pueden ser tanto abiertas como cerradas, lo que permite al
entrevistado una mayor flexibilidad para matizar sus respuestas y aportar informacion
valiosa. Durante la entrevista, los temas se relacionan entre si, lo que permite construir
un conocimiento mas completo y detallado sobre la realidad del entrevistado,
permitiendo que exprese sus opiniones o0 experiencias de manera mas amplia.

« Las entrevistas no estructuradas o en profundidad, no requieren ningin guion previo a
la entrevista, se centran en explorar los pensamientos y sentimientos del participante de
una manera mas exhaustiva y detallada. La informacién se obtiene a traves de las
respuestas del entrevistado. Por otra parte, si es necesaria una documentacion previa
para poder dirigir al entrevistado en el tema propuesto.

« Las entrevistas narrativas, se enfocan en la vida de los entrevistados, quienes son
invitados a contar sus experiencias narrativamente, permitiendo de esta manera
comprender cdmo han formado sus identidades a lo largo del tiempo. El objetivo
principal de estas entrevistas es explorar la construccion de la realidad a través de la
perspectiva de los participantes, explorando la subjetividad Gnica de los individuos.

Ademas de las expuestas anteriormente, existen otros tipos de entrevistas con sus diferentes
caracteristicas y usos, pero no vamos a profundizar en ellas ya que no se ajustan al objeto de
estudio de esta investigacion. Estas son, las entrevistas grupales, fenomenoldgicas, iniciales o
de diagndsticos, de desarrollo o de seguimiento y entrevistas finales, entre otras.

Lo mas importante a la hora de seleccionar el tipo de entrevista, es buscar cuél se adecua méas
a nuestros objetivos en la investigacion, a la naturaleza del objeto de estudio y a las preguntas
que se propongan. Cada tipo nombrado anteriormente tiene ventajas y limitaciones por lo que,
es Gtil complementarlos entre si 0 con otras técnicas de investigacion para poder tener una
vision méas completa sobre el tema de estudio.

2.4 Referentes

Para poner en practica estos conceptos de manera efectiva, es recomendable contar con
referentes que ejemplifiquen como utilizar estas técnicas en la practica. En este proyecto, se
tenia la intencion de alejarse un poco de las entrevistas convencionales, como las que se pueden
observar en la escena nacional espafola, un ejemplo es el programa de “Salvados ”, presentado
por Jordi Evole. En este tipo de programas el propio presentador cobra importancia y
contribuye a la construccion de la narrativa a lo largo de aproximadamente 1 hora por episodio.
También podemos encontrar programas de entrevistas en platd como son “el Hormiguero
“presentado por Pablo Motos o “la resistencia” presentado por David Broncano, en ellos el
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presentador cobra aun mas importancia al ser la persona que dirige tanto el flujo de las
preguntas como del programa. Estos programas incluyen ademas actuaciones en vivo, humor
y juegos con los invitados que hacen del programa un entorno amistoso y acogedor para el
publico. Otros programas como “Leit Motiv” con Andreu Buenafuente, toman un tono un poco
mas serio con conversaciones que acaban profundizando en las opiniones de los entrevistados,
acompafadas con un tipo de humor inteligente. Por ultimo, me parece interesante destacar la
figura de Risto Mejide, una persona controversial caracterizado por sus preguntas cortantes y
un estilo serio y desafiante. Presenta programas como “al rincon de pensar” con entrevistas
mas profundas a los invitados, o “Chester in Love” donde las charlas toman un tono mas
sentimental explorando las emociones y experiencias de los participantes.

Mi objetivo no era dar tanta importancia al entrevistador ni que su duracion fuese muy extensa.
Esto se debio, en gran medida, a la intencion de crear un producto en el que el protagonismo
estuviera distribuido entre el entrevistado y el contexto en el que se desenvuelve. Por otra parte,
considerando la limitada capacidad de retencion de informacion y de atencion hoy en dia,
especialmente en la audiencia joven, preferia condensar la informacion en un intervalo de
tiempo mas breve para mantener la atencion de la audiencia durante el mayor tiempo posible.
Esto es debido a que, la llamada “Generacion Z” han crecido en un entorno rodeados de
tecnologia acostumbrados a un contenido de facil consumo y con poco tiempo para asimilarlo,
por ello “se trata de una generacion que sabe como buscar y encontrar exactamente lo que
quieren, por lo que, cuando sus expectativas no se cumplen, no esperan y abandonan
rapidamente en busca de lo que necesitan” (Cerezo, 2017 p. 9).

Los referentes que mas se adecuaban a este tipo de contenido se encontraban en YouTube en
su mayoria, como la discogréfica Electronic Beats o los videos producidos por la revista Vice.
Un ejemplo que me sirvié de inspiracién para seguir esta estructura fue la entrevista a Amelie
Lens, una DJ de renombre en la escena de la musica electrénica, realizada por “Electronic
Beats” (Figura 2).

Figura 2

Entrevista a Amelie
Lens

Fuente: Canal de
Youtube de Telekom
Electronic Beats TV
(2020)

Feature: Amelie Lens - Living the techno life (Electronic Beats TV)

@ Ielgkom Electronic Beats TV w o5 13K GP /> Compartir L Descargar ¢ clip
26 K suscriptore
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En dicha entrevista, se puede apreciar la estructura que he mencionado anteriormente: una
duracion de menos de 10 minutos, ausencia de un entrevistador y de preguntas, ademas de la
intercalacion de fragmentos de la entrevista con videos de Lens durante sus sesiones de mezcla.
Tras un analisis de su organizacion, me parecio que era la que mas se ajustaba a mi vision y a

lo que queria transmitir con el proyecto.
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3. CULTURA TECNO
3.1 Antecedentes de la musica tecno

El tecno no es Unicamente un género de musica electronica; es una cultura que se extiende a
través de todas las facetas artisticas

Para entender el contexto actual de la musica tecno, tenemos que remontarnos a sus origenes.
La masica electronica se origind en el siglo XX gracias a compositores vanguardistas que
experimentaron con nuevas formas de producir y manipular sonidos. Karlheinz Stockhausen,
fue un compositor aleman que comenzo a utilizar la musica electronica en la década de 1950.
Por otra parte, Pierre Schaeffer, un musico francés, es considerado pionero en el uso de técnicas
de grabacion y manipulacion de sonidos con magnetéfonos?.

ARos mas tarde, durante la década de 1960 y 1970 la popularizacion de sintetizadores y cajas
de ritmos abri6 nuevas puertas a la produccion de musica electronica, permitiendo crear sonidos
sintéticos y ritmicos. De esta etapa, podemos destacar figuras como Robert Moog, inventor del
sintetizador y Roland Corporation, creadores de la caja de ritmos Roland 909 y 808, ambos
fundamentales para la evolucion de la musica electrénica.

El movimiento tecno como lo conocemos hoy en dia, tiene su origen en la ciudad de Detroit en
Estados Unidos, a principios de la década de 1980. Las revueltas raciales y el declive
economico de la ciudad, impulso la creacion de una cultura muy vinculada al escapismo,
fundamentada en la tecnologia como una herramienta para la expresion artistica. Todo esto,
permitié a los jovenes afroamericanos apartarse de esa desagradable realidad que acompafiaba
a una ciudad en deterioro, ofreciéndoles una via de escape, a través de la tecnologia, a una
realidad alternativa y méas esperanzadora.

Tomando de inspiracién la masica electronica europea, el funk o el free jazz y los avances
tecnoldgicos que surgieron en la produccion musical, aparecen artistas como Juan Atkins o
Kevin Saunderson que crearon un sonido vanguardista fusionando los ritmos electrénicos con
sintetizadores y secuencias repetitivas. En aquella época, este tipo de musica se caracterizaba
por su enfoque en la experimentacion con los diferentes sonidos y la busqueda de una conexion
emocional con el publico a través de esos ritmos recurrentes.

2 Aparato para grabar y reproducir sonidos por medio de una cinta magnética.
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3.2 El tecno en Europa: la cultura rave como fenémeno global

A mediados de 1980, el tecno comienza a globalizarse y a difundirse rapidamente, sobre todo
en Europa en ciudades como Berlin, Londres o Amsterdam. A lo largo de los afios, la cultura
ha evolucionado y se ha expandido, adaptandose a diferentes contextos culturales.

Aunque las bases fueran parecidas, cada ciudad comenzd a desarrollar su propia escena y
sonidos caracteristicos; ejemplo de ellos son los subgéneros como el trance (subgénero dentro
de la Electronic Dance Music que utiliza elementos techno y trance como sugiere el nombre.),
el acid techno (tipo de tecno que se desarrollo a partir del acid house de Chicago y el New beat
belga de finales de la década de 1980) o el industrial techno (subgénero del tecno y la musica
dance industrial que se origind en la década de 1990) entre otros. Esta diversificacion y
aparicion de nuevos géneros, enriquecio la escena musical europea atrayendo consigo a
audiencias mas diversas, todo esto gracias a que habia opciones para todos los gustos dentro
de la masica tecno.

Con el colapso del Telén de Acero y el fin del comunismo en Europa del Este, la musica tecno
se convirtié en un simbolo de libertad de expresion y cambio social para muchos jovenes
europeos. La cultura de las raves® cobré gran importancia en este movimiento, influyendo en
la propagacién y popularidad de la mdsica tecno en toda Europa, conectando a la gente a través
de una experiencia de union propiciada por estos ritmos electronicos.

En la actualidad, este movimiento sigue ganando fuerza y experimentando una evolucién
constante, lo que genera nuevas tendencias y dindmicas culturales. En Europa, existe una gran
diversidad de géneros, lo que refleja una exploracion continua de sonidos en la mdsica
electrdnica. Los artistas comienzan a experimentar con estos géneros musicales lo que da lugar
a nuevos sonidos hibridos y dnicos, empleando maquinas en directo para hacer mdsica o
incluyendo vocales en vivo durante las actuaciones. Ejemplo de ello es el dio alemén
Brutalismus 3000, que recientemente ha ganado mucha popularidad al incluir en sus
actuaciones vocales en vivo que se adaptan a los ritmos electronicos.

La era digital, ha influido en la forma que se consume, produce y comparte el tecno, haciéndolo
mas accesible al mundo. Las redes sociales como TikTok o Instagram, han contribuido en la
difusion de la musica y promocion de eventos, lo que a su vez ha creado una mayor conexion
entre los artistas y sus audiencias, gracias a la digitalizacion global. Esta globalizacion también
ha ayudado a eliminar prejuicios, llamando la atencion de la gente méas joven al presentarse
como espacios donde cualquiera se puede expresar en una comunidad inclusiva.

En este tipo de fiestas a diferencia de otro tipo de eventos, la figura del DJ cobra una gran
importancia dentro de este entorno. Primeramente, son los que dan forma y definen a través de
sus selecciones musicales y mezclas, una atmosfera que refleja la identidad musical del acto.
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Su capacidad para unir diferentes géneros y estilos atendiendo a las reacciones de la audiencia,
les permite moldear un entorno musical en el que todos pueden disfrutar. Muchas veces, su
capacidad para experimentar con nuevas melodias, fusionar géneros y crear nuevos ritmos,
hace que contribuyan a una evolucion continua de la musica, enriqueciendo la experiencia en
estos eventos. La participacion de los DJs en eventos y festivales fuera de sus ciudades, permite
que no solo sean representantes locales, sino que también tengan un impacto a nivel
internacional.

Los disyoqueis tienen la capacidad de convertir una noche comin en una experiencia unica.
Sus habilidades para guiar a los asistentes con su masica a lo largo de sus sesiones, es esencial
para esta cultura. Por lo tanto, tienen un papel determinante, ya que influyen en la mdsica, la
cultura, la comunidad y la experiencia tecno en general, lo que les convierte en figuras claves
de esta comunidad.

3.3Cémo ha modelado el tecno la sociedad actual

La musica tecno, desde sus origenes se ha diferenciado de otros estilos musicales. Estas
distinciones se han extendido a todo lo que rodea esta cultura, influyendo en la moda, el arte,
la mentalidad y la conciencia social en Europa. El estilo de vida que promueve este tipo de
musica ha calado en los jovenes de diversas maneras, aportando valores como la aceptacion e
inclusividad, que han fomentado una gran conexion entre las comunidades que comparten estos
gustos musicales.

En Hungria, tras la caida del régimen comunista (1989), la apertura al mundo occidental
permitié que llegaran nuevas corrientes musicales y culturales. La musica tecno rapidamente
se extendid por el pais llegando a Budapest y atrayendo a una juventud con ansia de explorar
nuevas influencias artisticas y sociales. Este tipo de eventos ha permitido a los jévenes y a la
comunidad LGTBIQ+ de la ciudad tener ciertos espacios donde se pueden expresar libremente
de manera libre, inclusiva y acogedora.

El tecno, ha empoderado a la gente joven de Budapest, ejemplo de esto tenemos a muchos
jévenes activistas que utilizan los eventos de musica electronica para inspirar cambios positivos
y movilizar a la poblacion en temas importantes relacionados con el medio ambiente o sociales,
entre otros. En la ciudad, muchos de los eventos son organizados por grupos de gente que
luchan por respetar y cultivar ciertos valores durante estas veladas.

Por otra parte, también existen eventos que promueven la reflexion sobre la relacion entre la
sociedad y los entornos naturales, con campafias de sostenibilidad o ecoldgicas durante los
eventos lo que inspira a los asistentes a aplicar estas medidas fuera de los eventos. En el caso
de la fiesta llamada Santsat, nos encontramos con una iniciativa que consiste realizar eventos
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de musica méas cercana al house* en medio del campo, respetando el espacio y demostrando la
manera de utilizar los espacios naturales, evitando comportamientos que puedan perjudicarlos
y ofreciendo medidas para ello.

Los eventos y la escena tecno han servido como plataforma de resistencia, sobre todo durante
momentos de cambios politicos y sociales en Hungria. Esto ha permitido a las personas desafiar
las normas establecidas sintiéndose respaldados por una comunidad.

Ya hemos comentado como la mdsica electrénica es un punto de encuentro donde no existen
barreras étnicas, culturales o sociales. Los promotores de eventos y clubes han ayudado a que
se promueva la integracion cultural y diversidad creando un ambiente donde todas las personas
se encuentren comodas, fomentando valores como la tolerancia, el respeto y la aceptacion,
generando asi una experiencia colectiva. De esta manera, se han desafiado estereotipos y
prejuicios aun existentes en la actualidad, lo que ha impulsado una mayor apertura mental y
social. Cabe mencionar que muchos eventos relacionados con la musica tecno se organizan con
una intencion benéfica para abordar diferentes causas sociales.

Por otra parte, se puede apreciar como las fiestas asociadas con este tipo de musica, aprovechan
espacios industriales en desuso, almacenes y otros lugares abandonados o en desuso, dandoles
una segunda vida como escenarios para poder organizar eventos y crear nuevos clubes. La parte
positiva de esto, reside en que la adaptacion de los espacios para estas experiencias dota de un
nuevo proposito a muchas estructuras inutilizadas.

4 El house es un estilo de musica electronica de baile que se originé en la ciudad de Chicago, Estados
Unidos, hacia 1981.
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4. CASO PRACTICO: ENTREVISTA A “CRB”

4.1. Introduccion al caso practico

En esta seccion, se refleja el trabajo practico realizado para la creacidén de la entrevista,
incluyendo todas las fases necesarias para ello, desde la preproduccion, pasando por el rodaje
tanto de recursos como de la entrevista, hasta la postproduccion de la misma. Todas estas etapas
se explican desde mi perspectiva, habiendo organizado y estado presente en todas las fases
expuestas en los siguientes apartados.

Para ver el resultado final de la entrevista en su maxima calidad estan disponibles los siguientes
enlaces (también reflejados con sus respectivas miniaturas en el anexo 7 “enlace a Youtube
entrevistas”):

Version original (subtitulado en inglés): https://youtu.be/L Zsa92T UOQ

Version castellana: https://youtu.be/1 RBsZ4n6LI

4.2. Preproduccion

La preproduccion es la fase inicial y fundamental en el proceso de creacion audiovisual, esta
abarca todas las fases de planificacion, organizacidn y preparacion previas a la produccién. Es
una etapa en la que se establecen las bases para la realizacién de un proyecto audiovisual, en
este caso una entrevista.

Durante este periodo, se realizan diferentes tareas incluyendo la concepcion y desarrollo de la
idea, la creacion de un guion previo a la entrevista, la seleccion de localizaciones, la busqueda
de un entrevistado, elaboracion de un presupuesto, planificacion de los dias de rodaje y por
ultimo, la organizacion y busqueda de equipo técnico para la entrevista. La correcta realizacion
de estas tareas nos permite mejorar la eficiencia a la hora de la produccion de la entrevista,
reduciendo riesgos y anticipando posibles problemas que nos podamos encontrar a la hora de
la grabacion.

4.2.1. Desarrollo de la idea

A pesar de la creciente popularidad y significancia de la cultura tecno en Budapest, no existen
muchos estudios académicos o trabajos de investigacion que aborden esta tematica. La escena
de la musica electrénica ha influido no solo en la vida nocturna de la ciudad sino también en la
creacion de una identidad cultural y social para los habitantes de la misma.
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El tecno ha sido muchas veces objeto de estigmatizacion y prejuicios. La realizacion de esta
investigacion ofrece la oportunidad de reflexionar sobre esta expresion artistica en la sociedad
actual y su influencia en las personas y colectivos, ofreciendo de esta manera, una vision mas
cercana y apartada de los convencionalismos que puedan ser causados por la desinformacion
sobre estos entornos.

Son estos motivos principalmente, los que me incitaron a poner en marcha un proyecto
audiovisual que pudiese mostrar la realidad de esta cultura de una manera accesible, por lo que
una entrevista me parecio la manera mas cercana de realizar un trabajo de estas caracteristicas.

4.2.2. Contacto

Esta fase cobra gran importancia, ya que es esencial para la investigacion la participacion de
una persona clave en la escena tecno de la ciudad, lo que permite tener una perspectiva auténtica
y en profundidad.

Primeramente, se hizo una investigacion previa de los DJs relevantes en el panorama de la
ciudad, estudiando a través de las redes sociales, tanto a artistas como promotores. Otro punto
importante fue la asistencia a eventos locales relacionados con la musica electrdnica,
principalmente con intencidn de conocer de cerca la escena y de esa manera poder establecer
conexiones con personas vinculadas a la musica tecno en la ciudad. Por lo tanto, se buscaba el
perfil de una persona con presencia en la vida tecno de la ciudad, que supiera comunicar en
inglés comodamente y ofreciera un punto de vista profesional interesante de cara a la entrevista.
De esta manera, decidi que Clément Carrabin, alias CRB, era la opcién perfecta para este
proyecto (Figura 3).

Figura 3
Clément Carrabin (CRB)
Fuente: Fotografia propia
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Una vez realizado un breve estudio sobre qué perfil seria interesante entrevistar para este
proyecto, se utilizé la plataforma de Instagram para conectar con CRB, un DJ de origen francés
que viajo a Budapest con una beca Erasmus y desde hace siete afios es una figura muy activa
en la escena de la ciudad, tanto como artista como promotor de eventos de musica electronica.
Una vez conseguido su contacto, se envié un mensaje directo a través de la red social
presentando el proyecto, explicando el propdsito de la entrevista y mostrando interés por
conocer mas acerca de su persona, su carrera como DJy su punto de vista sobre la cultura tecno
de Budapest. Desde un principio, le parecid una buena iniciativa ademéas de ser una
colaboracion mutuamente beneficiosa, pues tenia la oportunidad de compartir su experiencia
ayudando a su vez a la investigacion y difusion de la cultura tecno de la ciudad.

En pocas palabras, la obtencion del contacto de CRB fue posible gracias a una comunicacion
cercana y a una intencion, por ambas partes, de querer expresar todo lo que tiene esta
comunidad para transmitir. Clément como entrevistado, supo amoldarse perfectamente a la idea
que tenia en mente, superando las expectativas, lo que enriquecié en gran medida el proyecto
gracias a sus interacciones y vivencias personales.

4.2.3 Localizacion

Una vez teniendo claro el entrevistado y la idea del proyecto, se comenzd a buscar una
localizacion donde poder realizar el rodaje. Esto es fundamental, ya que la eleccién adecuada
del espacio en el que se desarrolla la entrevista es esencial para crear un entorno adecuado que
refleje la naturaleza de la vida tecno en Budapest. El entorno que mas se adecuaba a lo que se
queria transmitir en cuanto a la parte estética, consistia en la utilizacion de un area industrial
donde se pudiese ver reflejado, al igual que con los eventos, el uso de espacios urbanos
abandonados o reformados, pero manteniendo esa apariencia un poco descuidada que
caracteriza estos encuentros. A nivel técnico, se tuvo en cuenta para la busqueda que fuese un
lugar silencioso, evitando asi distracciones o ruidos ajenos a la entrevista, y también que tuviese
cierta privacidad para no tener que repetir tomas por intervenciones directas o indirectas de
personas ajenas al plan de rodaje.

Al igual que para la obtencion de contactos, se realizé una investigacion previa de los lugares
emblematicos que forman parte de esta cultura. Tras descartar varias localizaciones de la ciudad
por diversos motivos como el sonido, la iluminacion o la intimidad, se decidio optar por la
busqueda de un local o club relevante, es decir, un espacio que tuviese una larga trayectoria en
los eventos de musica electronica y hubiese sido participe de la evolucién de la escena de la
ciudad. La obtencién de un espacio cerrado y con mas privacidad, sin perder la esencia de la
entrevista, evitaba muchos problemas como el ruido, la gente o factores externos a la
localizacion que podrian perjudicar la calidad de la grabacion. La primera opcion que se tuvo
en cuenta fue en el local Ilamado Turbina, un centro cultural donde a veces se organizan
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eventos de este tipo, pero personalmente me parecia que no reflejaba la estética que tenia en
mente y se terminod descartando.

Figura 4

Entrada al local Azenal
Fuente: Fotografia propia
(2023)

Finalmente, se decidié emplear una parte mas escondida del local Arsenal (Figura 4), un viejo
deposito reformado a modo de club hace bastantes afios, con una estética alternativa que, sin
duda representa parte de la cultura tecno en la ciudad.

La parte que normalmente se utiliza para las fiestas no resultaba muy atractiva fuera de los
propios eventos, por lo que se opt6 por la parte trasera (Figura 5), una zona que mantenia la
estética underground ° que se buscaba para la entrevista. Ademas, la zona tenia buena acUstica
para el sonido y estaba lo suficientemente apartada de ruidos externos provenientes de la calle.

La utilizacién de este espacio fue posible gracias en parte a la cooperacion de Clément que me
ayudd en gran parte a conseguir el contacto de uno de los propietarios de la zona y de esa
manera se le pudo exponer la idea del proyecto de una manera llamativa. Esto permitié que
accedieran a darnos el permiso para realizar ahi la filmacion de la entrevista, que finalmente se
realizaria el dia 29 de junio.

5 La cultura underground o cultura alternativa es un término del idioma inglés que designa a los
movimientos contraculturales que se consideran contestatarios, paralelos, marginales o ajenos a la
cultura mayoritaria.

23



Figura 5
Parte trasera Azenal
Fuente: Fotografia propia (2023)

Asimismo, se pudo ir a ver previamente la localizacion el dia 28 de junio para saber como
organizar el equipo técnico durante la fase de rodaje y poder hacer un esquema para la
colocacion del material. Gracias a este andlisis previo de la zona, se pudo preparar el encuadre
de la entrevista (Figura 6).

Figura 6
Frame entrevista
Fuente: Fotografia propia (2023)
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Por otra parte, para la obtencion de planos recursos tenia como principal intencion aportar un
enfoque Unico que permitiese capturar la atmosfera de estos lugares, a la vez que ofrecer una
vision mas profunda de las experiencias que conllevan estos encuentros y las interacciones de
los asistentes en este entorno. Para poder captar esto, se asistio a dos fiestas tipicas de musica
electrénica en Budapest, asegurando de esta manera poder captarlos con autenticidad y
realismo. La grabacién de estas imagenes permitié explorar la relacion entre la musica
electronica y el entorno en el que se presenta, donde la arquitectura, la iluminacion y la
interaccion social se unen para crear una experiencia Unica. Con estas localizaciones, se pudo
explorar como la cultura tecno en Budapest se presenta como un espacio de autoexpresion,
individualidad, liberacion y aceptacion donde no existe lugar para barreras culturales o
sociales. Gracias a esto, se pudo capturar la esencia visual y sonora de los espacios. Este
enfoque en la grabacion de los planos recursos ofrece una vision real e inmersiva sobre el objeto
de estudio, contribuyendo de esta manera al entendimiento de esta escena musical.

4.2.4 Desglose de produccion: material y prevision gastos

La obtencién de un material de calidad y la gestion de los recursos financieros a la vez que la
elaboracion de un presupuesto desempefia un papel crucial en la preproduccion de cualquier
proyecto audiovisual. Este trabajo es autofinanciado, y por eso se necesitd de una planificacion
previa que garantizara la viabilidad financiera del mismo y a su vez pudiese ajustarse a las
necesidades técnicas. Se realiz6 un presupuesto aproximado teniendo en cuenta los dias de
rodaje, el material necesario para cada uno de los dias y el transporte hasta las localizaciones.

El hecho de realizar fuera de Espafia el proyecto, presentd una doble dificultad para la
obtencion del equipo, ya que, por una parte, impidié contar con los recursos que se pueden
solicitar en la UPV y, por otro lado, la universidad en la que me encontraba en ese momento,
no disponia del material necesario para llevar a cabo el proyecto. Debido a esto, se tuvo que
buscar alguna productora o entidad local que pudiese alquilar el material para los dias de
grabacion. La barrera idiomatica supuso un problema a la hora de buscar este tipo de compafiias
de alquiler, principalmente por parte del hingaro, ya que hay una parte de la poblacién que no
tiene un buen nivel de inglés y la comunicacion se hizo méas complicada en esos casos.
Finalmente, tras una bdsqueda comparativa entre la calidad y el precio del material a alquilar,
se opto por la compaiiia de alquiler Havasi Rental (Figura 7).

Figura 7

Logo Havasi Rental

Fuente: Facebook de la compafiia
(2023)
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Se contacto con la productora a través de la plataforma de Instagram y desde ahi me enviaron
toda la informacion sobre las tarifas y el material disponible. Se procedié a ajustar el
presupuesto inicial a los precios que se ofrecian, teniendo que decidir el material técnico que
utilizar en cada dia de rodaje. De esta manera se pudo ajustar los dias de grabacion al material
técnico disponible, aprovechando al maximo cada momento para evitar gastos extra en la
produccion. Se realiz6 finalmente en 3 sesiones de grabacion, concentradas en los dias 19 de
mayo, 20 de mayo y 29 de junio del 2023.

La primera sesion se utilizo para grabar los planos recursos. Al ser los clubes entornos con poca
luz y no poder emplear ningun tipo de iluminacion externa, se decidio buscar una cadmara que
trabajase bien en entornos oscuros, pero sin perder calidad en las imagenes. Era importante
también tener en cuenta la estabilizacion, ya que al no tener ningun tipo de estabilizador externo
y portar la cAmara en la mano, las tomas corrian el peligro de salir con mucho movimiento.
Respecto a la calidad, lo minimo era full HD (1920x1080 megapixeles) pero era preferible
encontrar algo que permitiese grabar en 4K (3840x2160) para poder tener mas calidad y
libertad de edicion de cara a la postproduccion. Por otra parte, se estudiaron los diferentes
objetivos que se podian utilizar. Al ser espacios moderadamente grandes, se optd por buscar
objetivos de focal regulable (zoom) y un poco angulares, para poder captar mas gente y
movimiento en las tomas.

Teniendo en cuenta estos requerimientos técnicos, finalmente se optd por el alquiler de una
camara Sony A7SII (Figura 8), con estabilizacion interna, grabacion hasta 4K 30 frames por
segundo y una autonomia de unos 60 minutos de uso por cada bateria. Respecto a los objetivos,
se utiliz6 un 20-105mm y 18-35mm, aunque finalmente por temas de apertura del objetivo se
grabo principalmente con el 18-35mm, al ser la apertura de este f 2.4 ademas de trabajar mejor
los entornos con poca luminosidad. En cuanto a accesorios, se emplearon 3 baterias, un
cargador portatil y una tarjeta SD con bastante espacio, que permitio almacenar la gran cantidad
de archivos de ambos dias.

Figura 8
Camara Sony A7SII
Fuente: Catalogo Amazon (2023)
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Para la segunda sesion, era preciso alquilar mas material que en la primera ya que tambiéen se
necesitaba grabar audio y utilizar un tripode. Por tanto, al haber conseguido la calidad esperada
en la primera sesion, se alquild la misma cdmara Sony A7SII, con un objetivo 18-35mm F2.8,
un micréfono de corbata, empleando la cdmara como grabadora de audio, una tarjeta SD, 3
baterias y un tripode (Figura 9). Ademas de este equipo, utilice una camara, una Nikon D7500
para tener otra perspectiva durante la entrevista.

A pesar de no ofrecer la misma calidad que tenia la camara Sony, la Nikon fue una herramienta
conveniente y necesaria para el rodaje, ya que permitio tener un segundo punto de vista que
luego serviria para realizar un montaje en el que se alternaran los dos puntos de vista (frontal
y lateral). Se posicionaron las camaras teniendo en cuenta la regla de los 30°, de forma que los
cortes realizados en el montaje estuviesen a racord entre los dos puntos de vista, de manera que
esta variacion de mas de 30° en la posicion/angulacion de la cdmara, genera una sensacion de
continuidad absoluta.

Figura 9
Camara Nikon D7500, tripode Manfrotto, micréfono de corbata
Fuente: Catalogo Amazon y Catalogo Havasi Rental (2023)

En lo respectivo a los gastos reales en el transcurso de la produccion (el desglose se encuentra
reflejado en el anexo 5 “gastos™), se calcul6 un total de 299,98 euros contando con el material
técnico alquilado (ambas cdmaras, micr6fono lavalier, tripode manfrotto, objetivos y tarjeta
SD) y los gastos de transporte (taxis a la localizacion, taxi de vuelta y otros transportes).

Por otra parte, al contar con los gastos que se hubieran tenido en una produccion financiada
con un equipo humano (desglosados también en el anexo 5 “gastos™), se estimaria un precio
total de 8.911,55euros, contando con un operador de cdmara, un técnico de sonido, un director
de fotografia, un montador de imagenes, un director que supervise el proyecto, un director de
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produccién y las dietas correspondientes de comidas y desplazamientos de 6 personas. Para
hacer este célculo, se tomd como referencia las tasas del anexo 1.2 del Boletin Oficial del
Estado a 10 de mayo de 2021.

4.2.5. Pre-guiony guion tecnico

“La preparacion de la estructura secuencial, que también podemos denominar escaleta o pre-
guion, requiere la comprension del documental como un conjunto unificado y coherente;
cuando la planificacion se hace cuidando que el proyecto presente todas sus partes integradas,
sin piezas sueltas que no guarden relacion con las demas. Esa estructura secuencial es el paso
previo para el armado del guion, que guiara nuestra produccion hasta el armado final y que ird
modificandose a lo largo del proceso.” (Federico Vazza, 2020)

El pre-guion, por tanto, es una herramienta que establece la estructura y los puntos clave que
se abordaran en la entrevista, permitiendo una planificacion anticipada de la conversacion con
CRB.

En primer lugar, se definieron los objetivos especificos de la entrevista, tales como; la
exploracion de la musica tecno en Budapest, la evolucion de esta en la ciudad, su impacto en
contextos sociales e internacionales, la influencia cultural y la relacion entre la musica y su
comunidad, para de esta manera obtener una vision mas cercana de él. Una vez definidos, se
realizd una investigacion para recopilar informacién relevante que sirviese para generar
preguntas interesantes y poder dirigir la entrevista. A partir de conseguir recopilar estos datos,
se establecio una estructura coherente y ordenada para la entrevista, dividiéndola en 3 bloques
tematicos, cada una abordando diferentes aspectos. En la primera seccion, se hace una
introduccion acerca del entrevistado, ofreciendo una vision mas cercana a él. A continuacion,
en la segunda seccién, se profundiza en la perspectiva del entrevistado sobre la escena tecno
en Budapest, bajo su propio punto de vista. Para concluir, se reservade ciertas preguntas
opcionales que abordan temas controvertidos, afiadiendo un cierre mas intrigante. Con esta
estructura se determind el orden de los temas a tratar asegurando asi una progresion fluida
durante la conversacion.

Con el orden, la informacion y las secciones establecidas, se definié una bateria de preguntas
claras, concisas y relevantes para el estudio, pero que a su vez permitieran al entrevistado
profundizar y reflexionar en cada una, pudiendo expresar sus conocimientos y opiniones en
cada tema. A pesar de tener un pre-guion estructurado, durante la entrevista se dejé espacio
para poder adaptarse a las respuestas de CRB. Esta flexibilidad permiti6 mantener una
conversacion interesante y enriquecedora aportando asi mas valor al proyecto. Esta etapa fue
esencial para guiar la conversacién de manera efectiva, garantizando de esta manera abordar
los aspectos mas relevantes que nos ofrece la escena de la musica electronica en la ciudad.
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Mas adelante, se desarrolld un guion técnico para dirigir el montaje de manera organizada y
tener una idea de como se iba a repartir la informacion. En este guion técnico se contemplan
los angulos de las camaras, los planos recursos utilizados, la musica que acompafia la pieza,
los efectos (si hay) utilizados y otros detalles que nos permiten conocer como se va a organizar
el montaje. Por tanto, este documento nos proporciona una descripcion detallada de los
aspectos técnicos y creativos necesarios y nos sirve como guia en el montaje de la entrevista.

4.3. Rodaje

“El rodaje es el proceso de registrar la informacion audio-visual usando cdmaras y microfonos.
Para que el rodaje sea exitoso, debe haber un buen guion técnico y todo debe estar en orden.
Tiene que existir un plan B, y se deben tener en cuenta situaciones fortuitas.” (Gabriel
Santamarina Cuneo, 2015)

El rodaje permitié plasmar visualmente todo el trabajo organizado previamente, utilizando
Budapest como escenario para ello, lo que nos ofrece una vision Unica a través de la cual
podemos explorar la interaccidn entre la muasica tecno y un contexto cultural especifico.

Para llevar a cabo esta etapa de manera efectiva, fue necesaria la etapa de preproduccion, en la
que se llevaron a cabo investigaciones sobre localizaciones, material y en general sobre zonas
representativas del estilo de vida tecno en la capital hingara. También, la elaboracion de un
pre-guion y una bateria de preguntas, facilitdé mucho el rodaje teniendo claro los lugares de
grabacion, angulos de camara y tomas a filmar. Asimismo, también se coordinaron los horarios
con el entrevistado, garantizando su disponibilidad durante la produccion del proyecto. La
interaccion con Clement se realiz6 en un ambiente comodo, permitiendo que se pudiese
expresar de manera abierta y sincera compartiendo sus puntos de vista.

En conclusion, todo el proceso de rodaje fue una oportunidad para dar vida a todo el trabajo
previo, capturando la dindmica de la ciudad y empleando los conocimientos aprendidos a lo
largo del grado, con la intencion de captar la esencia de la cultura tecno en Budapest.

4.3.1. Rodaje recursos

Para los planos recursos, se buscé una fecha en la que dos eventos coincidieran para aprovechar
al méaximo los dos dias de la primera sesién, por lo que finalmente se realizé durante los dias
19 y 20 de mayo. Durante estos dos dias se celebraron dos sesiones de musica tecno, el primero
en el centro cultural Turbina organizado por la promotora de eventos hdngara VVox, con Ben
Sims, un artista reconocido internacionalmente, como cabeza de cartel (Figura 10).
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Figura 10
Evento Tecno
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Para la grabacion de esta jornada, CRB me incluyd en la lista de invitados por lo que pude estar
durante la noche grabando desde practicamente cualquier parte, lo que me permitié obtener
tomas con libertad. Un problema que se present6 durante este proceso fue la falta de luz. Desde
un principio se habia tenido en cuenta que la poca iluminacion iba a ser un factor de
importancia, pero al llegar alli el entorno era incluso méas oscuro de lo que habia planificado,
por lo que se tuvo que sacrificar un poco de calidad y subir el ISO de la cAmara. Por suerte, no
bajé mucho la calidad de los videos, pero si ocasion6 problemas con el enfoque al haber

destellos de luz constantes.

TIMETABLE
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00.30 - 02.30
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Figura 11
Evento Tecno 20/05/23
Fuente: Facebook de la promotora (EDR -
2023)
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El segundo evento tuvo lugar la noche
siguiente, 20 de mayo, en el local Black
Hall organizado esta vez por EDR, la
promotora de la que forma parte CRB
(Figura 11). Durante esta jornada de
rodaje, la iluminacién no resultd tan
problemética como el dia anterior, lo que
fue una ventaja para poder grabar planos
méas iluminados y con buena calidad.
Pero, por otra parte, en el transcurso de
este evento y durante la sesion de
Clement, no hubo mucha gente y los
asistentes no estaban tan activos como en
otras fiestas, lo que dificulto la grabacion
en cierta medida.



A pesar de esto, se aprovecho para grabar planos detalle o jugar con las perspectivas y luces
para obtener recursos interesantes de los DJs y de los asistentes. Durante la grabacion se
emplearon diversos planos y encuadres buscando captar elementos caracteristicos que
reflejaran la estética y la atmosfera de esta cultura (Figura 12).

Figura 12
Evento EDR 20/05/23
Fuente: Fotografia Propia (2023)

Ambas sesiones se grabaron con cdmara en mano sin ningun tipo de estabilizador externo, por
lo que los planos tienen un cierto nivel de movimiento que acomparia el dinamismo de las
fiestas. La principal intencion de esta sesion, era capturar la atmosfera, las emociones y los
elementos mas caracteristicos. Se utilizaron planos detalles, sobre todo en manos, equipos de
musica y caras, para conocer las pequerias partes que ayudan a formar esta experiencia (Figura
13).

Asimismo, se utilizaron planos que nos muestran la vision tanto de los disyoqueis, desde la
perspectiva de la cabina, como de los asistentes, observando todo desde el escenario (Figura
14). Cabe destacar que, a pesar de tener Gnicamente el material durante estos dos dias, en el
transcurso de los meses de mayo y junio se pudieron grabar algunos planos mas en otras
localizaciones utilizando un IPhone 11Pro.
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Figura 13

Evento VOX (1)
19/05/23

Fuente: Fotografia Propia
(2023)

Figura 14

Evento VOX (2)
19/05/23

Fuente: Fotografia
Propia (2023)

4.3.2. Rodaje entrevista

“La produccién audiovisual es el arte de crear un producto para medios de comunicacion
audiovisuales, como el cine o la television. Abarca desde aspectos financieros (el capital),

recursos técnicos y logisticos (los medios) hasta qué tareas se hacen cada dia (el trabajo)”
(Rodrigo Espinel, 2021)

Entendemos el rodaje como el proceso necesario para capturar las escenas planificadas en una
produccidn audiovisual, en este caso una entrevista. Durante esta etapa, se trata de materializar
a través del equipo técnico la vision del proyecto, para finalmente ensamblar todas estas
iméagenes en una obra completa en las fases de postproduccion.

Durante la preproduccion, se tuvo en cuenta que la seleccion de la localizacion representase un
entorno visualmente atractivo para la entrevista. Se prepard un equipo de grabacion con las
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exigencias técnicas necesarias para asegurar una grabacion optima de video y audio y se dejo
cerrada una bateria de preguntas que abordaban los aspectos mas relevantes de la escena tecno
en Budapest, la trayectoria de CRB y su vision artistica.

El rodaje tuvo lugar el dia 29 de junio. Nos encontramos sobre las 9:30 en una zona
emblemética de Budapest; “Févam tér”, nada mas llegar se grabaron planos recursos con
Clement andando por esa zona, para utilizarlos a modo de introduccion en la entrevista. Una
vez grabados estos planos eran las 10:15, disponiamos de poco tiempo para rodar el resto ya
que el entrevistado tenia que coger un tren a la 13:30 para llegar a poder mezclar en el festival
Balaton Sound esa misma tarde. Por lo tanto, cogimos un taxi desde dénde nos encontrabamos
(Févam tér) hasta la localizacion en Arzenal, para llegar lo més rapido posible.

Una vez se llegd a la localizacion alrededor de las 10:45, se utilizaron alrededor de 10 minutos
para grabar unos planos de camino al lugar de la entrevista. Una vez en la zona de rodaje sobre
las 11:10, se prepard el material técnico (tripodes, cdmaras y micréfonos) y se comenzo con
las preguntas, ya que solo se disponia de en torno a 1:30 horas (Figura 15).

v W"

Figura 15
Rodaje entrevista
Fuente: Fotografia Propia (2023)

La entrevista transcurrié como estaba previsto en el plan de rodaje (reflejado en el anexo 2
“plan de rodaje™), no hubo casi fallos técnicos ni humanos, lo que facilité todo. A pesar de
tener las preguntas previamente planteadas, a raiz de ciertas respuestas se pudo afiadir mas
informacion en alguna de las secciones, lo que enriqueci6 la conversacién. El tiempo total de
grabacion de la entrevista fue de alrededor de 50 minutos brutos, sin contar los planos de
recurso.
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Para concluir este apartado, tal y como estaba previsto opté por realizar a Clement las siguientes
preguntas (referenciadas en el anexo 6 “preguntas CRB”):

e Primera descripcion:

1.

o gk wn

¢Quién eres y cudl es tu profesidn/pasion?

¢Qué significa la masica electronica/tecno para ti?

¢ Cuando descubriste la musica tecno?

¢Qué quieres transmitir a la gente con tus sets?

¢Desde cudndo eres DJ? ;Cuédndo empezaste a pinchar en Budapest?
¢Cdomo preparas tu masica antes de un set?

e Preguntas generales sobre la escena tecno en Budapest:

1.

¢Qué hace que el ambiente/cultura de la mdsica tecno sea tan atractivo para
ti?

¢Como describirias la energia y atmosfera de un evento de tecno en
Budapest? ¢Hay elementos Unicos que lo distinguen?

¢Has notado cambios en el publico de la escena tecno en Budapest?

¢Se hacen esfuerzos para promover la inclusividad y diversidad dentro de la
comunidad?

¢Han influenciado los cambios politicos y sociales en la escena tecno en
Budapest? ;Cémo?

¢Cdémo crees que ha evolucionado la cultura tecno en Budapest en los ultimos
afios?

¢Hacia qué direccion crees que se encaminara en el futuro?

¢ Qué diferencias puedes sefialar entre la escena tecno de Budapest y otras
ciudades europeas?

¢Recomendarias a la gente venir a Budapest y experimentarlo por si mismos?

e Preguntas opcionales/adicionales:

1.

¢ Tienes alguna experiencia especial/memorable que te haya sucedido
mientras pinchabas en Budapest?

¢Existen subgéneros o estilos distintos de tecno que sean particularmente
populares o influyentes en Budapest?

¢Como ha abrazado la comunidad local en Budapest la cultura del tecno y qué
papel desempefian en su sostenibilidad?

¢Puedes describir el papel de la musica tecno en la configuracion de la vida
nocturna y la identidad cultural de Budapest?

¢Hay algan DJ local, productor o colectivo en Budapest que admires o sientas
que ha hecho una contribucion significativa a la escena tecno?

¢Como crees que se relacionan las drogas y los ambientes tecno?
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Para concluir este punto, es importante también hablar sobre los problemas que surgieron. El
primero fue un tema de luz. Al no poder disponer de equipos de iluminacién propios, todo
dependia de una vidriera traslicida que se encontraba a lo largo del pasillo, lo que provocé que
durante algunas tomas la luz fuera cambiando debido a que el dia estaba nublado y la cantidad
de sol que entraba iba variando constantemente. Por otra parte, la zona en la que nos
encontrdbamos, a pesar de estar alejada del ruido de la calle tenia otros factores que
contaminaron levemente algunos planos. El area estaba rodeada de estudios donde bandas de
musica, Djs y otros artistas tocaban. Esto no iba a suponer un problema ya que por las mafianas
no solia haber gente, pero desafortunadamente esa mafiana una banda se encontraba
practicando y durante algunos fragmentos de la entrevista se pueden percibir levemente sonidos
de guitarras y baterias.

Finalmente, sobre las 12:40 se recogio el material y se tom6 un taxi de vuelta para que Clement
pudiese llegar a tiempo de coger el tren hacia el festival donde iba a mezclar esa misma tarde,
cerrando asi la jornada con el plan establecido.

4.4. Postproduccion

“El proceso de elaboracion de una obra audiovisual se compone de tres fases principales: guion,
rodaje y postproduccion. La postproduccion se podria definir como la manipulacion del
material audiovisual, la imagen, el sonido, la masica, el color y la mezcla final de todos estos
elementos. El objetivo es concretar la idea final de la pieza.” (Blog Universidad TAI, 2023)

Entendemos que la etapa de postproduccion es un proceso donde a partir de las piezas
anteriores, la historia se moldea dotando al proyecto de coherencia visual y narrativa. El
proceso a seguir para poder superar esta fase requiere de ciertos puntos que juegan un papel
esencial en la postproduccion, concretamente; la masica, el disefio de sonido, el montaje, la
edicion y el etalonaje.

4.4.1. Visionado

Primeramente, se visualiz6 varias veces todo el material y una vez terminado fueron
seleccionados los archivos relevantes, apartando los inservibles. Se buscaba incluir una
variedad de videos suficientes que reflejasen la diversidad de los eventos, los espacios, la gente
y las actividades que se realizan en estos entornos. Se organizaron en diferentes carpetas que
contenian la informacion repartida por dias de rodaje, tipo de planos (entrevista o recursos) y
camara o dispositivo con el que se grabaron (Figura 16).

Este paso es muy importante, ya que los archivos seleccionados serviran para montar el
proyecto y tienen la mision de ofrecer una perspectiva visual que contextualice y complemente

35



las respuestas del entrevistado, para tener una comprension general sobre la cultura tecno en
Budapest. El material filmado, aparte de situarnos visualmente en la capital de Hungria, nos
permite identificar también los estilos y preferencias musicales.

A pesar de hacer una previa seleccion de material, se filmaron muchos planos recursos por lo
que la gran mayoria, aunque no se fueran a utilizar, permanecieron dentro de las carpetas por
si eran necesarios a posteriori por algun motivo.

Por lo tanto, entendemos que el visionado es una fase de gran importancia, que permite una
comprension mas completa del material previamente grabado. Los archivos se incorporaran a
través del montaje de manera estratégica para enriquecer la entrevista y poder proporcionar
ejemplos visuales que respalden los argumentos y conclusiones de CRB, profundizando de esa
manera mas en la investigacion.
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Figura 16
Carpeta visionada
Fuente: Captura de pantalla (2023)

4.4.2. Guion literario y guion técnico

Para transmitir de manera coherente y ordenada la informacion, es necesario tener un cierto
orden gue nos ayude a identificar las narrativas que se llevaran a cabo en el montaje. Para ello,
se estructurd el montaje a partir de un guion que permitid llevar un orden para la siguiente fase.

La estructura narrativa trata de seguir la manera en la que se organizo el pre-guion en el
apartado de preproduccién. Se comienza con una introduccion en la que se presenta el lugar
donde se desarrolla (Budapest) y al entrevistado a través de diferentes planos, acompafiado con
musica (una de las mezclas de CRB). Seguidamente se pasa a un desarrollo tematico en el que
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se abordan las ideas previstas, intercalando planos recursos y la voz de Clément
proporcionando una visién mas completa de lo narrado.

En un principio, se organizé en torno a una gran variedad de preguntas para poder tener material
suficiente, lo que permitio tener alrededor de una hora de planos brutos de entrevista. En
cualquier caso, durante el visionado y la creacion de guion, se volvio a hacer una seleccion a
partir de las respuestas mas interesantes para ajustarse a un tiempo mas reducido. De esta
manera, la duracion y el ritmo de montaje se pudo ajustar para mantener el interés de los
espectadores. La pieza se construyo hacia un momento climax tanto con la musica como con
lo narrado, hasta llegar a una Gltima pregunta donde al terminar se ve al entrevistado salir a la
calle cerrando el video.

4.4.3. Montaje

“Si dirigir es una mirada, montar es un latido del corazon. Prever esta en la naturaleza de ambos;
pero lo que uno busca prever en el espacio, el otro lo busca en el tiempo.” (Jean-Luc Godard,
1956)

Con una primera seleccion de planos que muestran las opiniones, emociones y experiencias
mas relevantes se empez0 a organizar el montaje. Primeramente, se introduce de manera visual
el contexto en el que se desarrolla la entrevista, a través de secuencias de imagenes que
establecen el tono y la atmdsfera. En esta parte vemos diferentes planos de la ciudad de
Budapest para situarnos en el espacio durante los primeros quince segundos (Figura 17).

Figura 17
Primer plano entrevista
Fuente: Fotografia propia (2023)
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Tras esto, comenzamos a ver a CRB en pantalla, acompafiando hacia el local donde se realiza
la entrevista, de esta manera presentamos tanto al entrevistado como al espacio donde se va a
llevar a cabo. Durante el transcurso de estas imagenes, escuchamos en off la voz de Clement
presentandose.

Una vez en la localizacién, a través de un montaje en el que se alternan dos puntos de vista
diferentes vemos, por una parte, cOmo el entrevistado se expresa y da su punto de vista sobre
los temas tratados y, por otra parte, en pantalla aparecen planos recursos que respaldan la
informacidn que se va narrando. Este tipo de montaje se extiende a toda la entrevista. Ademas
de esto, para conseguir mas variedad y agilizar el montaje, se escalaron los clips grabados en
4k de manera que a partir de la cAmara Sony, se pudieron variar mas los encuadres, reforzar
méas la importancia de las declaraciones y poder también prestar mayor atencién a su
comunicacion no verbal.

Los fragmentos de la entrevista se organizan entorno a los temas clave mientras visualmente
se acomparfia con informacién extra, lo que permite crear una narrativa visual en un mismo
tiempo escénico. En la linea de tiempo del proyecto, se pueden observar las capas de ajuste
(color morado), los subtitulos (color amarillo), el material sonoro (color verde), los clips
utilizados (color azul), y cédmo estos se van intercalando entre si para dar lugar a este tipo de
montaje, alternando entre las dos escenas principales y los planos recurso (Figura 18).
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Figura 18
Timeline en Premiere
Fuente: Captura de pantalla (2023)

Podemos ver también en la linea de tiempo, como lo planos utilizados tienen una corta duracion
(de méaximo 15-20 segundos) aportando dinamismo a la entrevista, mezclando diferentes
perspectivas de CRB con los otros recursos. Los efectos mas utilizados fueron el “estabilizador
de deformacion” para eliminar el posible movimiento en algunos planos, los fundidos a negro
para crear transiciones mas suaves en algunas secciones y la herramienta “escala” para poder
modificar el encuadre de los planos creando asi mas variedad, como hemos comentado
anteriormente.
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Los cortes en los planos y la utilizacion de estos efectos son los elementos del lenguaje
audiovisual en los cuales me he apoyado para poder transmitir la idea. La secuencia de
preguntas completa dura alrededor de 50 minutos, por lo que se escogieron los fragmentos mas
interesantes y se fueron uniendo con cortes, apoyandome para ello en los planos recursos para
unir diferentes partes y asi crear una continuidad con el montaje. De esta manera podemos
observar como algunas de las imégenes tienen un interés documental sirviendo de apoyo al off,
y otras imagenes como por ejemplo el plano recurso de “I will suvive” en el que vemos a todos
los asistentes cantando y emocionados, adquieran mas importancia por si mismas dejando sonar
el audio sin voz en off por encima, adquiriendo de este modo, dichas iméagenes, todo el
protagonismo que es en definitiva lo que se perseguia.

4.43.1.  Mdsicay sonorizacion

"La masica puede dar nombre a lo innombrable y comunicar lo desconocido” (Leonard
Bernstein)

La musica desempefia un papel fundamental en la creacion de emociones y conexiones en el
montaje de cualquier produccion audiovisual. Especialmente en este proyecto, cumple un papel
fundamental ya que no sé6lo se emplea para crear una atmdsfera determinada o apelar ciertos
sentimientos, sino que es ademas la base de cualquier creacion de musica electronica.

En el montaje, es responsable de diversas funciones, primeramente, establece el tono del
entorno, transportando al espectador dentro de la experiencia audiovisual. Por otro lado, es una
potenciadora de emociones, exaltando los momentos de euforia y resaltando la conexion que
existe con los asistentes. Asimismo, se utiliza también como enlace entre los fragmentos de
videos, suavizando las transiciones y ayudando a crear una narrativa acorde a lo que se va
contando.

Para la seleccion de la musica de fondo o banda sonora, se hizo un estudio de las posibilidades,
ya que era necesario encontrar una composicion que acompafiase bien la entrevista. ES por eso
que se acabd seleccionando una de las sesiones que tiene CRB en su plataforma de SoundCloud,
(Illamada “Groovecast 001’) puesto que no solamente generaba un ritmo dindmico y acorde a
la tematica, sino que también era un producto propio del entrevistado. La parte positiva de
elegir esta mezcla es que, al ser de una duracion de mas de 1 hora, permitia expandir cuanto
fuese necesario para el montaje. Una vez cerrado esto, se emple0 para subrayar momentos
clave, sobre todo en la introduccién y en el cierre, sincronizando a su vez la melodia con el
ritmo visual y las transiciones creando una edicién mas enérgica.

Ademas de una banda sonora que acompariase la pieza, los diferentes planos recursos que
aparecen complementan con sus propios ritmos. Esto sirve principalmente para incluir una gran
variedad de géneros y subgéneros, reflejando de esta manera la riqueza musical que tiene tanto
la musica electronica como el propio panorama cultural de Budapest. Estos fragmentos
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sonoros, se alinean con la estética visual del montaje, creando una experiencia coherente e
inmersiva para el espectador.

Para que estas partes se fundiesen de manera que no colapsaran con la voz en off del
entrevistado, se emplearon transiciones de audio como “fundidos exponenciales” y “ganancias
constantes” al inicio y final de cada trozo. El audio de la propia entrevista también se retoco
con el editor que presta Adobe Premiere, ajustando el volumen para evitar picos donde se
pudiese perder informacion, eliminando el ruido de fondo y en ciertas partes el “eco” para
conseguir un sonido mas limpio.

A modo de resumen, la intencion con esto es evaluar cdmo la musica contribuye a la
experiencia y a la comprension de la cultura tecno, aprovechando los recursos sonoros para
generar ciertas emociones en la audiencia a la vez que dotar de un mayor dinamismo al montaje
del proyecto.

4.4.4. Etalonaje

“Conocemos muchos mas sentimientos que colores. Por eso cada color puede producir muchos
efectos distintos, a menudo contradictorios. Un mismo rojo puede resultar erético o brutal,
inoportuno o noble. Un mismo verde puede parecer saludable, venenoso o tranquilizante. Un
amarillo, radiante o hiriente... Ningun color carece de significado. Su efecto esta determinado
por su contexto y las personas que trabajan con los colores deberian conocer a fondo esos
contextos y esos efectos.” (Heller, 2004, pp.17-18)

La correccion de color afecta significativamente a la percepcion de lo que se ve en pantalla y
la calidad estética de la entrevista. La intencion con el etalonaje es manipular los colores,
contraste, saturacion y otros elementos visuales con el propdsito de conseguir una estética
coherente que no distraiga al espectador de la historia. A su vez influira directamente en la
narrativa resaltando emociones y sensaciones para crear una atmdsfera adecuada. Durante la
grabacion, muchos de los recursos y la cdmara principal, se configuraron con un perfil Log3
que ayuda a obtener tonos neutros en los clips, para que mas tarde se pudieran realizar
diferentes ajustes partiendo desde una base de colores equilibrados.

Para el proyecto, se realizé un etalonaje (Figura 19) con correcciones basicas como contraste,
sombras exposicion, saturacion... El etalonaje se trabajo con el software de PremierePro,
siguiendo una correccion de los colores a partir de capas de ajuste, para evitar ser destructivos
con los clips y poder revertir cualquier edicion no deseada. Lo mas importante era conseguir
que ambos puntos de vista fueran parecidos en color, ya que la diferencia de la camara Sony
(grabado en Log3 con colores menos saturados y mas planos) y la camara Nikon (sin perfil de
color, saturando mas los colores y con mas contraste) hacia que los saltos de plano fueran
bastante notorios, ademas de tener que arreglar problemas de iluminacion (Figura 20).
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Antes de comenzar a modificar las imagenes, se buscd un ajuste preestablecido de color para
comenzar con una tonalidad mas neutra. El orden que se siguié a continuacion fue,
primeramente, un retoque de color general llevando los blancos hacia tonos mas calidos y, en
segundo lugar, buscar equilibrar los valores de contraste, exposicion, sombras y resaltados
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aportando asi una sensacion visual mas atractiva. A través de la correccion de color se refuerza
la estética, enriqueciendo la experiencia visual de la entrevista.

4.4.5. Rotulacion y elementos gréaficos

“La Tipografia posee una gran capacidad expresiva visual que se complementa con su
capacidad referencial como texto” (Gamonal, 2005).

Tanto la rotulacion como los elementos graficos se han empleado para mejorar la claridad y el
entendimiento de la entrevista, proporcionando datos adicionales que permitan contextualizar
mejor al espectador sobre lo que esta sucediendo.

Esta informacién contextual, se refiere a informacién cémo los nombres de los entrevistados,
los titulos y las localizaciones, que van apareciendo en pantalla para de esa manera permitir a
la audiencia una mejor comprension sobre el contenido. Estos elementos ayudan también a
resaltar aspectos importantes durante el video y tratan de adecuarse a la estética visual del
proyecto.

En este apartado conté con la ayuda del alumno Adrian Juarez, con la realizacion del titulo de
la entrevista, algunos elementos graficos, los créditos y un texto post-créditos de
agradecimiento para el final de la entrevista (Figura 21).

UN
ACERCAMIENTO
ALA

CULTURA TECHNO BY DAVID MARANES LOPEZ
DE
BUDAPEST

ORIGINAL IDEA AND PROJECT CREATION

Figura 21
Titulo entrevista
Fuente: Creacidn de Adrian Juarez (2023)

Para introducir a CRB, se emple0 un titulo con detalles adicionales como el nombre completo
y la informacion sobre a qué se dedica (Figura 22). Los elementos graficos y rotulos se tratan
de usar como un complemento, pero con moderacion para mantener un equilibrio entre la
informacién que se muestra y la entrevista, guiando al espectador solamente hacia la
informacion mas relevante.
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CLEMENT gz
CARRABIN Gréficos de presentacion CRB

Fuente: Creacion de Adrian Juarez
DJ, EVENT ORGANIZER AND PRODUCER (2023)

Para la subtitulacion de la pieza, al ser grabado en inglés se realiz6 primero una transcripcion
del video manualmente, ya que las herramientas de la propia aplicacion no ofrecieron una
traduccion fiable. Esta transcripcion fue necesaria para poder subtitular la secuencia en inglés,
y asi ofrecer una version de la entrevista en el idioma original. A partir de la subtitulacion y
transcripcion en inglés, se interpret6 de manera manual al castellano para de esa forma poder
compartir una version apta para los hispanohablantes.

Se tuvo en consideracion la legibilidad de las fuentes y el uso de un tamafio adecuado, para
garantizar que se viese de manera clara y fuera facil de leer, siendo conscientes de que no todo
el mundo va a visualizarlo en el mismo tipo de dispositivo.

4.4.6. Difusiony teaser

“Para entender las caracteristicas que les configuran como generacion, no podemos obviar que
nacen ya en un mundo globalizado en el que las tecnologias digitales determinan su
comportamiento. Mas que una generacién cuya identidad se define por la edad, estd enmarcada
en lo que probablemente es el cambio mas importante: la llegada de Internet y la digitalizacion
que ha trasformado irreversiblemente la forma en la que se comunican y relacionan” (Cerezo,
2017, p. 4).

Para generar cierta anticipacion en la audiencia sobre el proyecto y asi aumentar el impacto del
mismo, se realizé un teaser para poder difundirlo de manera efectiva. Con ello se logra definir
aque publico va dirigido y poder adaptar una estrategia para que llegue a la audiencia relevante.
Se emplearan varias redes sociales para esta labor, como Instagram o TikTok y ademas
plataformas de video como Youtube, donde también se publicara la entrevista completa. Se
compartird en mis redes sociales propias, por la parte de Instagram se subird el teaser
primeramente y mas adelante la entrevista completa en formato horizontal, ya que ahora es
posible en la plataforma. En lo que respecta a Tiktok, con el trailer ya en la plataforma, el
material se afiadird poco a poco y se separara la entrevista en fragmentos claves, adaptando de
esta manera el contenido al funcionamiento de la APP.

El propdsito del teaser es generar curiosidad en la audiencia, ofreciendo ciertos fragmentos que
creen cierta intriga en quien lo ve. Estos fragmentos elegidos ser&n momentos clave de la
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entrevista que tengan bastantes estimulos visuales y sonoros para captar la atencion y mostrar
la esencia del proyecto en un breve periodo de tiempo. Con la edicion se busca conseguir un
cierto dinamismo para crear una imagen impactante y expectante.

El mensaje que se trata de generar en esta pieza, se resume en resaltar la importancia de todos
los elementos que componen este modo de vida y dar voz a CRB, construyendo una narrativa
que invite a los espectadores a investigar méas all& del propio trabajo. Para su difusion en redes,
se propuso como fecha de lanzamiento, la semana de la presentacion del TFG. En ese momento
se subira primero el tréailer de la entrevista para generar expectacion en la audiencia, y tras esto,
durante esa misma semana subir la entrevista completa en ambas versiones, una subtitulada en
el idioma original (inglés) y la otra en castellano.
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5. CONCLUSIONES

Una vez concluida esta investigacion sobre el uso de las entrevistas como formato narrativo
para contar historias, la cultura tecno en Budapest, y una aproximacion a ella a partir del caso
practico, podemos afirmar que se han cumplido los objetivos establecidos inicialmente, tanto
el principal como los secundarios.

En el presente documento se recogen todos los matices que han permitido la realizacion de esta
pieza audiovisual, lo que ha sido fundamental para poder contrastar informacion y respaldar el
analisis que se ha hecho en este estudio.

La consecucion del objetivo principal, se logré gracias a la realizacion de las diferentes partes
que conforman cualquier producto audiovisual como son la preproduccion, produccién y
postproduccion, ademas de la gestion de recursos disponibles partiendo de un presupuesto
autofinanciado y limitado. Ha sido un proceso complejo, como se detalla en la memoria,
principalmente, por tener que asumir todas las responsabilidades en una sola persona. En este
sentido ha supuesto un reto ya que, por una parte, implicé un esfuerzo adicional para completar
y organizar cada una de las fases nombradas, pero, por otra parte, al haber podido estar presente
en todas ellas, he tenido el poder de decisidn absoluto sobre qué direccion queria que tomase
el proyecto. De esta manera, gracias a la experiencia de asumir multiples roles, he conseguido
un trabajo con un enfoque mucho mas personal y con mayor autonomia en la toma de
decisiones durante la elaboracion del mismo, aportando a la entrevista un punto de vista
original.

La ejecucion de la parte practica del proyecto, no habria sido posible sin una base tedrica previa
que proporcionara los conceptos necesarios para llevar a cabo su desarrollo. Esta investigacion
me ha ayudado a comprender el funcionamiento de las entrevistas, de manera que he podido
absorber este conocimiento y utilizarlo a través de la mezcla de las diferentes técnicas
estudiadas para implementarlas adaptandolas al trabajo. Es por ello, que la entrevista ha
cobrado una gran importancia en este trabajo, ya que, sin la utilizacion de este formato, no se
podrian haber cumplido las intenciones narrativas y expresivas del proyecto.

Analizando la influencia y relevancia de la cultura tecno, es interesante ver como este tipo de
musica trae consigo valores positivos para las “nuevas y viejas” generaciones, tales como la
tolerancia, la positividad y la inclusividad, influyendo directamente en el comportamiento de
la sociedad actual. Por otra parte, he podido reflexionar sobre muchos de los tdpicos asociados
a este entorno; pienso que este proyecto ayuda a desligar la musica tecno de estos estereotipos
negativos, en los que se tiene la creencia de que son lugares nocivos. Este trabajo demuestra
justamente lo contrario, lo que se vive en estos ambientes se aleja completamente de las
connotaciones negativas que puedan existir, dénde el respeto, la felicidad y los gestos altruistas
se ven reflejados en la mayoria de las personas que asisten a estos eventos.
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Una de las partes mas dificiles ha sido ajustarse a los tiempos establecidos, lo que ha supuesto
una experiencia desafiante y motivadora. Resultd complejo no contar con un equipo humano
mas amplio, ya que, al recaer todas las funciones en una persona, no se pudo trabajar
paralelamente en lo que normalmente estaria repartido en diferentes departamentos.

Al ser un proyecto dirigido a internet y a las redes sociales, he sido consciente de la gran libertad
que prestan diferentes plataformas como YouTube, Instagram o Tiktok para crear contenido.
Con este estudio, he podido averiguar que la gente joven busca contenidos cada vez mas breves
en las redes sociales y al tratarse de mi pablico objetivo, he adaptado el proyecto teniendo en
cuenta estos gustos de la audiencia.

Para concluir, mi proposito personal al emprender este proyecto iba més alla de la creacion de
un producto audiovisual o una investigacion académica. Mi intencion era poder crear algo que
no sélo capturara la esencia de lo que es la masica tecno, sino que transmitiese las emociones
tan intensas que he experimentado en este contexto. Paralelamente, queria poder aportar a
Budapest una pequefia parte de todo lo que me ha aportado a mi en un solo afio, un tributo que
refleje y recuerde las emociones, valores y experiencias que caracterizan este ambiente. Este
proyecto es mi manera de expresar gratitud hacia esta ciudad, hacia la gente, sus Djs,
promotores de eventos, amigos y la extensa comunidad que la conforma. Gracias a la
consecucion de los objetivos planteados al principio, se ha conseguido tener una vision mas
amplia sobre como este tipo de musica se relaciona con la vida de la capital de Hungria y tiene
una gran influencia a su vez en contextos internacionales modelando a la sociedad actual.
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ANEXO I. Relacién del trabajo

con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master
Relacién del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030

Grado de relacién del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS)

Objetivos de Desarrollo Sostenibles Alto | Medio | Bajo | No procede
ODS1. Finde lapobreza X
ODS2. Hambre cero X
ODS 3. Saludy bienestar X
ODS4. Educacion de calidad X
ODS 5. Igualdad de género X
ODS 6. Agua limpia y saneamiento X
ODS 7. Energia asequible y no contaminante X
ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econémico X
ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras X
ODS 10. Reduccidn de las desigualdades X
ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles X
ODS 12. Produccidn y consumo responsables
ODS 13. Accion por el clima X
ODS 14. Vida submarina
ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres X
ODS 16. Pagz, justicia e instituciones sdlidas X
ODS 17. Alianzas para lograr objetivos X
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Descripcion de la alineacion del TFG/TFM con los ODS con un grado de relaciéon mas alto

La entrevista “Un acercamiento a la cultura tecno de Budapest” cumple con los siguientes
objetivos de desarrollo sostenible:

0ODS9, Industria, innovacién e infraestructuras: Los eventos tecno suelen tomar infraestructuras
abandonadas o zonas industriales inutilizadas para realizar diferentes eventos, ofreciéndoles
una segunda vida a estas estructuras en desuso.

ODS10, Reduccién de las desigualdades: Todos los ambientes tecno, tienen como lema la
igualdad, el respeto, la inclusividad y la aceptacién. Estos eventos colaboran socialmente a
reducir las desigualdades, ofreciendo un entorno seguro para sus asistentes donde no queda
espacio para el odio u otros tipos de discriminaciones. Es un espacio donde todos son iguales y
nadie se encuentra por encima de otro.
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ANEXO I1: Plan de rodaje

Lunes, 29 de junio de 2023

MARNANA
HORA N° DESCRIPCION NOTAS EQUIPO ATREZZO
TECNICO
1 Grabacion de planos recurso en Févam | *Comprar desayuno | Camara Sony X
09:30h-10:15h Tér. para el entrevistado A7SII
Planos recurso de Budapest e inicio de
planos recurso de CRB Tripode
Manfrotto

10:15h -10:45

Transporte en taxi hasta la localizacion de la entrevista en Arzénal
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HORA

NO

DESCRIPCION

NOTAS

EQUIPO TECNICO

ATREZZO

10:45h-11:10h

Grabacion de planos recurso en la
parte exterior de Arzénal y de camino
al lugar de grabacion

Camara Sony A7SlI

No

11:10h-11:25h

Montar equipo técnico y preparar set

Camara Sony A7SlI
Camara Nikon D7500
Tripode Manfrotto
Tripode Secundario
Micréfono de corbata +
grabadora
Cascos para escuchar
sonido

Silla para el
entrevistado

11:15h-12:40h

Grabacioén de la entrevista

*Planos medio largo
(cadmara A) y medio
corto (camara B)

Camara Sony A7SlI
Céamara Nikon D7500
Tripode Manfrotto
Tripode Secundario
Microfono de corbata +
grabadora
Cascos para escuchar
sonido

Silla para el
entrevistado

12:40h

Recogida de material y vuelta en taxi
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ANEXO I11: Calendario del Trabajo de Fin de Grado

MAYO
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO DOMINGO

| | | -
- 27

16

23

29 30
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JUNIO
LUNES

12

19

26

MARTES

MIERCOLES

55

JUEVES

VIERNES
2

16

SABADO
3

10

17

24

DOMINGO
4

11

18

25



JULIO
LUNES

3

Visionado y
comienzo de
organizacion de
archivos

10

Inicio montaje
17

Reunidn con tutor

24

31

MARTES

11

18

25

MIERCOLES

5

Guion técnico

12

19

Primer “Rough cut”

26

56

JUEVES

13

20

Reunion con tutor

27

VIERNES

14

21

28

SABADO
1

8

15

22

29

DOMINGO
2

9

16

23

30



AGOSTO

LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO DOMINGO
3 4 5 6




ANEXO 1V: Guion técnico

Presenta Planos recurso NO Planos recurso de Mix CRB | Desde fundido a negro: Vemos En el dltimo de los planos, se adelanta las
cion Fovam Tér, presentacion de Budapest | “Groovecas | diferentes lugares emblematicos | imagenes de fiesta intercalandolas con el clip
Sec. 1 Colinas t001” de la ciudad para mostrar ubicar en fragmentos de 0,3 segundos
(exterior |  Ghelert al espectador en el contexto
Budapes | Parlamento,
t/ DIA) | Puente de
las cadenas
Sec. 2 | Foévam Tér, | Plano general Plano NO Planos de presentacion del | Mix CRB Se observa como aparece de Se van intercalando planos recurso que
(CRB Arzénal medio plano medio DJy de la localizacién “Groovecas | lejos CRB y se va acercando a la | acompafian voz en off junto a otros en los que
caminan corto de CRB donde se va a llevar a t001” camara mientras comienza a se le ve hablando.
do hacia Planos cabo la entrevista presentarse en off. Despues le .
Arzénall | recurso: vemos andando hacia I_a En los planos recursos se muestran imagenes
) : localizacion donde se realiza la | que preceden la accion que se va a comentar
DIA) | Black Hall, entrevista. durante la entrevista (gente bailando, Djs
Turbina Jump cuts (microelipsis) mezclando, gente divirtiendose)
Sec. 3 Plano NO NO Aparece tras la Mix CRB CRB mezclando y bailando en
(CRB en recurso: presentacién el titulo de la | “Groovecas local “Turbina” Rétulo: Titulo de la entrevista (Un
el set de Turbina entrevista t001” acercamiento a la cultura tecno de Budapest:
entrevist Una conversacion con CRB)
a/ DIA)
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MUSICA/ OBSERVACIONES/ ROTULOS
SEC. | LOCALIZ CAMARA 1 CAMAR ACCION SONIDO IMAGEN
ACION A2
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la Sonido CRB hablando y 1 plano recurso Rétulo: Presentacion Clement (Nombre
Turbina, de CRB medio | pregunta: ;qué significa la | ambiente de | donde se ve el ambiente tecno completo, DJ, promotor de eventos y
Black Hall corto mausica tecno para ti? los recursos productor)
CRB + Clement
hablando
3 Turbina Plano medio de NO Transicién hacia la Sonido Vemos a gente bailando desde
gente bailando siguiente seccion a través | ambiente su espalda
del recurso del recurso
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la Sonido Comenzamos viendo a CRB
Turbina, de CRB medio pregunta: ;Qué quieres | ambiente de | desde CAM1 y mientas habla se
Black Hall corto transmitir a la gente con los intercalan planos recurso de
CRB tus sets? recursos+ | gente divirtiéndose en la pista de
Clement baile. Tras esto se intercalan
hablando planos de CAM1y CAM2 con
otros recursos que respaldan lo
gue va contando.
3 Turbina, Plano medio largo NO Utilizacion de plano Sonido Vemos a CRB mezclando desde
de CRB recurso para hacer un ambiente detras de él, y ala gente en la
“Jump cut” hacia una del recurso primera fila bailando
parte mas adelantada de
su respuesta
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Termina de contestar la Clement Vemos las dos perspectivas,
Turbina, de CRB medio pregunta hablando CAML1 + CAM2
Black Hall corto
CRB
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MUSICA/ OBSERVACIONES
SEC.3 | LOCALIZ CAMARA 1 CAMAR ACCION SONIDO IMAGEN
ACION A2
3 Turbina Plano medio de NO Transicién hacia la Sonido Vemos a gente bailando desde
gente bailando, siguiente seccion a través | ambiente su perspectiva
Punto de vista del del recurso del recurso
DJ
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la Sonido Se intercalan planos de CAM1y
Turbina, de CRB medio pregunta: ;Desde cudndo | ambiente de CAM2 con CRB hablando
Black Hall corto eres DJ? los
CRB recursos+
Clement
hablando
3 Turbina Plano medio de NO Utilizacion de plano Sonido Vemos a CRB mezclando desde
CRB recurso para hacer un ambiente | el punto de vista de un asistente
“Jump cut” hacia una del recurso
parte mas avanzada y
responder a: ¢Cuéndo
empezaste en Budapest?
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la Sonido CRB hablay a la vez se ven
Turbina, de CRB medio pregunta: ;Cuando ambiente de | planos recurso de él y otros DJs
Black Hall corto empezaste en Budapest? los mezclando en diferentes clubs
CRB recursos+ | de Budapest. Los recursos tienen
Clement mausica, pero se reduce el
hablando | volumen para dar importancia al

“off” de Clement hablando
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MUSICA/

OBSERVACIONES

SEC.3 | LOCALIZ CAMARA 1 CAMAR ACCION SONIDO IMAGEN
ACION A2
3 Local NO NO Utilizacion de plano Sonido Vemos a artistas de la escena | Planos de otros artistas de la escena grabados
“Playgroun recurso para hacer una ambiente tecno de la ciudad mezclando. con el Iphonell
d transicion hacia la del recurso | Desde la perspectiva de los Djs
Budapest” siguiente pregunta vemos a mucha gente en el local
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la Sonido Se intercalan planos de CAM1y
Turbina, de CRB medio pregunta: ;Como preparas | ambiente de CAM2 con CRB hablando y
corto tu masica antes de un set? | los recursos recursos de él mezclando en
CRB + Clement Turbina
hablando
3 Pontoon NO NO Utilizacion de plano Sonido Vemos a CRB mezclando en un Plano de CRB grabado con el Iphonell
recurso para hacer un ambiente barco (local Pontoon Budapest)
“Jump cut” hacia una del recurso
parte mas avanzada de la
misma pregunta
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement continua a la Sonido Se intercalan planos de CAM1y
Turbina, de CRB medio pregunta: ;Como preparas | ambiente de CAM2 con CRB hablando y
corto tu masica antes de un set? los planos recurso de él antes de
CRB recursos+ salir a mezclar preparando su
Clement musica
hablando
3 Turbina Plano medio desde NO Transicion hacia la Sonido Vemos a gente bailando desde
su espalda hacia la siguiente seccion a través | ambiente su espalda y a la vez como esta
pista de baile del recurso del recurso mezclando
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SEC. 3

CAMARA 1

MUSICA/

OBSERVACIONES

LOCALIZ CAMAR ACCION SONIDO IMAGEN
ACION A2
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la Sonido Se intercalan planos de CAM1y
Turbina, de CRB medio pregunta: ;Como ambiente de CAM2 con CRB hablando y
corto describirias la energiay | los recursos recursos de gente bailando y
CRB atmosfera de un evento de | + Clement | disfrutando con sus amigos en el
techno en Budapest? hablando local Turbina
3 Pontoon NO NO Utilizacion de plano Sonido Vemos la fiesta Santsat de dia Plano de CRB grabado con el Iphonell
recurso para hacer un ambiente (en medio de la naturaleza)
“Jump cut” hacia una del recurso desde el punto de vista de un
parte mas avanzada de la asistente, lleno de gente
misma pregunta
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la Sonido Se intercalan planos de CAM1y
Turbina, de CRB medio segunda parte de la ambiente de CAM2 con CRB hablando
Black Hall corto pregunta: ¢Hay elementos | los recursos
CRB Unicos que lo distinguen? | + Clement
hablando
3 Turbina NO NO Transicion hacia la Sonido Se ha hecho de noche, vemos a Plano del evento Santsat grabado con
siguiente seccion a través | ambiente | gente bailando desde su espalda Iphonell
del recurso del recurso | vy se ven las luces de la cabina
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Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la Sonido Se intercalan planos de CAM1y
Turbina, de CRB medio pregunta: ;Has notado | ambiente de CAM2 con CRB hablando y
corto cambios en el publico de | los recursos recursos donde vemos en el
CRB la escena techno en + Clement primero a Ben Sims (Dj
Budapest? hablando destacado en la escena tecno
internacional) y mas adelante el
segundo recurso se ve a CRB en
uno de los festivales donde ha
mezclado
Arzénal, Plano medio largo Plano Clement continta Sonido Se aprovecha el Gltimo recurso
Turbina, de CRB medio respondiendo a la ambiente de para hacer otro jump cuty
corto pregunta: ¢Has notado los recursos | continuar la pregunta con CRB
CRB cambios en el publico de | + Clement en laCAM1
la escena techno en hablando
Budapest?
Playground NO NO Transicion hacia la Sonido Vemos el interior del local Plano grabado con Iphonell
siguiente seccion a través | ambiente Playground desde la parte de
del recurso del recurso | atras, donde vemos mucha gente

bailando y un cartel de la
promotora “Youtopia” en neén
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Sonido

Se intercalan planos de CAM1y

Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la
Turbina, de CRB medio pregunta: ambiente de CAM2 con CRB hablando y
BlackHall corto ¢ Tienes alguna los recursos ~ recursos donde I'e vemos
CRB S + Clement [ pinchando en el festival “Sziget”
experiencia
. hablando en Blackhall
especial/memorable que te
haya sucedido mientras
pinchabas en Budapest?
Playground NO NO Transicion para generar Sonido Vemos a CRB desde detras Plano grabado con Iphone (cedido por CRB)
mas emocion en el ambiente | pinchando una cancién desde el
espectador que da piea | del recurso | escenario, la gente esta bailando
continuar la respuesta en la pista
Arzénal, Plano medio largo Plano Clement continua con la Sonido Se intercalan planos de CAM1y Imagenes de “Sziget” cedidas por CRB
Turbina, de CRB medio pregunta: ambiente de CAM2 con CRB hablando y
BlackHall corto ¢ Tienes alguna los recursos ~ recursos donde I‘e vemos
CRB experiencia + Clement | pinchando en el festival “Sziget”
hablando en Blackhall

especial/memorable que te
haya sucedido mientras
pinchabas en Budapest?
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MUSICA/ OBSERVACIONES

SEC.3 | LOCALIZ CAMARA 1 CAMAR ACCION SONIDO IMAGEN
ACION A2
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement continua con la Sonido Después del ultimo plano Imagenes de “Turbina” durante su sesion
Turbina, de CRB medio pregunta: ambiente de | recurso se deja un tiempo con el llorando cedidas por CRB
corto ¢ Tienes alguna los recursos | sonido ambiente, se intercalan
CRB experiencia + Clement | planos de CAM1y CAM2 con
especial/memorable que te | hablando CRB hablando sobre su
haya sucedido mientras experiencia mas memorable y a
pinchabas en Budapest? ello lo respaldan recursos sobre
lo que esta contando
3 Turbina NO NO Se corta la voz en off Sonido Vemos la sala del club Turbina | Plano grabado con Iphone sobre momento en
después de contar lo que ambiente llena de gente emocionada y el que pincho “I will survive” (cedido por
paso y se le da del recurso, bailando CRB)
importancia al recurso suena “T
dénde podemos ver lo que will
ha narrado survive”
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement termina con la Sonido Después del ultimo plano Algunos de los planos escalados para obtener
Turbina, de CRB medio pregunta: ambiente de | recurso, se intercalan planos de diferentes perspectivas desde la CAM1
corto ¢ Tienes alguna los recursos CAM1y CAM2 con CRB
CRB experiencia + Clement | terminando la pregunta sobre su
especial/memorable que te hablando experiencia mas memorable

haya sucedido mientras
pinchabas en Budapest?
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MUSICA/

OBSERVACIONES

SEC.3 | LOCALIZ CAMARA 1 CAMAR ACCION SONIDO IMAGEN
ACION A2
3 Turbina Plano medio largo NO Transicién hacia la Sonido Vemos en un plano recurso a un
siguiente seccion a través | ambiente chico bailando y de fondo
del recurso del recurso | podemos apreciar a CRB en la
mesa de mezclas
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la Sonido Se intercalan planos de CAM1y | Algunos de los planos escalados para obtener
Turbina, de CRB medio pregunta: ambiente de CAM2 con CRB hablando y diferentes perspectivas desde la CAM1
BlackHall corto :Qué opinas sobre la los recursos recursos dénde le vemos a el (Planos de Sziget cedidos por Clement)
Playground CRB relacion de las drogasy el | * Clement como asistente a un evento
tecno? hablando tecno, otros recursos de Djs
locales y un dltimo recurso de él
en el festival Sziget
3 Turbina Plano medio largo NO Transicion hacia la Sonido Vemos en un plano recurso con
siguiente seccion a través | ambiente dos chicas en primer plano
del recurso del recurso bailando en la pista de baile,
alrededor hay gente disfrutando
de la sesién de CRB
3 Arzénal, Plano medio largo Plano Clement responde a la Sonido Se intercalan planos de CAM1y | Algunos de los planos escalados para obtener
Turbina, de CRB medio Gltima pregunta: ambiente de [ CAM2 con CRB hablando sobre diferentes perspectivas desde la CAM1
BlackHall corto - Qué se necesita para ser los recursos | como se un buen DJ y a su vez
Playground CRB DJ? ;Puede cualquiera | * Clement | un plano recurso que respalda el
hablando | offy se creando tension hacia el

serlo?

climax de la entrevista
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MUSICA/

OBSERVACIONES

SEC.3 | LOCALIZ CAMARA 1 CAMAR ACCION SONIDO IMAGEN
ACION A2
3 Turbina Plano medio largo NO Transicién hacia la Sonido En este plano recurso vemos Fundido a negro para cerrar con las preguntas
desde el punto de siguiente seccion a través | ambiente | como termina su sesidén con una
vista del DJ del recurso del recurso ultima cancién para
posteriormente escuchar y ver a
los asistentes aplaudirle por el
buen trabajo, acabando con un
fundido a negro para dar paso a
los siguientes planos
4 Turbina Plano medio NO Vemos a CRB despedirse Sonido En este plano recurso vemos a Fundido a negro para introducir y cerrar el
(CRB siguiendo a CRB de los técnicos con lasala | ambiente CRB despedirse de los técnicos clip
saliendo ya vacia del recurso del local
del local
Turbina/
Dia)
4 Turbina Plano medio NO Vemos a CRB salir del Sonido En este plano recurso CRB sale Fundido a negro para introducir y cerrar el
(CRB siguiendo a CRB local abriendo la puerta ambiente del local una vez terminada la clip
saliendo del recurso | jornaday sus amigos y algunos | Coincidir momento clspide de la cancién de
del local + comienza | asistentes le ovacionan al salir despedida con el fundido a negro de cierre
Turbina/ a sonar la por la puerta, coincidiendo con del clip
Dia) Gltima el inicio de la musica de
cancion de despedida
SuU mix
“GrooveCa
st 017
4 NO NO NO Graficos “Groovecas | Comienzan los créditos finales Los gréficos entran y salen con el efecto
t01” mix | eninglés (Idea original, graficos “disolucion de pelicula”
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por CRB

y ayuda durante el proyecto) con
sus respectivos responsables.
Por Gltimo, a la vez que la
masica se va fundiendo
exponencialmente, aparece un
altimo mensaje de
agradecimiento para todas las
personas que me han ayudado
durante el proceso.
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ANEXO V: Gastos

GASTOS REALIZADOS EN EL TRANSCURSO DE LA PRODUCCION

INTEGRANTE

FECHA

MATERIAL ADQUIRIDO

IMPORTE

David Mararfiés Lopez

19/05/2023 + 20/05/2023 +
29/06/2023

Sony A7SII (x3 dias)

36,49 (x3) = 109,47 euros

David Marafiés Lopez

19/05/2023 + 20/05/2023 +
29/06/2023

Nikon D7500 (x3 dias)

25,55 (x3) = 76,65 euros

David Marafiés Lopez

19/05/2023 + 20/05/2023 +
29/06/2023

Obijetivos zoom (x3 dias)

15,64 (x3) = 46,92 euros

David Marafiés Lopez

29/06/2023

Tripode Manfrotto

11,73 euros

David Marafiés Lépez

29/06/2023

Micréfono lavalier

15,64 euros

David Marafiés Lopez

19/05/2023 + 20/05/2023 +

Tarjeta SD (x3 dias)

3,91 (x3) = 11,73 euros

29/06/2023
David Marafiés Lopez 29/06/2023 Taxi a localizacion 8,84 euros
David Marafiés Lopez 29/06/2023 Taxi de vuelta 9 euros
David Marafiés Léopez 19/05/2023 + 20/05/2023 + Otros transportes 9,00 euros
29/06/2023
TOTAL 299,98 euros
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GASTOS DE DEPARTAMENTO SEGUN EL BOE (Aproximado)

DEPARTAMENTO HORAS POR SEMANAS IMPORTE
Montaje (Montador de Imagen) 2 semanas 45h 1040,48 x2 2.080,96 euros
Direccion (Primer ayudante 3 semanas de 45h 893,35 x4 2.680,05 euros
Direccion)
Direccion de Fotografia 1 semana 999,55 x1 999,5 euros
(director de fotografia)
Direccion de Fotografia 1 semana 538,22 x1 1076,44 euros
(Operador de camara
x2operadores)
Director de Produccion 3 semanas de 45h 884,41 (x2) 1.768,82 euros
Dietas 6 personas 3 dias (6 x17euros) (x3) 306 euros

TOTAL

8.911,55
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ANEXO VI: Preguntas CRB

Un acercamiento a la cultura techno en Budapest: Una conversacion con CRB
(Guion a partir de las preguntas)

(Primera descripcion)

¢Quién eres y cual es tu profesidn/pasion?

¢Qué significa la musica electronica/techno para ti?

¢ Cuando descubriste la musica techno?

¢Qué quieres transmitir a la gente con tus sets?

¢Desde cuando eres DJ? ;Cuédndo empezaste a pinchar en Budapest?
¢Como preparas tu masica antes de un set?

(Preguntas generales sobre la escena techno en Budapest)

¢ Qué hace que el ambiente/cultura de la musica techno sea tan atractivo para ti?

¢Como describirias la energia y atmosfera de un evento de techno en Budapest? ¢Hay elementos Gnicos que lo distinguen?
¢Has notado cambios en el publico de la escena techno en Budapest?

¢Se hacen esfuerzos para promover la inclusividad y diversidad dentro de la comunidad?

¢Han influenciado los cambios politicos y sociales en la escena techno en Budapest? ;Cémo?

¢Como crees que ha evolucionado la cultura techno en Budapest en los ultimos afios?

¢Hacia qué direccion crees que se encaminara en el futuro?

¢ Qué diferencias puedes sefialar entre la escena techno de Budapest y otras ciudades europeas?

¢Recomendarias a la gente venir a Budapest y experimentarlo por si mismos?
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(Preguntas opcionales/adicionales)

¢ Tienes alguna experiencia especial/memorable que te haya sucedido mientras pinchabas en Budapest?

¢ Existen subgéneros o estilos distintos de techno que sean particularmente populares o influyentes en Budapest?

¢Como ha abrazado la comunidad local en Budapest la cultura del techno y qué papel desempefian en su sostenibilidad?

¢Puedes describir el papel de la musica techno en la configuracion de la vida nocturna y la identidad cultural de Budapest?

¢Hay algan DJ local, productor o colectivo en Budapest que admires o sientas que ha hecho una contribucidn significativa a la escena techno?
¢Cdémo crees que se relacionan las drogas y los ambientes tecno?
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Anexo VII: Enlace a Youtube entrevistas

*Haga click sobre el texto para visualizar la opcién deseada

Version original (subtitulado al inglés)

Version castellana (subtitulado al castellano)
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https://youtu.be/LZsa92T_UOQ
https://youtu.be/1_RBsZ4n6LI

