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Este trabajo de fin de grado se centra en el estudio histérico, artistico e
iconografico de unas pinturas murales realizadas por el artista alicantino
Eusebio Sempere con la intencién de difundir su conocimiento y valorar su
estado de conservacion. El conjunto se ubica en el baptisterio de la iglesia
parroquial Santiago Apdstol en Onil (Alicante), pueblo natal del artista. Estas
obras fueron realizadas tras su primer viaje a Paris, por encargo del parroco de
la época, en la década de 1950. El trabajo contiene un profundo analisis que
contribuye a determinar las caracteristicas de las pinturas, comprendiendo su
significado e importancia, contextualizandolas en la produccién del artista y la
pintura mural de mediados del siglo XX en Espafia. Ademas, se realiza una
evaluacion completa de su estado de conservacion y las posibles causas de sus
patologias, incluyendo una propuesta de intervencion que abarca un proceso
de restauracion que palie los pocos deterioros presentes y un plan de
conservacién con los tratamientos y acciones pertinentes para mantener todo
el espacio en las condiciones mas favorables y recomendables.

Palabras clave: Iglesia Santiago Apdstol de Onil, Técnica al fresco, Conservacién
y restauracion de pintura mural, Arte religioso, Eusebio Sempere, Pintura mural
de la posguerra espafiola.

This final degree project focuses on the historical, artistic and iconographic
study of some wall paintings by the Alicante artist Eusebio Sempere with the
intention of disseminating knowledge of them and assessing their state of
conservation. This mural set is located in the baptistery of the parish church of
Santiago Apdstol in Onil (Alicante), the artist's hometown. These works were
executed after his first trip to Paris, commissioned by the parish priest of the
time, in the 1950s. The work contains an in-depth analysis that helps to
determine the characteristics of the paintings, understanding their significance
and importance, contextualising them in the artist's production and the wall
painting of the mid-20th century in Spain. In addition, a complete assessment
is made of their state of conservation and the possible causes of their
pathologies, including an intervention proposal that includes a restoration
process to alleviate the few deteriorations present and a conservation plan
with the pertinent treatments and actions to maintain the entire space in the
most favourable and recommendable conditions.

Key words: Santiago Apodstol church of Onil, Fresco technique, Conservation
and restoration of wall painting, Religious art, Eusebio Sempere, Spanish
post-war wall painting.
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1. INTRODUCCION.

Para contextualizar brevemente e introducir el tema de este trabajo de final
de grado, debemos puntualizar que nos encontramos frente a la Unica obra
mural reconocida del artista valenciano Eusebio Sempere. Esta obra consta de
un conjunto de pinturas murales en la capilla del bautisterio de la Iglesia
Santiago Apdstol de Onil, pueblo natal del autor.

La eleccion de este tema para el TFG se debe principalmente a la
importancia que este conjunto mural supone no solo para el propio pueblo,
sino para la obra en si del artista, pues son las Unicas piezas de estas
caracteristicas que realizé. A pesar de esto, no hay constancia de que nunca se
hayan realizado propuestas de mantenimiento ni restauracién de estas
pinturas, mientras que otros frescos y piezas de la iglesia de otras épocas si han
pasado por distintas intervenciones. También se debe apuntar que estas
pinturas no tienen la repercusién merecida, pues no hay informacion sobre
ellas en bases ajenas al ayuntamiento o la iglesia, ademas de no constar el
conjunto en el inventario general del patrimonio de la Comunidad Valenciana.

Estos factores y también la accesibilidad a las pinturas y la amplia
disposicion que se nos ha ofrecido por el personal de la Iglesia han supuesto
una motivacién para la elecciéon de este tema. Este proyecto desarrolla un
estudio especifico sobre estos murales, atendiendo a las caracteristicas que los
definen y analizando su estado de conservacién, para realizar una propuesta de
conservacién vy restauracidn orientada especialmente a la conservacion
preventiva de estos cuatro murales, que decoran el espacio arquitecténico de
la capilla.

2. OBJETIVOS.

Como hemos mencionado, el trabajo se centra en un estudio conservativo y
de restauracion acerca de las pinturas que ornamentan la capilla bautismal de
la iglesia. El objetivo principal es ampliar y difundir el conocimiento de esta
obra de Eusebio Sempere y conseguir que las pinturas se mantengan en el
mejor estado posible durante el paso del tiempo. Para ello, a pesar de realizar
un propuesta breve de intervencion que devuelva y neutralice las patologias
presentes en las pinturas, el punto mas importante es establecer un correcto
plan de conservacion preventiva. Para llevar a cabo este objetivo principal, se
han establecido varios objetivos especificos:

- Contextualizar el conjunto mural tanto en la historia del inmueble
como en la produccion artistica del artista y en la pintura mural
valenciana del siglo XX.

- Estudiar el programa iconografico y profundizar en el mensaje y los
objetivos que el artista queria revelar en su obra.
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- Realizar una hipdtesis fundamentada de la técnica pictérica empleada
y el método de trabajo y produccién.

- Analizar el estado de conservacién y los posibles riesgos a los que esta
sometido el espacio, para realizar posteriormente una adecuada
propuesta de intervencion y conservacién preventiva.

Todo esto se llevaria a cabo siguiendo las lineas marcadas por los Objetivos
de Desarrollo Sostenible (ODS) en los ODS 3, 7, 13, 14y 15 vy para finalizar, este
estudio culminaria con el objetivo de promover que el conjunto mural sea
incluido por si mismo en el Inventario General de Patrimonio Cultural de la
Comunidad Valenciana, reconociendo su relevancia como uno de los
principales murales de posguerra de la provincia de Alicante.

3.METODOLOGIA.

Para poder llevar a cabo los objetivos del trabajo, nos hemos enfocado en
primer lugar en recopilar informacién sobre el artista y las pinturas. Se ha
realizado una revision bibliografica en torno a la figura del artista, el inmueble
en el que se encuentran y las propias pinturas. Al ser tan limitadas las fuentes
escritas, ha sido vital en nuestro caso recoger testimonios de informantes con
algun tipo de vinculo con las pinturas o el propio artista. Por eso se han
realizado distintas entrevistas informales que han ayudado a clarificar vy
organizar la informacidon, ademas de paliar lagunas que no se han podido
encontrar en estudios o bibliografia publicada.

Posteriormente se ha realizado un estudio directo de la pintura mediante un
analisis organoléptico inicial del espacio y una recopilacién fotografica
mediante cdmara Nikon D5600, focos de luz LED y puntuales tomas mas
detalladas empleando un microscopio USB, en nuestro caso el Dino-Lite
AMA41137T.

Gracias a la colaboracién de Don Jose Manuel Rico Albero, parroco de la
iglesia, también se han podido realizar pruebas directas sobre la pintura, como
por ejemplo la extraccion de pequefias muestras de pintura y revoque para
analizar su observacion y andlisis en laboratorio, asi como la realizacion de
pequenas pruebas, en una zona discreta, para evaluar la resistencia y
solubilidad de la pintura con distintos agentes. También se han llevado a cabo
catas de limpieza mecanica, asi como la extraccidn de sales para analizar su
composicion mediante tiras reactivas Quantofix®.

Todas estas pruebas que nos acercan al comportamiento de la pintura y su
composicion facilitan que la propuesta esté basada en datos reales y Utiles que
funcionen como base de ayuda para construir un plan de intervencién vy
conservacién coherente y justificado, que en cualquier caso deberda ser
revisado y complementado con pruebas mas especificas y sistematicas en caso
de ser ejecutado en un futuro.
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4. CONTEXTUALIZACION DEL CONJUNTO
MURAL.

4.1. LA VILLA DE ONIL.

El municipio de Onil se sitda al norte de la provincia de Alicante en la falda
de la Serra d’Onil (estribacidn de la Sierra de Mariola) y pertenece a la comarca
de LAlcoia (Figs. 2 y 3), al mismo tiempo que se incluye en la subcomarca
denominada La Foia de Castalla. Onil limita con los términos municipales de
Bafieres al Norte, Alcoy al Noreste, Biar al Oeste, Castalla al Sur e Ibi al Este. Es
conocido como la cuna de las muiiecas, pues en dicho pueblo nacieron las
reconocidas empresas de juguetes Famosa y Playmobil. A dia de hoy sigue
manteniendo varias empresas jugueteras internacionales. También es conocido
por sus fiestas de Moros y Cristianos, su tradicional rodada de fatxos en
Nochebuena y varios milagros catélicos.

El origen del nombre es incierto y se valoran muchas posibilidades de
distintos origenes, por ejemplo del latin Unill o por otra parte de la cria de
conejos (conill en valenciano) durante gran parte de la Edad Media. Los
primeros datos del origen de Onil como poblacién datan del siglo Xlll, cuando
Jaime | de Aragdn cedid al principe musulman Seit Abu Zeit mantener la
posesion y los derechos del territorio de Castalla, donde se incluian las
alquerias de Onil y Favanella. En 1245, el yerno del principe Ximén Pérez de
Arends se convirtio en el primer sefior de Onil, el cual en el afio 1251 devolvié
la poblacién a Jaime | a cambio de Cheste y Villamarchante®.

En 1268 fue donada por el propio rey a Alberto de Lavania y tras varios afios
de transacciones politicas y econdmicas Onil vuelve a la Corona. Pedro el
Ceremonioso crea la baronia de Castalla y Onil y el afio 1362 la cede a Ramodn
de Vilanova, cuyos descendientes la regentarian hasta que en el XVIII la
sucesién pasé a los Marqueses de Dos Aguas. Durante la guerra de Sucesion,
Onil se acomodd en el bando borbdnico y por ende, al final del conflicto,
Felipe V les concede una serie de privilegios y exenciones y recibe el nombre de
villa.? De esta época, el principal monumento es el palacio fortaleza del
Marqués de Dos Aguas, al que estd adosada la iglesia del pueblo.

Durante el s. XVIII, a raiz de la Revolucién Industrial, Onil se convierte en
una de las principales poblaciones con actividad industrial textil en el Reino de
Valencia, politica que abandond para volver a la agricultura como otros
pueblos.

! M.I. Ayuntamiento de Onil [en linea]. [sin fecha] [consultado el 28 de Diciembre de
2022]. https://www.onil.es/es/conoce-onil/historia

2 Alicante Digital [en linea]. [sin fecha] [consultado el 7 de Enero de 2023].
https://www.alicante.digital/articulo/onil
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Fig. 5. Fotograma del conocido
anuncio de Navidad de la empresa
de munecas Famosa en Onil. 1972.

Figs. & y 7. Fachada principal, nave
central y Altar Mayor de |a iglesia de
Santiago Apostol de Onil
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Entre finales del s. XIX y principios del s. XX comenzé la elaboracién
artesanal que dié origen a la industria colivenca por excelencia: las mufiecas de
Onil.

Por su localizacion geografica en la falda de una montaiia, Onil es una
poblacién generalmente fria a partir del otofio hasta llegar a finales de
primavera. Es una zona relativamente humeda para su localizacion, cuya
temporada de lluvias suele ser regular a partir de principios de afio. Onil es
principalmente conocido por las fuertes rachas de viento que acompafan
durante la mayoria del aio. El origen mitolégico de sus habituales lluvias en
abril y mayo se remonta a 1648, cuando el pueblo pasé por una fuerte
epidemia de peste y una gran sequia que causo un gran declive demografico.
Para remediar esta etapa oscura en su historia, el pueblo optd por rezar a su
Virgen de la Salud y sacarla en procesion por el pueblo suplicando que
terminase con la sequia y la enfermedad. Las plegarias tuvieron su efecto y las
lluvias empezaron a abundar y por ese suceso se establecieron las fiestas
patronales de Moros y Cristianos en honor a la Virgen de la Salud de Onil,
patrona del pueblo. Asi se cuenta la historia de forma popular en el pueblo.

4.2. LA IGLESIA DE SANTIAGO APOSTOL DE ONIL.

Situada en la parte oeste del palacio gético renacentista del marqués de Dos
Aguas y adosada a este se encuentra la iglesia de Santiago Apdstol, centro de
culto oficial del pueblo. El palacio se construyd entre 1539 y 1614, pero la
iglesia fue construida en 1778 por Cambra, arquitecto barroco de la época. El
edificio se encuentra en la plaza del Carmen y consta exclusivamente de una
nave central mas las capillas y sagrario, y mide 25 m de largo, 9 m de anchoy
13 m de altura. Todo el edificio se construyd con sillares de piedra, siendo
ornamentado con capiteles y varias bévedas de cafidn, las cuales se apuntalan
con arcos de medio punto con lunetos®. Todos los lunetos estan decorados con
pinturas al mezzo fresco barrocas que representan las Virtudes Teologales y
Cardinales. Estos lunetos fueron repintados en 1991 con pintura acrilica por el
artista Eduardo Sanchis Sempere, con motivo del proyecto de rehabilitacién del
templo. Este artista también fue el encargado de pintar los tres murales
superiores que se encuentran sobre el Altar Mayor.

Dicho altar era originalmente de madera tallada y tras él se encuentra el
retablo de Santiago Apodstol el Mayor, datado en el siglo XV de autoria
andnima, aunque se le atribuye generalmente a un artista del pueblo de la
época conocido como Maestro de Onil.

3 Turismo Alicante Interior [en linea] [consultado el 6 de enero de 2023].
https://www.turismoalicanteinterior.com/descubrir/iglesia-parroquial-santiago-apostol

/



Fig. 8. Retablo Mayor de |a Iglesia de
Santiago Apostol de Onil
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Forma un conjunto de 5 m de alto por 3,20 m de ancho y como su nombre
indica, estd dedicado a Santiago Apdstol, el cual se encuentra representado en
la tabla central y va acompaiado de la Virgen de la Salud en la parte superior y
La Crucifixion en el atico.

La calle derecha representa de arriba a abajo La Muerte de la Virgen, La
Magdalena y La Resurreccion; mientras que en el lado izquierdo encontramos
La Adoracién, EI Nacimiento y La Anunciacidn. La predela se divide en dos
partes, las cuales contienen tres escenas cada una. A la izquierda observamos a
San Sebastian, San Jeréonimo y San Pedro mientras que en la derecha aparecen
San Pablo, San Agustin y San Roque. En los guardapolvos podemos encontrar
las figuras de Santa Bdrbara, Isaac, San Blas, Santa Agueda, Zacarias y Apolonia.

A la derecha de la nave central, se encuentra la Capilla del Nostre Senyor
Robat, de estilo barroco valenciano y dedicada al propio milagro. Esto se
rememora a 1824 cuando un ladrén robé la Sagrada Forma y mads tesoros de la
iglesia y la enterré6 donde ahora se halla la ermita. Tras detener al culpable
mientras vendia una de las piezas, los vecinos encontraron la Sagrada Forma
enterrada pero sorprendentemente se hallaba en perfecto estado. Finalmente,
tras ejecutar al ladrdn la Iglesia recogid el suceso como un milagro eucaristico.

Por ultimo, al otro lado del edificio se nos muestra la capilla del baptisterio,
protegida por una puerta de rejeria negra por la que accedemos al interior (Fig.
Plano de la Iglesia y localizacién de la capilla). En esta capilla sélo encontramos
la pila bautismal al fondo junto a dos velas y un pequefio sagrario de madera a
la derecha. Los tres muros estdn caracterizados por un zécalo de marmol de
158 cm de altura de dos tonalidades distintas y sobre él las pinturas que
ocupan todo el muro. Los muros culminan en un béveda baida compuesta por
cuatro arcos de medio punto y tanto esta bédveda como cada muro propone
una escena distinta.

A dia de hoy, la iglesia sigue siendo el sitio de culto para el pueblo cuyas
misas estan impartidas por el parroco Don Miguel Angel Rico Albero y respecto
al bautisterio destacamos que se encuentra cerrado generalmente. Durante
muchos afios se realizaron los bautismos en la capilla, pero actualmente se
llevan a cabo en el Altar Mayor, aunque a veces hay peticiones y se realizan
algunos puntualmente en la capilla (Fig. Fotografias antiguas de bautizos).

También hay constancia de que durante varios anos se realizé en el interior
del bautisterio el Belén de Navidad. A dia de hoy, las luces se encuentran
apagadas generalmente, solo se encienden cuando alguien entra a la capilla
gue es barrida por el sacristdin dos meses al mes aproximadamente. Para
concluir, se debe apuntar que durante los meses de Abril, Mayo y Junio de
2023 a raiz de las fiestas patronales del pueblo la capilla ha estado ocupada por
dos rejas metalicas donde se colocaron flores, ademas de ser empleada como
almacén de los estandartes.



Fig. 9. Fotografia de Eusebio
Sempere y su familia en Valencia.
Realizada entre 1940 v 1946

Pinturas murales de Eusebio Sempere. Ferrando Mira Estrada. 9

4.3. EL ARTISTA: EUSEBIO SEMPERE.

Eusebio Sempere Juan es uno de los artistas valencianos mas importantes
del arte contemporaneo espafiol. Es conocido como el precursor del arte
cinético y también se le considera uno de los referentes principales en la
técnica de la serigrafia. Su vida y obra se recoge en varias fuentes, aunque la
mas completa es gestionada por su familia, principal fuente de informacidn
para llevar a cabo el siguiente punto®.

Nacid el 3 de abril de 1923, hijo de Concha Juan y Eusebio Sempere en Onil
(Alicante), pueblo que le veria crecer durante gran parte de su vida. Su infancia
fue sencilla pero con ciertas circunstancias que le marcarian para siempre, ya
gue desde pequefio se encontraba acomplejado por su estado fisico y de salud,
pues nacid invidente del ojo derecho, ademas de sufrir varias complicaciones,
como una fuerte enfermedad intestinal y un potente sarampidn que le
mantuvo debilitado mucho tiempo. Con muy poca edad ya se interesaba por el
dibujo y el arte, practicando periddicamente tanto en el taller de munecas de
su padre como en el colegio. Al igual que a la gran mayoria de familias
espanolas, en 1935 el estallido de la guerra civil afectd notoriamente a la vida
del joven. La fabrica de mufiecas de su padre fue decomisada por la Republica,
convirtiéndose en una empresa de abastecimiento de piezas para aviones
rusos. Esto provocd que su padre, una vez terminada la guerra, fuese
encarcelado por el ejército franquista y una vez liberado en 1940, toda la
familia se vido en la obligacién de trasladarse y asi comenzd sus estudios
artisticos con apenas 15 afios en la Escuela de Artes y Oficios de Alcoy.

En 1941, el joven artista ingresé en la Escuela Superior de Bellas Artes de
San Carlos en Valencia. Tras afios dentro de la normativa de la facultad,
Sempere tuvo dificultades en sus estudios debido a su rebeldia, ya que decidio
rechazar totalmente el academicismo y las ideas sorollistas impuestas en la
escuela. Durante esta etapa de formacidn, el pintor aprendié anatomia,
modelado y procedimientos pictéricos copiando obras de artistas como
Matisse, Picasso y Kandinsky. En 1948 Sempere recibié una beca del SEU
(Sindicato Espafiol Universitario), la cual le permitié instalarse en Paris en el
Colegio de Espana de la Ciudad Universitaria.

En esta época, Paris se encontraba en un conflicto de intereses e ideologias
artisticas, el realismo chocaba contra la idea de revolucidon. De esta época,
nacen y evolucionan nuevos sistemas artisticos y destacaremos el concepto de
abstraccién geométrica, que junto al impacto causado por artistas como
Brague, Mondrian y Matisse, supusieron un gran interés para Sempere en la
profundizacion de la luz y del movimiento.

* Eusebio Sempere | Poeta de la geometria [en linea]. [sin fecha] [consultado el 20 de
octubre de 2022]. https://www.eusebio-sempere.com/biografia/



Fig. 10, 5empere realizando uno de
sus primeras relieves luminosos.
1955
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Este fue el primer contacto del artista con el movimiento cinético y que
implicaria una constante evolucidén y experimentacidon en sus obras. Durante
ese ano, entra en contacto por primera vez con una influencia muy importante
para su produccion artistica, Georges Braque. Afios mas tarde, Sempere
relataba:

En sucesivas visitas, pude observar que mi pintor preferido poseia
una inefable personalidad racional y poética. Era, si, un artista, en el
sentido mds puro de la palabra. Veia con claridad (comulgaba con sus
cuadros) que una clara intuicion hacia que en la superficie de sus telas
los objetos simpatizaran entre si, hasta perderse en arabescos que se
ensamblaban en una unidad perfecta. Cuando Braque tomaba con la
espdtula un poco de tierra de una maceta cercana, la materia
granulosa se transformaba en energia indetenible, sustancia de la
realidad, metamorfosis de un sentimiento reflexivo en sentimiento
creador y misterioso®.

A partir de 1953, el artista emprendid una larga y duradera labor de
investigacioén plastica que propicié la definicién de una obra totalmente intima
y Unica que en 1955 se reconocié como el surgimiento del primer arte cinético.
Este afio significd probablemente el mdas importante para el desarrollo de la
obra grafica de Eusebio Sempere. En primer lugar, comenzé a trabajar con los
relieves luminosos, e incluso publicé su Manifiesto de la Luz, donde definia que
el objetivo principal de su obra era la presentacion de la profundidad mediante
planos superpuestos y por la utilizacion del tiempo, la luz y, por supuesto, el
movimiento. En sus relieves Sempere experimentd con varias composiciones
diferentes variando los modelos. En algunos casos, las figuras son mas
dinamicas (viéndose la influencia de Kandinsky), mientras que en el otro lado,
obras que formaban la antitesis de las anteriores representando figuras mas
estaticas y mas rectilineas. Pero el acontecimiento mas grande de esta época,
fue la iniciacidn de Eusebio en el verano de 1956 en el arte de la serigrafia, una
técnica que en Espafia era totalmente desconocida y lo convertiria en el primer
y mas grande serigrafista del arte espafiol. Fue Wilfredo Arcay quién lo
introdujo en este nuevo mundo, tal y como relata Alfonso de la Torre en la
ultima edicion de la revista canelobre:

> SEMPERE, Eusebio. La leccidn de las cosas. El Pais [en linea]. 27 de septiembre de
1979. Madrid.



Fig. 11. Eusebio Sempere: Estongue.
1963. Serigrafia.
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Las epistolas dejan claro que serd ese verano de 1956 cuando
Sempere conozca, al fin, la técnica serigrdfica: “un amigo pintor -el
muchacho que hace serigrafias que vd. conoce- y precisamente este
mes tenia mucho trabajo porque tenia que hacer tiraje de varias
planchas. Como hace afios que queria aprender y se me presento esta
ocasion tuve que aprovecharla y desistir del viaje®.

Su arte a partir de 1956, se enfoca oficialmente en experimentar y
encontrar los secretos y la profundidad del trabajo cinético, comenzando a
crear esculturas que promueven esta intencidn de crear ilusiones cinéticas:

El hecho determinante de mis trabajos desde 1956, deriva en la
preocupacion por superar las experiencias del cinetismo dptico, basado
en la ilusion de movimiento producida por determinada distribucion de
formas y colores sobre un plano de dos dimensiones’.

Durante estos afios, Sempere perfecciond su técnica en serigrafia en el taller
de Arcay y siguid evolucionando su tratamiento y valoracién de la luz, hasta
gue en 1960 regresd a Espaia oficialmente y se instalé en Madrid.

En este instante comenzd a trabajar oficialmente en sus propias serigrafias,
al mismo tiempo que participéd en la Bienal de Venecia con sus relieves
luminosos y en la galeria Berta Shaefer de Nueva York. Fue un afio mas tarde,
cuando organiza su primera exposicién en solitario en el Ateneo de Madrid y
plantea proyectos de esculturas muy importantes como por ejemplo Las Rejas.

En 1963, Sempere recibe la beca Ford para viajar a Estados Unidos y ampliar
sus horizontes artisticos. En esta nueva etapa de su historia, el artista comienza
a emplear materiales nuevos como el cartén y el hierro, y se empieza a enfocar
en el estudio de nuevas esculturas méviles experimentando con el tamano y
los grosores de las piezas de hierro, buscando un juego entre planos en una
composicion que le permita llevar ain mas lejos sus ilusiones dindmicas.

Sempere publicd su primera carpeta de serigrafias en 1965, Cuatro
Estaciones, que tuvo su origen en las piezas del compositor Antonio Vivaldi. El
paisaje de Sempere en estas obras supone una reduccidn de los elementos
naturales a distintas sugerencias que se representan con formas lineales,
verticales, horizontales, diagonales quebradas en las que todavia pervive
también la influencia de Paul Klee.

La linea se convierte asi en la unidad, repetida cuantas veces sea necesario®.
El propio Sempere explica que el proceso de creacidn de estas obras, impresas
por Abel Martin, no viene preconcebido por maquetas y bocetos:

° DE LA TORRE, Alfonso. Eusebio Sempere: otro caballero de la soledad [Y vuelta al Paris
de los cincuenta]. 2018, pp. 106-122.

” SEMPERE, Eusebio. Homenaje a D. Diego Veldzquez de Silva (publicacién con motivo
de la exposicion del Grupo Parpallé). 1961. Valencia.

8 FORRIOLS, Ricardo Javier. Eusebio Sempere. La obra grdfica, 1965-1985 [en lineal].
2003, pp. 230.



Fig. 12, Eusebio Sempere: Las cuatro
estaociones, Primaovera, 1963,
Serigrafia,
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Fig. 13, Diploma del Premio Principe
de Asturias de las Artes concedido a
Eusebio Sempere. 1983,
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Empiezo las serigrafias sin maqueta previa y voy superponiendo
entramados lineales hasta que creo que estdn acabados. La cantidad
de colores que empleo oscila entre dieciséis y veinticinco, aunque en
otras ocasiones puedo resolverlo sin gradacion de color, es decir, con
colores planos en menos cantidad de impresiones’.

El IBM (International Business Machines SA) en Madrid, le encargd una
escultura movil para sus instalaciones en 1966. El proyecto desarrollado por
Sempere, Cristébal Halffter y Julio Campal se basaba en crear una maquina
esférica modular, de aproximadamente tres metros de didmetro con un
contenido visual, éptico y musical. A partir de aqui su vida se convirtié en un
camino de experimentacion e innovacion tanto en pintura como en escultura.
Varios afios mas adelante, el 05 de Marzo de 1980 se estrena en la sala de
exposiciones de la Biblioteca Nacional la primera exposicién antoldgica de su
obra, con mds de 170 piezas y pinturas diferentes que recorrian la larga
trayectoria que el artista habia experimentado. Para el propio Sempere, fue
uno de los momentos mas tensos de su carrera:

Habla Sempere, levemente tenso, aunque sin perder su cordialidad
también a los recuerdos amargos de esta hermosa retrospectiva: «La
exposicion me la plantearon hace muchisimos afios. Lo que ocurre es
que a mi me ha causado siempre pavor contemplar todas las huellas
del pasado. No me refiero solamente al pasado pictdrico, sino también
a los recuerdos amargos de la vida. Porque, en el momento de mirar los
cuadros propios, uno evoca, sin poderlo remediar, aquellos instantes
muy precisos y casi siempre ingratos en que fueron creados. Esa
remocion me molesta. Pese a todo, ya ves, ahora me dio por aceptar. Y
ni siquiera sé por qué™.»

El 29 de mayo de ese mismo afio el Rey le impone la Medalla de Oro al
Meérito de las BBAA, junto a Pablo Serrano, y a partir de aqui los sintomas de su
enfermedad empiezan a empeorar y empieza a trabajar en silla de ruedas. En
1983 le es concedido el Premio Principe de Asturias a las Bellas Artes y es
nombrado hijo predilecto de la provincia por la Diputacién Provincial de
Alicante.

Al afio siguiente, lo invisten como Doctor Honoris Causa por la Universidad
de Alicante, ademas de ser nombrado Académico de Honor por la R.A. BBAA de
San Carlos de Valencia. El 20 de abril de 1984 es nombrado hijo predilecto de la
Villa de Onil, donde falleceria un aino mas tarde, terminando con la historia de
uno de los artistas mds importantes salido de Alicante en la historia de Espafia.

® SEMPERE, Eusebio. Texto con motivo de la exposicién, Eusebio Sempere, Obra grdfica
(1965-1974). 1974. Barcelona.

© yLLAN, Miguel Angel. Eusebio Sempere: "Me causa terror contemplar el conjunto de
mi obra". El Pais [en linea]. 05 de marzo de 1980. Madrid.
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La figura de Eusebio Sempere ha generado a lo largo de los afios un nuevo
camino en el arte contemporaneo valenciano, cierto es que su aportacion es de
pintura al caballete y escultura pues la Unica pintura mural que se la ha
atribuido en su carrera es la presente en el baptisterio de la iglesia de Onil.

La realizacién de este conjunto mural se did en 1950 por peticion del
parroco del pueblo, tras el retorno del artista de su primer viaje de formacién a
Paris.

Segln la ex-alcaldesa del pueblo Humildad Guill, Sempere estuvo
trabajando en las pinturas de la capilla hasta 1953 en los periodos vacacionales
cuando visitaba el pueblo. Ademas, afirma que obtuvo ayuda de amistades
suyas para llevar a cabo ciertas zonas o detalles de la pintura muy puntuales®.

Por lo que podriamos deducir, supone un ejemplo de ese cambio en la
forma de conceptualizar el arte de Sempere y su afan por experimentar,
atreviéndose a realizar una pintura mural por primera vez adaptandose a las
normas de la pintura al fresco. Segun el historiador y comisario de la exposicidn
“L'Espai Sempere”, Paco Linares, estas pinturas suponen el principio de la
transicion de Eusebio Sempere a la abstraccion?. El propio historiador relata
gue estas pinturas eran el primer paso de Eusebio Sempere para el proyecto de
reconversion de la Iglesia, que finalmente nunca pudo llevar a cabo®. La
técnica mural seria aprendida probablemente dentro de la facultad de Bellas
Artes, por ello accederia a realizar dicho conjunto, con un conocimiento teérico
y préctico, aunque sin duda era la primera y Unica vez en toda su vida que
realizaria 4 murales de gran tamafo y con semejante dificultad.

4.4. LA PINTURA MURAL VALENCIANA DEL SIGLO XX.

La pintura mural del siglo XX estd marcada por los movimientos y etapas
politicas, donde a mediados de siglo tras la Guerra Civil todo el arte estaria
condicionado por las normas impuestas y el concepto de censura que se did a
cabo durante toda la etapa franquista. Fue en 1938 cuando el estado fundo el
Servicio Nacional de Propaganda, con las secciones de Ediciones,
Radiodifusién, Teatro, Musica y Artes Plasticas™.

" Fusebio Sempere - Coleccién de arte contempordneo de Onil [Video]. 6 de mayo de
2021 [consultado el 8 de Julio de 2023].
https://www.facebook.com/watch/?v=204858304782540&ref=sharing

2 MIDLC Espai Sempere Onil [Video]. 14 de junio de 2023 [consultado el 08 de Julio de
2023].
https://www.youtube.com/watch?v=trbpX50DBgM&t=4s&ab_channel=tvA.Televisi%C3
%B3ndeAlcoyycomarcas.

3 HERNANDIS, Miquel. Onil recupera la mirada inédita del Eusebio Sempere mds
religioso y su iglesia futurista. 17 de Junio de 2023.

4 ARMENTIA, Yolanda. Las pinturas murales de Carlos Sdenz de Tejada para la fabrica
de Heraclio Fournier. 2019. pp. 225.



Pinturas murales de Eusebio Sempere. Ferrando Mira Estrada. 14

Fue a partir de aqui y durante las primeras décadas de los 40 y 50 cuando
mas estrictas eran las leyes respecto a las imagenes y manifestaciones
artisticas, viéndose como el patrimonio mural de esta etapa se cifie
principalmente a la representacion de imagenes en apoyo al régimen y la
religién. Se rechazaba todo ejemplo de expresidn que no estuviese supeditado
a defender el sistema nacionalista-catdlico. Muchos artistas como Josep Renau,
rechazaron el régimen franquista y sus medidas y se fueron al exilio.

Los que optaron por quedarse en Espafa tuvieron que mantenerse bajo las
condiciones impuestas, pero aunque la libertad creativa se encontraba limitada
los artistas siguieron experimentando avances técnicos y la innovacidn con
nuevos materiales.

La entrada de Espafia a la ONU en 1955 supuso, en cierto modo, un camino
gue permitiria a los artistas liberarse poco a poco del estricto control del
régimen sobre ellos ya que el gobierno comenzé a optar por la diplomacia con
otros paises y asi acercarse a las potencias europeas®™. Por ende, el arte se
convirtio en un ejemplo de propaganda politica que enalteciera el sistema y
junto a la lenta pero presente recuperacion econdmica del pais ayudaron a
demostrar estabilidad y cohesidn a nivel internacional. Con esto, la Iglesia y el
Estado decidieron abrirse al arte abstracto manteniendo aun sus bases criticas.

En 1956 se conforman los primeros conjuntos de artistas de arte abstracto
en Valencia, como el Grupo Parpallé y el Equipo 57*°. Con este nuevo concepto
arraigado en el panorama artistico espafiol, las pinturas murales adquieren
distintos objetivos.

La década de los 50 supuso un principio de inflexién en el muralismo de
posguerra. El régimen seguia dictando las directrices, pero la etapa mas estricta
ya habria pasado. En esta década se inicia un espiritu de renovacién, en
busqueda de técnicas de expresidén mds vanguardistas. En Valencia fueron
Vento, Manolo Gil, Michavila y Monjalés, integrantes del Grupo Parpallg,
quienes marcarian las pautas y el inicio del muralismo valenciano renovador’

Para concluir, debemos destacar que a lo largo del régimen el arte estuvo
marcado por el miedo y la represién. Por un lado, una gran cantidad de artistas
optan por concienciar y expresar el terror vivido durante las guerras vividas
anteriormente, generando el estilo temdtico mds expresionista e intimo visto
hasta el momento durante el régimen, pero esto solo seria mas comun a partir
de los afos 60.

> GRAU TELLO, M.L. La pintura mural en la esfera publica de Zaragoza. 2012. pp. 54.

6 ALVAREZ, Ana. Estudio de los murales de posguerra ubicados en colegios religiosos de
Valencia. 2014. pp. 9.

7 COLLADO, Constancio. La pintura mural en la ciudad de Valencia durante el
franquismo 1939-1975. Un estudio de catalogacion. 1989. pp 65.



Fig. 14, Fotografia general de la
escana 1.
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Por otra parte, y mas acorde a las directrices de la Iglesia, se buscaba olvidar
y deshacerse de ese pasado, con el objetivo de mirar hacia el futuro para volver
a encontrar la estabilidad.

5. ESTUDIO TECNICO DEL CONJUNTO
MURAL.

5.1. ANALISIS ICONOGRAFICO, ESTILISTICO Y COMPOSITIVO.

Nos encontramos frente a un conjunto mural que recubre la totalidad de los
paramentos del bautisterio del templo, incluida la bdéveda. En los tres
paramentos verticales se desarrollan tres escenas, que generan pinturas
murales distribuidas entre sus muros sumandole la que se encuentra en la
boveda. Las tres pinturas murales verticales generan un recorrido de izquierda
a derecha presentando tres escenas biblicas, culminando en la béveda con una
representacién de los cuatro Evangelistas (Fig. Orden de las pinturas).

- Escena 1: “La expulsién del Edén.”

- Escena 2: “El bautismo de Cristo.”

- Escena 3: “Bautismo de un eunuco.”

- Escena 4: “Tetramorfos.”

Antes de comenzar, debemos recalcar que para completar el analisis
iconografico se llevaron a cabo entrevistas informales con el parroco y gente
relacionada con la Iglesia, que conocia o habian estudiado las escenas.

Las pinturas de los muros laterales de la capilla y contenedores de las
escenas 1y 3, presentan unas dimensiones de 211 x 277 cm, finalizando con su
pertinente arco. EI muro frontal contiene la escena del “Bautismo de Jesus”,
gue ocupa 353 x 348 cm y culminando con el mismo arco. La bdveda se
proyecta como la pintura de mayores dimensiones de todo el conjunto,
desarrollando su escena en un espacio de 564 x 330 cm, compartimentado en
cuatro espacios destinados a cada uno de los Evangelistas.

Iniciando con la primera escena, se muestra el pasaje biblico de “La
expulsién del Edén” donde como figuras principales observamos a Adan y Eva
dirigiéndose hacia la salida del jardin. Se encuentran desnudos Gnicamente con
unas hojas que ocultan sus zonas genitales. Addn se muestra cabizbajo con un
gesto probablemente de penitencia tras cometer el pecado original.

Su brazo derecho se alza y se dirige hacia el angel, conduciendo hacia dicha
figura el recorrido visual, pero su rostro se orienta hacia el otro lado, fruto del
arrepentimiento. Eva, por otro lado, oculta su rostro con la mano con un gesto
de culpabilidad. Su brazo derecho oculta su pecho aparte del rostro, mientras
que con la mano izquierda sostiene dos hojas en su pubis. Ambos personajes
siguen la directriz impuesta por el dngel querubin que se encuentra en la zona
superior y que sefaliza a los dos personajes la direccion.



Fig. 15. Fotografia general de |a
escena 2.
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El ultimo elemento principal es el arbol de la vida a la izquierda, en cuyo
tronco se encuentra enrollada ascendiendo la serpiente.

La serpiente no es el Unico animal que aparece en la escena, pues a la
derecha de Eva asoma un guepardo por unos matorrales mientras que en la
zona inferior a los pies de ambas figuras se posa un pajaro sobre un arbusto, y
justo al otro lado un conejo gris corretea hacia el borde izquierdo. La serpiente
hace referencia a Satan, pero en el caso del resto de animales y no se
encuentran relaciones alegdricas exactas que enlacen a los seres y la escena,
por tanto se deduce que son elementos meramente decorativos para
contextualizar un espacio natural con flora y fauna salvaje. El paisaje natural se
compone por flora que acompana a las figuras principales, y tras el arbol se
aprecia un arboleda que acompafia la vista del espectador hacia el cielo que
presenta varias nubes muy finas. Por otro lado, a la derecha y tras los arbustos
que acompanan al guepardo, se puede divisar una montafia alejada cortada
por el limite del muro. No es el Unico elemento de este tipo, pues debajo del
arbol de la vida hay un roca al lado del conejo en el mismo plano que las dos
figuras principales que funciona como elemento de apoyo a la lectura de la
escena.

La segunda escena y de mayor tamafio e importancia de los tres muros es
mas compleja. Representa el Bautismo de Jesucristo, que se encuentra
hincando la rodilla derecha en el rio Jorddn, mientras a su izquierda se
encuentra incorporado San Juan Bautista. La figura de Cristo mantiene los
brazos cruzados y la cabeza inclinada con su respectivo nimbo. El Unico
elemento de vestimenta que lleva es su tipico perizonium blanco, mientras San
Juan se cubre con piel de cordero que sube hasta su hombro izquierdo. Esta
figura dirige su mirada hacia Cristo y en la mano derecha sostiene la concha
con la que lo bautiza sobre su cabeza, mientras que con la izquierda sostiene su
bastén pastoral apoyado en su hombro. Estas son las Unicas figuras que se
encuentran en el rio, el cual se dirige hacia el horizonte del paisaje. Encima de
ellos y como figuras superiores se encuentra en el centro la figura de Dios con
la mano derecha en posicion de oracidn y con la izquierda sostiene su palabra.

Se encuentra sentado y presenta una tunica gris cubierta por un manto azul
a la izquierda, y ademas su pie derecho dirige hacia la paloma que se
superpone sobre un leve mar de nubes y sobrevuela a Cristo y San Juan, que
representa la llegada del Espiritu Santo a la Tierra. De esta forma reconocemos
la alegoria a la Santisima Trinidad, que representa a Dios como padre, la
paloma como el Espiritu Santo y Cristo como el hijo. A ambos lados de Dios
sobrevuelan dos querubines, el de la izquierda con la mano en oracién y el
derecho sefiala hacia la paloma.



Fig. 16, Detalle del alba del cardenal,

Fig. 17. Detalle de la firma del
artista,

Fig. 18, Fotografia general de la
escena 3,
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A laizquierda y al lado de Cristo se alza la figura de un cardenal, identificado
como el Cardenal Paya segun el testimonio oral del parroco®®. Esta figura viste
con una mitra gris y una cruz blanca sobre su cabeza, que mantiene un rostro
sereno. La casulla y el alba también son grises con los detalles en blancos, al
igual que sus guantes y zapatos. La mano derecha se posa sobre el corazény la
izquierda sostiene su baculo plateado que se alza hacia uno de los querubines.
En el alba aparecen pintados dos corderos, haciendo referencia al bautismo de
Jesus como el Cordero de Dios (Fig. 16).

La orilla en la que se encuentra esta figura es notoriamente verde con
muchos elementos vegetales, mientras que a lo lejos se aprecian varios
edificios y unas montafias azules. Situdndonos al otro lado del rio, a la orilla se
encuentra el monje franciscano Fray Juan de Molina, identificado por el
personal de la iglesia, en posicion de oracién . A diferencia del cardenal, se
encuentra agachado en la misma posicion que Cristo como simbolo de la
humildad franciscana. Tras él, se alza el Arbol de la Vida, en cuya copa se posa
el querubin. El paisaje es mas austero que del otro lado del rio y en el plano
mas lejano se divisan campos de cultivos y una pequefia iglesia. Por altimo, en
el extremo inferior a la derecha se aprecia la firma del artista y el aiio de
creacion de la pintura, tal y como observamos en la figura 17.

El ultimo muro muestra uno de los pasajes apdcrifos de los Hechos de los
Apostoles, titulado “Felipe y el etiope” (Fig. 18) y se contextualiza tras la
muerte de Cristo y el proceso de formacién de la iglesia, donde los apdstoles y
adeptos del cristianismo iban predicando la palabra de Dios.

Continuando el camino, llegaron a un sitio donde habia agua, y dijo
el eunuco: «Mira, agua. ¢Qué dificultad hay en que me bautice?».
Mando parar la carroza, bajaron los dos al agua, Felipe y el eunuco, y lo
bautizé. Cuando salieron del agua, el Espiritu del Sefior arrebatd a
Felipe. El eunuco no volvio a verlo, y siguié su camino lleno de alegria.
Felipe se encontré en Azoto y fue anunciando la Buena Nueva en todos
los poblados hasta que llegé a Cesarea™.

Como cuenta este pasaje del libro de los Hechos, representa el bautismo de
un eunuco a manos de San Felipe. El apdstol se encuentra levantado con una
tunica gris y un manto rojo y en sus manos contiene el agua con la que bautizar
al eunuco, el cual se postra frente a él agachado y con una tunica azul, con las
manos en suplica y la cabeza ligeramente levantada esperando el bautismo.

En segundo plano y tras el apdstol asoma la fuente, que termina con un
marco triangular y en su centro simula la forma de una concha.

18 Entrevista informal con Don Jose Manuel, parroco de la Iglesia de Santiago Apdstol
de Onil, en fecha del 14 de Marzo de 2023.
¥ Hch 8, 36-40.



Fig. 19, Fotografia general de la
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Desde el borde derecho y por detras del eunuco, un caballo gris y otro rojo
tiran de una carroza que no aparece en escena. Encima de todas estas figuras
sobrevuela en el cielo un querubin con los brazos en cruz una tunica azul.

El paisaje en el que se encuentran es austero y compuesto por distintos
planos, donde acercandose al horizonte se aprecia una granja y campos de
cultivos, parecidos a la escena anterior.

Tras haber realizado una descripcidon de las pinturas de los tres muros,
podemos encontrar una relacion cronoldgica entre las tres escenas. Las
pinturas abordan el los temas biblicos del arrepentimiento y la limpieza de los
pecados. El artista muestra en primera instancia el pecado original, llevado a
cabo por los primeros hombres y que conlleva la impureza de la sociedad hasta
la aparicién de Jesucristo. En la segunda escena vemos como es el propio Cristo
qguién consigue con su bautismo la llegada del Espiritu santo a la Tierra,
alegorizando el origen de la Iglesia apoyado en las dos figuras de los extremos.

Por dltimo, se muestra la etapa de la Iglesia en proceso de creacidn, donde
la palabra de Dios ya se extiende por el mundo y se empieza a crear una
sociedad cristiana. Probablemente, el artista tuviera la intencidn de crear un
conjunto de 4 escenas, cuya Ultima pintura representaria el concepto de una
Iglesia ya consolidada, pero al solo poder realizar estas tres escenas,
probablemente decidid colocar al cardenal y al monje en el bautismo de Cristo,
aunque es solo una hipétesis.

Por dUltimo, en la bdveda se representa la imagen del Tetramorfos,
distribuidos cada uno en un cuarto del espacio arquitectdnico, el cual tiene
forma rectangular y separados por una cinta en forma de cruz con cenefas rojas
y amarillas, la cual cubre también los bordes externos de la pintura.
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Figs. 20y 21. Detalle del
autorretrato de Eusebio Sempere en
el rostro de San Marcos comparado
con una fotografia suya.

Fig. 22. Diferencia de texturas entre
jornadas.
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Los Evangelistas se disponen en la orientacién acorde al borde externo con
la cabeza dirigiéndose al centro, de forma que cada parte de la pintura sigue
una orientacion distinta.

Los dos apodstoles de los lados se encuentran de pie, mientras que los otros
dos estan sentados, debido a que el espacio en sus zonas es mas reducido.
Todos ellos tienen a su izquierda su respectivo simbolo.

Comenzando por la derecha respecto a la entrada a la capilla, San Mateo
con su tunica gris al igual que su barba y un manto ocre mantiene la Biblia
abierta con sus dos manos mientras un nifio a su izquierda arrodillado y vestido
de azul tira de su manto con la mano izquierda. El nifio se representa con San
Mateo, pues éste fue el principal encargado de relatar la infancia de Jesus. Al
otro lado, San Lucas con un color de pelo y barba rojizos aprieta la biblia contra
su pecho vistiendo una tunica verde y ocre, mientras la cabeza y parte del
cuerpo de un buey asoman desde su espalda por su izquierda. En la escena
inferior consta la presencia de San Juan, con una tunica gris y un pequefo
manto magenta, sentado sobre un asiento de color tierra y tras este asoma un
aguila. Este personaje lee con sus dos manos una pagina en concreto, y por ello
a diferencia de los otros su mirada se enfoca hacia el objeto.

El Gltimo Evangelista es San Marcos, sentado sobre un banco de piedra con
una tdnica gris y un manto azul. Su brazo izquierdo soporta la Biblia y la mano
derecha esta alzada en posicidn de oracion. a su izquierda y acercandose a él
aparece un ledn. Este Evangelista tiene una caracteristica que lo diferencia de
todas las figuras del conjunto mural, y es que su rostro es un autorretrato del
propio artista Eusebio Sempere (Fig. 20), dato que se aprecia al contemplar las
pinturas y contrastado con personas afines a ellas. Probablemente por ello sea
la Unica figura del Tetramorfos que dirija su mirada directamente hacia el
espectador y su mano esté en una posicion distinta. Todas las pinturas estan
separadas por una franja de color tierra con decoraciones geométricas en ocre,
de la misma forma que que decoran también el contorno de los arcos. El resto
de figuras del conjunto excepto la de San Felipe mantienen rasgos faciales y
anatémicos muy similares. Segun el testimonio oral del parroco de la Iglesia, él
rostro del apdstol estd inspirado en el del capellan del edificio durante los afios
50, José Hernandez Quilis.

5.2. DESCRIPCION DE LA TECNICA.

Partiendo de un primer andlisis visual, se hipotetiza que nos encontramos
frente a un conjunto mural pintado al fresco. Encontramos un esquema de lo
que podria ser un trabajo por jornadas, tras observar las supuestas lineas
limitrofes de estas. También se contempla una diferencia de texturas en la
superficie de los muros, razén que afianza esta primera hipodtesis (Fig. 22).



Fig. 23, Proceso de efervescencia de
la muestra tras realizar la prueba,

Fig. 24. Fotografia con Dino-Lite® de
la superficie pictorica, escena 1.

Fig. 25. Detalle de un pentimento en
la serpiente de la escena 1.

Fig. 26, Detalle de un retogue al
seco utilizado para disimular la linea
de jornada.
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El acabado de la mayor parte de la pintura con un aspecto muy velado y
poco cubriente nos sugiere el trabajo con una técnica al fresco de pigmento y
agua aplicada con finas capas no muy cargadas de pigmento, realizando un
trabajo por veladuras.

Debido a la falta de estudios especificos acerca de este conjunto se han
realizado diferentes pruebas para comprobar la certeza de estas primeras
valoraciones. La primera de estas pruebas acerca a comprender parte de la
composicion de los materiales constituyentes.

Se han tomado varias muestras de una zona que presenta un leve
desprendimiento en la zona inferior de la tercera escena, de las cuales una sera
sometida a una prueba de analisis de presencia de cal para comprobar si el
mortero presenta algun material cdlcico en su composicion. Tras depositar una
gota de acido clorhidrico sobre la muestra se observa que los materiales
reaccionan generando un proceso de efervescencia (Fig. 23). Con esto,
afirmamos que el conjunto mural estd pintado sobre un mortero de cal y arena
rugoso, sin un proceso de alisado posterior (Fig. 24). La técnica empleada es un
fresco, organizado por jornadas de trabajo irregulares, que no muestran un
esquema concreto organizativo, sino que se van adaptando al proceso de
trabajo y al espacio disponible. En muchas ocasiones, las juntas entre jornadas
confluyen en las figuras, aunque se aprecia un esfuerzo por respetar las figuras
principales. Las capas de pintura se aplican uniformemente con una pincelada
diluida, generando la saturacidon a través de veladuras que no conforman capas
excesivamente cubrientes. Se aprecia en algunas zonas pequefios puntos de
guia que pueden suponer que el artista empled alguna técnica como el
estarcido o semejante para llevar a cabo el traslado del dibujo, aunque muchas
figuras y detalles fueron afiadidas posteriormente sin necesidad de llevar a
cabo un traslado previo.

En varias zonas, se aprecia algun pentimento, como en la figura de la
serpiente que repta por el arbol en la primera escena o en algunas figuras
principales, lo cual se debe a ciertos retoques en la proporcidn de las formas
llevadas a cabo tras trasladar el dibujo, véase la figura 25. La composicion esta
meticulosamente trabajada, pues no se aprecia la muestra de pinceladas
aleatorias o que supongan un afiadido extra para completar la pintura, por lo
menos en lo respectivo a las figuras de los planos superiores.

Se observan pinceladas mds cubrientes y puntuales para realizar detalles en
las figuras, asi como para generar formas mayoritariamente vegetales que
completen la pintura. Se emplea una mayor cantidad de pigmento y saturacion
y estos retoques en muchos casos ocupan varias jornadas. El artista también se
ha servido de este método para remarcar y definir los contornos de las figuras y
la linea de dibujo (Fig. 26).



uUna muestra extraida.

Fig. 28. Mapas de |as posibles
jornadas del conjunto mural.

Pinturas murales de Eusebio Sempere. Ferrando Mira Estrada. 21

Por las caracteristicas de estas capas de pintura y el hecho de sobrepasar las
jornadas, nos ofrece la seguridad de que son retoques al seco, realizados con el
mortero seco sobre las capas inferiores.

La paleta cromatica de los tres muros verticales se apoya en la utilizacidon de
azules y tonalidades frias para generar los planos inferiores y cielo y agua de los
paisajes, asi como en los ropajes y algun detalle de las formas. Esto contrasta
con la utilizacién de tonalidades cdlidas como tierras y ocres para representar
tanto las carnaciones de las figuras como planos mas cercano.

En la bdveda, el contraste se genera por emplear una gama de colores mas
neutra que contrasta con el fondo agrisado y oscurecido.

Por ultimo, atendiendo al trabajo de jornadas de la bdveda, podemos
concluir que la franja de cenefas que separa y enmarca las escenas, estd
realizada al seco. Esta capa de pintura adquiere un acabado mate y opaco que
no es légico de la pintura al fresco y se esta pintada sobre las lineas de jornada
gue dividen la cupula. Este acabado podria deberse al uso de una técnica mas
cubriente y de acabado mate, como pueda ser un temple, aunque seria

necesario realizar un estudio mas exhaustivo y diversos analisis para concluir
cual es su composicion.




Fig. 29. Fotografia con Dino-Lite™ de
la mancha de cera.

Fig. 30, Detalle de las veladuras
blanguecinas en la escena 2.

Pinturas murales de Eusebio Sempere. Ferrando Mira Estrada. 22

5.3. ANALISIS DEL ESTADO DE CONSERVACION.

Mediante el andlisis fotografico y organoléptico de las pinturas es
importante recalcar en primer lugar el buen estado de las pinturas, que se
mantienen estables y en unas condiciones aceptables. Por estos datos, apenas
se aprecian deterioros de gran calibre, aunque seria necesario poder acceder a
la totalidad de la superficie. A continuacidon se van a exponer de forma
pormenorizada aquellos que si ha sido posible detectar.

En primer lugar, se observa la presencia de una leve capa de suciedad
superficial compuesta por la propia suciedad ambiental y el polvo, ademas de
hollin, proveniente de velas y cirios que durante afios formaban parte de los
actos liturgicos realizados en la capilla. No se aprecia suciedad incrustada
aparte de un leve reguero de cera en la zona inferior de la primera escena que
confluye en el zécalo y podemos contemplar en la figura 29.

Por otra parte, podemos observar la presencia de veladuras blanquecinas
producidas en toda la superficie de la pintura (Fig. 30). Hemos de destacar que
donde mds se aprecian dichas patologias es en las zonas que emplean
tonalidades frias, principalmente en los fondos como por ejemplo el cielo. El
origen de estos velos es indefinido, aunque se plantea que puedan deberse a la
presencia de sales cristalizadas sobre la superficie. Para comprobarlo se han
realizado tres empacos de Arbocel BC200® con agua destilada que se han
colocado en zonas discretas de las escenas 1, 2 y 3. Estos empacos se han
aplicado con un papel japonés como intermedio entre el Arbocel y la capa
pictorica. Los empacos de las escena 1 y 2 se han mantenido en el muro
durante 60 minutos, mientras que el Ultimo empaco de la escena 3 ha
permanecido 75 minutos. Tras retirar los empacos, se ha reservado la capa de
Arbocel en contacto con el papel y se ha conservado en agua destilada.

A continuacion se ha realizado un test de medicidén de sales mediante tiras
reactivas, concretamente se han realizado pruebas para medir sulfatos,
cloruros y nitratos.

Las muestras han sido ordenadas igual que el orden de los muros. Tras
introducir cada test en las muestras y dejar actuar 1 minuto, no se aprecia la
presencia de sulfatos. En el caso de los cloruros, las tres muestras han
identificado una cantidad de 500 a 1000 mg/l, una cantidad no muy alta tal y
como se puede comprobar en las fotografias de la Fig. 32.

El ultimo test ha sido el mas notable, pues si bien es cierto que la primera 'y
segunda muestra no superan la cantidad de 50 y 11 mg/| de nitratos y nitritos,
la prueba en la tercera muestra da un resultado de mas de 250/56 mg/I de
estos compuestos (véase de nuevo la Fig. 32). Por tanto podemos afianzar la
hipétesis de que estas veladuras suponen eflorescencias salinas, vy
probablemente compuestas por nitratos y cloruros en menor medida.



Fig. 31, Empaco colocado en |a
escena 3.

Fig. 32. Comparativa de los
resultados de las pruebas de
deteccion de sales.

Fig. 33. Eflorescencias salinas sobre
|a superficie del espacio de San Juan
Evangelista en la hdveda,

Figs. 34 y 35, Alteracian del color en
de zonas del Arbol de la Vida en las
escenas 1y 2.
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Auln asi, se deberian realizar pruebas de identificacidn mds precisas y
también en otras zonas del conjunto, para lograr matizar con exactitud la
composicion y origen de estas patologias.
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En principio podrian producirse a partir de humedad procedente de un
subsuelo rico en material organico en descomposicidn, que por la presencia del
z6calo de marmol asciende mas alld de los limites habituales. Ademas, se
observa la presencia de eflorescencias salinas en formaciones mas evidentes
en la béveda, concretamente en la escena que representa San Juan Evangelista
(Fig. 33). En este caso, las eflorescencias cobran protagonismo generando una
mancha blanquecina que cubre la capa pictdrica y provienen de las juntas de
las jornadas de trabajo.

Como hemos mencionado anteriormente en el punto 4.1, Onil es una regidn
con un notable nivel de lluvias generalizadas a lo largo del afio. La propia
técnica que se compone por jornadas de trabajo cuyas juntas no estdn
estrictamente biseladas, ha supuesto una ventaja para la migraciéon de estas
sales, que se filtran en gran parte por los limites de las jornadas.

En el caso de las eflorescencias mas graves de la bdveda, aunque es solo
una hipétesis, su origen podria deberse a que la capilla se posiciona junto a la
torre izquierda de la Iglesia, y es posible que exista una filtracion en la zona
donde confluyen el tejado y la torre, que es un elemento posterior a la creacidn
del espacio.

También se puede observar una alteracion cromatica de los pigmentos
empleados para pintar las hojas del Arbol de la Vida en las escenas 1y 2 (Figs.
34 y 35). Ambas escenas presentan el mismo deterioro, el verde que compone
las formas vegetales de una zona del arbol ha evolucionado en una tonalidad
calida de aspecto rojizo. Estos deterioros solo se presentan en estas dos zonas
pintadas con los mismos pigmentos.



Fig. 36, Detalle del desprendimiento
en la zona inferior de la tercera
esCena.

Fig. 37. Faltante y mancha generada
por mal praxis en la escena 3.

Fig. 38. Estandarte de la Virgen de la
5alud apoyado sobre las pinturas,
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En la zona superior del zécalo del muro nimero 3 se encuentra un pequefio
sagrario de madera, y encima de este se inicia la pintura. El problema yace en
gue el sagrario no encaja perfectamente en el muro y hay una zona entre el
limite superior y el muro que se encuentra hueco con unas dimensiones de no
mas de 1 cm de altura (Fig. 36). En esta zona, el revoque pictérico y el mortero
se han visto afectados por el hecho de no tener un soporte mural en su interior
y ello ha provocado que la pintura se encuentre totalmente separada y
desprendida, generando varios faltantes y roturas de todos los estratos. En la
mayor parte de la zona, se ha perdido la pintura y parte del intonaco, mientras
gue por otra parte simplemente se encuentra la pintura desprendida.

La mayor gravedad de estos dafios se encuentran en los limites laterales del
sagrario, pues en los bordes hay un liston de madera a cada lado que han
provocado la pérdida de la pintura y el revoque generando un faltante total.

Para terminar con este muro, destacamos la presencia de una patologia
concreta que se esconde tras el foco. Este deterioro se compone por un
faltante de pintura y parte del intonaco, en cuyo perimetro alrededor
contemplamos marcas de lo que podria haber sido un intento de limpieza que
generd un arrastre o leve disolucion de la pintura y ha generado una mancha
en el drea de esa zona (Fig. 37). Por su catalogacion, esta patologia coincide con
unas manchas presentes en el lado izquierdo de la escena 1. En este caso,
reconocemos la presencia de manchas causadas posiblemente debido a la
salpicadura de alguna sustancia empleada durante la reparacion del bloque del
muro que la acompafia a la izquierda y sostiene la puerta.

Este punto nos ayuda a enlazar con el desarrollo de los dafos
antropoldgicos producidos por la accién humana. Aunque el porcentaje de
deterioro debido a estos dafios sea infimo, supone en algunas zonas un
obstaculo a la hora de llevar a cabo la correcta lectura de las escenas.

Se pueden apreciar pequefios faltantes de la pelicula pictdrica con
profundidad de hasta maximo 2 mm, que han perdido totalmente la presencia
de pintura dejando a la vista el mortero. Estos dafios se encuentran
principalmente entre el limite inferior de las pinturas hasta aproximadamente
2,50 m de altura, lo cual nos garantiza que han sido realizados donde llega la
accion del ser humano o los posibles elementos que hayan introducido en la
capilla. Como ya hemos mencionado en el punto 4.2, la capilla ha sido durante
muchos ainos el lugar donde se realizaban los bautizos, se colocaba el Belén y
en muchas ocasiones a dia de hoy se emplea para almacenar estandartes y
estructuras empleadas en las fiestas patronales del pueblo, tal y como vemos
en la figura 38. En algln caso como por ejemplo la lagunas del brazo del
eunuco en la escena numero 3, se observa que el dafo ha sido generado por la
erosion de un elemento que ha sido arrastrado por la superficie de la pintura.



Fig. 39, Faltantes de estrato pictorico
y parte del intonaco en la esquina
inferior izquierda de la primera
pintura.
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Aun asi, la mayor parte de estas lagunas no superan los 5 mm de perimetro,
exceptuando la escena nimero 1, en cuya zona inferior izquierda las lagunas se
extienden varios centimetros (Fig. 39), dejando totalmente a la vista el
mortero, que observando su tonalidad mas oscura respecto al resto de lagunas,
podemos deducir que es una de las mas antiguas.

También ha sido posible realizar unas pruebas puntuales de solubilidad de
la pintura con agua destilada, acetona, alcohol y ligroina. Estas pruebas
realizadas en zonas inferiores de los muros, han generado resultados
suficientes para considerar que la pintura es estable a dichos productos en las
zonas testeadas.

Resumiendo, el diagndstico del estado de conservacion es bastante positivo,
con una capa pictdrica y mortero estables sin presencia de disgregacion
aparente aunque seria necesario extender la evaluacién al resto de la
superficie pictdrica, particularmente en las zonas de la béveda con mas
presencia de eflorescencias salinas y en las juntas de encuentro de las
jornadas, asi como valorar la sensibilidad de los posibles retoques al seco. Los
dafos que se pueden intervenir podrian ser cuantificados en 6 bloques:
suciedad superficial, veladuras blanquecinas originadas probablemente por
eflorescencias salinas, alteraciones fisico-quimicas puntuales en algunos
pigmentos, pequefios desprendimientos, manchas puntuales y lagunas.
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Tabla 1. Leyenda de mapas de dafios.

Veladuras blanquecinas

Alteraciones cromaticas

Eflorescencias salinas

Manchas -

Desprendimientos

Faltantes pictéricos

0 15 30 50 70cm

Fig. 40, Mapa de dafios de la escena 1,

Fig. 42, Mapa de dafios de la escena 3,

0 25 50 75 100cm

Fig. 41. Mapa de dafos de la escena 2,

0 50

Fig. 43, Mapa de dafios de la escena 4,



Figs. 44 y 45, Realizacion de catas de

limpleza con goma Wishab® y

Milan®.
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6. PROPUESTA DE INTERVENCION Y PLAN
DE CONSERVACION PREVENTIVA.

Dado el buen estado general de conservacidn de las pinturas la intervencion
gue se plantea es conservadora y basada en el principio de minima
intervencidn, orientada a paliar las patologias observadas y descritas y ofrecer
las medidas de mantenimiento orientadas a su mejor conservacion a lo largo
del tiempo.

Se ha realizado un registro fotografico previo de las pinturas y se han
documentado todos los deterioros y detalles acerca de la técnica pictdrica. Este
registro se ha ido completando ademads con todas las pruebas realizadas sobre
las pinturas.

Hemos continuado con un proceso de pruebas previas que permitan
comprender el comportamiento de la pintura frente a distintos tratamientos.
Ha sido necesario llevar a cabo pruebas de solubilidad en cada escena y una
tonalidad de la parte inferior de cada una de ellas para verificar la
compatibilidad de los tratamientos propuestos, que deberan ser realizados tras
un proceso de pruebas de solubilidad mds amplio y exhaustivo.

Para ello, se han aplicado cuatro disolventes distintos que son agua
destilada, ligroina, acetona y etanol con ayuda de un hisopo, frotando
suavemente sobre la superficie durante unos segundos para comprobar la
resistencia de las tintas.

También hemos considerado oportunas catas de limpieza para la eliminacion
de residuos de eflorescencias salinas y suciedad superficial adherida,
comprobando su efectividad. Se propone realizar estas pruebas que explicamos
a continuacién en todas las escenas y distintas zonas y pigmentos del conjunto.
Se han utilizado goma Milan® y Wishab® como cartas de limpieza mecdanica y
agua destilada con hisopo como método de limpieza acuoso.

6.1. ESTUDIOS PREVIOS.

Dada la singularidad de la obra se propone complementar este estudio con
pruebas sistematicas y especificas con técnicas de analisis no destructivas y con
la toma de micromuestras, con la finalidad de determinar la composicién y
dosificacion de los materiales constitutivos del arriccio e intonaco, asi como de
la gama de pigmentos empleada, en la cual se presupone también el uso de
pigmentos sintéticos de la era industrial.

Ademas sera fundamental realizar una identificacién precisa de todos los
posibles retoques al seco para valorar su comportamiento y adaptar los
procesos a estas zonas probablemente mas delicadas.

Ademas seria necesario realizar un registro fotografico mas analitico
empleando distintas fuentes de luz como la ultravioleta y luz infrarroja.
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Fig. 46, Resultado de las catas de
limpieza en la zona izquierda de la
tercera escena.
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También seria necesaria una identificacién cuantitativa y cualitativa mas
precisa de las eflorescencias salinas presentes en la superficie de la pintura tal
y como hemos explicado anteriormente en el punto 5.3, pero ampliando estas
pruebas a todo el conjunto. Seria también conveniente llevar a cabo una
identificacion de materiales constitutivos de morteros y pigmentos con
técnicas no destructivas y con toma de muestras, asi mismo como una
valoracién de las condiciones de las cubiertas y paramentos exteriores del
inmueble por un técnico especializado, asi como de la humedad contenida en
los muros que actian como soporte de la pintura.

Por ultimo, planteariamos también un programa de catas extendido a otras
zonas de la pintura para verificar el estado de conservacién y la compatibilidad
de la superficie con distintos tratamientos y productos.

6.2. LIMPIEZA.

Para eliminar los restos de suciedad superficial, debido a la naturaleza de
estos materiales que suponen una capa general de suciedad no incrustada a la
superficie en primer lugar con brocha y a continuacion no se requiere superar
la fase de la limpieza mecanica en seco, que tras las catas se valora
principalmente el uso de una goma Wishab® que es capaz de retirar el material
sin alterar el estado de la pintura (Fig. 46).

Tras este primer proceso de limpieza, se propone en segundo lugar realizar
el tratamiento y eliminacién de sales solubles. A pesar de no haber podido
realizar pruebas suficientes en todo el bautisterio para comprobar el origen de
las sales y su composicién, se valora un proceso de eliminacidn superficial de
las sales, evitando la migracidn de sales internas. Para llevar a cabo el proceso,
se opta por la realizacién de lavados con agua destilada y papel japonés. Para
asegurar que el proceso sea inocuo para la pintura sera necesario que las
pruebas de solubilidad hayan dado resultados adecuados en las diferentes
zonas afectadas.

Los resultados en todas las pruebas realizadas durante la elaboracion de
este trabajo han mostrado que, la pintura resiste el frotado con el hisopo y el
agua muestra una buena capacidad de detergencia para la capa de suciedad.
Estas pruebas nos garantizan la premisa de evitar emplear disolventes o
materiales quimicos a no ser que la limpieza mecdnica o acuosa no sean
efectivas en los siguientes procesos de remocion de suciedad, como es el caso
de los restos de cera, evitando el riesgo de contaminacidn atmosférica y
residuo. Este planteamiento esta en linea con los objetivos 13, 14 y 15 de los
ODS respectivos a la accién por el clima y la vida de ecosistemas terrestres y
submarinos.



Fig. 47, Manchas presentes en la
parte izquierda de la escena 1.

Fig. 48. Fotografia con Dino-Lite® del
interior de la zona desprendida.
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Habiendo llevado a cabo las pruebas en todas las zonas que pretendemos
trabajar evitando los retoques al seco, con agua destilada se iniciarian los
lavados, que se realizaran aplicando el agente de limpieza sobre la pintura
protegida con papel japonés. El proceso se llevara a cabo trabajando por zonas
de arriba a abajo siguiendo las formas de cada escena, impregnando el papel
japonés hasta el punto de saturacidon y manteniéndolo en tiempos variables
sobre la pintura.

Una vez pasado el tiempo estimado, se retira el papel japonés y con ayuda
de brochas y pinceles suaves se procede a la remocidn de los restos de
suciedad. Este proceso por otra parte, va a funcionar como un una limpieza en
humedo de la suciedad superficial.

Los restos de cera y las manchas de la escena 1 seran eliminados con
agentes fisico-quimicos. El material ceroso se removera en primer lugar
mediante escalpelo, evitando en todo momento el contacto con la superficie
para evitar dafiar la pintura. Para retirar el residuo adherido presente sobre la
pintura, se formula un disolvente con los pardmetros de solubilidad éptimos
para llevar a cabo la limpieza (Fig. triangulo de solubilidad con los parametros
del disolvente empleado). En nuestro caso, se opta por formular un disolvente
compuesto por un 70% de ligroina y un 30% etanol, que con ayuda de un
hisopo se aplicara sobre la zona a tratar rodando el algoddn sobre la superficie,
evitando frotar y provocar una erosion sobre la pintura. Este proceso se llevard
a cabo tanto en la pintura como en el zécalo de marmol con unas correctas
medidas de seguridad que nos protejan de los gases de los productos, aunque
en pequefas proporciones no suponen un gran riesgo para la salud. Tal y como
marca el objetivo nimero 3 de los ODS, el proyecto debe garantizar que se
trabaje en un entorno de salud y bienestar.

Para las manchas que hemos mencionado en el primer muro (Fig. 47), no
hemos alcanzado la posibilidad de realizar pruebas de solubilidad ni
conocemos a qué tipo de sustancia nos enfrentamos, por ello recomendamos
un estudio de la composicién del material a eliminar adaptando el
procedimiento a su naturaleza.

6.3. CONSOLIDACION.

Para los desprendimientos, se valora trabajar la zona segun las patologias
presentes. Antes de iniciar cualquier proceso de consolidacion se eliminara el
polvo del interior de la zona y se retiraran los restos de mortero desprendidos.
Con eso se inicia con la consolidacién del material desadherido y los faltantes
parciales. Se ha decidido emplear un mortero de inyeccion para rellenar el
interior de la patologia, y asi conseguir que la pintura quede adherida sobre el
soporte.
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Figs. 49 v 50. Listones de madera

internos bajo la superficie pictorica.
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Para comenzar y garantizar la correcta adhesién y asimilacién del mortero,
se decide inyectar una solucién hidroalcohdlica a partes iguales en el interior
hasta comprobar que la impregnacidn sea suficiente, evitando que rebose. A
continuacién, se prepararia un mortero de inyeccion hidraulico a base de
PLM-I® mezclado con agua destilada hasta obtener una textura liquida pero
ligeramente espesa, lo suficiente para no obstruir la aguja de la jeringa.

Con esto, se rellena todo el interior de nuevo evitando que rebose el
material y se deja a bajo nivel, para respetar la posibilidad de un estucado
posterior. La pintura desadherida y fracturada se decide adherir inyectando una
emulsién acrilica acuosa (en una proporcidon entre un 10-15%), aplicando
presién posteriormente durante un minimo de 5 minutos, con un papel
japonés de intermediario. En caso de localizar durante los estudios previos
nuevos abolsamientos o zonas que precisen de consolidacién interna se seguira
el procedimiento descrito. En el caso de que se detectaran problemas de
pigmento pulverulento o falta de cohesién se utilizarian emulsiones de resinas
acrilicas a baja concentracion aplicadas por impregnacion, a través de papel
japonés, tamponando con esponja natural.

6.4. REINTEGRACION VOLUMETRICA Y CROMATICA.

Respecto a los faltantes totales (Figs. 49 y 50), el proceso de reintegracion
matérica con el mortero de inyeccidon serd el mismo, pero con una variable. Al
estar frente a un listdn de madera, no podemos garantizar la compatibilidad del
mortero a dicho soporte, asi que se tras impregnar con solucion
hidroalcohdlica se propone aplicar una superficie de agarre con la misma
emulsion acrilica acuosa en una concentracidon mayor y arena gruesa de silice
libre de sales solubles. Este apunte, mejorard la adhesién del estuco y su
asimilacidon en el soporte ligneo. El proceso finalizaria con una reintegracion
estructural y cromatica de la zona. Teniendo en cuenta que la jornada
perteneciente a la laguna mantiene una textura mas alisada y la zona a estucar
no es muy amplia, se opta por emplear un estuco formado por los mismos
materiales que el mortero original. Con cal y arido a partes iguales obtenemos
nuestro mortero para estucar. El arido a emplear debe ser de una
granulometria gruesa, acorde a la textura de la superficie de la zona.

Este material se aplicaria con espdtula dejandolo a nivel para que coincida
con el resto de reintegraciones que vamos a explicar a continuacion, al igual
gue la técnica de reintegracion pictorica.

Para el resto de lagunas, al contar con unas pequeiias pérdidas de intonaco
de pocos milimetros, es preferible no estucar y aprovechar el soporte original.
Para la reintegracion se decide emplear acuarelas como técnica por su aspecto
aguado y de veladura.
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La mayor parte de pérdidas son de pocos milimetros de diametro y en zonas
gue no influyen en las figuras, por tanto la lectura es muy intuitiva y supondria
una reintegraciéon cromatica, sin necesidad de imitar formas. Por ello, y debido
al tamafio de las lagunas, se considera innecesario y poco ortodoxo emplear
técnicas de construccion de la trama como el puntillismo o el rigatino. Asi que
finalmente, la hipdtesis mas acertada y foco de actuaciéon es realizar una
reintegracién formal con veladuras a bajo tono en todas las lagunas, de forma
gue sea discernible a corta distancia la intervencién y sea posible distinguirla
de la pintura original. Con esto, se daria por finalizada la propuesta de
intervencion.

6.5. MEDIDAS SUGERIDAS PARA LA CONSERVACION PREVENTIVA.

Dadas las limitaciones de recursos del estudio realizado, en primer lugar,
proponemos un proyecto de registro de las condiciones atmosféricas y cambios
de temperatura y humedad relativa del interior de la capilla para comprobar las
condiciones en las que se encuentra expuesto el conjunto mural. Para ello se
utilizarad un Data-Logger® que, durante un minimo de 6 meses, se encargaria de
recabar toda la informacidn necesaria para evaluar las necesidades especificas
de regulacién de estos parametros para que se aproximen a las condiciones
ideales. Estas condiciones éptimas para la conservacion de una pintura al
fresco se consiguen cuando el espacio en el que se ubican mantiene unas
condiciones de temperatura y humedad relativa estables, evitando cambios
bruscos. Ademas sera conveniente evitar una absorcidn excesiva de humedad
por capilaridad desde el subsuelo, asi como revisar que no existen defectos en
la estructura del inmueble que puedan traducirse en filtraciones de agua. La
temperatura es uno de los parametros principales que influyen en la
conservacién y el mantenimiento de una pintura mural. El fresco es una técnica
estable generalmente, pero la exposicidn a temperaturas que superen los 35 °C
y cambios bruscos como hemos mencionado, pueden provocar una
degradacién de los materiales y las caracteristicas de la pintura, especialmente
en un entorno que puede generar la migracion de sales solubles. Asimismo, se
propone realizar un estudio especifico de la humedad contenido en los
paramentos para valorar la necesidad de implementar un sistema de drenaje
de los mismos, evitando la excesiva absorcion desde el subsuelo.

La iluminacidon también puede interferir en la conservacién de la pintura
mural. La exposicién continua a rayos infrarrojos o ultravioletas asi como las
altas temperaturas provenientes de fuentes de iluminacion no aptas, también
suponen un riesgo para el estado de los materiales pictéricos. La capilla del
bautisterio concretamente estd iluminada con pequenos focos de luz LED
colocados en las esquinas exteriores que coinciden con las escenas 1y 2y
orientados hacia las pinturas, iluminando la totalidad del espacio.
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Esta fuente de luz fue colocada durante el estudio y realizacidn del proyecto
por peticidon nuestra. Hasta hace pocos meses las pinturas estaban iluminadas
por focos de luz halégenos. La recomendacion de este sistema de iluminacién
se debe a que los focos LED son de bajo consumo y no irradian calor, pues el
exceso de temperatura y rayos infrarrojos también pueden ser una causa de
alteraciones y afectarian al estado de los materiales constituyentes. La opcidn
de las luces LED también garantiza una sistema de iluminacién y energia poco
contaminante y sostenible, tal y como se dicta en el objetivo nimero 7 de los
ODSs.

Por ultimo, dentro de nuestras capacidades, recomendamos que se utilice la
capilla de un modo responsable. Es preferible que los bautizos se sigan
llevando a cabo en otro lugar como se hace actualmente, pero la capilla debe
seguir utilizdndose en las circunstancias que considere oportunas el personal
de la iglesia. En caso de realizarse algln acto en su interior se debe evitar la
aglomeracién de gente, pues esto puede provocar una subida repentina de
temperatura y humedad pudiendo desencadenar procesos que provoquen
danos fisicos. Evitar exponer a las pinturas a estos riesgos y factores es
ampliamente vital para su correcta conservacion y preservacion. La limpieza del
suelo periédicamente, como se realiza actualmente, es totalmente
recomendable aunque seria conveniente aumentar la periodicidad y aspirar en
lugar de barrer. En ningln caso las pinturas deberan ser limpiadas por personal
gue carezca de la formacidon académica requerida para la restauracion del
patrimonio cultural. De esta misma forma, recomendamos que se realicen
inspecciones periddicas de seguimiento y diagndstico de las pinturas, llevados a
cabo por personal especializado en el dmbito de la conservacion y restauracion,
que puedan identificar y gestionar el avance de posibles patologias y
alteraciones. Este plan de prevencién esta basado en un modelo predictivo que
se apoya en el seguimiento constante y estudio de las discrepancias y riesgos a
los que estan sometidas las pinturas.

Sin restar importancia al resto de propuestas y para finalizar con el
proyecto, el punto mas importante que nos compete de este plan de
conservacioén es recalcar que el bautisterio no es lugar para almacenar objetos,
por ello recomendamos que no se utilice para guardar estandartes u otros
materiales.

Hemos sido testigos de varios dafios causados por estos hechos y por ello
recalcamos que, a pesar de ser unas pinturas en un buen estado de
conservacion, son muy sensibles a cualquier contacto fisico o erosién.

Para poder prevenir este tipo de circunstancias y riesgos, aconsejamos
realizar una formacién bdsica al personal a cargo del espacio para evitar
acciones que no debieran realizar y planteamos la posibilidad de incluir una
cartela informativa que ayude a visibilizar la importancia de la pintura.
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7. CONCLUSIONES.

Sin duda alguna el conjunto mural del bautisterio de la Iglesia de Santiago
Apdstol de Onil adquiere una gran importancia no solo por formar parte de la
obra grafica del artista Eusebio Sempere, uno de los mas importantes del arte
contempordaneo valenciano, sino por el buen estado que presentan las pinturas
y el hecho de ser uno de los pocos frescos de posguerra en estas condiciones
de la provincia de Alicante. Por estas razones, realizar un buen estudio y un
trabajo que se adapte a las necesidades de este conjunto ha sido el objetivo
principal que hemos marcado.

La metodologia empleada ha sido clara y se han realizado propuestas
razonadas, buscando plantear una intervencién que mejore las condiciones de
la obra y promueva su conservacidn con los métodos mas inocuos para ella.

A pesar de constar en la firma el afio de creacién de estas pinturas, era
necesario realizar una correcta localizacidon histdrica y contextualizar el
conjunto tanto en la carrera de Eusebio Sempere como en el panorama
artistico mural de la posguerra, concluyendo que esta obra es un claro ejemplo
del arte religioso de la posguerra valenciana de los afios 50, que el artista
realiza por amor a su tierra natal, adaptdndose a los canones establecidos, pero
trasladando sus inquietudes creativas a la obra. Como hemos visto
corresponde a su periodo de iniciacion, tras su formacion académica y justo
después de su primer viaje a Paris. Probablemente se trate de una de sus
ultimas obras figurativas antes de avanzar totalmente hacia la abstraccion.

Uno de los procesos mas andliticos del estudio ha sido la correcta
contextualizacién iconografica. No supone un conjunto complejo pero hemos
requerido de la realizacidén de varias entrevistas acerca de la identificacidn de
figuras como el Cardenal Paya y Fray Juan de Molina.

La técnica al fresco es muy facil de visualizar y el hecho de que el artista no
tuviese experiencia ni una gran formacidén técnica en la pintura al fresco, ha
favorecido el reconocimiento de la técnica empleada. Con esto nos referimos al
trabajo de jornadas irregulares y con un biselado poco académico que junto al
trabajo con los retoques al seco confirman las hipétesis iniciales.

Se ha mencionado a lo largo de todo el trabajo el buen estado de
conservacién de las pinturas, aunque se han detectado un conjunto de dafios y
patologias muy interesante que mereceria la pena seguir estudiando.

El buen analisis de la pintura y su comportamiento ha favorecido la creacién
de un plan de conservacion y restauracidn totalmente adaptado al conjunto, al
mismo tiempo que se ha mantenido durante todo el trabajo la premisa de
generar un propuesta de intervencién y un plan de conservacion preventiva
con un caracter sostenible, alineado con los Objetivos de Desarrollo Sostenible
de la Agenda 2023 de la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU).
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Para finalizar, queremos recalcar que el trabajo con estas pinturas ha
supuesto desde que se inicidé el proyecto un acercamiento de las personas
tanto de la iglesia como del pueblo a su propio patrimonio. Muchos habitantes
de Onil que han asistido durante afios a la iglesia jamas se habian planteado
acercarse siquiera a las pinturas, pues durante todo este tiempo las pinturas
han pasado inadvertidas en comparacion a otros bienes culturales del templo
como El Retablo del Altar Mayor o la Capilla del Nostre Senyor Robat.
Confiamos en haber conseguido generar interés por conservar este conjunto
mural como patrimonio cultural del pueblo de Onil. El trabajo esta destinado a
ser compartido con instituciones y personas interesadas del pueblo para que el
impetu de conseguir proteger y darle la importancia merecida a estas pinturas
no decrezca, con el objetivo de conseguir que forme parte de un inventario
oficial como el de la Comunidad Valencia o la Diputacion de Alicante.
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pertenecen y han sido realizadas por el autor del trabajo.

Fig. 1. Imagen de la capilla tomada con un gran angular.. Realizada por Juan
Vilaplana Sousa. Procedente de: http://vilaplanasousaonil.blogspot.com/2019/

Fig. 2. Mapa de la Comunidad Valenciana. Procedente de:
https://www.pinterest.es/pin/768708230118022868/

Fig. 3. Mapa de la comarca de [Alcoia. Procedente de:
https://blogs.ua.es/alcoia/category/poblaciones-de-la-comarca/

Fig. 4. Localizacion geografica del pueblo de Onil. Realizada con Google
Earth.

Fig. 5. Fotograma del conocido anuncio de Navidad de la empresa de
mufecas Famosa en Onil. 1972. Fotograma del anuncio original. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=IPeJRjiF2NM&ab_channel=JuguetesFamos
a

Figs 6 y 7. Fachada principal, nave central y Altar Mayor de la iglesia de
Santiago Apdstol de Onil. Fig. 6. procedente de:
https://www.escaparatedigital.com/noticias-de-onil/la-iglesia-parroquial-y-la-c
asa-abadia-de-onil-en-el-listado-de-inmatriculaciones-hecho-publico-por-el-go
bierno/6qlJP7uC23523dgtVNY5GLCSOR0eznBOai2BVpMon4KUk-5.html#pretty
Photo

Fig. 8. Retablo Mayor de la Iglesia de Santiago Apdstol de Onil. Procedente
de:
https://www.pinterest.es/pin/463026405436252903/?amp_client_id=CLIENT_|I
D%28_%29&mweb_unauth_id=&simplified=true

Fig. 9. Fotografia de Eusebio Sempere y su familia en Valencia. Realizada
entre 1940 y 1946. Procedente de:
https://www.eusebio-sempere.com/su-vida-vocacion-y-aprendizaje-1923-1939
/

Fig. 10. Sempere realizando uno de sus primeros relieves luminosos. 1955.
Procedente de:
https://www.eusebio-sempere.com/su-vida-iniciacion-1950-1958/

Fig. 11. Eusebio Sempere: Estanque. 1963. Serigrafia. Procedente de:
https://www.eusebio-sempere.com/galeria-alquimia-1959-1964-2/
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Fig. 12. Eusebio Sempere: Las cuatro estaciones, Primavera. 1963.
Serigrafia. Procedente de:
https://www.eusebio-sempere.com/galeria-madurez-1965-1971/

Fig. 13.Diploma del Premio Principe de Asturias de las Artes concedido a
Eusebio Sempere. 1983. Procedente de:
https://www.eusebio-sempere.com/su-vida-consumacion-1979-1985/

Fig. 14. Fotografia general de la escena 1.

Fig. 15. Fotografia general de la escena 2.

Fig. 16. Detalle del alba del cardenal.

Fig. 17. Detalle de la firma del artista.

Fig. 18. Fotografia general de la escena 3.

Fig. 19. Fotografia general de la Escena 4.

Figs 20 y 21. Detalle del autorretrato de Eusebio Sempere en el rostro de
San Marcos comparado con una fotografia suya. Fig. 20. Procedente de:
https://blogs.ua.es/eusebiosempere/. Fig. 21. Procedente de:
https://www.informacion.es/cultura/2023/01/21/sempere-siglo-81540761.ht
ml

Fig. 22. Diferencia de texturas entre jornadas.

Fig. 23. Proceso de efervescencia de la muestra tras realizar la prueba.

Fig. 24. Fotografia con Dino-Lite® de la superficie pictorica.

Fig. 25. Detalle de un pentimento en la serpiente de la escena 1.

Fig. 26. Detalle de un retoque al seco utilizado para disimular la linea de
jornada.

Fig. 27. Fotografia con Dino-Lite® de una muestra extraida.

Fig. 28. Mapas de las posibles jornadas del conjunto mural.

Fig. 29. Fotografia con Dino-Lite® de la mancha de cera.

Fig. 30. Detalle de las veladuras por sales en la escena 2.

Fig. 31. Empaco colocado en la escena 3.

Fig. 32. Fig. 32. Comparativa de los resultados de las pruebas de deteccién
de sales.

Fig. 33. Eflorescencias sobre la superficie del espacio de San Juan
Evangelista en la béveda.

Figs. 34 y 35. Alteracién del color en de zonas del Arbol de la Vida en las
escenas 1y 2.

Fig. 36. Detalle del desprendimiento en la zona inferior de la tercera escena.

Fig. 37. Faltante y mancha generada por mala praxis en la escena 3.

Fig. 38. Estandarte de la Virgen de la Salud apoyado sobre las pinturas.

Fig. 39. Faltantes de estrato pictérico y parte del intonaco en la esquina
inferior izquierda de la primera pintura.

Fig. 40. Mapa de dafos de la escena 1.

Fig. 41. Mapa de dafos de la escena 2
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Fig. 42. Mapa de dafos de la escena 3.

Fig. 43. Mapa de dafos de la escena 4.

Figs. 44 y 45. Realizacidn de catas de limpieza con goma Wishab® y Milan®.

Fig. 46. Resultado de las catas de limpieza en la zona izquierda de la tercera
escena.

Fig. 47. Manchas presentes en la parte izquierda de la escena 1.

Fig. 48. Fotografia con Dino-Lite® del interior de la zona desprendida.

Figs. 49 y 50. Listones de madera internos bajo la superficie pictdrica.

TABLAS.

Tabla 1. Leyenda de mapas de dafios. Realizada por el autor del trabajo.

10. ANEXOS.

PLM-I®, Enlace a ficha técnica:
https://shop-espana.ctseurope.com/documentacioncts/fichastecnicasweb?2
018/2.3morterosyligantes2015/plm-iesp.pdf

Tiras reactivas Quantofix®. Enlace a pagina de compra:
https://www.fishersci.es/es/es/catalog/search/products?keyword=tiras+reactiv
as+quantofix

Dino-Lite AM4113ZT®. Enlace a pagina de compra:
https://www.distrelec.biz/en/handheld-digital-microscope-1280-1024-200x-us
b-dino-lite-am4113zt/p/30186470?&cq_src=google_ads&cq_cmp=1975200140
4&cq_con=145280252334&cq_term=am4113zt&cq_med=8&cq_plac=&cq_net=
g&cq_pos=&cq_plt=gp&gclid=CjOKCQjwnrmIBhDHARIsADJ5b_mQUaSHz_DeuA
1mN9W_bqZKsBb9VQgUtTnud41opkRCCS5CIWWI1F7UaApMnEALW_wcB&gclsr
c=aw.ds

Goma Wishab®. Enlace a pagina de compra:
https://shop-espana.ctseurope.com/627-esponja-wishab-akapad

Arbocel BC200°®. Enlace a ficha técnica:
https://shop-espana.ctseurope.com/documentacioncts/fichastecnicasweb2018
/4.2limpiezaporpapetas.cargas2016/arbocelesp.pdf
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ANEXO 1. RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE DE LA
AGENDA 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacién del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

Grado de relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

’ Objetivos de Desarrollo Sestenibles © Alte Medio ) Bajo ) p::!“'
ODS 1.  Fin de la pobreza. b
OD52. Hambre cero. x
OoD5 3.  Salud y bienestar. X
oDS 4.  Educacion de calidad. »
0OD55. lgualdad de género. x
OD5S 6. Agua limpia y saneamiento. x
0ODS7. Energia aseguible y no contaminante. X
ODS8. Trabajo decente y crecimiento econdmico. x
0OD59.  Industria, innovacion e infraestructuras. x
0DS 10, Reduccidn de las desigualdades. b
00511, Ciudades y comunidades sostenibles. x
0D5 12, Produccion y consumo responsables. x
0ODS 13, Accion por el clima. x
005 14, Vida submarina. x
0DS 15, Vida de ecosistemas terrestres. x
0ODS 16. Paz, justicia e instituciones solidas. ;.:
00517, Alianzas para lograr objetivos. x

Descripcidn de la alineacién del TFG/TFM con los QDS con un grado de relacién mas alto.

**+tilice tantas paginas como sea necesario.

El trabajo esta alineado con 5 objetivos de los 17 disponibles. Los mas relacionados son los
objetivos 3 y 7. Por ofra parte, los objetivos 13,14 y 15 también han sido relacionados en el
trabajo, aunque en menor medida.
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Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacién del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030. (Numere la pgina)

De los objetivos principales, debemos destacar que el ODS 3 es muy importante
dentro de nuestro ambito. En nuestro entorno de trabajo estamos
continuamente expuestos a gases procedentes de productos quimicos y
disolventes.

Por ello, tal y como mencionamos en la pagina 28, en cuanto trabajemos con
disolventes cuya inhalacion pueda ser perjudicial a largo plazo, lo haremos con
las medidas de seguridad suficientes. En esta misma pagina (28), nos referimos
alos ODS 13, 14 y 15 cuando recalcamos que el uso de productos
contaminantes y nocivos para el medio ambiente y los ecosistemas sera
reducido al minimo, intentando llevar a cabo la propuesta con la premisa de
utilizar estos agemtes cuyo residuo es contaminante lo minimo posible y
siempre priorizando la utilizacion de materiales que sean inocuos para el medio
ambiente.

Por ultimo, nos referimos al ODS 7 en la pagina 31 para justificar la utilizacion
una fuente de luz LED no contaminante y con un consumo de energia muy
reducido, promoviendo un sistema de iluminacion mas sotenible.

Editor: Secretaria General / UPY - D.L.: V-5092-2006 - I55N: 1887-2798 - www.upv.es/secgen



