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RESUMEN

Este trabajo final de grado se centra en el estudio de las pinturas murales de
la Capilla del Ecce-Homo de la Iglesia del Convento de Sant Francesc en
Beniganim (Valencia). La iglesia forma parte del conjunto patrimonial del
Convento de Sant Francesc y es considerada origen del convento, que data de
1575. La iglesia primigenia contaba con una sola nave y capillas laterales, pero
la remodelacién llevada a cabo en el siglo XVIII supuso la ampliacién a dos naves.
En el cabecero de esta segunda nave se encuentra la capilla del Ecce-Homo,
ornamentada casi por completo con pinturas murales de finales del siglo XVIII
con tematica relacionada con la Pasion de Cristo y sin atribucidn.

Tras sufrir la iglesia afios de degradacion y abandono, en el aifio 2012 se
acometid una primera fase de restauracién de las pinturas de la béveda y
pechinas de la Capilla del Ecce-Homo, quedando por completar en una segunda
fase los paramentos inferiores y pilastras que dan acceso a la capilla. Este trabajo
pretende profundizar en los aspectos técnicos y artisticos de este conjunto
mural en general y en concreto en el de las dos escenas de los paramentos
laterales (*"La Pasién de Cristo”’, en el lado de la epistola, y “El Lavatorio de
pies”’, en el del evangelio). La escena de la Pasion de Cristo estd mas completa
gue la del Lavatorio, que estd practicamente perdida, pero la primera presenta
grafitis incisos en la practica totalidad de su superficie.

En este trabajo se realizara un estudio técnico de las pinturas murales citadas
anteriormente y una propuesta de intervencion atendiendo a las patologias
identificadas y al diagndstico realizado. Por ultimo, se elaborara un plan de
conservacién preventiva que pueda minimizar los dafios futuros y garantizar su
mantenimiento.

Este estudio incluye la realizacidon de una completa documentacion graficay
fotografica, con la elaboracién de mapas de dafios de las pinturas.

PALABRAS CLAVE: La Capilla del Ecce-Homo; Iglesia de Sant Francesc;
Convento de Sant Francesc; Beniganim; Pasion de Cristo; grafitis; decoracién
mural barroca; pintura mural; ODS 11.
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ABSTRACT

This final thesis focuses on the study of the mural paintings of the Ecce-
Homo Chapel of the Church of the Convent of Sant Francesc in Beniganim
(Valencia). The church is part of the patrimonial complex of the Convent of
Sant Francesc and is considered the origin of the convent, dating from 1575.
The original church had a single nave and side chapels, but the remodeling
carried out in the eighteenth century involved the expansion to two naves. At
the head of this second nave is the Ecce-Homo chapel, almost completely
ornamented with mural paintings from the end of the 18th century with
themes related to the Passion of Christ and without attribution.

After the church suffered years of degradation and neglect, in 2012 a first
phase of restoration of the paintings of the vault and pendentives of the Ecce-
Homo Chapel was undertaken, remaining to be completed in a second phase
the lower walls and pilasters that give access to the chapel. This work intends
to deepen in the technical and artistic aspects of this mural group in general
and specifically in the two scenes of the lateral walls (" The Passion of Christ”,
on the Epistle side, and “"The Washing of the Feet’’, on the Gospel side). The
scene of the Passion of Christ is more complete than that of the Lavatory,
which is practically lost, but the former presents incised graffiti on almost all
of its surface.

In this work, a technical study of the aforementioned mural paintings will
be carried out and an intervention proposal will be made according to the
pathologies identified and the diagnosis made. Finally, a preventive
conservation plan will be drawn up to minimize future damage and guarantee
its maintenance.

This study includes the preparation of a complete graphic and photographic
documentation, with the elaboration of damage maps of the paintings.

KEYWORDS: Ecce-Homo Chapel; Sant Francesc Church; Sant Francesc
Convent; Beniganim; Passion of Christ; graffiti; baroque mural decoration; mural
painting; ODS 11.
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Figura 1. Vista de la fachada
principal de la Iglesia del
Convento de San Francisco.

Figura 2. Interior de la Iglesia.
Capilla del Ecce-Homo.
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1. INTRODUCCION.

El presente Trabajo Final de Grado consiste en la realizacidén de un estudio
técnico sobre el estado de conservacion, una propuesta de intervencion y unas
recomendaciones para la conservacién preventiva de las pinturas murales de la
Capilla del Ecce-Homo de la Iglesia del Convento de Sant Francesc de
Beniganim en Valencia.

En el lado de la epistola, se halla “"La Pasidn de Cristo”” y enfrente "El
Lavatorio de Pies’’, ambas con dimensiones de 2,08 x 1,59 m. No poseen
inscripcion alguna o firma que pueda indicar su procedencia o autoria.
Unicamente hay una fecha incisa en el lado derecho de “'La Pasién de Cristo”’
donde aparece la fecha de 1785. En la bibliografia consultada?, las pinturas
estan fechadas como de finales del siglo XVIII.

El Convento San Francisco (fig. 1), de estilo barroco, estd situado en una
colina al final del calvario del municipio de Beniganim (Valencia), donde existe
un via crucis. Asentado sobre una antigua ermita que rendia culto a San
Antonio Abad y San Roque, fue fundado en 1575 cuando los Hermanos
Menores 2, crearon un humilde cenobio aprovechando la ermita y otros
edificios auxiliares. Fue en 1621 cuando los Hermanos Menores comenzaron
su devocion a San Francisco y el convento adquirié el nombre del santo, tras
pedir limosna en nombre de San Antdn3.

El convento destaca por el claustro, los jardines y algunas estancias
monacales, pero principalmente por su Iglesia y la Capilla del Ecce-Homo (fig.
2).

La Iglesia es también de estilo barroco. Posee dos naves, una de ellas
construida a posteriori cuando comenzé a rendirse culto a San Francisco de
Asisy el convento adquirié la titularidad del santo. Esta constituida por capillas
laterales, pinturas murales en el altar mayor y un coro. Su fachada cuenta con
dos puertas y una espadana que hace la funcién de campanario.

Durante casi un siglo, el convento ha sufrido todo tipo de acciones
devastadoras. Abandonado y dejado a su suerte, a finales de los afios 70, el
convento pasé a manos de la asociacion Le Patriarche? tras ser cedido a
Céritas. En este periodo, se atribuyen los grafitis incisos que presentan las
pinturas murales objeto de estudio en este trabajo.

1 CORTES MESEGUER, L., MARTINEZ HURTADO, S., PARDO CONEJERO, J., PIERA ROIG, A. &
TORMO ESTEVE, S. Convento e iglesia de Sant Francesc de Beniganim. Historia y Valor
Patrimonial. (s.l.), 2014. p. 89.

2 Orden religiosa catdlica mendicante, perteneciente a la Primera Orden de San

Francisco, fundado en 1209 por san Francisco de Asis. A los religiosos de esta orden se

los conoce como hermanos menores conventuales.

3 CORTES MESEGUER, L., MARTINEZ HURTADO, S., PARDO CONEJERO, J., PIERA ROIG, A. &
TORMO ESTEVE, S., op. cit., pp. 10-11.

4 Asociacion para la rehabilitacion de toxicomanos, fundada en 1974 por Lucien Engelmajer.



Figura 3. Estado de la fachada
principal en 2010. Fotografia de
Arcadi Piera.

Figura 4. Iglesia del Convento, en
2010. Fotografia de Elvira
Puchades.
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También fue desvalijado por completo, sustrayendo cualquier objeto de
valor. Asimismo, el fondo documental del cenobio, se dispersé y extravid
haciendo dificultosa su contextualizacién y obligando a la recreacién de Ia
documentacién grafica perdida®.

El edificio no habia recibido el valor patrimonial que merecia, hasta que, en
2010, en avanzado estado de deterioro y declarado practicamente en ruina
(figs. 3y 4), el Centro de Acogida San Francisco de Asis, adquirio la propiedad
y confié en un equipo de arquitectos y restauradores para la rehabilitacién y
restauracion del convento®.

Las pinturas murales de la cupula, las cornisas y las pechinas, de la capilla
del Ecce-Homo, fueron intervenidas por este equipo.

El trabajo que se expone a continuacién tiene como propdsito devolver el
valor patrimonial a estas pinturas murales, mediante una propuesta de
intervencién y unas pautas de conservacidon preventiva, sostenibles y
comprometidas socialmente con los Objetivos de Desarrollo Sostenible, en
concreto con la meta 11.4: Redoblar los esfuerzos para proteger y
salvaguardar el patrimonio cultural y natural del mundo, del Objetivo 11:
Lograr que las ciudades sean mas inclusivas, seguras, resilientes y sostenibles,
a fin de conseguir un futuro mds sostenible para la Agenda 2030, porque desde
la perspectiva de las universidades y campos de investigacidn, es necesario
cumplir la funcién de transmitir conocimientos a toda la sociedad, para que
ésta se haga participe de los nuevos logros cientificos y humanisticos.

5 CORTES MESEGUER, L., MARTINEZ HURTADO, S., PARDO CONEJERO, J., PIERA ROIG, A. &
TORMO ESTEVE, S., op. cit., pp. 21-25.
6 Ibidem, p. 26.
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2. OBJETIVOS

El presente trabajo final de grado tiene como objetivo principal el
planteamiento de una propuesta de intervencidn y de unas pautas de
conservacién preventiva a fin de poner en valor las pinturas murales de la
Iglesia del convento de San Francesc de Beniganim, asegurando su salvaguarda
y minimizando dafios futuros. Para ello ha sido necesario el estudio y
documentacion del estado de conservacion de dicho conjunto mural.

A partir de este objetivo principal se plantean los siguientes objetivos
especificos:

e Contextualizar histéricamente la obra abarcando los origenes de la
Iglesia y el Convento.

e Realizar un examen técnico, estilistico e iconografico de las pinturas
murales que favorezca la interpretacidn visual.

e Determinar el estado actual de conservacion e identificar las
patologias del conjunto mural con ayuda de documentacién grafica
y fotografica.

e Elaborar una propuesta de intervencioén respetuosa con la obra.

e Proponer medidas de conservacidn preventiva y crear un plan de
mantenimiento personalizado que garantice la perdurabilidad del
conjunto mural.

e Desarrollar un proyecto que se comprometa socialmente con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible, especialmente con la meta
11.4: Redoblar los esfuerzos para proteger y salvaguardar el
patrimonio cultural y natural del mundo, del Objetivo 11: Lograr
que las ciudades sean mds inclusivas, seguras, resilientes y
sostenibles, para lograr un futuro mas sostenible.
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3. METODOLOGIA

Para llevar a cabo este proyecto y lograr los objetivos propuestos
anteriormente se siguieron los siguientes pasos:

e Se ha realizado una investigacion histérica y artistica sobre el origen
y la evolucion de la Iglesia, el convento y las pinturas murales,
consultando fuentes escritas y archivos digitales de administraciones
publicas.

e Se havisitado el inmueble para observar y analizar las caracteristicas
y las patologias de las pinturas murales de la Capilla del Ecce-Homo,
tomando fotografias generales, de luz rasante y de detalle con una
camara fotografica Nikon D6 con objetivo Nikon 17-35 mm y un par
de flashes Profoto D2 500.

e Se han tomado medidas de las dimensiones de las pinturas murales y
se han elaborado diagramas de dafios y de medidas de las dos
escenas.

e Se ha realizado un estudio iconografico y estilistico de las pinturas
murales, situdandolas en el contexto histdrico y artistico en el que
fueron creadas.

e Se ha propuesto una intervencion respetuosa con la obra, basada en
criterios de conservacién-restauracién, y se ha disefiado un plan de
mantenimiento y conservacidn preventiva para garantizar la
perdurabilidad de este conjunto mural.

e Se ha tenido en cuenta, durante el desarrollo del proyecto, la meta
11.4 del objetivo 11 de los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS),
relacionada con el dmbito de la Conservacidon y Restauracién de
Patrimonio y mediante los nuevos logros cientificos y humanisticos,
pretende conseguir ciudades mas sostenibles para el 2030.
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4. EL CONVENTO DE SAN FRANCISCO DE
BENIGANIM

Al final del Calvario, sobre la cumbre de la colina de Beniganim se halla el
Convento de San Francisco. Beniganim, es un municipio de la Comunidad
Valenciana situado al sur de la provincia de Valencia y al nordeste de la
comarca de la Vall d'Albaida, perteneciente a la region de las comarcas
centrales.

El convento, fundado en 1575, se establecié en una antigua ermita que ya
existia en el lugar, dedicada a San Antonio Abad y San Roque cuando los
Hermanos Menores, decidieron construir un humilde cenobio a partir de esta
y otros edificios anexos’.

Un afio después de su fundacidn, los franciscanos adquirieron el derecho al
agua lo que les permitid ser autosuficientes en el cultivo de alimentos y
continuar en el convento. En origen eran doce frailes®.

Por estas fechas, el cenobio todavia era bastante modesto. Se intuye que
contenia unaiglesia con una sola nave con abside poligonal y capillas laterales.
Junto a la iglesia se hallaba un edificio de planta rectangular con patio y un
pozo. Dicho edificio tenia en su planta superior las celdas de los frailes y en la
inferior, los espacios comunes®.

En 1602, Felipe lll, otorga el titulo de Villa al municipio, conllevando
numerosos beneficios tras esta concesién, como su independencia de Xativa.
El principal motor de la Villa por entonces, era su agricultura, en especial la
vid, pero con la llegada de la crisis esto cambié y se comenzd a producir licores
y dulces tradicionales en el municipio.

El convento mantuvo el nombre que poseia antiguamente la ermita hasta
1621, cuando el Hospital de San Antén en Valencia interpuso una querella a
los frailes por recoger limosna en nombre del santo con fines lucrativos. La
recogida de limosna fue destinada a reformas que duraron hasta 1633. Se
sospecha que la ermita pudo ser el antiguo hospital de pobres dada la tipologia
gue esta poseia semejante a la medieval. En este periodo, el obispo Juan de
Ribera facilité la convivencia de los franciscanos en Beniganim?©.

7 CORTES MESEGUER, L., MARTINEZ HURTADQO, S., PARDO CONEJERO, J., PIERA ROIG, A. &
TORMO ESTEVE, S., op. cit., pp. 10-11.

8 Ibidem, p. 12.

9 Ibidem, p. 15.

10 1pidem, p. 10.
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1. Iglesia.

2. Claustro.

3. Nevera.

4. Ala dormitorio.

5. Nuevos dormitorios
ampliacion s. XX.

6. Antiguo refectorio y cocina.
7. Despensa

8. Patio Mirador de Benigdnim.
9. Aulario de 1913.

10. Cuerpo de “Les Arcaetes”.

Figura 5. Ubicacion del Convento
de San Francisco. Captura de la Autoria: José Pardo.
pagina web Google Maps.

Figura 6. Planta general del Convento y localizacion de la Capilla del Ecce-Homo.

Con la llegada del siglo XVIII, se produce un notable cambio en el convento
tras tiempos dificiles vividos por la Guerra de Sucesidn en Xativa y alrededores.
Se produjo una expansién agricola que llevé a un aumento de la poblacién. En
1733, el nimero de religiosos habia aumentado a veinte y en 1746, sufre una
renovacion en sus instalaciones, gracias a que el convento fue instituido como
Colegio de Misionistas. Se construye una nueva nave tras la demolicion de las
capillas del Evangelio y se erige una cripta bajo la Capilla Mayor de esta nave.
En este periodo (aproximadamente en 1785) es cuando se levanta la Capilla
del Ecce-Homo adornada con las pinturas murales de origen barroco. También
por estas fechas se construyé el crucero de la Iglesial?.

La fachada estaba policromada con revoco de color siena con trampantojos
gue recreaban los elementos pétreos. Contenia un encintado en tonalidad
negra que separaba dichos elementos pétreos del fondo blanco de la fachada.
De esta época datan también el deambulatorio y las arcadas del claustro.
Ademas, se agrandaron las habitaciones de los hermanos y se construyé el
nuevo refectorio y la cocina®2.

La gran ampliacién que sufre el convento en este siglo practicamente se
conserva hasta dia de hoy (fig. 6).

11 CORTES MESEGUER, L., MARTINEZ HURTADO, S., PARDO CONEJERO, J., PIERA ROIG, A. &
TORMO ESTEVE, S., op. cit., pp. 16-17.
12 Ibidem, p. 19.
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Figura 7. Vista de la fachada Figura 8. Via Crucis y alrededores del Convento en los
principal de la Iglesia en los afios 70. Fotografia de Mario Guillamén Vidal.

afios 70. Fotografia de Mario
Guillamon Vidal.

Sin embargo, el auge del pasado siglo entra en decadencia cuando en 1837
el convento fue desamortizado y posteriormente utilizado de hospital durante
las epidemias de cdlera entre 1855y 188513,

En 1890, los frailes vuelven al convento y con ellos nuevas reformas que
datan del siglo XX. Se crearon nuevas celdas ya que la comunidad habia
aumentado y se construyé un aulario por el traslado de la Facultad de Teologia
al convento®®. Todos estos cambios que trajo el nuevo siglo se aprecian en la
Figura 6. La guerra civil acabd con esta prosperidad y en los afios posteriores
se realizaron pequefias labores de saneamiento en el edificio.

Fue en 1970, cuando el edificio estaba completamente en ruinas y el
ermitafio Salvador Romaguera lo ocupd y se preocupd de quitar algunos
escombros®. En las figuras 7 y 8 se puede ver el aspecto exterior que tenia por
entonces el Convento.

13 CORTES MESEGUER, L., MARTINEZ HURTADQO, S., PARDO CONEJERO, J., PIERA ROIG, A. &
TORMO ESTEVE, S., op. cit., p. 21.

14 Ibidem, p. 21.

5 Joc. cit., p. 21.
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Figura 9. Capilla del Ecce-Homo
en 2011, antes del inicio de su
restauracién. Fotografia de Luis
Cortés.

A finales de los afios 70, el edificio pasé de Caritas a la asociaciéon para la
rehabilitacion de toxicdmanos Le Patriarche. Fue una de las peores etapas para
el convento pues fue desvalijado y sufrié todo tipo de ataques vandalicos
reflejados en las pinturas murales de la capilla del Ecce-Homo, tal como se
puede observar en la figura 9. En la antigua sacristia, se instalaron bafios para

los internos de forma poco respetuosa, sin tener en cuenta el valor patrimonial
del edificio?®.

Pasé a manos de la orden franciscana cuando fue deshabitado en la década
de los 90, pero no fue hasta 2010 que el centro de acogida San Francisco de
Asis, perteneciente a esta Orden, adquirié la propiedad y contactd con un
equipo de arquitectos y restauradores para la recuperacion del convento que
en esos momentos se hallaba en muy mal estado de conservacién?’.

16 CORTES MESEGUER, L., MARTINEZ HURTADO, S., PARDO CONEJERO, J., PIERA ROIG, A. &
TORMO ESTEVE, S., op. cit., pp. 22-25.
17 Ibidem, p. 26.
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.o 5.LASPINTURAS MURALES EN LA CAPILLA
VLN DEL ECCE-HOMO

Para una mayor comprensién de la obra y un diagndstico de su estado de
conservacién mas certero, se pretende analizar las escenas que se detallan a
& continuacién, en cuanto a técnica, estilo e iconografia.

LR Ambas pinturas murales se encuentran en la Capilla del Ecce-Homo de la
Ll Iglesia del Convento. En el lado de la epistola, se halla la escena de la Pasidn
o de Cristo y enfrente, la escena del Lavatorio de Pies.

L 5.1. ESTILO Y TECNICA PICTORICA

i et

Figura 10. Plano de la Iglesia por
José Pardo vy localizacion de las
pinturas murales estudiadas.

La sencillez tipica de la Orden Franciscana, se traslada a las construcciones,
como es en el caso de este convento. Pero esta regla cambia con la entrada
del Barroco. La Capilla del Ecce-Homo esta completamente decorada por un

1. Capilla del Ecce-Homo. exuberante conjunto mural, a excepcidn de los perimetros del altar, que no

Al lado del evangelio (izq.): poseen pintura alguna. Los origenes de estas pinturas que estan relacionados
ZTclega je :a Pa?‘?"l d‘(edC:St;’ con la ampliacion de la iglesia, datan entre 1741 (cuando trasladan la imagen
ado de la epistola (acha.): R . . .
Escena del Lavatorio de Pies. del Ecce-Homo a esta capilla, corroborando la existencia de esta) y 1785 (fig.

2. Capilla Mayor. 10), fecha que esta incisa en uno de los parametros de las partes inferiores.

3. Nave nueva. Crujia Norte.

4. Nave antigua. Crujia Sur. ) o ) )
5. De Profundis. estan enmarcadas por molduras fingidas de estilo barroco. Los trampantojos

6. Sacristia. o ilusiones dpticas son propias de este periodo artistico y no solo los podemos
observar en las escenas estudiadas, sino en todo el conjunto mural (fig. 11).

Tanto la escena de la Pasion de Cristo como la escena del Lavatorio de Pies

Figura 11. Ventana fingida en la capilla. Figura 12. Detalle de la escena de la Pasion

de Cristo, donde se aprecia el color y la
linea.
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E A\ /. W/ A\ :
Figura 13. Perugino. (Hacia 1482). Entregando las Figura 14. Escena de la Pasidn de Cristo, con perspectiva piramidal
llaves a San Pedro. Capilla Sixtina (Roma). Se muestran y lineas diagonales.

puntos de fuga y lineas horizontales, que denotan la

simetria y el equilibrio propio del Renacimiento.

Este tipo de ilusiones dpticas son propias del Barroco, al igual que el
“horror vacui”” o miedo al vacio, como se puede observar en el conjunto mural
el cual esta decorado por completo.

Como se aprecia en ambas escenas, el color y la iluminacidon adquieren
mayor importancia frente a la linea. Los contornos, de color negro, estan
difuminados.

También, observamos como imperan las diagonales en su composicién y la
perspectiva piramidal, concretamente en la escena de la Pasién de Cristo,
frente a la horizontalidad y simetria de estilos anteriores, buscando generar
mas emocion, mayor dinamismo y tension en las obras (figs. 13 y 14).

En esta corriente artistica, se simplifican las obras, como es el caso de la
escena citada anteriormente, donde se han suprimido personajes secundarios
y los detalles en el fondo.

El autor empled una técnica al seco sobre revoque de yeso para llevar a
cabo las pinturas. Podria tratarse de un temple de caseina o de cola. Aunque
se desconoce la naturaleza de su aglutinante, se sabe que es de base protéica.
Esta técnica consta de multiples capas de mortero o estuco. En este caso, se
debe aplicar una capa mas gruesa en el interior para nivelar y alisar la
superficie del soporte, y una capa mas puliday lisa para la capa mas superficial.
La pelicula pictérica es sensible al agua, con lo cual, lo mas probable es que
San Juan, donde vemos el trazo haya sido realizada con un temple de cola, ya que normalmente la caseina con
del pintor. el tiempo se vuelve insoluble a ésta.

B Y

Figura 15. Detalle del ropaje de
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Figura 16. Estratigrafia obtenida con lupa binocular, Figura 17. Detalle del mortero de yeso donde se observan
donde se pueden observar las caracteristicas y impurezas arcillosas y fibras vegetales.

dimensiones de las distintas capas de preparacion.

La pintura al temple se prepara mediante pigmentos, un aglutinante (cola
o caseina) y agua y se aplica con pinceladas gruesas o finas segun el efecto
deseado. Este tipo de pinturas se caracterizan por su luminosidad y opacidad.
La pincelada es suelta y un poco tosca, como se aprecia en la figura 15. Se han
superpuesto capas muy delgadas a fin de lograr diferentes matices.

Durante el proceso de ejecucidn pictdrica, el artista aplica la pintura sobre
un soporte previamente preparado con una capa de imprimacidon o
preparacion (fig. 16) con el objetivo de regular la porosidad y absorcion de la
pintura durante el proceso de pintado. Posiblemente la base contaba con
algun tipo de dibujo preparatorio.

Respecto a la paleta cromdtica empleada, se han usado pigmentos terrosos,
ocres, rojos, verdes y azules, poco saturados y de aspecto mate y pasteloso.

5.2. ESCENAS “EL LAVATORIO DE PIES"" Y “'LA PASION DE CRISTO"”

La tematica de conjunto mural conmemora la pasién y muerte de
Jesucristo. En relacién con esta tematica la orden franciscana quiere
representar su amor a la cruz y representacién de la divinidad.

“El Lavatorio de Pies”” es un simbolo de amor a Dios. Es el momento previo
a “La Ultima Cena’’, cuando JesUs se retne con sus discipulos por tltima vez,
se arrodillay lava los pies a cada uno de ellos como un gesto de amory sencillez
hacia el préjimo. Este episodio biblico de tradicién judia en el cual el cabeza
de familia tiene que lavar las manos de los comensales antes de la cena de
Pascua, pertenece al Evangelio de San Juan y es el Unico donde se narra este
gesto de humildad por parte de Cristo a los apdstoles.
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Asi lo narra el evangelista: “—Se levanto de la cena, y se quité su manto, y
tomando una toalla, se la ciAd. Luego puso agua en un lebrillo, y comenzo a
lavar los pies de los discipulos, y a enjugarlos con la toalla con que estaba
cefiido—"18

Figura 18. Vista general de "'El Lavatorio de Pies™".

Con este momento representativo de la Biblia y siendo temdtica de muchas
obras, la Iglesia pretende dar significado a su misién, la de servir a la
humanidad. La orden franciscana, que comulga con la sencillez y humildad
concuerda con este espiritu y con el mensaje que quiere transmitir esta
pintura.

Esta escena de la Capilla del Ecce Homo, estd en muy mal estado de
conservacién pues ha perdido gran cantidad de informacién grafica perdiendo
practicamente su legibilidad. Es gracias al parroco José Benavent y Alabort
quien escribe el libro “"Resefia Histdrica de la Villa de Beniganim*° donde da
fe de su existencia y su tematica. De este modo, podemos estar seguros de
gue la escena representa el lavatorio de pies e imaginar mediante otras
referencias artisticas cdmo se veria si estuviera la obra completa.

“*La Pasidn de Cristo” recoge a las ultimas horas de vida de Cristo repartidas
en diferentes momentos o pasajes. La pintura mural que se halla enfrente de
la de “El Lavatorio de Pies”’, representa “"La Piedad y lamentaciéon de Cristo
muerto”’. Este pasaje sucede al de “El Descendimiento de la Cruz’’ y precede
al de “'El Santo Entierro”’. No existe documentacion alguna en los evangelios
gue narran este suceso.

Esta piedad es representada mediante la Virgen Maria al pie de la cruz,
sosteniendo en sus brazos y sobre su regazo a su hijo muerto tras ser bajado

8 Jn 13, 4-11.
19 BENAVENT, JOSE V. Resefia histérica de la Villa de Benigdnim. Valéncia: Comercial Denes, S.L.
2010.



Figura 19. Maestro de Artés
(éPere Cabanes?). Piedad al pie
de la cruz. (ca. 1510). Museo de
Bellas Artes de Valencia.
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de la cruz. "La Piedad”” ha sido representada innumerables veces. El propio
Miguel Angel lo hizo en su piedad de marmol.

En la escena podemos ver a una Virgen Maria, con un gran dolor en su
rostro, vestida con su tipica tunica azul que la representa e identifica con este

Figura 20. Vista general de “"La Pasidon de Cristo™".

titulo. Se intuye que la mujer que acompafa a la Virgen es una de las Tres
Marias o Santas Mujeres (Maria Magdalena, Maria Salomé?® o Maria de
Cleofas?!). Lo mas probable es que se trate de Maria Magdalena ya que
habitualmente es representada con una tunica roja, manto amarillo y con pelo
rubio ondulado, como se puede comparar en la figura 19, de caracteristicas
compositivas similares a la escena de La Pasidn de Cristo.

El acompafiante masculino podria ser José de Arimatea??, el apdstol Juan o
Nicodemo?3. En este caso, se trataria de Juan El Evangelista dado el color de su
tunica y manto, pues iconograficamente es representado con una tunica verde
y un manto rojo (figs. 19 y 20).

La tematica de |la piedad adquirié mucha fama en el periodo Barroco debido
a su perfecta adecuacion alas normas del Concilio de Trento, el cual, promovia
valores de devocion y piedad entre sus creyentes. Hoy en dia, sigue siendo una
de los temas mas populares y admirados entre los cristianos.

20 Madre de Santiago el Mayor y Juan el Evangelista, dos de los doce apdstoles discipulos de
Jesus. Presunta hermana de la Virgen Maria.

21 Madre del apéstol Santiago el Menor y supuesta hermana de la Virgen Maria.

22 Hombre pudiente y miembro destacado del Sanedrin (Consejo Supremo Judio), oriundo de
Arimatea, actual Rentis, que fue discipulo de Jesus, pero lo mantuvo en secreto por temor a las
autoridades judias. Era propietario del sepulcro donde fue enterrado Jesus.

23 Rico fariseo, maestro en Israel y miembro del Sanedrin. A diferencia de la mayoria de fariseos,
creia en Jesucristo como enviado de Dios, pero mantenia su fe oculta por temor.



Figura 21. Detalle de la pintura
mural de las pilastras en pésimo
estado de conservacion.
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6. ESTADO DE CONSERVACION

6.1. ESTADO ACTUAL

El estado de conservacidon de las pinturas murales de la Iglesia del convento
de San Francisco es nefasto, han sufrido el abandono y maltrato a través del
tiempo, mediante la dejadez de las administraciones publica que se han
desentendido por completo y los ataques vandalicos que han hecho mella en
ellas, siendo su principal causa de deterioro (fig. 21).

Se ha llevado a cabo una recopilacion fotografica y un analisis visual
exhaustivo de las pinturas estudiadas en ese trabajo para entender cual es su
estado de conservacién actual y lograr un mejor diagnéstico e identificacidn
de sus patologias. Para ello, se ha recurrido también a documentacién sobre
intervenciones anteriores en el convento para poder asi, ampliar informacion
obtenida de este examen visual y de lo que se puede deducir mediante la
observacién de las fotografias a fin de comparar datos y realizar un andlisis de
su estado de conservacién mas preciso.

Los dafios que afectan a las pinturas se han clasificado segln su tipo y su
gravedad, y se ha analizado la causa que los ha originado. Para facilitar su
localizacién, se han elaborado mapas de dafios que muestran la distribucidn y la
extension de los deterioros en las pinturas.

A pesar de haber sido rehabilitado el convento y restaurado parte de su
conjunto mural en el 2010, el estado actual de las pinturas sigue siendo malo,
ya que aun requieren de labores de intervencién, en especial las pinturas
objeto de este estudio, para completar su restauracién y asegurar su
perdurabilidad en el futuro.

6.1.1. Intervenciones anteriores

No fue hasta el 2010, en que el convento, en avanzado estado de deterioro
y enruinas, fue puesto en valor por el Centro de Acogida San Francisco de Asis.
Adquirieron la propiedad y buscaron una solucion a su mal estado de
conservacion a fin de procurar su salvaguarda. Para llevar a cabo esta labor
confiaron en un equipo de arquitectos dirigidos por José Pardo y el equipo de
restauracion Noema Restauradores, S.L.

En primer lugar, se solucionaron los dafios estructurales del edificio. Se
comenzo preparando la cubierta de la Iglesia ya que existia riesgo de derrumbe
y con ello el deterioro del conjunto mural. Adema3s, habia filtraciones de agua
puesto que no era completamente impermeable debido a su deterioro?*.

24 CORTES MESEGUER, L., MARTINEZ HURTADO, S., PARDO CONEJERO, J., PIERA ROIG, A. &
TORMO ESTEVE, S., op. cit., pp. 26-27.
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Figura 22. Estado de uno de los dngeles
de la clpula, antes de su restauracion.
Fotografia de José Pardo.

Figura 23. Angel restaurado en 2010. Figura 24. Cupula de la capilla, tras ser
restaurada en 2010.

Después de resolver los dafios estructurales, se procedio a la restauracién
de las pinturas murales de la clpula, las pechinas y las cornisas. Se llevd a cabo
la primera fase de limpieza y se prosiguid con la consolidacidn de las pinturas
murales. Se intuye, dado el registro de intervenciones anteriores, que tanto la
escena de la Pasidn de Cristo como la escena del Lavatorio de Pies pudieron
ser consolidadas.

Antes de su rehabilitacion habia pérdidas estructurales en parte de la
cubierta. En la primera crujia norte, se habia perdido parte o en su totalidad
de las vigas, viguetas, cafiizo y tejas. En el abside norte, la viga central estaba
podrida y habia caido sobre la cipula dafiandola?®.

Debido al mal estado de la cupula, las grietas y fisuras habian llegado a
afectar a las pinturas murales tal como se puede apreciar en las escenas
estudiadas en ese trabajo. La actuacion del equipo de restauracion se centré
especialmente en la cupula.

Tras la rehabilitacion de su estructura, un equipo de restauracién comenzdé
recopilando fotografias de toda la clpula para la identificacidn y localizacidon
de las patologias presentes en las pinturas. A continuacién, se realizaron
diagramas de dafios para la clasificacion de estos deterioros y se continué
limpiando la suciedad superficial del conjunto mural y consolidando las
pinturas. Posteriormente centraron su trabajo en la cipula que, tras reintegrar
volumétricamente las partes con pérdida mediante mortero de caracteristicas
similares al original, se reintegré cromdticamente los dngeles de la clpula.

25 CORTES MESEGUER, L., MARTINEZ HURTADO, S., PARDO CONEJERO, J., PIERA ROIG, A. &
TORMO ESTEVE, S., op. cit., p. 27.



Figura 25. Detalle de una pilastra

donde se aprecian los dafos
producidos por la cera de velas en
la pintura mural.
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6.2. IDENTIFICACION DE PATOLOGIAS

Gracias al trabajo de documentacion realizado, se expone a continuacion el
estudio sobre su estado de conservacidn en el cual se han identificado los
deterioros que presentan ambas escenas y se han clasificado segun su
diagndstico. Para evaluar el estado de conservacion de las pinturas murales, se
han aplicado diferentes métodos, como la observacién visual y el tacto, que
permiten identificar alteraciones y proponer una intervencién adecuada a cada
caso.

La causa de estos deterioros la encontramos en el paso del tiempo y el
abandono, pero especialmente en la accién humana ya que los actos vandalicos
de los residentes del convento durante la etapa en la se cedid a la asociacidn Le
Pariarche, arruinaron por completo la legibilidad de las pinturas estudiadas.

El conjunto mural presenta diferentes patologias como manchas de cera de
velas (fig. 25), grafitis incisos en las areas de facil acceso para una persona o la
abrasidn de la pelicula pictérica. Cabe mencionar que las manchas de cera solo
se encuentran en las pilastras donde antiguamente habia candelabros en los que
se encendian velas. También son varias las lagunas con pérdida de pelicula
pictdrica, pérdida de intonaco o incluso pérdida de arriccio, las cuales en su
mayoria han sido ya reintegradas volumétricamente por el equipo de
restauracion de Noema S.L. Ademas, también se hallaron fisuras y grietas,
aunque en menor medida y en algunas zonas puntuales manchas de humedad.

Hay deterioros que desencadenan otros. Los deterioros de menor gravedad
pueden derivar en dafios mas graves llegando a afectar a la integridad de la obra
si no se tratan a tiempo. Una fisura se puede convertir en grieta, esta grieta
derivar en levantamiento de estratos y posteriormente terminar en laguna.

Dependiendo del origen de estos, clasificaremos los deterioros, en
extrinsecos o intrinsecos. Si provienen de causas medioambientales o
fendmenos mecanicos (manchas de humedad, grietas y fisuras y descohesién de
los estratos por movimientos estructurales) serdn extrinsecos. En cambio, si
provienen de defectos técnicos de la propia obra o por la degradacion de los
materiales de esta (pérdidas de mortero, abrasiones o incisiones), seran
intrinsecos.



Figura 26. Levantamiento de
estratos del soporte mural.

Figura 27. Laguna de grandes

dimensiones con pérdida de
mortero.
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6.2.1. “El Lavatorio de Pies””

La escena del Lavatorio de Pies presenta diversas patologias tanto por causas
extrinsecas como por causas intrinsecas.

Suciedad superficial, acumulada desde la ultima intervencién en este mural
gue data en torno a 2014.

Principalmente, la falta de ventilacidn y la falta de cuidado periddico de la
capilla han ocasionado la acumulacién de particulas de polvo y su adhesion a la
superficie pictérica del mural.

Abolsamientos y levantamiento de estratos. Se puede apreciar la
inestabilidad y fragilidad de las capas de preparacién, que se han visto alteradas
por causas similares a las de las grietas y fisuras. En los limites inferiores de la
pintura estudiada, hay un ejemplo de levantamiento de estratos. Es habitual que
en esa zona se acumule mayor tensién pues es el lugar donde se acumula mas
humedad, dada la difusion vertical que sigue el agua cuando se producen
filtraciones. Ademas, este tipo de patologia puede tener su causa en el incendio
producido en 1936 durante la guerra civil. A pesar de no haber estado expuesta
directamente al fuego, las altas temperaturas y la humedad relativa influyeron
en su deterioro, pues la HR del lugar disminuyd rapidamente en contacto con el
calor extremo hasta hacerla desaparecer ocasionando movimientos bruscos en
los estratos y derivando en levantamiento. También mencionar, que en las
pinturas al seco es frecuente el levantamiento de estratos por el mal ligado de
los pigmentos con el aglutinante.

Lagunas con pérdida de mortero. Lo mds destacado en cuanto a patologias
en este mural son las lagunas, pues presenta faltantes de grandes dimensiones
qgue impiden la legibilidad de la escena. Si no fuera por los testimonios que
acreditan su tematica seria imposible entender la obra. Dichos faltantes dejan a
la vista las diferentes capas de preparacién. Los hay con pérdida de la pelicula
pictdrica, con pérdida de intonaco y con pérdida de arriccio, aunque la mayoria
de estas lagunas, como se ha comentado con anterioridad, ya fueron
reintegradas volumétricamente durante la rehabilitacién y restauracion del
convento en 2010. Solo quedan pequefias lagunas por estucar y en los faltantes
de grandes dimensiones, colocar una segunda capa de mortero que es la que
engloba la pelicula pictdrica, el intonaco y en algunas ocasiones también parte
del arriccio. Las lagunas posiblemente fueron abolsamientos o levantamientos
de estratos que derivaron en lagunas al no ser con anterioridad tratadas a
tiempo.
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Figura 28. Abrasién de la pelicula Figura 29. Pequefias fisuras de Figura 30. Escorrentias en los
pictdrica. caracter superficial. limites inferiores del mural.

Abrasion de la pelicula pictdrica e incisiones. Se puede apreciar también
abrasiones en la pelicula pictdrica y algunas incisiones o arafazos. La abrasion
es una tipologia de laguna, de menor gravedad, en la que generalmente se
pierde una parte sutil de la pelicula pictdrica. Respecto a las incisiones, en esta
obra hay menos que en la del lado de la epistola debido a las enormes lagunas
que presenta.

Fisuras e incisiones. Se han localizado algunas fisuras de caracter superficial
y de forma puntual en el mural, que no deberian suponer un problema a la larga
sisetratan atiempo. No son de gran longitud, suanchura es de pocos milimetros
y apenas poseen profundidad. Se hallan en su mayoria en el area superior
derecha de la pintura.

El origen de estas fisuras podria residir en el asentamiento del edificio o
deberse a contracciones térmicas, a movimientos estructurales o al mal estado
de la cupula y la aparicién de humedades.

Es importante determinar si una fisura o grieta esta viva o muerta, ya que
esto determinara la forma de actuar en ella. Si la fisura o grieta esta viva, es
decir, que sigue creciendo, no se deberd actuar a no ser que sea para detener
su crecimiento. Si, por lo contrario, las fisuras o grietas estdn muertas, es decir,
gue ya han dejado de crecer, pueden ser intervenidas y hacerlas desaparecer
por completo.

Existen otras patologias que se hallan en menor medida. En la esquina
superior derecha donde se halla una cata de limpieza, todavia hay restos de
hollin por limpiar, procedente del humo de las velas o del incendio de 1936.

También podemos observar en las lagunas de mayor tamafio la huella que
ha dejado la precipitacion de agua supuestamente por un exceso de humedad
durante la fase de estucado y debido al alto poder de difusidn vertical que posee
esta.
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Figura 31. Diagrama de dafios de “El Lavatorio de Pies”.
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6.2.2. “'La Pasion de Cristo””

La escena de la Pasion de Cristo, posee patologias muy diversas, pero en este
caso de estudio, el origen se halla principalmente en la accién humana, la accién
mas devastadora.

Figura 32. Grafitis incisos. Figura 33. Detalle con luz rasante de un grafiti inciso donde
se aprecia la profundidad de este.

Grafitis incisos y agujeros. Se entorpece la lectura visual de la obra debido a
la gran cantidad de grafitis incisos que hay en ella. No hay un hueco libre que
guede en esta sin rayar, estd completamente llena de nombres y fechas, como
una forma nada respetuosa por parte de los vandalos de dejar constancia de su
paso por el convento. La gran parte de las incisiones, las cuales tienen una
considerable profundidad, se concentran de la mitad de la escena hacia abajo
supuestamente debido a una cuestion de altura y accesibilidad.

Suciedad superficial. Posee suciedad acumulada en su superficie, aunque en
menor medida que la otra escena, debido al paso del tiempo, la inacabada
restauracion de la capilla y la carencia de unas medidas para el buen
mantenimiento de la pintura mural.

Lagunas con pérdida de mortero. A diferencia de la escena del Lavatorio de
Pies, esta apenas tiene lagunas y son de tamafio bastante pequefio, respecto a
la anterior escena. Los faltantes de mayor tamano se hallan principalmente en
los limites inferiores de la pintura mural, en el manto de la Virgen y en la cara
de Cristo, la cual ha desaparecido por completo eliminando cualquier pista que
pudiese ayudar a adivinar su semblante.



Figura 34. Laguna de pequefio
tamafio con pérdida de mortero.
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Figura 35. Abrasién superficial de Figura 36. Grieta que recorre de
la pelicula pictdrica. extremo a extremo la pintura mural.

Dichos faltantes dejan a la vista las diferentes capas de preparacién, ya que
son bastante profundos, no solo han perdido la superficie pictdrica, sino
también el intonaco y el arriccio o parte de él. Al igual que en la escena analizada
anteriormente, las lagunas de este mural ya han sido intervenidas en el pasado
durante la rehabilitacion y restauracién del convento en 2010. En esa fecha, solo
se estucd la capa del arriccio, con lo cual, faltaria colocar una segunda capa de
mortero que es la que engloba la pelicula pictdrica, el intonaco y en algunas
ocasiones también parte del arriccio.

Abrasion de la pelicula pictdrica. En esta escena las abrasiones de la pelicula
pictdrica se hallan de forma puntual y repartidas por todo el perimetro. Este tipo
de deterioro se engloba dentro de las lagunas, aunque no supone un peligro
como tal para la integridad de la obra, debido a la superficialidad y dimensidn
de esta tipologia de dafo. El origen de estas abrasiones es muy diverso. Podria
tratarse de objetos que en contacto con la pintura terminaron por dafarla
debido al roce o por una incorrecta manipulacién del objeto.

Fisuras y grietas. Las fisuras y grietas no adquieren gran protagonismo en la
escena, son profundas y tienen un grosor de pocos milimetros. A pesar de ello,
en este mural, se debe tener en cuenta la longitud de estas ya que es mucho
mayor que en la escena del Lavatorio de Pies. Dos grietas recorren verticalmente
de extremo a extremo casi todo el mural. Es importante prestar atencion a estas
grietas para que a la larga no crezcan y empeoren.

El origen probablemente, al igual que la otra pintura, se encuentre en el
asentamiento del edificio, los cambios bruscos de temperatura y las humedades
causadas por el mal estado de la clpula antes de su restauracion en 2010.
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Escorrentias o precipitaciones de agua por difusién vertical. En el perimetro
izquierdo del mural, junto a la pilastra, se observa el rastro del precipitado de
liquido, supuestamente agua, que por el alto poder de difusidn vertical que tiene
esta se precipitd hasta los limites inferiores de la obra. Estas escorrentias
podrian tener su origen en el agua de la lluvia filtrada cuando la cubierta no
estaba aun reparada o a la aportacién de un exceso de humedad durante el
proceso de estucado de las lagunas.

2 o
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[ ] Suciedad superficial

Abrasion de la pelicula pictérica
Lagunas

Fisuras

Grietas

- -+ Grafitis incisos

Escorrentias

Figura 37. Diagrama de dafios de “"La Pasion de Cristo”".
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7. PROPUESTA DE INTERVENCION

Se presenta a continuacién, tras haber identificado, clasificado cada
patologia, una propuesta de intervencidn respetuosa con la obra por lo cual se
ha tenido en cuenta los objetivos de desarrollo sostenible y en especial la meta
11.4 del objetivo 11 que busca crear ciudades mas sostenibles de cara al 2030.
Se ha tenido en cuenta los valores de reconocimiento respeto y reversibilidad
muy importantes a la hora de ejecutar la propuesta y garantizar un trabajo
impecable y con las mayores garantias de éxito.

El objetivo de esta propuesta es frenar el avance de los deterioros,
restaurarlos mitigando en lo posible el impacto visual que generan este en este
caso las lagunas de enorme tamafio de una de las escenas y por ultimo
salvaguardar la obra a fin de garantizar su perdurabilidad.

La propuesta de intervencién se ha dividido en tres fases, una de limpieza
practicamente resuelta cuando fue intervenida y se consolidd en 2010, la de
reintegracion volumétrica y la de reintegracion cromdtica.

7.1. EL LAVATORIO DE PIES™

7.1.1. Limpieza

Tras un analisis visual y de percepcién tactil, donde se han recopilado tanto
documentacién bibliografica como documentacion fotografica de los
alrededores de la capilla y de cada uno de los detalles de las pinturas murales,
se identificaron los deterioros y se realizaron mapas de dafios para dar paso a
las siguientes fases que componen esta propuesta de intervencion.

Se procedié en primer lugar a la fase de limpieza. Dado que la pelicula
pictdrica es sensible a los medios acuosos se emplearian otro tipo de métodos
de borrado mediante la limpieza en seco o limpieza mecanica. A fin de hallar el
material mas idéneo que no alterase la integridad de la obra se realizarian unas
pruebas de resistencia con de diferentes gomas y esponjas.

En primer lugar, se llevarian a cabo medidas cautelares protegiendo los
azulejos y el suelo, utilizando un equipo de proteccidn individual (EPI). A
continuacién, se procederia al desempolvado de la superficie pictdrica (de arriba
abajo) mediante la remocién de los depdsitos de polvo y otras particulas con
una brocha de pelo blando y un aspirador.

Se proseguiria con la limpieza mecdnica mediante gomas y esponjas
abrasivas. Como no disponiamos de informe alguno donde constase el método
de limpieza empleado en la restauracion de las pinturas murales de la capilla en
2010, se procederia a realizar catas de limpieza con tres métodos de borrado en
seco que se detallan a continuacion:



Estudio técnico, propuesta de intervencion y conservacion preventiva de las pinturas murales
de la Iglesia de Sant Francesc de Beniganim. Sandra Barcelé Cortés 29

- Goma Mildan®430: Caucho sintético similar a ""la miga de pan". Es eficaz
ya que borra facilmente sin apenas ejercer presién. Suele dejar residuos.

- Esponja Wishab®: Caucho vulcanizado sintético con pH neutro. Es eficaz
y compatible con cualquier obra por su pH neutro, pero es mas abrasiva.
Las hay de tres durezas, blanda, mediay dura. Es especifica para el campo
de la conservacidn y restauracion.

- Smoke Sponge®: A diferencia de las anteriores es de caucho natural
vulcanizado. Es muy flexible. Apenas suele dejar residuos.

Con estas esponjas y goma se realizarian catas de limpieza en diferentes
areas relevantes de la figuracidn y representativas de la suciedad a eliminar,
para probar la resistencia de diferentes pigmentos a estos métodos de borrado
en seco y se valorarian los resultados de cada goma en una tabla comparativa.

Se valoraria que las gomas no fueran demasiado agresivas y pudieran tener
consecuencias negativas en la obra cambiando la textura de la superficie
pictdrica, generando brillos, dejando residuos adheridos o alterando la
integridad topografica y cromdtica de la superficie pictérica, considerando el
aspecto mate y opaco de las pinturas al seco.

7.1.2. Consolidacion

Antes de comenzar los tratamientos de consolidacién seria conveniente
hacer unas pruebas previas de cohesion de los pigmentos con el fin de averiguar
como de sensible es la pelicula pictérica al agua. Para este procedimiento
humectariamos hisopos en agua desionizada y realizariamos las pruebas en
zonas poco visibles o con menos importancia. Tras los resultados obtenidos y
teniendo claro el grado de cohesidn de los diferentes pigmentos pasariamos a
la siguiente fase.

Hay que tener en cuenta diferentes factores para determinar el proceso de
consolidacion segun la patologia a la cual se va a hacer frente: la naturaleza del
aglutinante, el grosor de la capa pictdrica, la porosidad o capacidad de retencién
del adhesivo, la extensién de deterioro y el grado de separaciéon en el caso de
fisuras o grietas.

Tras un examen visual y tactil de la escena del Lavatorio de Pies, se observa
gue la descohesion de la superficie pictdrica no es generalizada, ya que no hay
separaciones entre los diferentes estratos que componen el mural y que solo se
halla de forma puntual en los limites inferiores de la escena.

Segun la tipologia del deterioro se emplearian materiales y metodologias
diferentes en este proceso. Dado que el revoque es de yeso habria que tener
especial cuidado por la solubilizacion del material, por la aparicion de manchas
debido a la solubilizacién de materiales y porque en estos casos la pelicula
pictorica suele ser muy sensible al agua.
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Lo mas mas adecuado, dado la afinidad con el tipo de revoque y técnica
pictdrica, en este caso, magra, seria emplear una emulsion acrilica de tipo Acril®
o una resina solucién acuosa como el Aquazol®.

El consolidante Acril® 33 posee una buena estabilidad quimica, gran afinidad
con pigmentos y cargas, excelente resistencia a las sales solubles y buena
estabilidad del pH.

En la consolidacién de los estratos descohesionados donde hay
levantamiento, se emplearia Acril® 33 al 15% o 20% en agua desionizada.
Comenzariamos con esta proporcidn e iriamos aumentandola si fuera necesario.
Aplicariamos la emulsién a través de papel japonés mediante la siguiente
metodologia. En primer lugar, se protegerian las zonas no sujetas a intervencion
para evitar cercos de humedad o alteraciones cromaticas tras su aplicacion.
Seguidamente, se recortaria una hoja de papel japonés de 11gr/m? segun el
tamafio del area a consolidar y mediante una brocha de cerdas suaves
impregnada en una solucién hidroalcohdlica al 50% se adheriria a dicha drea con
la precaucion de no excederse en la humectacién por su sensibilidad al agua.

A través del papel japonés inyectariamos la mezcla de Acril® 33 con una
jeringuilla y cdnula del tamafio adecuado atendiendo la zona de contacto y con
ayuda de una esponja de origen natural tamponariamos ligeramente el drea
para que por un lado no quedasen restos de la emulsiéon que pudiesen ocasionar
brillos indeseados y por el otro evitar que quedase el papel adherido al mural.
En humedo, retirariamos el papel evitando llevarnos restos de pelicula pictdrica.

Para las grietas y fisuras, de pequefia longitud y grosor, se emplearia el
mortero comercial PLM® o Caloxil®Micro mediante inyeccién con jeringuilla
cuya aguja seria de un grosor adecuado al orificio por el que se va a introducir
el material adhesivo. EIl mortero comercial PLM® es de facil preparacion y
aplicacion ya que solamente hay que afadirle agua desionizada segun el espesor
gue se quiera conseguir. Apenas contrae en cuanto a volumen, es similar a los
morteros originales, posee un bajo contenido en sales, poca resistencia
mecdnica, poco peso y dada su amplia variedad se adapta a las caracteristicas
de cualquier obra. El Caloxil®Micro funcionaria bien en los casos de separaciones
muy pequefias ya que tiene una inyectabilidad muy buena.

Para su aplicacion, se recortaria un papel japonés conforme a la zona a
consolidar y se humectaria mediante una brocha de cerdas suaves humectada
en una mezcla de aguay alcohol al 50% para adherirlo al drea siguiendo el mismo
procedimiento que en la consolidacién de los estratos descohesionados.
Posteriormente se prepararia la mezcla de mortero PLM® en polvo y agua
desionizada hasta conseguir la consistencia adecuada. Como no podemos
conocer la profundidad exacta de las fisuras y las grietas sellariamos solo su
superficie y si fuera imposible introducir el mortero de inyeccién por la ranura
de las fisuras, no se intervendrian.
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7.1.3. Reintegracion matérica y cromdtica

El objetivo comun de las reintegraciones es devolver el sentido de unidad a
la obra, haciendo perceptible la reintegracién y relegando a un segundo plano
las lagunas, de este modo, se pretende mitigar el impacto visual que genera en
el espectador.

Para tratar las lagunas de grandes dimensiones, las cuales se concentran
mayoritariamente en el centro de la escena, se emplearia un mortero de cal y
arena con una granulometria adecuada del arido para que se asemejara a la
textura del soporte original, de aspecto muy fino. Como ya se reintegré en 2010
parte de las lagunas, correspondiente al estrato del arriccio, se procederia a
estucar la capa que corresponde al intonaco y a la pelicula pictdrica. Para llevar
a cabo este proceso, empezariamos humectando con una esponja todo el
faltante, para garantizar la correcta adhesion del mortero. A continuacion, se
prepararia el mortero. Para ello, se emplearia un volumen de cal aérea en pasta
por dos y medio de arido de grano fino.

El mortero se aplicaria y estucaria a nivel mediante una catalana, dado su
tamafio, y una espdtula pequefia y rigida para los limites del faltante puesto que
en esas areas es mas dificil trabajar con una herramienta de grandes
dimensiones.

Tras el fraguado del mortero, se reintegraria la laguna con tintas neutras,
coloreando el intonaco mediante veladuras con una mezcla de Aquazol® 200
disuelto en agua desionizada al 10-20% y pigmentos, ya que este aglutinante
tiene un aspecto mate similar al aspecto de la pintura original. La laguna es muy
grande y seria dificil lograr la homogeneidad mediante otras técnicas de
reintegracion cromatica. Ademads, supondria un elevado esfuerzo vy
presupuesto. La opcidn elegida trasladaria la laguna a un segundo plano,
mitigando el impacto visual.

En lo que respecta a las abrasiones de la pelicula pictérica, se reintegrarian
mediante la técnica del puntillismo, con seleccion cromadtica. El puntillismo
consiste en la yuxtaposicion de pequefios puntos de colores que se fusionan en
el ojo del espectador resultando la tonalidad deseada.

La reintegracién cromadtica se realizaria con pinceles especificos de
reintegracion y acuarelas, dada su semejanza con los colores pastelosos de la
obra, su transparencia y su reversibilidad.

Las lagunas son de dimensiones pequefias y no han perdido por completo la
pintura, por lo cual serian facilmente reintegrables con esta técnica. Las lagunas
mas pequefias, se reintegrarian mediante un estuco comercial como la Polyfilla®
en polvo para interiores, dada su facilidad de aplicacion en lagunas de este tipo,
ademas de su compatibilidad con el mortero original y su acabado apto para la
reintegracion cromatica. Solo bastaria con afiadir agua desionizada, segun el
espesor que se quisiera lograr, y aplicarlo sobre el mortero. Esta masilla posee
retardadores de fraguado con lo cual es mas facil de manipular. Siguiendo el
mismo procedimiento que en las lagunas de mayor tamafo, se humectaria
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previamente la laguna y se distribuiria la masilla con espatulas rigidas de
pequeno tamafio en concordancia con las dimensiones de la faltantes.

La reintegracién cromatica se realizaria mediante abstraccién cromatica,
debido a la pérdida de informacidn en las lagunas y con la técnica del tratteggio
vertical. La abstraccién cromatica, se consigue por medio de la yuxtaposicién de
4 colores puros (presentes en la obra).

La técnica del tratteggio consiste en pequeios y finos trazos ligeramente
oblicuos. El tratteggio se realizaria con acuarelas o pasteles por su reversibilidad
y con un pincel muy fino especifico para este dmbito, de numeracién 0. También
si fuera necesario, se emplearia esta masilla para el estucado de las grietas y
fisuras que lo requiriesen.

7.2. LA PASION DE CRISTO”

7.2.1. Limpieza

Siguiendo el mismo procedimiento que la escena del Lavatorio de Pies se
comenzaria con la fase de limpieza, mediante el desempolvado de la superficie
de pictdrica con brochas de pelo blando y una aspiradora. En lo que confiere a
las grietas del mural, las cuales, en esta ocasién, son mas abundantes y notables,
se desempolvarian del mismo modo, pero teniendo especial cuidado e
incidiendo con precaucién en el interior de éstas, para eliminar cualquier resto
de suciedad que pudiese quedar adherida a ellas.

Puesto que ambas escenas comparten caracteristicas técnicas y cromaticas,
se optaria también por el borrado con limpieza mecdnica, mediante gomas y
esponjas abrasivas, eludiendo de este modo, métodos acuosos de limpieza que
pudiesen afectar a la integridad de la superficie pictdrica.

Para elegir la opcidon mas adecuada conforme a las caracteristicas del mural
se realizarian varias catas de limpieza, en lugares poco visibles, a fin probar la
resistencia de los diferentes pigmentos a estos métodos de borrado en seco.

7.2.2. Consolidacion

Respecto a la consolidacidon de esta escena en primer lugar se realizarian
unas pruebas previas de cohesidn de pigmentos y seguidamente se procederia
a la consolidacidn de las grietas y fisuras, que en esta ocasion son de mayor
longitud y grosor que en el anterior mural.

A pesar del aspecto visual de la escena, no hay descohesién generalizada en
la superficie pictérica y sus pigmentos parecen estar en buen estado de
conservacién con lo cual no seria necesario realizar una preconsolidacién de la
pintura.

Para consolidar las grietas y fisuras empleariamos un mortero comercial PLM
inyectado con jeringuilla. Para su aplicacién recortariamos un papel japonés
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segun el drea a tratar y lo humectariamos con una mezcla hidroalcohdlica al 50%
y se inyectaria la preparacidn a base de PLM en polvo y agua desionizada.

7.2.3. Reintegracion matérica y cromdtica

La pintura mural no posee lagunas de grandes dimensiones y profundidad
con lo cual las reintegrariamos con estuco comercial Polyfilla® en polvo
mezclado en agua desionizada. Estas lagunas ya fueron intervenidas con
anterioridad. En su momento, se reintegraron volumétricamente la capa interna
de los faltantes que corresponde al arriccio.

Para llevar a cabo la reintegracién matérica, humectariamos previamente la
laguna y a continuacidn aplicariamos la preparacién de la masilla con agua
desionizada, con espatulas rigidas y de pequefio tamafio.

Tras su fraguado se reintegrarian cromaticamente las lagunas. Las lagunas
mas pequefias, se reintegrarian mediante seleccion cromatica y la técnica de
tratteggio modulado, debido a que son tan pequeias y se tiene suficiente
informacién de los elementos formales para llevar a cabo este método. Ademas,
las tintas que componen esta pintura son practicamente planas, apenas tiene
matices y eso favorece su realizacién. La seleccion cromatica se consigue
mediante la yuxtaposicion de colores puros circundantes a la laguna.

Para reintegrar las lagunas de tamafo medio, presentes en el manto de la
Virgen, la cara de Cristo y los limites inferiores de la pintura, empleariamos la
abstraccion cromatica, dada la pérdida de informacidn en estas y la técnica del
tratteggio modulado con un pincel de numeracidn 0 especifico para este campo.

Puesto que las grietas son de mayor longitud ya que cruzan de extremo a
extremo el mural, pero de grosor similar a la grieta de la otra escena, se
propondria una metodologia similar. Se reintegrarian cuidadosamente
mediante masilla Polyfilla® y con ayuda de una jeringuilla y una espatula muy
fina. La mezcla no deberia ser muy espesa, pero tampoco demasiado liquida
provocando su precipitacion vertical. Si se viera imposible llevar a cabo esta
actuacion por su complejidad dado su anchuray por la sensibilidad al agua de la
pelicula pictdrica, no se intervendria.

Por ultimo, dada la su relevancia en esta escena, se tratarian los grafitis
incisos. En este caso y del mismo modo que con las grietas, se rellenarian las
incisiones de mayor tamafio mediante una mezcla no demasiado espesa de esta
masilla comercial con agua desionizada y se aplicaria con ayuda de una
jeringuilla y espdtula muy pequefia. Posteriormente se reintegrarian
cromaticamente por la técnica del puntillismo y seleccién cromatica, con el fin
de mitigar el impacto visual que actualmente generan estas incisiones
entorpeciendo la lectura de esta pintura mural.

Una alternativa menos invasiva y mas segura para la integridad de la
superficie pictodrica, seria el uso de medios digitales. Con programas especificos
para el tratado de fotografias se eliminarian cuidadosamente todas o la gran
mayoria de las incisiones presentes en la obra.
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8. CONSERVACION PREVENTIVA

El objetivo principal de la conservacion preventiva, es el de detener y evitar
el deterioro de las pinturas murales mediante unas medidas que ayuden a
salvaguardar la integridad de la obra y que garanticen la perdurabilidad de los
procesos de conservacion y restauracion realizados, mediante el seguimiento y
control de los riesgos que propicien el deterioro de la obra (el biodeterioro, los
incendios, los expolios, los altos vandalicos y la mala manipulaciéon de objetos
circundantes a la obra del arte). Para ello, se creara un plan de mantenimiento
personalizado con el objetivo de minimizar o evitar factores que influyen
negativamente en la conservacién de la Iglesia. Hay una gran variedad de
condicionantes que influyen en el deterioro de edificios, como los factores
medioambientales, contaminantes y la iluminacion.

En la conservacién preventiva de la iglesia aplicariamos la normativa ASHRAE
(American Society of Heating, Handbook Refrigeratting, and Air Conditioning
Engineers), la cual consiste en una serie de normas y protocolos para ayudar al
confort, la seguridad y la eficiencia energética de los edificios. Esta normativa es
compatible con los Objetivos de Desarrollo Sostenible en concreto con la meta
11.4 del Objetivo 11 que tiene como propdsito un futuro mas sostenible.

Para controlar y frenar estos factores que interfieren en la observacion
preventiva de las pinturas murales, se definiria un programa de control y
mantenimiento patrimonial atendiendo las causas que pudieran empeorar el
estado de conservacion. Para llevar a cabo este plan se elaborarian informes
periddicos sobre el estado de conservacion y se establecerian puntos de control.

8.1. CONTROL DEL MICROCLIMA

En primer lugar, se plantea el mantenimiento regular de las estancias de la
iglesia por una empresa especializada de limpieza con la finalidad de prevenir la
proliferacién de polvo, plagas, microorganismos, etc. En segundo lugar, realizar
un control del microclima tanto de la humedad relativa como de la temperatura.

8.1.1. Humedad

La humedad posee una gran influencia en las edificaciones por los efectos
negativos que puede ocasionar en estas. Lograr la estabilidad de la humedad
relativa (HR) evitaria la aparicién de sales y otros factores originados por un
exceso de humedad. Cuando mas baja es la humedad relativa del ambiente sera
mejor. Mdas de un 65% y menos de un 30-40% seria preocupante por los
deterioros que se pudieran producir. La humedad relativa perfecta se encuentra
entre el 21% y el 50% con fluctuaciones minimas.
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8.1.2. Temperatura

La temperatura en si no supone una amenaza para el edificio, a no ser que
esta sea muy alta o muy baja. Habria que tener especial cuidado con las fuentes
de iluminacién para que no calentasen en exceso las pinturas murales
produciendo daios irreversibles en ellas.

Cuando la temperatura de un material de construccion o el aire desciende y
se alcanza una humedad relativa del 100 %, habria riesgo de condensacién.

Para conseguir la estabilidad adecuada entre humedad relativa y
temperatura en los muros de la iglesia, la temperatura tendria que rondar entre
152y 202y la humedad relativa entre el 21% y el 50%.

8.2. CONTAMINANTES

Los contaminantes ambientales influyen especialmente en obras de esta
indole, a causa de la porosidad e higroscopicidad de su soporte. La
contaminacidon atmosférica y bioldgica son una de las principales causas de
deterioro en las pinturas murales.

Debido a la gran capacidad de absorcidn de las pinturas murales, se pueden
dar diferentes reacciones quimicas en el interior de estas, que pueden
perjudicar enormemente la obra.

La evaporacion, la condensacién y el simple paso del agua puede provocar
fendmenos de alteracién y formacién de eflorescencias.

Para evitar la aparicién de agentes bioldgicos habria que mantener la
humedad relativa entre 60 % y el 70%.

Cuando hay una diferencia abismal de temperatura entre la temperatura del
ambiente y la de la superficie del mural se incrementaria la disposiciéon de
particulas en el ambiente. Este proceso se conoce como termoforesis, que es la
migracion de particulas en respuesta a un gradiente de temperatura.

8.3. ILUMINACION

La iluminacién ya sea natural o artificial, adquiere gran importancia en el
edificio ya que puede aportar protagonismo a las pinturas murales, resaltando
la belleza de estas o perjudicarlas si la fuente luminica no es la adecuada.

La Capilla del Ecce-Homo consta de diversas fuentes luminicas de caracter
artificial, ya que esta solo tiene una ventana y apenas entra luz por ella. Parala
correcta conservacion de las pinturas al temple del conjunto mural de la capilla,
hay que tener en cuenta tres factores, el nivel de radiacion UV, el nivel de
iluminacidon y el tiempo de exposicién. Atendiendo a estos factores se
incorporaron luces LED, durante la rehabilitacién del convento en el 2010, que
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no transmitian radiacién UV, y oscilaban entre 150 y 180 luxes. La luz LED no
transmite calor y son sostenibles con el medio ambiente ya que ahorran energia.

8.4. RECOMENDACIONES DE MANTENIMIENTO

Para el buen mantenimiento de las pinturas murales de este inmueble, se
proponen a continuacion una serie de medidas cautelares a modo de
prevencion que garanticen el buen estado de conservacion y la mdxima
perdurabilidad de estas.

Para llevar a cabo este cometido, es necesario condicionar el inmueble.
Existen dos métodos de acondicionamiento, uno pasivo mediante medios
naturales como la ventilacién del edificio manualmente, con la apertura de
ventanas y puertas y otro activo mediante aparatos que estabilicen las
condiciones a los niveles requeridos.

Para empezar, seria recomendable la medicion periddica de los valores de
humedad relativa y la temperatura mediante un termohigrémetro, cuya funcién
es la de registrar los valores de medicién y transferirlos al ordenador.

También seria aconsejable, como medida preventiva, la colocacién de
humidificadores y deshumidificadores automaticos, que regulasen la humedad
del ambiente segun los valores registrados por el termohigrémetro.

Ademas del acondicionamiento del inmueble, seria recomendable redactar
folletos informativos o infografias con informacién adaptada a cualquier
publico, claray sencilla que pusiera en valor el conjunto mural y advirtiera de las
consecuencias destructivas que tiene el hacer un mal uso del inmueble.

Se plantearian también las siguientes restricciones: No tocar las pinturas para
no transferirles la grasa presente en estas manos, no comer y fumar cerca de
ellas, respetar una distancia de seguridad para evitar aproximarse demasiado a
ellas y rozarlas con cualquiera objeto que puedan suponer un peligro para la
integridad de las pinturas.
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9. CONCLUSIONES

Tras el estudio técnico y bibliografico de las pinturas murales de la capilla del
Ecce-Homo, se han podido llevar a cabo los objetivos propuestos inicialmente
que consistian en la elaboracidn de un estudio sobre el estado de conservacion,
la elaboracidn de una propuesta de intervencién y un plan de conservacion
preventiva sostenibles.

Se ha investigado y documentado la evolucién histérica que ha sufrido el
convento durante los afios y se ha llevado a cabo un estudio técnico de las
pinturas para ayudar a contextualizarlas histérica y artisticamente. Con los datos
obtenidos y las visitas puntuales a la Iglesia se ha propuesto una intervencion
adecuada al estado de conservacion de los murales. Para ello se ha planteado
una limpieza mecdnica dada la sensibilidad de la pelicula pictérica a los medios
acuosos, se han buscado consolidantes apropiados para cada tipo de deterioro
y en consonancia a sus caracteristicas técnicas y, por ultimo, se han reintegrado
lagunas y grietas con morteros tradicionales y masillas de tipo comercial en
conformidad al tipo de laguna, sus dimensiones, su profundidad y la
compatibilidad con las caracteristicas del mortero original. Por ultimo, se ha
elaborado una propuesta de conservacion preventiva mediante unas
recomendaciones de mantenimiento que garanticen el buen estado de las
pinturas murales y unas restricciones que sirvan para su puesta en valor y para
tomar conciencia de respeto.

Este edificio habia perdido el valor patrimonial que merecia. Durante casi
mas de un siglo no habia sido puesto en valor, no se interesaron en su
rehabilitacion o restauracidn utilizdndolo para otros fines no compatibles a la
conservacién del conjunto mural. Pasé de mano en mano, las Administraciones
Publicas no se hicieron cargo de él y quedd abandonado a su suerte teniendo
nefastas consecuencias tanto en su estructura como en el conjunto mural. Este
es un claro ejemplo de la poca conciencia humana y respeto que existe hacia
patrimonio cultural y de lo nociva que puede ser la accién humana, frente a otro
tipo de deterioros.

El fin de este trabajo no era llevar a término la propuesta de intervencion,
aunque si realizar un buen trabajo de investigacion para que, en un futuro, esta
propuesta pudiera llevarse a la realidad.

Este caso de estudio suscita bastante interés dado el nivel de vandalismo que
presenta una de las escenas. Podria decirse que casos como el de este estudio
hay pocos, pues no queda ni un hueco en esta escena que no haya sido
malogrado. Ha supuesto una gran oportunidad trabajar en un caso como este,
desarrollando competencias adquiridas en la titulaciéon y experimentando en
obra real.
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12. ANEXO

ANEXO I. Relacidon del trabajo con los Objetivos de Desarrollo
Sostenible de la agenda 2030.

Objetivos de Desarrollo Sostenibles Alto Medio Bajo No
procede

ODS 1. Fin de la pobreza. X

ODS 2. Hambre cero.

ODS 3. Salud y bienestar.

ODS 4. Educacion de calidad.

ODS 5. Igualdad de género.

ODS 6. Agua limpia y saneamiento.

ODS 7. Energia asequible y no contaminante.

ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econémico.

ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras.

XXX [X|X|X|[X|X|X

ODS 10. Reduccion de las desigualdades.

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles. X

ODS 12. Produccién y consumo responsables.

ODS 13. Accién por el clima.

ODS 14. Vida submarina.

ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres.

ODS 16. Paz, justicia e instituciones sélidas.

XX | X | X |[X|X

ODS 17. Alianzas para lograr objetivos.




