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INTRODUCCIO

Amb un nou comencament de segle, ens trobem immersos de
ple en la tecnologia d’avantguarda i audiovisual, mentre les arts
plastiques es troben en un moment en qué han perdut la seua aura

romantica.’

El gravat és per a alguns una resta arqueoldgica subjecta a un
encotillat procés tecnic (encadenat al llast d’'una maquina); que no
deixa llibertat d’accié a I'artista, considerada una disciplina
desadaptada als temps que corren en el panorama artistic actual.
Per sort, a pesar del creixent interés que les innovacions
tecnologiques desperten en molts artistes, aquestes innovacions no
han desbancat encara les técniques del gravat, sino que

contrariament es troben en una continua innovacié i renovacié, un

"Wartista com a eix insubstituible de la creacié d’un estil intimista, d’un art
interioritzat, personal. Cada artista potenciava aixi la mirada allunyada de regles i
de canons i buscava un art més basat en la mirada interior, en els conceptes
espirituals. Valors plastics basats en aspectes sensitius com ara la textura, I’escala,
la tactilitat, les qualitats dels suports...
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clar exemple és la unificacié del gravat amb I'electrografia o la
fotomecanica, creant una nova interrelacié dialéctica en noves

formes d'expressié.

El gravat acull i assumeix tant la tradicié com la innovacié, no
obstant, aquesta dualitat provoca una continua investigacié de les
possibilitats que aporta el propi medi a la creacié plastica, tal com
Octavio Paz va indicar en un escrit de 1980 en qué analitzava les
paradoxes de |‘art contemporani: "...els nous artistes han de
redescobrir el punt de convergéncia entre tradicié i invencid. Aquest
punt és distint per a cada generacié -i és el mateix per a totes.
Distint i igual per a Courbet i per a Matisse, per a Balthus i per a
un jove de 1980. Convergéncia no vol dir compromis ecléctic, siné

conjuncié de contraris".?

El progrés tecnologic i industrial del segle XX ha influit notdriament

en el mén de les arts i, és clar, en I'art del gravat: les técniques

tradicionals han sigut renovades i ampliades de tal manera que la
. . . .

generacié actual de gravadors disposa d’un important potencial

per a |'execucié de gravats originals.

L'artista, carrega de significat qualsevol procés de treball, artesanal

o tecnoldgic convertir-lo en part integrant de |'obra.

2 Octavio Paz: Sombras de obras: arte y literatura, Seix Barral, Barcelona, 1996,
pag. 188.
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Tanmateix, podem continuar gaudint de la seua riquesa i
complexitat, tant si es contempla des del punt de vista artistic, com
tedric, com conceptual, ens trobem en un punt en qué la
compatibilitat entre concepte i técnica fixa la qualitat de les obres
creatives, sense importar la manera amb qué estiguen elaborades,
sent aquest art un fecund camp d’investigacid, experimentacié i

descobriment.

Un camp d’investigacié que m’espentd a la realitzacié d’aquesta
tesi doctoral, on es desenvolupen els segUents objectius
d'investigacié que es proposen junt amb l'estructuracié de la tesi.
Pren, com a punt de partida, el context técnic, l'estudi particular i
en profunditat del gravat com a vehicle d'expressié en l'art a través
de la técnica additiva anomenada col.lagrafia i l'estampacié de
I'empremta gofrada a través de procediments de gravat calcografic.
Es recolza aquest estudi en l'experimentacié, en el llenguatge
creativ i en el desenvolupament personal de l'obra grafica original
dels distints artistes del segle XX. Els artistes que han sigut exposats
en la present tesi, han sigut seleccionats atenent a les
caracteristiques analiticoartistiques del nostre treball.

Aquesta primera part aborda els conceptes que en major o menor
mesura, apareixen represos en la part corresponent a la creacié
personal. Aquesta és, per tant, la seccié que hem dedicat a la labor
d’analisis en un sentit globalitzador, amb el desig d’oferir una

panoramica fecunda i dialéctica.
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A mesura que sarticula la tesi es va desgranant el procediment fins
arribar al problema conceptual de l'obra grafica original seriada i
en concret aquell que es basa en la monotipia, incidint
preferentment en les técniques analitzades en el context de l'art
confemporani.

Desenvolupant-se un estudi del gravat com un procés obert on el
color, la textura i les impressions sén part de la intima transaccié
entre l'artista i els materials que empra.

L'obra grafica refenciada és estudiada des del punt de vista
conceptual i des de la seua significacié artistica. Sens dubte
constituix part imprescindible de la poética en lestampacié
contemporania. Plasmada en les tematiques en qué m'interessa
incidir, 'empremta, el buit, l'ombra, el binomi preséncia/abséncia,
la fragmentacié, amb una particular i personal referenciacié en

artistes actuals.

Per Ultim, el suport artistic de la tesi doctoral, esta sustentat per un
treball experimental plasmat en l'obra plastica, en la materialitzacié
dels processos técnics, en els referents poétics i en el procés creatiu
que duc a ferme.

El desenvolupament de l'argumentacié de la part referent al procés
creativ, és el recorregut evolutiu de la tematica d'un obijecte-
concepte triat; el niu, des de la seua naturalesa com a element
constructiu d'una obra grafica personal fins a buscar l'abstraccié en

la valoracié de la forma per si mateixa.
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Es necessari insistir que el punt de partida de la investigacié ha
sigut |’obra practica i la seua problematica concreta i no al revés.

L'eleccié de la propia obra com a lloc d’arrancada d’aquesta
investigacié, explicar I'obra des de dins, a la llum de la seua
experiéncia, amb eixe contrast entre subjectivitat i objectivitat, perd

en qualsevol cas de gran inferés.

Per tant, I"estructuracié de la tesi esta definida en aquests tres blocs;
després les corresponents conclusions que han anat sorgint al llarg
de tot el procés d'investigacié que avalen la hipotesi de treball,

obrint portes a futures investigacions sobre el fema.

Tot aixd es completa de manera pertinent amb la informacié

demanada en la bibliografia.

Per a la consecucié d'aquests objectius l'estratégia metodoldgica
emprada diferencia tres fases d'execucié: Treball de camp, analisi i

creacid.

- Treball de camp. Periode del procés de recerca de documentacié,
assisténcia a cursos, congressos i seminaris, visita a nombroses
exposicions, col-laboracions en projectes a nivell nacional i
internacional.

Una recerca completa i exhaustiva de documentacié bibliografica,
fonts d’internet i audiovisual, comencada en el periode
d'investigacié del tercer cicle de doctorat i ampliada en el 2001,

becada pel Ministeri d’Assumptes Exteriors-AECI per a I"ampliacié
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d’estudis en la Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional
Colombia, en la capital de Bogotd i en el 2002 en el Taller de
Artes Visuales de lo Facultad de Arquitectura y Urbanismo.
Universidad Nacional del Nordeste. Resistencia-Argentina.

Seguint la meua recopilacié d'informacié fins a l'actualitat.

- Analisi. La visualitzacié i l'analisi de la documentacié recopilada,
seleccionar la documentacié i donar-li forma, descartant parts i
ampliant altres, mitjancant la redaccié i l'exposicié del treball
realitzat, amb la finalitat de poder fer aquest estudi d'investigacié

en forma de tesi doctoral.

- Creacié. El procés creativ realitzat durant tot el perfode
d'investigacid, compaginant la part més personal i de treball artistic
amb la interrelacié de la part tedrica.

El plantejament d'aquest punt dintre de la tesi doctoral és l'obra
artistica plantejant un acostament obert per part de l'espectador

(receptor).

Al llarg del recorregut del cami que proposa aquesta tesi veurem
com els gravadors consideren el gravat com la genuina técnica
amb qué combreguen els tfres moments clau de I'art contemporani,

que sén els de creacié, reproduccié i manipulacié de I'estampa.
Lo part artisticament genuina del gravat no és el fet de la

reproduccié, siné el de la creacid; tant de la planxa matriu com de

I"estampacié. En I'actualitat el gravat és considerat com un procés
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obert que decideix 'artista en qué moment esta acabada la seua
obra, passant no necessariament per la reproduccié d’aquesta.

Esta clar que aquesta nova via, dintre de la disciplina del gravat és
questié de discrepancies, perd una cosa esta clara i que no podem
deixar d’evidenciar és |'evolucié de la mateixa, sent obligatori una

ampliacié i actualitzacié del concepte del gravat.

En aquest panorama artistic el gravat ha d’entendre’s com una
forma de treball creatiu relacionat amb un principi general de
transferéncia d’una imatge d’un suport a un altre, i no com un art
vinculat a la barreja de técniques i de processos predeterminats, ja
que el gravat és I'art de fer petjades de creacié de somnis positius

que es multipliquen amb les nostres mans.

En el gravat contemporani hi ha espai per a les técniques
tradicionals i les derivades de moderns processos procedents de la
indUstria grafica. Des d’aquesta perspectiva, I’ambit del gravat amb
nous materials i tecnologies es presenta com un camp d’exploracié
i de prova en qué abunden les possibilitats, en qué cada
procediment, cada sistema tecnoldgic, cada nou material, aportara

la seua manera propia, el seu particular aspecte grafic.

En el nostre segle el gravat ja no té més funcié que |'artistica, no la

de reproduccid, i Unicament a través d’aquest fet pot ser estudiat.
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Si el que volem és veure el panorama contemporani del gravat i el
potencial amb vista al futur, haurem de foragitar els prejudicis
acumulats.

Valorar I'estampacié com una cosa viva i creativa i no relegar
I"estampacié a un simple procés mecdanic o manual, I'0s d’un

llenguatge emprat amb vertadera passié i entrega.

Tant és aixi que la immensa majoria de les persones, quan s’aturen
davant d’una obra d’art per contemplar-la i gaudir-ne, i en especial
en 'obra grafica, perceben dels valors estétics, els sentiments que

ens genera o de |'impacte emocional que ens provoca.

Lart, i en particular els gravats, en certs moments i persones,
transmeten aquestes emocions i sentiments que |'arfista intenta
reflectir; és I'enllag de comunicacié entre I'espectador i I'artista. Es

un vincle d’unié entre aquestes dues persones...

Aquesta reciprocitat que es produeix en la recreacié contemplativa
és donada en la triple relacié artista-obra-espectador. U'espectador,
a partir de la seua propia receptivitat, busca el missatge i s'hi
identifica, gaudint o rebutjant |'obra.

Lobra és I"Gnica protagonista i ella mateixa ha d’enfrontar-se sola
davant |'espectador; aquest aspecte és bdasic en I'activitat de
I"artista, perqué és on ocorre, d’una banda, la percepcié interna, la
visié mental, mentre que, d’altra banda, es genera la visié artistica
que sorgeix d'una comunicacié projectada cap a I'exterior i que és

el que nosaltres percebem com a espectadors.
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El creador codifica i |'espectador descodifica. Perd totes dues
accions no sén tan simples, ja que el primer genera el seu propi
llenguatge, des del qual es va gestant |'obra, i és el segon qui ha
de desxifrar aquest complex missatge i anar més enlla de la

superficie.

Uespectador infueix el procés de creacid, i en certa manera -a la
seua manera- el reconstrueix i, aixi, déna forma al comunicador-
missatge-receptor, aquest dialeg afectiu, intellectual, tancat entre
el jo que s’expressa i el jo que busca la identificacié amb aquesta
expressio. Es el desig de convertir pensaments en somnis per a

I"espectador, en obres amb petjades per al receptor.

l'obra definitiva s’obté de les relacions que s’estableixen entre els
elements que la configuren, els subtils equilibris a qué estd subjecta
i la forma definitiva com la percebem. Es el projecte d’autor,
reflectit en les ansies de contar, d’interpretar o de (re)inventar el que

I’envolta.
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