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Aunque pueda parecer  paraddjico, quizas resulte oportuno iniciar esta aproximacidn al
pensamiento y a la teor(a arquitectdnica desarrollados por Juhani Pallasmaa, deteniéndonos no
enel espacio discursivo de Indole afirmativa al que se suele inclinar cualquier andlisis conceptual
-un espacio que queda constituido como tal partiendo de aseveraciones, convencimientos y
certezas-, sino profundizando en la realidad de un diferente pensar, un pensar que, al menos en
un primer momento, pueda encontrarse integrado por ausencias y negaciones. En funcién de esta
formula, consideramas oportuno dar comienzo al presente recorrido cartografiande no tanto
el territorio en el gue el decir de Pallasmaa se desenvuelve habitualmente, como explorando el
perimetro por el que el mismo na transita.

El objetivo de esta estrategia no va dirigido a mostrar las carencias y debilidades de sus
posiciones, sino a reflexionar sobre las constricciones y supuestos sobre los que se asientan
determinados discursos hegemdnicos. Tras delimitar este dmbito de exclusiones y rechazos
conceptuales, deseamos completar el itinerario iniciado efectuando -ahora s(- un rastreo sobre
aquellos aspectos por los que, siquiera sea en parte, deambula su pensamiento. Sin embargo,
esta necesaria labor de reconocimiento y de tanteo pretendemoas llevarla a cabo tomando como
referenciano las premisas tedricas utilizadas pornuestro autor, sino afrontando directamente |as
conclusiones que, desde las mismas, se obtienan,

La alteracion de la que partimos ~tan sdlo contradictorla en apariencia- deriva de una
circunstancia presente en la propia estructura argumentativa de Pallasmaa: el interés que éste
manifiesta por establecer un sistema de retroalimentaciones que conlleva la coimplicacion de
premisas y conclusiones. Dicho sistemna se apoya, por un lado, en la reciproca inclusién del sujeto
en el objeto y del objeto en el sujeto y, por otro, en la consiguiente disolucién que este hecho
establece: la superacion de la dicotomia entre lo observado y quien observa. De este meodo, si
seguimos los planteamientos expositivos de Pallasmaa -en los que propiamente no se articula
una estricta argumentacion causal- e intentamos ajustarnos a los mismos, tendremos que
transformar nuestra escritura no tanto en espejo de la evolucién secuencial de una idea, como en

' Nacido en 1936 en la ciudad finlandesa de Hameenlinna, Juhani Pallasmaa ha desplegado su actividad en Helsinki, capital en la

que no sélo ha Ilevado a cabo tareas docentes, arquitecténicas o de planificacién urbanistica, sino también funciones relacionadas
con el disefio gréfica, la configuracion de espacios expositivas o la direccion del Museo de Arquitectura de Finlandia, Integrado en [a
Asociacion Finlandesa de Arquitectos, Pallasmaa es miembro honorifico del Instituto Americano de Arquitectos v del Real Instituto
de Arquitectos Brit3nicos. Asimismo, ha sida profesor de arquitectura y decano en la Universidad de Tecnolog(a de Helsinki, rector del
Instituto de Artes Industriales de Helsinki y profesor invitado en diversas universidades europeas y americanas. Toda esta labor se ha
visto complementada por la edicién de numerosos libros y artlculos que en los Ultimos afios han empezado aser traducidos al castellano.
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constatacién de una plural interdependencia conceptual en la que cualquier elementa sugiere y
remite a la totalidad del discurso.

Mediante la licencia discursivo-académica indicada, buscamos reconecer y resituar -incluso
en la propia elaboracién y desarrollo del presente texto- algunas de las aportaciones que se
desprenden de las valoraciones efectuadas por Pallasmaa, unas aportaciones que, centradas
en un principio en el hecho arquitectdnico -aunque simultaneamente tendentes a desbordar su
marco-, consideran a éste como fenémeno y realidad antropoldgicos antes gue como solucion
constructiva y/o edificatoria; es decir, como proceso simbdlico de reescritura y relectura espacial
antes que como actividad instrumental, un proceso que puede asumir dichos rasgos en tanto que
discurso competente para la proyeccidn de significados en torno al concepto de lugar y alhecho del
morar (“en lugar de crear simples objetos de seduccion visual ~escribe Pallasmaa-, la arquitectura
relaciona, media y proyecta significados™).

Desde esta perspectiva, la arquitectura y el urbanismo auspician una modificacion consciente
del habitat -a la par que una transformacidn de nuestra percepcién del mismo- que es llevada a cabo
por medic de un conjunto de recursos tecnolégicos -avanzados o no, paco importa-a través de los
cuales se intenta establecer una relacién de equilibrio y convivencia con el entorno. Dicha relacion
posibilita un entrecruzado e ininterrumpido didlogo entre lo ecaldgico y lo eficaz, lo imaginario y lo
estético, lo funcional y lo metaflsico... De ahl que la misma, en su “respuesta a las particularidades
del lugar y de la circunstancia”, quede concebida basicamente desde ese cuidado y custodia que
serdn planteados en 1951 por Heidegger en su conocido texto “Construir, habitar, pensar” En este
breve texto, que tanta influencia ha ejercido en algunos dmbitos arquitecténicos, el autor de Ser g
Tiempo apunta que el “construir como habitar se despliega en el construir que cuida, es decir, que
cuida el crecimienta’, un hecho —el suscitado por este cuidar que es un “mirar por'- gue “atraviesa el

habitar en toda su extensién’, transfarmandolo en su “rasgo fundamental™.

Decir lo periférico: espacio discursivo y territorio del no

Partiendo de lo apuntado, scual es el espacio que queda al margen del discurso de Pallasmaa y que
delimita su territorio del no? A pesar de la posible paradoja que suscita esta reflexidn, se ha de
sefialar que lo que queda fuera del mismo es aquello que es no marginal y no periférico, es decir el
tradicional espacio del s o, sise prefiere, el &mbito de |a centralidad discursivay de su nicleo duro,
un dmbito que se articula en torno a posiciones tan extendidas y enraizadas coma las vinculadas
a las ideas de mecanicismo, causalidad, especializacién, separabilidad fenoménica, objetivismo,

visualidad, espectacularidad. ..

2 pALLASMAA, Juhani(20086), Los ojos de {a piel, Barcelona: Gustavo Gili, p.11.

2 HOLL, Steven(2011), Cuestiones de percepcion. Fenomenologla de la arquitectura, Barcelona; Gustavo Gili, p.12. Laestrecharelacién
existente entre Holl y Pallasmaa queda puesta de relieve cuando se comprueba que el prélogo (‘Hielo fina”) a una de las obras mas
difundidas de nuestro autor, la citada Los ofos de la piel, fue realizade por el mencionada arquitecto norteamericano,

4 HEIDEGGER, Martin (1994), "Canstruir, habitar, pensar’, en Conferencias y articulos, Barcelona: Ediciones del Serbal. El texto
consultado y citado se encuentra accesible enred: <www.heideggeriana.com ar/textos/construir_habitar_pensarhtm>.
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'El arraigo que poseen estas nociones, unido a la aquiescencia unanime que suscitan, no
BC'(U? .como impedimento para que Pallasmaa deje de cuestionar el modelo epistemoldgica 'que
propician, puesto que principies como los mencionados contribuyen a legitimar un determinado
paradigma de razdn y de racionalidad. Una razon, conviene recordar, a través de la cual se
obstaculiza, e incluso se niega, la propia posibilidad de un pensar que, asumiendo nociones como
las de complejidad, contradiccidn, simultaneidad, multiplicidad e incertidumbre, plantea como
intrinsecamente necesario para su desenvolvimiento el desafio que genera la apuesta por una
transversalidad disciplinar de cardcter no excluyente.

St hacemos referencia a este hecho es para constatar como en el intericr de este espacio
del no que Juhani Pallasmaa traza como frontera que delimita la intransitebilidad —en tanto que
lo intransitable no ser(a el espacio del no, sino la realidad dei si, puesto que la afirmacidn, en su
certidumbre concluyente, propicia un cierto 4mbito de impensabilidad y anulacidn discursipva- s
hacemos referencia a ello, repetimos, es perque no resulta dificil encontrarse con formulacior;es
conceptuales que, debido a su naturaleza acumulativa y secuencial, requieren para su correcto
tratamiento y desarrollo de una estructura lineal de exposicidn y razonamiento. Dicha estructura
vinculada en lo esencial a un pensamiento cientifico de corte clasicoy, por ello mismo, reacia a un'
discurso de interdependencias no subordinadas, se suele asentar en una ordenada y progresiva
argumentacion en la que el conocimiento previo de determinados elementos y nociones posibilita
el gradual acceso a otros. De este modo, el saber que se suscita a traves de este discurso jerdrquico
generaunencadenado saber -en determinadas ocasiones desencadenante tan sélo deundiscursode
informaciones que se muestra ajenc a un pensar sabre elsaber-que, ala par que cautiva permanece
cautivo de sl mismo, puesto que queda sometido a un decir de eslabones en el que cellda pieza se
encuentra destinada a ocupar el estratificado espacio que previamente le ha sido consignado

Sin menoscabo del valor que posee este saber arborescente -tan pertinente a determinadas
fiareas del conocimiente, en particular, las tecno-cientificas, y precisamente por ello, tan
impertinente en relacién al pensamiento rizoméatico y fluctuante al que se opone’-, lo cfierto
es que el mismo propicia, desde la pretendida objetividad y solidez que ofrece su’aparente
consistencia, un discurso de exclusiones y resablos teleoldgicos que, de manera nada fortuita
tiende aenmascarar su abusiva querencia a convertirse en el tnico y legitimo paradigma del saber.
es decir, en el modelo referencial y hegemonico en el que cualquier conacimiento tiene que hallar’
su obligada fundamentacidn.

Esta actitud que podemos calificar con una ironta eufemistica de jibarizadora, por no tildarla
de ablertamente expansionista y, por consiguiente, de totalitaria ("l arborescencia es justamente
el poder de Estado™), adquiere estas peculiares resonancias debido a que constrifie la razén a un

5 R 3 3
mn;;c:;::;nzssue DeIEL.J;e; Guattari caracterizaron el pensamienta rizomatico por una serie de cualidades vincyladas a as ideas de
-neterogeneidad, multiplicidad, segmentariedad y/a acentralidad: “Co I
4t ety A b :“Contra los sistemas centrados (i i

s gene ; & rados (incluso policentrado
& n:mum.cacmnﬂ:rarquma y vinculos preestablecidos, el rizoma es un sistema acentrado, no jerdrquico y no signiﬁcanfe sin Gener:i‘

emoria organizadora o autdémata central, definido Unicaments por una circulacion de estados” DELEUZE, Gilles GUATT ix
(1977). Rizema, Valencia: Pre-Textos, p. 52. r ! AR Fele

5 Ibid, p.58,
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mero uso de caracter instrumental, un uso que precisamente es el que cuestiona Pallasmaa como
dominante dentro del propio hacery decirarquitectdnices. Eneste sentido, no cabela menord-uda.ge
que lareduccion operadalimitay cercena el hecho delpensar aunproceso renﬁcado de‘subordm-am n
y dependencia, cuyos imites -y aqut la deuda con Heidegger es de nuevo mas que evidente v;enbelz
determinados por la matematizacion y el calculo. A través de este proc-eso se,ge.mera una . 0
confusian: en un primer momento, la producida par la engafiosa equivalencia semantica e'ntre-ngory
exactitud -y ello aunque se intuya que "todas las ciencias del espfritu, e lnc‘luso todeij la ciencias qie
estudian lo vivo, tienen que ser necesariamente inexactas si quieren ser rlgurtleas -y, er; segun lo
lugar, la derivada de |a falaz equiparacion existente entre el hacer dei la ciencia —c'|ue.se "asa enla
pura demostracion-y el del pensamiento ~cuyo objetivo se dirige hacia la dlesnuda 'll'ldlCBClClr'I*..
Como consecuencia, se puede apuntar, siguiendo las sugerencias heideggerianas, gue si por
medio de la demostracion se intenta “deducir proposiciones sobre un éstadc Ele cosas dmer?,
presupuestos adecuados y por medio de una cadena de conclusmne-s", meclllante el 5|mpdle s'ena ar
—que esaloque enverdad empuja el pensamiento- se traza"el cammmo hacia lo que, desde SlET’][_‘;{’e
y para siempre, da que pensar al hombre", Curiosamente, dicho sefialar, trfm .acor.de, por OthO ado,
con la funcién que Heraclito otorgaba al antiguo Oraculo de Delfas que ni dace-m ocuitu,.smo que
du sefigs, es lo que nos permite constatar la importancia indicativa del advertir, entendido como
mostrar, en relacion al pensar. Desde esta perspectiva, mientras que demostrar, en tarjtc? que
sinénima de deducir, “se puede demostrar todo” sefialar, en tanto que “franquear el advenimiento
por medio de una indicacion, es algo que solo puede hacerse con pocas cosas y con estas pocas
as ademas raras veces'™. |
CDSSi partimos de ello, es decir, si identificamos el pensamiento con un t?o-minio matematlfzador
destinado a calcular el dominar y a dominar el calcular, un dominio que basma.men.tle trans ;Jrr:wla
el pensamiento en cosa” y que, a su vez, mediante la imposicion de- esa .obJe'tuallzacm‘n, deset(? a d:
exigencia clasica de pensar el pensamiento” ~debido a que "tal exigencia dlstr-ae del{lrnpe.l’ra er?dad
regir la praxis', si partimos de esta simplificacién, insistimos, estaremos asumiendo |a racionali

. i id: Alianza Editorial, p.66.
7 HEIDEGGER, Martin (1995), “La época de la imagen del mundo’, en Caminos de bosque, Madrid: Alianzs Editorial, p

[ itad encuentra accesible en red: <www.
8 «;Qué quiere decir pensar?’ en HEIDEGGER (1994}, op. cit. El texto consultado y citado se
heideggeriana.com.ar/textos/decir_ pensarhtm>.

9 [dem.
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b

objetiva como modelo Unico a través del cual o real permanece subordinado a un formalismo légico
que sanciona el mundo gracias a“la ddcil sumision de larazén a los datos inmediatos™. Esta sumisién
no sélo se halla en |a base de |a reificacion a la que con anterioridad aludiamos, sino también en la
transformacidn del pensar en un verdadero acatar lo impensable, es decir, en un aceptar lo factico
como el pensar sobre la realidad v, a su vez, como la necesaria realidad del pensar.

En este sentidg, si el pensar conlleva desacatar lo dado y, por tanto, descosificar o pensable,
puede resultarnos de extrema utilidad entender las aportaciones efectuadas por Pallasmaa
como una invitacion a resituar el propio pensar. Este volver a ubicar el pensamiento -accidn que
conlleva una nueva arquitectura del decir, asi como un decir de nuevo la arguitectura- se vincula
a un ofrecimiento critico -a un auténtico ejercitar una vez més la critica- que, en verdad, se
articula desde un sentido que podemos calificar de desgubernamentalizador. A través de este
sentido, plenamente modernc e lustrado, se intenta burlar, retomando las palabras de Foucault,
el propio proceso de gubernamentalizacién que también comienza a configurarse como elemento
constitutivo de la cultura occidental moderna. Debido a ello, frente a la vocacign estatalizadora
emprendida por nuestra cultura, en especial a partir de los siglos XV y XVI ~ya sea a niveles
pedagdgicos, pollticos, militares, econdmicos y/o administrativos-, el autor de Las patabras y
las cosas pone de relieve cdmo se desarrolla, de manera paralela a este proceso de permanente
institucionalizacidn, una voluntad contraria al mismo, en la que, precisamente, el espacia de la
moderna actitud critica va a hallar su mas pertinaz caldo de cultivo™,

Desde esta perspectiva, el valor que entrafia esta actitud se asienta en un uso de la critica que
conlleva una critica de cualquier uso -es decir, una crltica sobre cualquier tipo de objetualizacién e
instrumentalizacién-. Dicha actitud, por tanto, posibilita que el conocido sapere aude kantiano se
reelabore creativamente. Y que esta reescritura se efectlie ampliando el atrevimiento del pensar

hacia un pensar desde el atrevimiento, un pensar por medio del cual se asume al decir critico como
una critica de lo decible y de [o indecible.

—_——
L HORKHEIMER, Max y ADORND, Theodor W. {2009), Diaféctica de fa llustracién, Madrid: Tratta, pp. 78-80.

" Elrechazoa la gubernamentalizacién na debe tomarse como la apuesta por una oposicion frontal, “una especie de cara a cara” en
relacion a este proceso de consolidacion del dominio, ya que ello significarla efectuar una apuesta a favor de "la cuestisn de «;CcOmo
no ser gobernado?»". Dehido a ello, apunta Foucault, le que subyace a la reconsideracin de la gubernamentalizacidn es |a constatacién
de un recurrente planteamiento que responde -y las cursivas son suyas- mas que a la férmula de que “na queremas ser gobernados en
absoluta’ a la posicion de "cémo no ser gobernados de esa forma|...] en vista de tales objetivos y por medio de tales procedimientos”
FOUCALILT, Michel (2003),“; Qué es la crltica? (Criticay Aufkidirung)" en Sobre la llustracién, Madrid: Tecnos, pp.7-8.
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La conclusion como inicio o i
(una primera tentativa: el activismo de la concienciay de la percepcion

Sin embargo, antes de considerar lo que entrafia el decir critico y su consiguiente pensar desde el
atrevimiento —anélisis que nos aleja del interior de este espacio del no que hast}a el momento hemos
estado explorando-, se ha de recordar que las reflexiones efectuadas en e{l ?plgrafe pr.ecedente rfo
s6lo delimitan el espacio discursivo que Pallasmaa no transita, sino tambien lo que dtcho.espago
imposibilita per se al determinar taxativamente aquello que considera posible d.entro del ml_sn'io. de
este modo, negando lo negado, podemos ahora situarnos en el marco_de un decir dEfsc‘arteaamza- ol
en el que nuestro autor ha encontrado la base de un discurso que ‘fte.ne como ob;ettl\lfo SUStar;Zlij
algo que Steven Holl, utilizando una linea argumentativa muy proxima a la de Pa asrnaa., ‘ j ’
recientemente planteado: dado que el “paso del tiempo, la luz, la sombra y la tr”ansp.ar.enua. asl
como “los fendmenos cromaticos, la textura, el material y los detalles” n?s h?cen ipartlmpalr-] enlla
experiencia total de la arquitectura”y dado, asimismo, que el desafio Fle esta. conmstfe en eftl?u ar:
tanto la percepcion interior como la exterior’, le que la actividad arquttlecténlca es-té .orrnu an llJ e
ultimo extrema es un ejercicio de reconsideracidn perceptiva que, debido a su rjad.u,:alldad‘ adq.mere
el cardcter de una auténtica rectificacion epistemolégica. A través de eusta vanacmn. de paradlgﬂ:ja,
la arquitectura en tanto que activadora de una sensorialidad pleral -"s6lo la arqutte'c’nira. ptu;ti
despertar simultaneamente todos los sentidos, todas la complejidades de la percepcion™ in
transformarnos enuna suerte de "activistas de la conciencia™. ) |
La ejecucién de este cometido -de esta suerte de militante agitacion- conlleva, en.zlegto
modo, la recuperacion discursiva de uno de los rasgos basicos de la contemporaneidad vy
modernidad artisticas, un rasgo que, vinculado al rimbaudiano desarreglo or‘deno-do de iols
sentidos y a su consciente alteracién, surge en paralelo al extrafiamiento de la ldeﬂtlda.d y ala
consiguiente extranjerizacidn del yo -je est un autre-, aspectos'arr.lbos. a los qt:e, asn:us[mdc;
apela el poeta francés. Curiosamente, este descrédito del yo es indisociable de la con r; a l
subversidn sensorial a la que nos referimos, en especial, s la misma plantea -como as‘[‘ sucede-e
cuestionamiento del dominio ocular, un dominio, nos recuerda Pallasmaa, en el que la' hege;non[a
del ojo parece ir en paralelo al desarrello de la autoconciencia ?cc1dental y- la separajérl ce'a atvez
mayor entre el yo y el mundo’, hecho que pone relieve cémo la vista nos aleja d.ejl mun‘ o, mle.n Irj
que el resto de sentidos nos une a él"2. Con todo, el valor de esta recupc'arécmn pOlLSEﬂSC‘)I‘.Ia e
caracter contravisivo que tiene como eje operativo el ambito arquItectoncho, y.'a a permitir q;e
éste quede centrado en un contexto espacial y fenomenologico en el que term.lnos coma los de
conciencia, percepcion e introspeccion van a asumir un peculiar y relevante sentldo.” .
Debido a ello, se puede sefialar, tal como es puesto de relieve par Holl, que la conmen.ua de
nuestraexistencia tnicay propia en el espacio” -cuestién ala que cantribuye de for.rna,ietermlnar?tle
la arquitectura- “resulta crucial en el desarrollo de una conciencia de la percepcion™. Tan crucial,

12 HOLL (201), op. cit, pp. 912,
13 pALLASMAA (2008), op. cit., p. 25.
1 HOLL (20m), op. cit., p. 8.
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afiadimos nosotros teniendo en cuenta las posiciones del propio Pallasmaa, que dicha conciencia,
antes que responder a una realidad de cardcter mental ¥, por ello, antes que legitimar el
establecimiento de una separacién dicotémica y justificar el secular dualismo que le acompafia-,
lo que hage es asumir el valor conceptual que posee lo mental en tanto que realidad que se configura
como hecho corporal.

Reconocer esta corporalidad conlleva suscitar no tanto la anulacién de lo racional, coma
apostar por su intensificacién no restrictiva —de ah( que hayames hecho mencién con anterioridad
a esa idea de rectificacién epistemoldgica que conlleva la conciencia sensorial-. De este modo,
frente al “conocimiento operativo e instrumental” se Intenta complementar dialégicamente el
mismo a través del “conocimiento existencial” -del cual depende el primero-, un conacimiento
destinadoalaproduccisn deun saberquebuscaincidirencémo“latareadela arquitecturaconsiste
enmantener la diferenciaciony la articulacién jerdrquicay cualitativa del espacio existencial”.

Eneste contexto, pensar la arguitectura desde elatrevimiento -y retomamos aqui, siquiera sea
de forma parcial, el titulo de una de las més recientes aportaciones tedricas llevadas a cabo por el
arquitectoPeter Zumthor- supone, tal como yahasido sugerido conanterioridad, pensarellugary
elmorar, repensar la percepcién y nuestra relacién con ella, subvertir la concienciay los sentidos. .
Y, ademés, hacer todo ello desde el empleo senscrial de los materiales utilizados, un empleo que,
mas alla de lo visual y de la preponderancia espectacular de lo icénico, se sitla en un ambito
cognitivo en cuyo interior la tactilidad ~"vemos a través de la piel’; "el cuerpo sabe y recuerda”
“recordamos a través de nuestros cuerpos tanto como a través de nuestro sistema nervioso y de
nuestro cerebro™- al redefinir el pensar, empuja al reconocimiento de una “sabiduria existencial
y corporal” Una sabidurfa que, al margen del actual discurso logocéntrico hegemdnico, pone de
relieve no s6lo cémo desde [a mano pensamos -tomando a ésta coma metafora de la vinculacian
sensorial existente con el mundo en el que somas-, sino también cémo dicho pensar configura un
hacer y un decir de la arquitectura”. El hecho arquitectonico, al quedar concebido como discurso
de percepciones en torno a una esencialidad que no es fundamentalista ni fundamentadora, es
decir, al actuar como indagacién que pivota sabre el ambito concreto de la existencial y sobre su
despojada esencia, propicia el que la realidad del habitar se haga posible.

Conviene, sin embargo, efectuar una puntualizacion. Esta esencia espacial a la gue acabamos
de aludir, no debe llevar a confusién conceptual alguna, dado que la misma se halla despojada de
cualquier connotacidn idealista, teleoldgica o metahistérica. Desde esta perspectiva, lo buscado
como esencial no responde ala verdad de un origen nia suinmutable persistencia. La esencialidad
perseguida, por el contrario, atesora un cardcter menos trascendente y solemne vy, sin embargo,

15 PALLASMAA, Juhani (2012), La mano que pienso. Sabidurfa existencial yeorporalen lo arquitecture, Barcelona: Gustavo Gill pp.134
y170.

5 PALLASMAA (2008), ap cit, pp.10, 51 v 47,

"7 De hecho, no otra es el tltulo con el que nuestro autor acaba de publicar su dltimo ensayo (La mono que piensa). La importancia
otorgada a esta circunstancia cognitiva determina que en la introduccion al mencionade volumen (“Existencia corporal y pensamiento
sensorial’) escriba: “La arquitectura es también un producto de la mano que sabe. La manc capta la cualidad fsica yla materialidad del
pensamientoy la convierte en una imagen concrata® PALLASMAA (2m2), op. cit, p.12.
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acaso mucho mas profundo, ya que a lo que aspirano soloes a la adecu'acidm al espz.acllo y al lug:r
preexistentes, sino también ala comprension de ese todo del que laarguitectura participa eTltan |Z
que medio que en si mismo se abandona al resonar esencial del espacio. Un resona.r qu.e c;)ln evate
contenida vibracion que se asociaaunalgo -sin duda alguna evanescente aL}nque mewt? izwin .
denso-"que mas tarde -escribe Zumthor-, cuando haya pasado, recordare C('J';no. aqui estuvey
totalmente ensimismada y, al mismo tiempo, totalmente inmerso en el mun’do i -
Laposibilidad de abandono que venimos analizando, una p051bllu'jad quesdlopuede se;en ter;tado
de unmodo integral —es decir, configurando un todo- genera, si contm'ua.mos parafraseando é cd
Zumthor, no tanto una actividad, como una aceptacion y un consentimiento, ya C'Lue lo suscita c;;:
afecta a la produccion y elaboracién de emaciones, como al propio dejar que éstas se ~e>,<pan n
A través de este dejar se vertebra un decir y un saber del sentir que, en modo alguno, se sjltua, seguo
venimos apuntando, fuera de la razén o en contraposicion a ella, dado que se constltuyel cz:o
elemento inherente -y también imprescindible- de la misma. De est._e modo, -el perhmsa.r, tal ceso
sugeria Jean-Luc Nancy apelando a la propla etimologla latlna.del térmm'o, seorienta hacla e“p ; U\;
la densidad de lo analizado, o sea, hacia un recogerse que deviene atrewdlo en tan.‘fo. c;ule canlley "
volver a coger y ser acogido, es decir, un tener que pesar y sopesar —sentir y perablr—- as :{J;j:nqtm
dan que pensar, esas cosas que ya no constituyen el afuera al que nos enfrentamos, sino
ecesariamente estamos.
" EIS?sz:sar genera este ineludible sopesar, es decir, si suscita esta invitacion a?l tacto —puebs.tcl.qt—Jja:l
mundo no sélo surge como fruto de la abstraccién de lo mental o de la pretendida y falaz o Jeb[.w do
que acompafia a la visién distanciada sobre el mismo, sino que también es resultado de un o tlgamr
acercamiento alas cosas-, si pensar, insistimos, generaun ver gue es tocary unpensar que es t.:or-x a; '
y tratar con tacto -relacién mediante la cual el pansamiento se transforma en .un acto de m'tlm:- a
que concita la inmediatez de la proximidad-, el hecho de pensar y decir la .arqultect.ura va a |mpI icar
convertir la misma en un ejercicio multipolar de recuperacién de la corporallda-d, un ejercicio en 9:’ q:lee
el espectador o la espectadora no van a tener que “desprenderse de un.a relacu_‘njl con eLl entol.r:o qiér;
a su vez, se encuentra sometida -y limitada- a*las extensiones tecnoléglca.s delojoy(a]la prolt teraccial"
de imagenes” De este modo, en lugar de "una experiencia plé.stlca}/ espa.mal conuna t;T.SZE)zs er;e lE;
la arquitectura contempordnea “ha adoptado la estrategia psxcotélglcla de la pu ‘L‘Cl a :t.do :
persuasidn instantanea’, hecho que ha propiciado que no sclo los edlﬁ.cms S.E :iya.n convzél -
productos-imagen separados de la profundidad y de la slnceridad. e>-<lstenual _ sino también g
la propia sintaxis que el urbanismo impulsa haya seguido una deriva similar. ‘ N
La conclusion que se obtiene de este panorama ofrece escasas dudas: si es nec?sar ‘p -
la arquitectura desde el atrevimiento, es porque ésta no ha .de al-ejarnos'de nuestra elxtst?nn::h; -
como el propio Pallasmaa recoge haciéndose eco del lenguaje hmdegger.lano, porq.L:je j,z:-l;t o
“articula|r] las experiencias del ser-en-el-mundoy fortalece(r| nuestro sentido de realidad™. A tr

18 ZUMTHOR, Peter (2009), Pensar la arquitectura, Barcelona: Gustavo Gill, p.72.
13 PALLASMAA (2006), op. cit, pp. 26 y 29.

20 1pid, p. 1.
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estaafirmacién queda patente larelevancia que para nuestro autor ejerce laimpronta fenomenoldgica
en la elaboracitn de su teoria arquitectonica, una impronta que se halla estrechamente relacionada
con su critica al modelo panvisual dominante. A su vez, este influjo determina que la arguitectura,
al quedar ‘€oncebida como una transfarmacidn constructiva de nuestra mas inmediata realidad
espacial, implique y afecte al ser humano en su integridad existencial, puesto que mueve sus afectos
y emplaza a sus sentidos. Ello hace que [a misma esté “condenada a comprometer su funcionalidad”
dado que "en nuestras construcciones también queremos representar simbélicamente nuestro
munda’”. En funcién de esta necesidad, el fenémeno arquitectonico “obedece mds a unas directrices
culturales, metafisicas y estéticas que aunalogicay funcionalismo puros".

Asumidoestehecho, Pallasmaaasientael compromiso existencial arquitecténicoenla hapticicidad,
concebida como“la esencia misma de la experiencia vivida"y como articulacion de la "visién periférica
desenfocada” unavisidn que“nosenvuelveenlacarnedel mundo"Z Frentealtradicional oculocentrismo
-y sus obligados presupuestos conceptuales: jerarquizacion moral de los sentidos, predominio de
lo analitico, legitimacién de una racionalidad instrumental, tecnofilia argumentada a través de la
pretensién de objetividad, abstraccion y cartesianizacion de loreal...~, nuestro autor incide en el valor
de una percepcion global, integradoray simultanea que no ha de responder restrictivamente al sentido
expandido y colonizador que se impone desde el paradigma escopico,

De este modo, Pallasmaa vertebra su discurso sumergiéndose no sélo en la critica al régimen
(cdnico dominante y al videocentrismo que el mismo propicia, sino también analizando las
consecuencias conceptuales que se derivan de la impositiva panvisualizacién existente. Dicha
critica, por tanto, surge como un rechazo a la pérdida experiencial que puede ser asociada a gran
parte de la arquitectura y urbanismo contemporaneos. Una pérdida que, al propiciar la anulacién de
la identidad urbana y la consigui%nte sedacion de la memoria espacial colectiva, deviene el dmbitg
iddneo delo que autores como Rem Koolhaas han calificado como la ciudad genérica-“la post-ciudad
que se estd preparando en el emplazamiento de la ex-ciudad™>- y/o como el espacio basura, una
realidad constructiva que en su abigarrada, monopolizadora y espectacularizada desestructuracion
auspicia una "vacuidad terminal” una “depravada parodia de ambicién” “un dmbito de orden fingido
y simulado”... En definitiva, una “amnesia instantdnea™ en la que la urbe no es mas que una torpe
y alucinada ficcién destinada a abolir el espacio piblico y a anular cualquier capacidad critica.
Ante la necesidad existencial de una arquitectura que tiende a nuestra integracion en el espacio, el
modelo constructivo dominante, as{ como su corolario de pseudavivencias, empujan a un discurso

“posexistencial” discurso que Koclhaas califica de este modo, dado que "nos hace sentir inseguros
del lugar donde estamos, oculta adonde vamos yanula el lugar en el que estabamos™.

1 PALLASMAA, Juhani (2001). Animales arquitectos. £1 funcianalismo ecaldgico de las construcciones animales, Lanzarote: Fundacién
César Manrique, p.97.

“% PALLASMAA(2008), op. cit. p. 10,
23 KOOLHAAS, Rem (2006), La ciudad genérico, Barcelona: Gustava Gili, p.23.
24 KOOLHAAS, Rem (2007), Espacio basura, Barcelona: Gustavo Gilj, pp.11-12.

2 Ibid, p. 34,
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Paula Santiago, Microentornos, 2006-2002

La conclusion como inicio i
(una segunda tentativa: la humildad en tanto que elemento constructivo

Elaborada esta primera conclusion, Pallasmaa desarrolla las consecuencias q—ue se derivan de la
misma, unas consecuencias que pueden quedar agrupadas en torno a un conjunto de conceptos
—-también conclusivos— que, complementando los resefiados hasta el momento, conllev?n el
paso de lo que podemos considerar como una arquitectura retiniana y autlst? a otra de ca'ra'cter
sustancialmente haptico. Este hecho va a suponer la apuesta por la consolidacién de una actw.tclad
constructiva que encuentra suanclaje enun saber de lo carpéreo. Un saber que contempla la reahdzd
corporal comorealidad expandida -en tanto que adecuacion y dialoge conun entorn.ol—y que, le.yTn“Lo
desde la piel y escribiendo sobre ella, no sélo busca caligrafiar el textt: de u-na relacw.J’n sensorial -"la
arquitectura es el arte de la reconciliacién entre nosotros y el mundo 25—,-5mo tamt.)lelm dar cu.erpo. y
texturaaunaserie devalores asociados a ideas come las de humildad, lentitud, plasticidad, paciencia,
tacto, atencidn, civilidad, soledad, asentimiento, cercania o intimidad?®’. | |
Elrespetoporloexistenteyporsucomplicidad o,sisepreﬁere,elreconoumt.ento delahumildad
como canon creativo -concepto gue se reitera en muchos de los ensayos publicados por r}uestro
autor®- aunque se asienta argumentativamente en la importancia que deter?ta la haPtLCidad —ly
en el consiguiente valor que posee la critica a la patologizacidn de los sentidos 'derwada de la
hipertrofia de la opticidad-, no por ello deja de incidir en otros aspectos a l0§ que, 'sm embar.go,.no
hemos hecho alusién hasta el momento. Nos referimos, en concreto, al cuestionamiento mediatico
y al rechazo del papel espectacularizado que se otorga a lo que puede ser considerado como un

26 pAL| ASMAA (2006}, op. cit, p.72.
ici i | (2010a), Ung arquitecturo de la
27 Todas estas nociones se encuentran explicitadas de manera na secuencial en PALLASMAA, Juhani ( ) q
humildad, Barcelona: Fundacidn Caja de Arquitectos, pp. 97,104, 105,108 y 177.
lcia ! B ; blicadomas de trescientos artlculos.
28 Recordemos que desde 1966 -afio de edicidn de su perE;tEX;O Chastj Ia:\ech.at, Pi{{asr;alzzg:sa:ﬁidad e R
- i de la Fundacion Caja de Arguitectos
En 2010 Luls Martinez Santa-Maria asumioé des itex s ot e b
i i | lude, precisamente, al reconocimiente de esa humildad, p
seleccion de los mismos. La antologla realizada a - : e i
) i ildad. La tarea de la arguitectura en la edad del consum i
ie al titulo del volumen (*Por una arquitectura de la humi , A :
Eszcado por primera vez en el nmero de invierna/primavera de 1999 de a revista Harvard Design Magazine.
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discurso arquitectdnico destinado a |a imagen y al impacto visual, un discurso descorporeizado,
oculofilico y atento a la proyeccion de su propia marca que, imponiéndose sobre el entorno, basa
gran parte su legitimidad en el rol que concede a la autorfa. Ante este tipo de arquitectura, el
hacer de |#humildad subvertir(a la autoridad asociada a la firma, anulando, por un lado, jerarqulas
y estamentos y, por otro, invitando a la reconsideracién del hecho arquitecténico en tanto gue
proceso que se rebela contra la imposicidn de una pseudoexperiencia del mundo. Poner en duda
el sentido de esta imposicién conlleva, por tanto, ejercitar un pensar que anula dicotom({as Yy que,
tal como ya hemos sefialado con anterioridad, al atenerse al sentir y al sopesar -al tactilizarse-,
disuelve en su desarrallo cﬁalquiert[po de contraposiciones y dualismos.

Dos nuevas conclusiones surgen en paralelo a este posicionamiento. En primer lugar, al
desautorizar a la autoridad, se nos esta invitande -desde el compromiso con lo existencial-
a dotar de autoridad no al sujeto, sino al medio. No es pues, ni el autor o autora ni el individuo
quienes escriben el espacio, sino quienes leen el entorno. Constatar este desplazamiento, es
decir, sabernos sujetados por el mundo -objeto de su estar-ah( y coimplicados reciprocamente
con las cosas-, conlleva aceptar el reto de una arquitectura dirigida a “ralentizar |a experiencia,
detener el tiempo y defender (a lentitud natural y la diversidad’, una arquitectura cuyo objetivo no
es otro que “preservar y defender el silencio’?’. Desde esta perspectiva, la arquitectura explora la
intimidad y lo hace desde un espacio que se sabe complice de nuestros sentidos. Un espacio que,
si blen participa de lo intelectual y analitico, no por ello desconoce el peso de lo emocional. Algo
que pone de relieve el sentido polltico que se halla implicito en el hecho del habitar, un sentido
que recientemente era reafirmado por el propio Pallasmaa al sefalar que su "mirada yano es tan
estética cuanto ética™™.

Ahorabien, junto a esta critita de la razén de autoridady de la consiguiente recuperacign ético-
politica que propicia-no olvidemos que la politica no es mas que la ética de la polisy que ésta sélo
surge en |2 comunidad de lo publico-, la humildad también incita al cuestionamiento del poder que
suele ser atribuido al saber de lo disciplinar. En este sentido, no debe pasarnos desapercibido el
hechodequeelpropioPallasmaa desarrollasu trabajodisolviendo Cualquierposible contraposicidn
de funciones y/o de &reas discursivas entre lo que habitualmente se considera practica
profesional y teoria prescriptiva. Esta disolucién busca anular, desde un principio, las hipotéticas
discordancias que pudieran suscitarse entre el 4mbito del hacer y el espacio del pensar, algo que
comareconoce nuestroautor escapaasus motivaciones, dado que su propositono va encaminado
alaelaboracién de una doctrina arquitectdnica, sino ala consideracidn de (a misma como parte de
Su propio quehacer ~“me limito a observar los fendmenos arquitectonicos y artisticos desde el
punto de vista de quien ejerce la profesién™-. Dicho quehacer aborda la indisolubilidad existente
entre el construir desde lapalabray el hablar desde el espacio de lo construido, unaindisolubilidad
que no es otra que la que enlaza teor(a y praxis.

-
2 PALLASMAA (2012), op. cit, p.170.
¥ PALLASMAA (20104}, op. cit., p. 3.
3 ibid, p.7.

191




CRITICA DE LA RAZON OCULOCENTRISTA

Paula Santiago, Microentornes, 2006-2009

Volver al comienzo: premisas para habitar desde el tacto

Unavez establecidas las canclusiones a las que desedbamos llegary continuanch: conla esltrla"(egdla
discursiva de interdependencias argumentativas y no causales a las que aluqlamos sl lI'IllClD e
estas paginas, en este Ultimo epigrafe vamos a plantear algunas de las preml?,as 50 ncal ?-S (itfr
se asienta el pensamiento de Juhani Pallasmaa, unas premisas que. vamos a Intentar delim :
partiendo de una cuestion: ¢por qué el fendmeno arquitectdnico concita una respuesta perceptiva
que afecta simultaneamente a |a totalidad de nuestros sentidos? ) s
Responder a esta cuestidn supone, a su vez, estar partiendo de un presupuesto: la ar-jul mterim,
con independencia de sus determinantes fisicos y funcionales, const‘ruye nuestra vida o
activando la complejidad experiencial. Percibir el mundo -y la arquxte'ctura‘ en este T-en Er;
no es mas gue una parte de ese mundo- no conlleva trazar, clemo ya ha sido puesltlo~de r.e lf::da
estas paginas, una infrangueable frontera entre sujeto y Dt-)JEtO, hecho gue, en i)tlm;:—a |n5rdb1d0,
legitimaria el establecimiento de una dual y contrapuesta reahfjad entre qu-te.n perci ely:j 0 ie e
0, si se prefiere, entre el mundo y nuestra propia conciencia. Esta polsmén de' evi enBed .
fenomenologica serasintetizada por Merleau-Ponty en muy diversas. o.c.asmnes. Asi, en‘]94 ; u; nd
sus intervenciones en la Radio Nacional de Francia, tras negar la posibilidad r{e"acceso él ceraz“ n d.e
las cosas, al objeto mismo’, ya qué “|a objetividad absoluta y Ultima es un seeno gue ollwda queblcada
observacién [se halla] estrictamente ligada a la posicion del observador, [siendo éste] lnseparad e de
su situacion’, el pensador francés afirmara que el mundo sélo puede se’r configurado comﬁo .tal esntz
la“proximidad vertiginosa” que nos ofrece el contacto perceptivo con el Contacto que tnicame
adquiere sentido desde una totalidad sensorial. | N
Debido a este hecho, la arquitectura, en tanto que realidad de proximidad, no surge
independientemente de nuestra relacidn con ella, de ah{ que en modo ?lgun”o pueda coﬁﬁgtiirarzz
fuera de una inmersion perceptiva global que Holl califica de "enmarafiada’, una experlelm'(;ladq ;
es tal no porque suponga una mera superposicion “de acontecnmlent'os, cosas.y[actlv(; : IT:S'
sino porque la misma “surge a partir del despliegue cont?nu.o de espacm.s, materljl esy tema;um
superpuestos” propiciando a través de los mismos la indisoluble realidad de "un con

32 MERLEAU-PONTY, Maurice {2002), El mundo de la percepcidn. Siete conferencias, Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica de
Argentina pp. 14y 34.
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experiencial™®. La existencia de este continuum pone de relieve el cardcter gestéltico de nuestras
experiencias y, consiguientemente, la debilidad de los hechos perceptivos tomados de manera
aislada. En este sentido, |z individualizacidn de estos fenémenos -a través del protagonismo que
en los mismos se otorga a la vista, al oldo, al tacto o al olfato- responde a una abstraccidn que
contradice nuestra multisensorialidad, de ah( que la arquitectura, al tener la posibilidad de actuar
como &mbito de intensificacion y/o estimulacion sensitiva, puede recuperar el valor de la misma
en tanto que medio de particularizacisn de lugares.

Dicha particularizacjén ofrece, sisenospermitela expresion, unainteresante desobjetivizacidn
delos materiales, dado que posibilitala singularizacion de los mismos, hecho que no sélo deriva de
supropia realidad fisica, sina de la adecuacion de éstaa lo que podermnos definir coma el cuerpo del
entorno y el entorno del cuerpo. Desde esta perspectiva, y retornamos de nuevo a Holl, "la fuerza
metafisica de la arquitectura’ al asociarse a hechos concretos como la luz, la transparencia, la
opacidad o la temporalidad, dota de nuevas dimensiones perceptivas al fendémeno constructivo®.
Estas dimensiones sonlas que posibilitan que elmaterial de cualquier edificio, al hallarse Integrado
dentro de un discurso de motivaciones sensibles, comprenda elementos extra-arguitectonicos
que, en verdad, dejan de ser tales desde el momenta en que los mismos responden a una realidad
haptica que es lelda polisensarialmente a partir de las oscilaciones climaticas, la sonoridad
del espacio, el acogimiento psicoldgica, el roce y el desgaste de los materiales utilizadas, la
proporcionalidad implicitaa la escala humana, etc.

Frente auna arquitectura de consumo, impulsora de pseudoespacios globalmente banalizados
y despojados de esencialidad, Pallasmaa retoma el sentido de un hacer arquitecténico que,
articulando el decir de o sensible, se cohﬁgura desde un conjunto seméntico elaborado a partir
de minimos significantes. Habitar, por tanto, no conlleva el sometimiento a una impasician
constructiva o espacial, sino el acomodamiento a un 4mbito que -parafraseando a Zumthor en su
interpretacion de Peter Handke- sea escritura de lugares, es decir, medio -destinado a acogerya
atender- a través del cual el espacio se construye desde la sensualidad, la presencia, la intuicidn,
la duracion, el anclaje sensorial, la seduccion ol serenidad.

Todos estos valores, asimismo, inciden en un hecho fundamental que estd actuando, a su
Vez, como nueva premisa discursiva: la arquitectura es tal porque permite formular situaciones
espaciales encaminadas a establecer niveles diferenciados de intimidad®. Estas situaciones,
en tanto que acontecimientos activos y transitorios, posibilitan que el fenémeno arquitectdnico
-al igual que ocurre con cualquier otra manifestacién artistica— propicie un discurso desde el
evento, discurso que no sélo incrementa nuestra capacidad de sucedernos, sino que induce

—_— o
* HOLL (201) op. cit, pp.14-15,

3 Ibid, p. 22,

¥ Recordemos que, en un texto de 1958, [a Internacional Situacionista definia el concepto de situacién como “la creacion de un
microambiente transitorio’, espacio cambiante e irrepetible que comporta "un juego de acontecimientas para un momerito Unico de la

vida d= algunas personas” CONSTANT y DEBORD, Guy (1996), "La declaracién de Amsterdam” en ANDREOTTI, Libera y COSTA, Xavier
(Eds.}(1996), Teoria de (o deriva Yotros textos situacionistas sobre la ciudad, Barcelona: MACBA/ACTAR, p. 80.
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a que el propio hecho de lo sucedido -la relacion que acaece con el espacio- ponga en crisis el
sentido unidireccional de nuestra percepcidn, fracturande el caracter monafocal con el que nos
enfrentamos a la realidad.
Ello trae consigo que la aproximacion omnisensorializada y polifénica a la que Pallasmaa

invita se sustente, precisamente, en dicha crisis, es decir, en la fisura que introduce la critica al

oculentrismoy en la ruptura que provoca la desvisualizacion que reclama la misma. De este modo,

si “los sentidos, incluida |a vista, son prolongaciones del sentide del tacto” que se nos ofrecen

como "especializaciones del tejido cutdneo”y si, a su vez, todas nuestras “experiencias sensoriales
son modos del tocar™, la arquitectura debe estimular la recorporalizacién del espacio a través de
una experiencia que apunte pluralmente hacia lo que podemos considerar como el abatimiento de
la visidn. Un fendmeno este Ultimo que ha contado con aportaciones como las llevadas a cabo por
Martin Jay, autor que ha centrado sus contribuciones en el andlisis oculofdbico y enla censiguiente
“denigracién dela vision” que, més alla de la tradicional iconofobia religiosa, define al pensamiento
de la contemporaneidad —en especial, el relacionadao con la filosofia francesa postcartesiana-, un
pensamiento determinante en la instauracién del “paradigma visual moderno”y en a elaboracion
del “régimen escdpico hegemdnico” de nuestra era¥, Un régimen que encuentra en la llustracion y
en el indisoluble vinculo entre lucidez y razén —entre visién y verdad- uno de sus mas destacados
baluartes conceptuales.

En este contexto, no debemos olvidar que el predominio de la visualidad en nuestra cultura
se asienta en un doble discurso: per un lado, el vinculado con la citada racionalidad analitica
que se atribuye a la vista -hecho con el que se pretende dotarla de cualidades como las de
distanciamiento, objetividad, inteligencia y cientificidad- y, por otro, el que se relaciona con la
elevada consideracidn jerarquica que la misma posee en comparacion con otros sentidos que
intelectual y, sobre todo, moralmente son considerados como inexactos y/o repudiables, dado
que, al requerir de una excesiva proximidad fisica -pensemos, por ejemplo, en el caso del gusto o
del propio tacto- o bien carecen de una minima fiabilidad, o bien resultan demasiado imbuidos por
prejuicios culturales de caracter religioso y de género®.

Ambos planteamientos quedan ya claramente articulados desde el Timeo de Platén, texto en
el que, con independencia de las correspondientes aportaciones cosmogdnicas y fisico-matéricas,
se elabora una interesante aproximacidn antropolédgica en torno al cuerpo humano, un cuerpo que
es imagen del universo, dado que en el mismo los dioses han insertado un elemento “esférico, al
que en la actualidad llamamos cabeza"y cuya funcion es la “mas divina’, puesto que “gobierna todo
lo que hay en nosotros™®, Junto a este elemento rector de reminiscencias dureas, el cuerpo se

36 pALLASMAA (2006), op. cit, p.10.
37 | AY, Martin (2007), Ojos abatidos. La denigracidn de la visicn en el pensamiento francés contempordneo, Madrid: Akal, pp. 60y 92.
38 Vase al respecto KORSMEYER, Caralyn (2002), Ef sentido del gusto. Comida, estética y filosofio, Barcelona: Paidds, pp. 27-61.

39 PLATON, Timeo. Todas las citas extraidas de este texto pertenecen a la edicion de 1992 publicada en Madrid por Gredos. Las mismas

se hallan incluidas en los fragmentos 44 d, 45b,47ay 47d.
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completa con las extensiones productoras de movilidad -piernas y manos- y con el predominiod
la parte anterior del mismo frente a la posterior. S

La es_tructura que asi se configura posee una clara y disciplinada jerarquia, hecho al
que contfibuye la propia disposicién concreta de |a vista y del oido. De este mod(; los ojos
transfoerados en“portadores de [uz"y envehiculo de “nuestro fuego interior” cuando se;ecupejrar;
del suefio son “causa de nuestro provecho mas importante, porque ninguno de los discursos
actuales acerca del universo hubiera sido hecho nunca st no viéramos los cuerpos celestes nj el
sol niel cielo” Debido aellg, a vista deviene instrumento a través del cual escrutamos la armonia
celeste, algo que también sucede con el oldo, la voz y el lenguaje, medios a través de los cuales
podemos “ordenar la revolucidn disarménica de nuestra alma y acordarla consigo misma”

Al cuestionar la panvisualidad y su acorporalizacion, la arquitectura se convierte en .discurso
contraidealista que rechaza la narcisista ontologlade lo retiniano, esa ontologia de lo impreséncial
que pa_triarcalmente desgaja al individuo del mundo, integrandolo en una realidad descarnada
es decir, en una realidad vacla de oralidad y ausente de tacto en la que las prolon aciones:
videotecnolagicas nos transforman en productos-imagen. :

| El presupuesto que asl queda puesto de relieve es evidente: no se construye para habitar,
5o para convertir (a arquitectura en icono, es decir en experiencia unidimensianal dirigida a ia'
transformacion de la complejidad perceptivo-sensarialen simpleimagen. El heideggeriano ser-en-
el-mundo se reduce peligrosamente a un ser-en-imageny, siaplicamos el discurso debordiano, a un
ser-en-espectaculo-y-en-mercancia. La imagen elimina la materialidad del mundo y, al hacerlo, nos
refuerza como consumidares icénicos que, vaciados de peso y textura, experimentan la reaf}dad
desde la voracidad bulimica de una imagen convertida en logotipo. Un fendmeno, no o olvidemas
que cada vez resulta mas evidénte en la propia publicitacidn mediatica de las ciudades |

Ante |a hegemon(a centralizadora de o ocular, Pallasmaa encuentra en la arqu.itectura la
posibilidad de un holismo sensorial capaz de abolir la distancia y la separacidn. Una arquitectura
que, desde la cercanla y la intimidad, suscita una percepcidn plural cuyo objetiva es la puesta en

Paula Santiago, Microentornos, 2006-2009
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marcha de "metaforas existenciales” mediante las que se formula el rechazo de los imperativos
tecno-racionales y productivo-economicistas de un hacer constructivo gue, tal coma sucede cion
la vulgata contempordnes, tiende a anular las referencias simbdlicas y contextu?leS. Al pote.nuar
la autorfa narcisista y la espectacularidad, es decir, al apostar per un formalismo reductlvo} y
unidimensional que concibe el espacio como mercanciay el habitat como d.isc'urio de lahomotopia,
la arquitectura -que “ha pasado a ser una forma de arte en pelig.r.o de extmcuﬁr.l .“9— ?sté acaba:.do
por perder el sentido profundo de surealidad, entanto que posibilidad de rehabilitacién perceptiva
i6n psiquica de los lugares,
yreil;pr:;atzlria F;e;etin[zada, lagtextura densificada o la temporalidad tactilizada eme.rgen, por
ello, como valores de un ralentizado hacer constructivo que, frente a la [rrefu'table C.IE.’rldad de la
modernidad y a ese mercantil autismo que propicia por medio de la aseveracuﬁ-n Iegl’.ﬂmadora de
la novedad, se decanta por una paradtjica y fragil seguridad: la que otorga la- l.ncertldumbre .del
detalle y la impureza de la vida. Un vivir que asume en su finitud una perdurabilidad cornp!'enswa
nutrida de sensaciones existenciales que posibilitan que la arquitectura, en tanto q.ue dlscutso
de identidad cultural, pueda albergar no sélo la fisicidad de nuestras necesidades, sino también
nuestros deseos -legltimos, aunque vanos- por dotar de sentido a algo que, probabllemv.ente,
carezca de tal. Cuestion que, a pesar de todo, no debe impedir ni que abracemos al espacia ni que
el espacio nos abrace, dado que es en el mismo donde nuestra realidad se construye.

Paula Santiago, Microentornos, 2006-2009

0 PALLASMAA (2006), op. cit. p. 33.
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