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PROLOGO

Consideraciones previas

El hecho de abordar el presente estudio sobre la serigrafia artistica ha
estado motivado por una serie de_razones que considero imprecindible
exponer en estas primeras lines para mejor comprender el espiritu y los
moviles que me han llevado a ello.

En primer lugar, sefialar mi vocacion hacia este particular mundo del
grabado y de los sistemas de estampacion, en el que hemos de lamentar la
escasa atencion que éstos han tenido, tanto en sus aspectos historicos como
en los técnicos. Y ello, se refleja no solo en las historias generales del arte sino,
también, en las pocas monografias publicadas sobre el tema, hecho en el cual
coinciden todos los estudiosos que a él se han acercado y que ya tuve ocasion
de reseflar en un documento conjunto, estudio y catalogacioén de las estampas
y planchas de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia (1)
La carencia de estudios a que hago referencia ha producido tremendas lagunas
en el conocimiento y la divulgacién de estas facetas artisticas, siendo una de

1(1) TOMAS SANMARTIN, Antonio y SILVESTRE VISA, Manuel Museo de Bellas Artes de Valencia.
Estampas y planchas de la Real Academia de San Carlos. Ministerio de Cultura, Madrid 1982
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las principales causas la falta de informacién tanto a nivel nacional como
internacional de muchos de nuestros artistas.

Durante los tltimos afios la creciente atenciéon por el tema ha visto
aparecer los estudios de Duran Sempere, Carrete Parrondo, Antonio Gallego y
Ana M. Rotaeta, entre otros; a la vez que diversas exposiciones como la de
“Técnicas tradicionales de estampacion 1900-1980” (Madrid 1981), han revitalizado y
puesto de actualidad la inquietud por la investigacion y el intento de
consolidar tan importante parcela de nuestra cultura artistica.

Sea por las condiciones que reine como procedimiento artistico para
reflejar los nuevos y variados imperativos estéticos, o porque permite
reproducir muchos de los matices de la pintura (desde los colores planos a los
degradados), lo que la aproxima mas que otros procedimientos, al medio
pictorico, la serigrafia ocupa uno de los mas amplios espacios dentro de la
actual obra grafica original; quiza porque la semejanza de texturas (o el poder
reproducirlos) y color que este procedimiento de estampaciéon tiene con
respecto a la pintura, ha lanzado a toda una pléyade de artistas de todos los
estilos a la adopcién de este método grafico.

A lo largo de los ultimos veinticinco afios, durante los que este
procedimiento se ha consolidado en el terreno artistico ha sido escasa la
atencion que se le ha prestado, echando en falta una publicacién o estudio
amplio sobre el tema que dé a conocer y consolide la amplia labor de artistas y
talleres; unicamente cabe resefar la exposicion “Panorama de la serigrafia
espaiiola” (27 Por ello precisamente he planteado el presente trabajo,
centrandolo en Valencia, por el hecho de que sea esta capital un importante
nucleo de artistas y serigrafos, y no por considerar mis especiales dotes para
este tipo de trabajos cientificos (consecuencia de mi formacién plastica) sino
por mis conocimientos y practicas como setigrafo, artista y profesor en este
campo del grabado y la serigrafia, que me han mantenido préximo a estos
hechos y sus protagonistas.

“Corpus” del trabajo

La necesidad de limitar el tema a una cronologia espacio-temporal nos ha
venido impuesta por razones obvias, ya que el arranque de la serigrafia
artistica en Valencia se produce en 1965. Es por tanto esta fecha clave, la que
nos servira de referencia para desarrollar el presente estudio, el cual hemos
extendido hasta 1985 haciéndole coincidir con un parametro temporal que
abarca dos décadas eminentemente representativas del proceso inicial y de
consolidacién que ha tenido la serigrafia artistica.

*(2) Panorama de la serigrafia espasiola. Catalogo Sala de Arte del Patronato de la Feria del Campo, Madrid, 14
diciembre 1982 al 29 enero 1983
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Otro parametro impuesto a nuestro estudio es la localizacion de éste a un
espacio geografico concreto, Valencia, y ello obedece a dos consideraciones:

A) Que un importante sector de artistas perteneciente al entonces creado
(1964) Grupo de Estampa Popular de Valencia, en su afan renovador
adoptaron esta técnica para la creacién de sus obras, al encontrar en ella un
medio mas idéneo. La factura de los primeros trabajos obtenidos atrajo a
otros artistas procedentes de diversos puntos, lo que en poco tiempo generd
un importante foco de difusion de la técnica serigrafica.

B) La existencia de un taller, [bero-Suiza (1963) sirvi6 para descubrir a los
artistas los procesos técnicos de la serigrafia, para ellos desconocidos, y
establecer una estrecha colaboracién con el técnico-serigrafo José Llopis,
quien orienté los primeros trabajos. Este taller pasé en poco tiempo a
convertirse en uno de los mas importantes centros de toda Espafia para la
estampacion de este tipo de obras plasticas, debido sobre todo a que son
pocos los artistas que realicen ellos mismos el trabajo de estampacion.

Este establecimiento se vio ampliado con otros talleres artisticos de
similares caracteristicas, los creados por Lola Giménez, el tandem Vicente
Silvestre, Joan Toledo y Armando Silvestre y mas tarde otro establecido por
este ultimo técnico en solitario. Esta amplia base de talleres deja ver la
importancia que medio cobré dentro de los limites geograficos a que
habiamos aludido: Valencia.

Aunque resulta paradégico, por el escaso periodo de tiempo que abarca
el presente estudio, y lo puntual y localizado que éste se encuentra, puede
parecernos que la producciéon de obras ha sido escasa, ésta es mucho mas
voluminosa de lo que cabria esperar. Asi parecié en un principio y al abordar
el trabajo estaba en mi afan el llegar a reunir todo este ingente material, sin
embargo al iniciar la investigaciéon pronto tuve conciencia de un importante
tenomeno: la imposibilidad fisica y material de particularizar en todas y cada
una de las obras realizadas, ya que la dispersién de autores y estilos artisticos,
asf como los datos que harfan falta para cotejar toda esta gran cantidad de
estampas (lamentablemente no reunidas en ningun centro publico o privado),
hubieran convertido este estudio en una mera recopilacion de datos
(catalogacion), cuestion previa e imprescindible, pero que escapaba a los
objetivos previstos; no obstante, no he renunciado a una investigacion de la
totalidad de la obra serigrafica producida en el ambito antes resefiado.

Otra dificultad adicional es la falta de publicaciones sobre la obra artistica
serigrafica, practicamente nulas, ya que la mayor parte de los estudios (3 sobre

3(3) Durante el curso de la investigacién han sido publicados dos libros sobre la obra grafica de Eusebio
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los artistas a los que hacemos referencia se centran mas en su pintura, siendo
muy escasos los de su produccién grafica, y cuando estos existen se centran
mas en el grabado.

Habia pues que partir de un punto previo, imprescindible para poder
llegar a desarrollar nuestra hipotesis; desvelar las mdultiples incognitas de
cuando, dénde, cémo y con qué obras se habia iniciado la serigrafia artistica
en Valencia y cuales habian sido sus artifices, datos imprescindibles como
punto de partida para ahondar en la cuestién y encontrar el hilo conductor del
proceso histérico; ello permitié conocer otros datos sobre estos hechos que
alcanzaban una perspectiva de gran amplitud.

A la vista de tan denso acopio de datos y materiales, he sacrificado gran
cantidad de esta informacion para no limitar la investigaciéon a una exposicion
empirica de la serigrafia artistica. He centrado mi atencién de manera parcial
en unos cuantos artistas (sin abandonar el conjunto) que por su temprana
vinculacion, la plena identidad y una permanente participacion en la serigrafia,
suponen una muestra representativa e irrefutable para desarrollar esta tesis.

En otros caso he eludido tratar mas ampliamente a obras o artistas que
como, José M. Yturralde son representativos por la gran cantidad de obra
producida, aunque al limitar su lenguaje a un solo recurso, el de la tinta plana,
hacfan vana una mayor profundizacion dada la gran similitud estilistica de toda
su obra.

Obijetivos

El proposito fundamental marcado en el presente estudio pasa por un
analisis previo del proceso de introduccion y asentamiento del sistema de
estampaciéon permeografico. Conocido con el nombre de serigrafia, como
medio de expresion artistica.

Partiendo de este supuesto, trataré de verificar cual fue el momento y las
razones de su introducciéon en Espafia, y mas particularmente en Valencia.
Para ello sera necesario llevar a cabo una serie de acciones:

- Puntualizar cuales han sido los diferentes pasos que han marcado el
desarrollo y evolucion dentro del contexto valenciano, lo que nos conduce
necesariamente al estudio de los principales artifices polarizados en tres
nucleos: artistas, serigrafos y editores.

Sempere (1982) y Antonio Saura (1985)
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- Senalar, también, cuales fueron los principales artistas, grupos vy
tendencias y las causas de que este nuevo sistema fuera utilizado como medio
técnico para estampar sus creaciones artisticas. Profundizando en las
caracteristicas técnicas y estilisticas de estas obras y su relacién tanto con el
conjunto nacional como internacional.

- Analizar, asi mismo, la forma en que se produjo la asimilacién del
nuevo procedimiento por la sociedad espafiola, en relaciéon a otros artistas,
estilos, editores, etc.; teniendo en cuenta varios puntos: que su uso artistico es
muy reciente, que los primeros en utilizarla fueron grupos y movimientos de
vanguardia, y las connotaciones industriales y publicitarias con que este
arranco.

- Ver la forma en que la estampa serigrafiada se integra en la denominada
“obra grafica original”, y las diversas resultantes de la estampacién que no se
encuadran dentro de dicho concepto: carteles, portadas de libros y revistas,
multiples, etc.

Metodologia y fuentes

Para abordar estos propositos; dada la inexistencia de referencias escritas
sobre dichas cuestiones, he recurrido a diversos tipos de fuentes, que pueden
agruparse en el siguiente orden:

A) Fuentes directas: Emanadas de los propios artistas y serigrafos, como
testigos de los acontecimientos y que han sido recogidas a través de consultas
y entrevistas con cada uno de ellos, lo que me ha supuesto algunos
inconvenientes en algunos casos en los que estos habian desaparecido;
habiendo acudido entonces, cuando ha sido posible, a sus sucesores.

B) Las obras realizadas: pruebas mas evidentes e irrefutable de la labor
desarrollada, en la que se constata mucha de las informaciones recogidas en las
fuentes directas. La mayor dificultad ha estribado en la dispersiéon de gran
parte de este material, sin duda por la escasa atenciéon que ha tenido.

C) Documentacion escrita: Aunque en general no alude de forma directa
a la obra grafica serigrafiada, me ha servido para entresacar algunos elementos
que, contrastados con los anteriores puntos, han confirmado muchos de los
datos recogidos, asi como admitir muchas de las conclusiones como
definitivas.

En relacién a estas fuentes, he clasificado la documentacién consultada
en varios grupos, siguiendo un método de trabajo preestablecido:

12
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1) Las entrevistas realizadas directamente con artistas y serigrafos.

2) Bibliografia de caracter técnico y especifico sobre la serigrafia y la obra
grafica: libros, revistas, catalogos y articulos sobre el grabado y las
técnicas de estampacion, desde el punto de vista histérico y técnico
(procedimental), tanto nacionales como extranjeros.

3) Estudios generales y particulares sobre las corrientes y artistas que
abarcan el periodo de este estudio (articulos de revistas y periddicos
sobre movimientos artisticos) o los que se centran en alguno de los
artistas estudiados (catalogos de exposiciones personales y colectivas
en los que se recogen tanto textos como informacién técnica sobre las
obras -titulos, tamafios, fechas, etc.).

4) El material existente en los ‘fondos’ de los talleres de serigrafia donde
se realizaron las obras, en los cuales se conservan la mayoria de las
estampas P/A o P/T (prueba de artista o prueba de taller), asi como
algunas pruebas de estado (P/E) donde se registran algunas de las
variaciones realizadas en el proceso de elaboraciéon de la obra; y en
ocasiones cotejando los propios positivos. Con menor frecuencia nos
hemos enfrentado con los bocetos preparatorios que los artistas
dejaron en los talleres pudiendo establecer la dinamica de trabajo de
cada autor. Gracias a la gentileza de los gerentes de estos talleres ha
sido posible consultar diversos archivos con las facturas en los que se
especifican datos como el tipo de papel, numero de tintas, el titulo
(poco frecuente), el editor o persona que encargd la edicion, aunque en
ocasiones solo figura el nombre del artista.

5) En otras ocasiones he recurrido a los fondos de la Biblioteca Nacional
de Madrid para cotejar datos que han sido amablemente facilitados por
se directora D* Elena de Santiago Paez y su equipo. Las mayores de las
veces han sido colecciones privadas y la gentileza de sus poseedores,
importantes fuentes de consulta, o los galeristas y/o editores quienes
me han facilitado esta labor, colaborando con sus propias
informaciones a esclarecer los datos recopilados. Inclusive han sido los
propios artistas y serigrafos, a quienes estoy muy agradecido, los que me
han abieto las puertas de sus estudios y puesto a disposicion mucho del
material que aqui se recoge y estudia.

Otro método adoptado para la mejor comprension de la evolucion
histérica y técnica de la serigrafia ha sido el estudio de la obra de
distintos artistas que en este proceso concurren y, de manera mas
particular, el Equipo Croénica, Joan Antoni Toledo y el Equipo Realidad,
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para lo cual he procedido a la previa catalogaciéon completa de sus
serigraffas, y a wun posterior analisis pormenorizado de sus
caracteristicas estilisticas, iconograficas y formales, comparando su obra
con las de sus coetaneos tanto nacionales como extrajeros.

1 INICIOS DE LA SERIGRAFIA

14
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1.1 LA TREPAY EL ESTARCIDO: DOS SISTEMAS ANTECESORES

Al abordar nuestro estudio sobre la serigrafia artistica en Valencia
hemos de partir, indefectiblemente, del afio 1964, fecha en la que se
producen las primeras estampas artisticas mediante este procedimiento;
pero, para mejor comprender la actual simbiosis que se establece entre la
serigraffa y la estampa se hace preciso que nos remontemos a los origenes
de este sistema de estampacion, que como veremos mas adelante tiene lugar
a principios de siglo, y cuyo antecedente mas directo lo encontramos en la

TREPA.

La atencioén y el estudio que se le ha prestado a la trepa en nuestro pais
ha sido practicamente nulo, no existiendo ningun tratado especifico, ni
estudio exhaustivo, a pesar del papel fundamental que durante siglos este
procedimiento ha jugado en sus diversas aplicaciones: iluminacién o
coloreado de estampas, mapas e impresos, decoraciéon de ceramicas,
muebles, abanicos, tejidos, pintura mural, rotulacién de textos, etc., aunque
en las ultimas décadas hemos visto como se ha acrecentado el interés por el
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estudio 4)* y el conocimiento de los diversos sistemas que han servido al
hombre para reproducir y multiplicar las imagenes.

La trepa encierra las cualidades necesarias para ser considerada como
un medio permeografico al participar de una matriz con una imagen
preestablecida, al mismo tiempo, permitir la reproduccién de ésta tantas
veces como se pretenda.

Este procedimiento, que ha tenido una clara preponderancia en la vida
artesanal, se haya en la actualidad practicamente extinguido por haber sido
sustituido por otro mas ventajoso (debido a su rapidez y fidelidad de
reproduccién). Nos estamos refiriendo a la SERIGRAFIA, cuya invencién
fue consecuencia de una evoluciéon o mimesis técnica de la trepa. La gran
atencion de muchos artistas plasticos y graficos han prestado a este método
de estampacion, se haya en funcién precisamente de las ventajas técnicas
que este sistema ofrece para la creaciéon de estampas en color y que
tradicionalmente venfa cumpliendo la trepa, junto a otros métodos.

La palabra trepa °5) que define un procedimiento “pintar o colorear a
la terpa”, sirve también para indicarnos la plantilla o matriz (hoja de papel,
carton o metal recortado con los contornos de una imagen), a la que
algunos también denominan “patrones” o “plantillas caladas” (Fig. 1)

Otro término que, con frecuencia, aparece junto al de la trepa es el
ESTARCIDO, por tener estas dos técnicas una ejecucion muy similar,
aunque los objetivos perseguidos en ambas sean distintos. Por estarcido
entendemos el resultado obtenido tras perforar un papel (punteandolo) por
las lineas que marcan el perfil de un dibujo previo que, tras lo cual y puesto
este papel sobre otra superficie y con la ayuda de una mufiaquilla o pincel,
se le hace pasar un color en polvo (pigmento), fijando la silueta de la
imagen para su posterior pintado. Esta técnica sirve de gran auxilio en los
campos artesanales para el reporte de imagenes, especialmente cuando los
modelos deben ser repetidos muchas veces, no habiendo experimentado
variaciones fundamentales a través de las épocas ‘ce procédé est encore employé

4 (4) La bibliografia en otros paises es escasa, limitindose a pequefios apartados dentro de las obras
generales de poca profundidad, a excepcién de un libro de Jean SAUDE: Traité d’enluminure d'art au pochoir
précedé de notes par Antoine Bourdelle, Descaves et Sem. Obra de dificil acceso pues s6lo se publicaron 500
ejemplares en 1925, Paris.

> (5) En algunos de los trabajos o manuales consultados existe cierta confusion entre los términos TREPA
y ESTARCIDO, quiza debido a las traducciones.

En francés la parabla trepa tiene un equivalente muy claro: “pochoir”, que define esta técnica en los
mismos términos que el espafiol; al igual que para el estarcidoel equivalente es “ponsifs”; en la lengua
inglesa la palabra “stencil” sirve para denominar ambos procedimientos.
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actuellement dans certaines fabrigue, par example a Sant Clement” (6)° tanto en toda
la industria ceramica como en otras muchas facetas. (Fig. 2)

Ahora bien, si la trepa resulta un medio para pintar y colorear
imagenes y letras de manera directa y definitiva, el estarcido sélo es un
método auxiliar para prefijarlas sobre una superficie en la cual después el
pintor o grafista procede a su pintado; la trepa es, como antes decfamos, un
método que permite crear imagenes sobre todo tipo de superficies, bien
sean de caracter lineal o de mancha; aunque en ocasiones se utiliza
combinado con otras sistemas, como el grabado xilografico o calcografico,
auxiliando a éstos en su compleja tarea de reproducir imagenes coloreadas.

Por otra parte, el sistema de estampaciéon que conocemos con el
nombre de serigrafia participa de las mismas caracteristicas técnicas de estos
dos procedimientos, ya que en todos ellos se trata de pasar tinta o pigmento
a través de una matriz o clisé: cartulina recortada en la trepa, papel
perforado con puntos en el estarcido, tejido de seda o nylén en la serigrafia;
es por esto ultimo que algunos autores denominan a este sistema
microestarcido. (7)

{aarler

Fig. 1 Grabado S. XVIII sobre el oficio de Naipero. Fig. 2 Diversos modelos de estarcidos.

1.1.1.Manifestaciones de la trepa

6(6) Anonimo. Un document excclusif: les poncifs originanx: des Istettes. Revista ABC, n® 20, octubre de 1974, Paris.
7(7) KOSLOFE, Albert Impresiin serigrdfica. Ediciones del Castillo, Madrid, 1973, pag. 1 y s.s.
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Nuestra época esta asistiendo a la desapariciéon de un gran nimero de
procesos artesanales, debido a la cesiéon hecha a otros sistemas mas
mecanizados y tecnificados, y en funcién de un mayor rendimiento y
produccion.

No obstante, la presencia de algunas empresas dedicadas a la
fabricacién de materiales para la trepa en las dltimas Ferias de las Artes
Graficas, nos hace suponer, que este método se sigue utilizando a pesar del
basto campo ganado por su “sustituto”, la serigrafia, lo que nos indica la
amplitud de funciones ejercidas a través de las épocas.

Ya en el aurifiaciense (40.000/50.000 a. C.) el hombre, utilié sus
manos como trepa, estendidas sobre una superficie pétrea salpicaban el
color posiblemente por soplido (mediante un hueso) o esparciéndolo con
algun otro util; estas huellas de manos debieron representar en esa época
una especie de sello con el que “e/ hombre intentaba proyectarse sobre el universo,
levar a él su huella, su garra, inscribirse en él. Y por otras apropidrselo, hacerlo suyo
(-..) el resultado es mny elemental: imita el trazado que el oso dejaba sobre la pared de
las cavernas para afilar sus uiias y resultan meandyos trazados por los dedos separados.
Pronto perfecciona el primitivo su impronta, imprime en colores o delimita la mano
entera” (8)°

Una forma mas evolucionada de la utilizacion de la trepa dentro de la
cultura occidental aparece mas tarde como medio para la reproduccion de
signaturas: marcas y simbolos que identificaban a personalidades y que eran
coloreados al pie de los documentos y certificados oficiales, tal era el caso
de: “Teodorico el grande (ano 526) fundador en Italia de la Monarguia de los
Ostrogodos, que no sabia ni leer ni escribir y que firmaba sus decretos valiéndose de un -
stilo- (punta de metal o marfil) con la que reseguia los contornos de un estarcido de oro.
Justiniano I, Emperador de Oriente (ario 565) también recurria a este procedimiento )y,
ast mismo, Carlomagno (asio 771) Tey de los Francos y Emperador de Oriente” 9y

Es en las culturas del lejano Oriente donde mas pronto se desarrolola
esta técnica. En la “Cueva de los Milo Budas” en Tun-Huang, al oeste de
China, aparecen diversas imagenes repetidas, debidas seguramente al uso de
estarcidos y terpas: algunas de estas efigies inacabadas unos puntos grises
que probarian la utilizaciéon de estarcidos.

Por otro lado, y “estudiando la historia antigua de la fabulosa Melanesia se ha
comprobado que los naturales de las islas Fidji decoraban sus tejidos por medio de
algunas perforaciones que hacian en las hojas de pldtano -la mayor riqueza de aguellos

8 (8) HUYGE, René E/ arte antes de la bistoria. El arte y el hombre. Planeta, Barcelona, 1967, pag. 22
’ (9) ROSS NIELSEN, G. Serigrafia industrial y en artes grificas. L.E.D.A. Barcelona, 1986, pag. 7
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territorios- y sobre las que, puestas encima de las telas aplicaban unos tintes que

solamente coloreaban aquellas partes que habian sido dejadas en huecos o recortadas”
(10)1()

El arraigo de la técnica tradicional de la terpa en las Culturas
Orientales tiene su fundamento en la versatilidad que ofrece este método de
coloreado, asi como en la gran sutileza y precisiéon de estos pueblos en la
conocida artesanfa del papel recortado (11)"" para decorar los multiples
utensilios de madera, metal, vidrio, cuero, tejidos, barro y ceramica, asi
como su uso sobre papel (estampas) o en la pintural mural.

En Europa también es frecuente el uso de la trepa y el estarcido
mucho antes que aparecieran los tacos xilograficos y la imprenta, como lo
confirma Manuel Rico al decir que “woldes o plantillas caladas las conocieron los
escribidores de mano (...) las primeras se utilizaron en los siglos XIII y XI1” y en
tiempos mids antiguos , para escribir, para la ornamentacion de las letras aiireas y de
argenteria o de fondos, cuerpos, golpes, puntos, filetes (...) Ademas, en las mismas épocas
de los estarcidos se correspondieron los moldes o plantillas caladas en hojas delgadisimas
de cobre o latin, con las cuales las tintas densas y algunos tampones pequesios, casi
simultaneamente en los mosnasterios, abadias y catedrales de Espania e Italia se copiaron
) se reprodujeron los grandes libros de letras, canto y miisica para las horas candnigas y
demids textos sagrados en los coros de las iglesias” (12)>

Mas tarde con la invencion de dos medios (xilografia y tipografia) para
la reproduccién de imagenes y letras se consiguié sustituir la lenta y callada
labor de aquellos incansables copistas y miniaturistas. Uno de los aspectos
que no pudieron resolver estos nuevos medios fue la riqueza de colorido
que aquellos anteriores tenfan, lo que fue imitado aplicando una férmula
mixta: los tipos y las formas eran estampados, previamente, con la prensa
plana a una sola tinta, dejando los huecos necesarios para las letras
capitulares, colofones, etc., que eran pintados posteriormente.

Dentro de las distintas formas de colorear las imagenes impresas esta
la trepa, que por su precision permite un regular y homogéneo resultado;
esta caracteristica era necesaria para diferenciar diversos aspectos de la
imagineria, tal era el caso de la representacion de los modelos de uniformes
militares y los colores correspondientes a las distintas armas; en el Museo
de Historia de Barcelona, y segin ha cotejado Duran Sampere, existen
varios grabados de soldados impresos con el mismo molde, variando

12(10) ROSS NIELSEN, G. Op. Cit., pag. 5

a (11) Un interesantisimo trabajo sobre esta técnica del papel recoprtado, lo encontramos en el libro de
VALLS ROVIRA, Isidre E/paper retallat. Una mostra de la cultura popular xinesa. Alta Fulla, Barcelona, 1979

12 (12) RICO, Manuel E/ arte del libro en Espaiia. 1941, pag. 176 y 177
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unicamente el color de los uniformes correspondiente a diversos
pigmentos. (13)®

En Espafia la tradiciéon de la estampa coloreada por medio manual
llega casi hasta nuestros dias, conviviendo con sistemas mucho mas
precisos para la coloracion de impresos, como son la litografia y el
fotograbado. Uno de los ultimos establecimientos dedicados a trabajar con
trepas de los que tenemos noticia es la casa “Fausti Paulizie”, “establerta cap
el darrer ter del segle passat, comenga per la produccid d’imatges colorides a la trepa pero
amb gran art i engeny que gairebé s’escapen al camp popular” (14)*

De forma similar en otros paises, como Francia, llegaron a existir gran
namero de empresas como “Verel” (en la calle del Lovre), “Le Coloris
moderne”, “Berré-Dayez”, etc., dedicadas a colorear todo tipo de estampas,
tarjetas postales y hasta revistas (entre estas “Le petit écho de la mode”)
que alcanzaba a tirar hasta 10.000 ejemplares; pero fueron cerrando sus
puertas debido a que: “Le recession a été particulicremaent rapide: avant la guerre on
comptait encore une trantaine de maisons dans Paris et sa banlien, employant environ
600 ouvrieres (...) Les procédés comme le mexichome ont suplate le counler posée a la
main, se que sest traduit par un appanvrissement de sujets (necessité de gros tirages et par
plantes de 24)” (9)" Queda en la actualidad la produccién reducida a “/es
denx: senles maisons parisiennes qui font encore des projets travaiyent une dans la
bibliophilie I'antre dans le fac-simile de grane qualite» (16 y algunos artesanos que
aisladamente la practican, mediante el uso de un abundante nimero de
trepas, con lo que consiguen unas bellas reproducciones muy cotizadas.

Sin embargo, en otros campos como el de la ceramica perdura esta
manera de colorear, tanto en los azulejos como en platos y vasijas,
pudiendo encontrar en la ciudad de Manises (segin hemos confirmado en
nuestras visitas) a diferentes firmas como “Cedolesa” (desaparecida hace
unos meses), que mantuvo el proptagonismo durante los afos 40 al 60,
haciendo languidecer esta forma de pintar azulejos debido a la introduccién
de la serigrafia industrial. Existen varias industrias que aun la utilizan, entre
ellas “Casa Vilar” creada en la década de los 30 por Justo Vilar y que
mantiene vigente esta produccion artesanal imitando los modelos de

B (13) DURAN SAMPERE, Agusti Grabados populares esparioles. Gustovo Gili, Barcelona, 1971, pag 95 a
97
14 (14) AMADES, Joan Apunts d'imatgineria popular. Archiu de tradicions popular, Barcelona, 1983, pag. 7
Véase también el trabajo de VALLES RIVIRA, Isidro E/ paper retallat. Una mostra de la cultura popular
xinesa. Alta Fulla, Barcelona, 1979

15(1 5) ... “Llentuminure au pochoir. Un art mecons” Revista: Nouvelle de ’estampe. Paris, 1975. n 21,
Mayo-Junio, pag. 11

o (16) Op. cit. “Lenluminure an pochoir. ..., pag. 11

20
[Escriba aqui]



principio de siglo; esto nos ha permitido comprobar “in situ” cémo
aplicaban mediante trepas y unos pinceles apropiados los pigmentos
ceramicos antes de su coccion, conservando asi con carifio este delicado y
viejo arte.

La utilizacién de esta técnica de la trepa en la ceramica valenciana de
Manises se remonta a principios del siglo XIX, quiza como forma de
ampliar y abaratar la produccion, “as trepas de frutos y flores corresponden ya a las
tltimas producciones de los antignos escudilleros y surgen a partir de la segunda mitad del
siglo XIX” 7" En este centro ceramico las piezas eran decoradas
mayoritariamente a mano, sin embargo, esta técnica tuvo una enorme
difusién entre los talleres ceramicos, (algunos ya desaparecidos) cuyo
material se conserva en el Museo de Ceramica de Manises, de donde hemos
recogido muestras de las propias trepas (Fig. 3y 4)

Fig. 3 Azulejo de Manises pintado a la trepa.  Fig. 4 Jamba con azulejos pintado a la trepa (Manises)

Su uso no ha estado unicamente limitado a las aplicaciones industriales
o artesanales. Por sus condiciones de reproductibilidad y sus cualidades
plasticas ha sido utilizado en ocasiones por artistas, que luego han creado
modelos para esta técnica con el fin de colorear ceramicas (tanto de
ejemplares tunicos como de produccidon limitada), tal es el caso de unos
azulejos de 25x25 cm. disefiados por Salvador Dali, en 1954 para Maurice
Duchin en cuyo dorso se indicaba “all reserved”; también ha sido utilizada

17 (17) CERICI PELLICER, Alexandre Cerdmica catalana. Destino, Barcelona, 1877 pag, 39
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para la creacion de estampas antes de la eclosiéon de la serigrafia, por
distintos artistas. Joan Mird se sirvié de ella en varias ocasiones: para la
ilustracion de la revista “D’Ac/ d'alla” (Barcelona 1934) en un numero
dedicado al arte del siglo XX por encargo de Joan Prats, o en 1937 que
realiz6 un original con trepa y que se reprodujo en el famoso cartel “Aideg
I’Espagne” (18) (Fig. 5). "*Pero quiza el més prolifico de todos haya sido Henti
Matisse quien se ayud6 de este método para realizar diversas pinturas; asi,
alrededor de 1933 ilustr6 la portada de la carpeta “T7erbe” que contenia
diversos grabados, entre ellos uno de Mird, encargo del editor Teriade
Mateix, también para este editor reliz6 en 1947 una serie de estampas bajo
el titulo de “Jazz” (rig. 6) reproducidas a la trepa por el artesano Edmon
Vairel (19", pero son numerosos los casos en los que los artistas han
recurrido a esta técnica para realizar sus creaciones bien para realizar piezas
unicas o en pequefias ediciones (Fig. 7).

Fig. 5 Cartel ‘Aidez 'Espagne’ Joan Mir6

18 (18) CIRICI PELLICER, Alexandre Joan Mird. Obra grifica. Catdlogo Exmo. Ajuntament de Valeéncia,
Valencia 1982, pag. 11

' (19) CASTLEMAN, Riva La gravure contemporaine depuis 1942. Office du livre, Friburge 1973, pag, 18 y
19. Para mayor detalle sobre los artistas y las obras realizadas en trepa consultar el texto de BACHLER,
Kartl Serigraphie. Geschite des Kiinstler-Siebdrucks. Werkstitten Gmbh., Libeckm 1977, pag. 13 a 17
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Fig. 6 ‘Jazz’ Henri Matisse

See

Fig. 7 Portada revista Action n° 1 (Febrero 1920) Albert Gleizes, realizada mediante 6 trepas.

Otra aplicacion de la técnica de la trepa se da en Europa durante los
siglos XVII y XVIII con el auge que alcanzaron los papeles pintados, cuyas
primeras muestras fueron importadas de China y Japén, paises donde
tuvieron su origen. Al implantarse esta moda en nuestro continente,
Inglaterra se convierte en el principal productor; sin embargo, en Espafia
las noticias mas antiguas sobre la fabricaciéon de papeles pintados nos la da
Larruga en sus “Memorias politicas....”. Segun él; antes de 1773, no existia
este en Espana. La primera industria de la que nos habla: “es /a Pastrana
(Guadalajara) por e/ Dugue del Infantado”. (20 En la decoraciéon de estos
papeles se utilizaba la trepa para su pintado o floqueado; en este segundo
caso, en vez de pigmento se trabajaba con cola, que era pasada al papel a
través de la trepa; seguidamente, y antes del secado, se extendia un polvillo

20 (20) RUIZ ALARCON, Ma Teresa “Papeles pintados” Historia de las artes aplicadas en espaiia. Pag, 424
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muy fino de lanas coloreadas que se adherfan a la superficie, imitando
bordados o telas suntuosas.

Estos papeles pintados eran destinados a decorar las lujosas estancias
de palacios y las ricas mansiones, por lo caro que resultaban; como
imitacion y sustitucion de éstos, las pinturas lisas de las casas se adornaban
con cenefas y festones a lo largo de los muros y techos de todas o las mas
importantes estancias, representando temas geométricos, florales de frutas y
de hojas, Estos dibujos cuya riqueza de colorido podia ser muy amplia, eran
aplicados directamente a las paredes por el uso de trepas, con las mismas
pinturas al temple que usaban los pintores murales. Esta costumbre, que se
ha extendido casi hasta nuestros dias y de ellas que podemos encontrar
numerosas muestras. Una de las mas sobresalientes podemos admirarla en
el Palacio del Marqués de Dos Aguas (Valencia), acompanada de otras
pintadas a mano.

Como hemos podido recoger en el Gremio de Maestros Pintores de
diversas fuentes verbales, en nuestra ciudad existieron varios artesanos que
se dedicaban a la confeccion de plantillas o trepas con destino a la pintura
mural (Fig. 8) ; uno de estos se hallaba establecido en la calle En Sanz, en
donde se se recorté y manipularon estos papeles hasta los afios cincuenta.

Fig. 8 Pintura mural decorada a la trepa. Museo de Bellas Artes, San Pio V. Valencia

En la actualidad se vuelve a recuperar esta tradicion en la pintura
mural; el decorador exige su uso para recuperar ambientes de épocas
pasadas, esencialmente en la restauracion de viejos edificios. Vemos en las
tiendas de muebles y decoraciéon que aquellos recobran el sabor de la
tradiciéon en la busqueda de un caracter propio: rompiendo con las
anteriores corrientes mucho mas funcionales y estereotipadas, bebiendo en
esas ricas fuentes que son el Modernismo, especialmente en las llamadas
Artes Decorativas, Aplicadas o Suntuarias.

La trepa ha jugado un importante papel entre los diversos sistemas de
aplicacion del color a las estampas que habian sido impresas previamente
con planchas xilograficas o calcograficas. Esta cuestion de la estampa
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coloreada ha sido abordada mediante diversas técnicas, siendo las mas
antiguas el iluminado a mano y la trepa. Desde principios del siglo XVI se
incorporo a éstas una nueva manera de obtener grabados coloreados, tanto
de madera como de cobre, mediante la utilizacion de varias matrices (cada
una de las cuales es entintaba con un color e impresa sucesivamente sobre
una misma estampa; lo que se denominé en xilografia camafeo (21)*. A estas
lineas de actuacion, sucedieron otras importantes con el mismo fin, como
las particulares experiencias del grabador Hércules Shegers -a mediados del
siglo XVIII- y las de Charles Leblon -en el siglo siguiente- mediante el uso
de tres planchas grabadas a la manera negra, una especie de tricromia.

Entre las abundantes muestras de grabados coloreados con la trepa se
encuentran los naipes o cartas de juego, a los que hemos dedicado
particular atencién en un anterior estudio (22)* pudiendo cotejar en tal
ocasion aparte de la escasa bibliografia sobre el tema, una coleccion
existente en el Museo de Ceramica “Gonzalez Marti” de Valencia (Fig. 9)

El origen de los naipes es desconocido o al menos incierto, aunque se
afirma que puedan proceder de la India. Ya Duran Sampere (23)* recoge
este inventario de 1380 en el que se habla de “wnun, ludus de naips qui sunt
quadragints quatnr piecie”; otro del Manual de Consells de Valencia, de 1384,
alude a “un joc nou que dine de naips” (247*. Pero, sin lugar a dudas, fueron las
relaciones comerciales = establecidas con el lejano oriente las  que
introdujeron el naipe en Europa; Tiranboschi en su “Trattato della
tamiglia” ya habla del uso de las cartas y del arte de fabricarlas.

21 o .

(21) El camafeo o grabado alo claros-oscuro, es un procedimiento exclusivo de grabado en madera o
xilografico que permite obtener por superposicion de varias planchas (dos o cuatro) diversos tonos dentro
de una misma gama de color por sobreimpresién en una misma estampa.

*? (22) Estudio monografico realizado como trabajo de curso de doctorado impartido por el Dr. D. Felipe

M. Garin Llombart en la Facultad de BB.AA. de Valencia en 1984, con el titulo E/ arte de iluminar a la trepa
23

(23) DURAN SAMPERE, Agusti Op. Cit. Pags. 119y 120

24 (24) BLASCO LAGUNA, Ricard Gran Enciclopedia de la Region Valenciana. Mas-Ivars, Valencia 1973
Tomo VII, pags. 287 y 288
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Fig. 9 Tres naipes coloreados a la trepa (Museo de Ceramica ‘Gonzalez Mart{” (Valencia)

En otra crénica recogida por el mismo Sampere vemos la actividad e
importancia que tomo el arte de los naiperos, sin duda por la rapida
aceptacion de este juego entre las gentes de todo tipo y condicién, lo que
propicié una fuerte demanda, siendo muchos los artistas y artesanos que
trabajaron en la confeccion de estas cartas: “Un notable pintor valenciano,
Miguel de Alcanyis, y los hijos del pintor Bartolomé Pérez, tambien de 1 alencia,
recibieron en 1428 el encargo, por parte de la reina Maria, esposa de Alfonso el
Magndnimo, de dibujar, pintar y acabar una baraja, al mismo tiempo que la reina
mandaba satisfacer el importe del papel que seria necesario. La misma reina en 1434,
recibe una cajita con un juego de naipes -mmuy bellos-, ofrenda del mercader Mignel de

Roda” @5y

Los naipes desde su creacion a nuestros dias, han supuesto un claro
exponente del arte y de la técnica de la estampaciéon. En ellos se puede
apreciar tanto la evolucion del papel como la interpretacion e impresion de
sus dibujos.

Es evidente que los naipes anteriores al siglo XIV (no se conocfa aun
la imprenta) fueron pintados a mano, al igual que las miniaturas de Codices,
lo que nos induce a pensar que algunos fueron iluminados a trepa o al
menos que las imagenes fueran estarcidas para simplificar la labor de los
copistas. (Fig. 10).

% (25) DURAN SAMPERE, Agusti Op. Cit. Pig. 120
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Fig. 10 Plantilla a la trepa para azulejo. Empresa ceramica de Manises (Valencia)

Con la aparicion de los primeros tacos xilograficos (mediados del siglo
XIV) se hizo posible una industrializacién y divulgacion de los naipes,
estampandose con las maderas la silueta de las cartas y dejando para su
posterior iluminacién -a mano o por medio de trepas- los distintos colores.

Para la confeccion de naipes mas finos se utilizo la técnica
calcografica, coloreandolos cuidadosamente a mano “a la aguada”.

A pesar de que las estampas iluminadas a mano eran mas cotizadas y
sus resultados mas frescos, puesto que se conseguian mayores
degradaciones (efectos propios de la acuarela). En muchos casos resultaba
mas conveniente el uso de las trepas, pues proporcionaban mayor exactitud
y regularidad en todas las copias al aplicar el color por medio de la matriz; al
igual que cuando se trataba de trabajos mas técnicos: cartas geograficas,
planos mecanicos, temas médicos, de botanica, etc...

Otro campo en el que fue utilizada la trepa (debido a un menor coste
de produccién) lo constituye la iluminaciéon de estampas destinadas al
consumo popular: estampas de devocion, gozos, aleluyas, aucas, papel de
guardas, juegos (naipes, oca, etc.); aunque estas coloraciones eran poco
precisas y cuidadas, lo que a veces daba como resultado imagenes inconexas
entre la impresion del negro xilografico y los colores de la trepa. (Fig. 11)

Dentro del arte de la “estampa coloreada” destinada al consumo
popular encontramos hasta tres maneras de aplicar el color: manual, por
tampon y a la trepa. Referente a este ultimo método nos encontramos que
los tipos de trepas mas convencionales ofrecen dos variantes: la de cera y la
metalica. La primera se elabora con papeles mas o menos gruesos
recortados con mucha paciencia y recubiertos con una capa de cera,
preparados en el propio taller del artesano por gente especializada: la
segunda constituye, un sistema mdas moderno si atendemos a métodos
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fotomecanicos: se encargaban a un fotograbador, quien sobre una hoja fina
de plancha de zinc previamente emulsionada, los trabajaba
impresionandolo y posteriormente mordiéndolos al acido (como en un
totograbado) hasta llegar a perforar la plancha (calado); poseen ademas una
mayor duracion.

Fig. 11 Lucha de Husares a caballo. Estampa coloreada a la trepa.
Instituto Municipal de historia. Barcelona

En la practica hemos podido comprobar las ventajas que ofrece en la
actualidad un nuevo material, el papel de acetato o poliéster, que por ser
totalmente impermeable y resistente a la acciéon de las pinturas grasas o
acuosas y permite un corte mas rapido y limpio. Este material ha sido
utilizado para este tipo de experiencias en el curso de Serigrafia de la
Especialidad de Grabado y Estampacion de esta Facultad, siguiendo una
linea de actuaciéon que bajo nuestra opiniéon debe pasar por la recuperacion
y puesta en practica de la trepa como medio de expresion plastica dentro de
los sistemas de estampacion permeograficos, ya que permite unos
resultados propios y diferenciados a los conseguidos con la serigrafia, pero
sin perder de vista las condiciones de la reproductibilidad que son
inherentes al espiritu de la obra grafica seriada.

1. 2. INVENCION Y DESARROLLO DEL SISTEMA

El gran interés despertado en europa a mediados del siglo XIX por la
cultura japonesa constituye el punto de arranque del descubrimiento de la
serigraffa. A raiz de los intercambios comerciales abiertos con este pais,
llegaron a Inglaterra algunas telas coloreadas mediante trepas, cuyo método
también se utilizaba en Europa pero con la diferencia que, en aquellas los
“puentes” que servian para la sujecion de los cuerpos centrales de un
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motivo habian desaparecido. Es, sin embargo, en 1907 cuando se registra la
primera

patente en todo el mundo (26 de un procedimiento que se denominé
serigraffa porque utiliz6 como soporte la seda. L.a aportaciéon de Samuel
Simon fue sustituir los finos hilos de seda de los japoneses (primero
utilizaban cabellos humanos) por un tejido de seda tensado sobre un marco
de madera; lo que hoy denominados pantalla.

El invento pasé desapercibido en Europa donde quedé relegado por
el procedimiento del coloreado a la trepa, de mayor tradicién y arraigo entre
los artesanos. No sucede lo mismo en Norteamérica donde “desde 1910
aproximadamente” se inicia el florecimiento de la nueva técnica entre los
emigrantes, por lo sencillo y econémico del método; cobra auge hasta el
extremo que durante los afios de la Gran Depresion en los Estados Unidos
el gobierno ponga a punto “.. un proyecto destinado a ayudar a los artistas
con dificultades y, entre ellos a los serigrafos”. (27)”

La apertura de pequefios talleres artesanales para realizar
principalmente trabajos de publicidad (carteles, folletos, etiquetas, etc...)
integra el procedimiento serigrafico como uno mas -el cuarto- en el campo
de las artes graficas.

Ya hemos hablado de la infima utilizacién del procedimiento en
Europa, a pesar de que en 1925 la Sociedad Selectisima de Londres
vendiera el procedimiento a otras asociaciones de Holanda, Suecia,
Alemania o Francia; aunque ya en este altimo pais, desde 1930, empiza a
encontrar un cierto eco entre los “pintores rotulistas de letras” y otras
aplicaciones, siempre con fines publicitarios. (28)*

1.3. INTRODUCCION Y “REINVENCION” EN ESPANA

Las primeras noticias del nuevo procedimiento llegan a Espafia a
través de diversas publicaciones de divulgacion cientifica de otros paises, en
los que se da noticia de las caracteristicas del medio. Es a través de ellas que
algunos inquietos artesanos inician una serie de ensayos de dificil
recuperacion hoy, que desemboca en la creacion de pequefios talleres de los

26 (26) Esta patente le fue admitida a Samuel Simon, artista disefiador del ramo textil quien la registr6 en

Manchester con la patente n * 756, A.D. 1907, de julio. Un nuevo sistema de estampacion -datos que son
confirmados por BACHLER, Katl Geschichte des Kiinstlen Siedbrucky. Werkstitten, Liibeck 1977, pag, 38.

27(27) BACOT, Silvie La serigraphie d’art en France. «Nouvelles de 'Estampe» Dic., 1983, Pari, pag. 9

2% (28) BACOTT, Silvie Op. cit., pag. 9
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que surgiran los primeros trabajos de estos pioneros, a los que podemos
considerar de “reinventores” de la serigraffa.

“En el ano 1940, yo alternaba wmis estudios de perito industrial, con los de
aprendiz impresor en la Escuela de Trabajo. Al terminar el Peritaje monté una
imprenta y uno de mis clientes, un laboratorio de divulgacion farmacéntica, me regalo una
revista de divulgacion de esta especialidad, editada en Francia, en la que se explicaba un
nuevo procedimiento de impresion: [ecran de soie’. La explicacion que daba la revista
era muy ambigiia, pero fue suficiente para despertar mi curiosidad y asi empezd mi
descubrimiento del procediniiento”. (29)”

Las dificultades para clasificar estos hechos aislados, asi como el
cuando y de qué manera entré la serigarfia hasta nosotros, son cuestiones
nada faciles de averiguar por la falta de publicaciones que recojan la
situacion de todo el estado espafiol, en los que se pudiera cotejar los datos
aportados por estos artifices, cuestiones que cada vez son mas dificiles de
resolver por la desaparicién de algunos de estos pioneros.

Aunque los limites impuestos al presente estudio tratan de centrar el
tema en la serigraffa artistica separandola de la produccién industrial y,
teniendo en cuenta que estos dos conceptos estan unilateralmente
determinados, se hace preciso estudiarlos juntos, al menos en sus inicios, ya
que en algunos casos ambas actividades se desarrollan juntas, tanto en lo
tocante a los serigrafos como a los talleres. Mas tarde el proceso de
evolucién seguido por la serigrafia hara que unos pocos se especialicen en
la produccién de estampas, pero a pesar de ello no existe ni uno sélo en
toda Espafia que dedique toda su actividad a esta faceta.

Para llevar a cabo un analisis cronolégico del proceso de introduccion
y “reinvencién” de la serigrafia, hasta que aparece la produccion artistica de
forma sistematica, hemos dividido el periodo en los siguientes apartados:

- Situacion de la serigrafia antes de 1965.
- Serigrafia y talleres pioneros.
- Inicios de la serigrafia artistica en Espana.

1.3.1. Situacion de la serigrafia antes de 1965
En primer lugar tratando de justificar el motivo por el que hemos

tomado la afio de 1965 como punto de referencia bastara citar que este fue
el afio en que se estampd la primera serigrafia artistica en Valencia; se trata

» (29) Entrevista con Joan Jové Guargional, Conseller de Ensenianza_y Formacion Profesional de I’Agrupacid Catalana
de Serigrafia New Print enero 1972, Barcelona, pag. 58
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de una obra del Equipo Croénica titulada “Ring”, realizada en el taller Ibero-
Suiza (aunque con anterioridad se habfan producido otras serigrafias
artisticas en Madrid por Eusebio Sempere). Esta serigrafia fue el punto de
partida para que se generara en Valencia uno de los focos mas importantes
en cuanto a la creacién y produccion de estampas serigraficas, que se
mantiene hasta nuestros dias.

La gran dificultad para conocer el arranque de la serigrafia en nuestro
pais se debe a varias razones, similares, por otra parte, a lo que ocurre en el
plano internacional. (30)*

La primera de las razones a las que aludfamos la podemos delimitar al
caracter artesanal y “amateur” de los primeros pioneros (generalmente
dedicados a otros oficios: impresores, fotografos, pintores rotulistas, etc.)
que trabajaron de forma particular, en sus casas o en un rincon del taller, y a
la escasa relevancia que tuvieron sus primeros trabajos. Esto hizo que se
retrasase en gran medida el conocimiento y las multiples aplicaciones del
método serigrafico.

La segunda se debe a que muchos de los talleres creados, lo hicieron
subrepticiamente y de forma paralela a otras industrias a las que servian de
complemento para marcar, rotular y decorar los productos por ellas
manufacturados; en Valencia, particularmente, la serigrafia fue utilizada en
sus inicios en el ramo de la ceramica con gran profusion, y especialmente
dentro de la azulejerfa.

La tercera dificultad se debié a la proliferacionm de talleres y su
puntual registro en el Ministerio de Industria, ya que estos no aparecen

como “talleres de serigrafia” sino que figuran en el epigrafe comuin de
“Artes Graficas”.

30 (30) La bibliografia sobre el tema de serigrafia se ha limitado a los manuales de divulgaciéon del sistema
o a estudios mds completos que profundizan sobre aspectos parciales de los procedimientos y las técnicas,
y a la publicacion de revistas en las que aparecen las ultimas novedades en el mercado sobre maquinaria y
materiales; por lo general unas y otras ediciones extranjeras. Tan solo existe un texto de autor espafiol, Ia
serigrafia artistica. de J. de S’Agatd y a partir de noviembre de 1974 la aparicién de la revista “Press/Graph”,
en la que se dedica una esperial atencion a la serigraffa, (desde marzo de 1980 tiene su propio apartado
dentro de sus paginas. Sin embargo, son pocos los estudios a recuperar los momentos mas significativos
en la evolucién de este método; a nivel internacional es vélida, aunque excesivamente globalizadora, la
visién histérica que ofrece Karl Bachelr La Serigraphie. Geschinte des Kiinstler-Siebdrucks, en la que se aprecia
la falda de estudios previos de los distintos paises que puedan esclarecer y dar nuevos datos sobre sobre
algunps de los muchos aspectos.

Silvie BACOT, en su articulo La sérigraphie d'art en France. No duda en sefialar que la prehistoria de la
serigrafia no sale de la sombra y que son muchas las lagunas que faltan por esclarecer: “Utiliséee par les
soyeux: de Lyon limpression surv tissus, d'abord imprimée a la brosse la sérigraphie demenre longteps un procédé purement
industriel. On ignore qui inventa la raclette et qui appliqua le premier la sérigraphie a l'impression sur papier »
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A todo ello afiadiremos la falta de documentos y escritos que den
noticia de la aparicion de talleres o trabajos de serigrafia, unido a la carencia
casi total de estudios sobre los talleres y su producciéon de obra grafica y
mas aun si nos cefiimos a la serigrafia artistica. (31)"

No es posible conocer con exactitud cuando se produjeron las
primeras noticias sobre el procedimiento en Espafa ni quién realizé los
primeros ensayos. Por las indagaciones que hemos llevado a cabo para
intentar esclarecer estas cuestiones tanto en Valencia como en otros puntos
(Barcelona, Madrid, Oviedo, etc...), en los que se localizan algunos de los
profesionales mas antiguos, las referencias de ellos extraidas nos
demuestran que la introduccion de la serigrafia se realiza basicamente de
dos maneras:

I) A través de articulos de revistas y folletos publicados en el
extranjero, en los cuales se daban nociones de las caracteristicas de estos
procedimientos. La documentaciéon mas fidedigna debié llegar con la
aparicion de la revista “Le Tamis” (Fig. 12) creada por Emile van Put en el
afio 1962, y publicada hasta el ano 1980 en francés (y a partir de este ano en
aleman con el titulo “Der Siebdruck”) y que ha sido la revista especializada
de mayor difusiéon en Europa.

Fig. 12 Revista Le Tamis, portada 1955 y encarte publicitario.

IT) Otro importante canal que sirvié para introducir y establecer la
serigraffa en Espafia, se debi6 al regreso de muchos espafioles que por
motivos politicos o razones econémicas se habfan exiliado o emigrado a

*' (31) Por la relativa corta existencia de la serigraffa artistica frente a los tradicionales sistemas de grabado
y estampacion, ésta ha sufrido de una menor consideracion tanto por parte de los coleccionistas como por
la critica, Asf Nouvelles de ’'Estampe, revista especializada en el arte de la estampa, ha dedicado poca
atencion a la serigrafia hasta 1983 en que publicé un nimero completo a esta faceta de la grafica. En
Espafia, la carencia ha sido atin mayor y, lo sigue siendo.
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otros paises. Alli la conocieron, ya mas avanzada, y a su vuelta la pusieron
en practica entre nosotros, entre ellos se cuenta a muchos de los actuales
serigrafos, algunos ya desaparecidos como José Llopis Dasi.

A este respecto Juan Belda nos dice: Conoci la serigrafia aqui en 1 alencia
alld por los arios 194849 y tuve noticias de que un cataldn, y por informacion del
exctranjero empezd a montar pantallas con seda por un sistema de varas que se acuniaban
en el marco; de esto habia unos folletos informativos. Me interesé por ello y solicité la
informacion correspondiente: se trataba de unos cursillos por correspondencia, lo hice para
conocer aguel nuevo procedimiento, entonces teniamos una fibrica de baldosas (...) por
razgones familiares y econdmicas sali de Espana y me voy a 1 enezuela, alli conoci a nn
técnico en serigrafia de nacionalidad rusa que me enseid en profundidad la serigrafia.
Era el ano 1953; aqui en VValencia asiin se estaba experimentando, con tanteos y
pruebas. Alld (en Venezuela) me puse a estampar carteleria para la propaganda politica
Sfundamentalmente. (32)*

Muchos de estos exiliados o emigrantes, a su regreso divulgaron sus
experiencias 0 montaron sus propios talleres, a veces con otros socios y
ampliaron asi el circulo de aquellos pioneros. Al conocimiento del método
contribuyeron también en gran medida las propias empresas
suministradoras de productos serigraficos, las cuales, a la vez que
promocionaban los materiales asesoraban e informaban sobre la utilizacién
de estos, asi como de otras aplicaciones y procesos técnicos; con todo lo
cual y, a pesar de la deficiente situacién que atravesaba Espana a principios
de la década de los 50, la serigrafia “comercial” empez6 a dar algunos frutos
que, segun Jorge Guiu, podian clasificarse de aceptables: “Creo gue bastante
bueno, si juzgamos por los medios que nos moviamos. Recuerdo existian solo tres firmas
dedicadas al suministro de materiales: dos nacionales y una extranjera. Y en cuanto a
talleres no creo que la cifra superara los doscientos” (33)”

Aun podriamos afiadir a estas dos vias de introducciéon de la
serigraffa en nuestra peninsula, una tercera; a la que podriamos calificar de
conjetura, puesto que no la hemos podido confirmar. Pensamos que el
método serigrafico hubiera podido ser traido por las tropas internacionales
llegadas para luchar en la Guerra Civil (1936-1939). Esta hipétesis tendria
bastante fundamento si pensamos en el grado de desarrollo que habia
alcanzado la serigarfia en algunos paises europeos.

Todos los datos cotejados hacen pensar que la serigrafia no se
implanté en Espafia hasta finales de los anos 40, a pesar de que pudiera

32 (32) Entrevista mantenida por el autor con Juan Belta (serigrafo) el 23 de abril de 1985

3 (33) Andénimo Entrevista con Jorge Guin Santanach, presidente de la Agupacion Catalana de Serigrafia. Revista:
“New Print”, diciembre de 1981, pag. 47
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haber sido conocida durante la Guerra Civil. Esto queda reflejado en el
hecho de que los ‘suplementos’ de la Enciclopedia Universal Ilustrada de
Espasa-Calpe no recoja en sus paginas dedicadas a las Artes Graficas,
ninguna noticia sobre el nuevo sistema hasta el apéndice de los afios 1949-
52 que dice: “Por lo que se refiere a la mencionada evolucion, en el aspecto general,
hemos de referirnos a la sufrida por los tres métodos de impresion hoy de usnal empleo en
el mundo del impreso: Tipografia, Litografia (offset) y Huecograbado. También
alcanzard nuestro examen a otros meétodos cuya aceptacion se inicia en algin caso con
evidente importancia; tal es el caso de la ‘serigrafia’ (...) Otros miétodos que hoy
aparentan exoticos parecen abrirse paso para un futuro proximo: uno es el de la
impresion serigrdfica (silk-screen o trama de seda) y otro la xerografia” (34)*

Anteriormente apuntibamos que la serigrafia pudo llegar a Espafia
por medio de las tropas internacionales durante la Guerra Civil. Esta
hipétesis vendria reforzada en otro apartado de la publicacion referida que
nos sitda a finales de la contienda.

“La rdpida aceptacion de la serigrafia en los diltimos arios, ha conquistado a este

sisterma de pmpresion un lugar indiscutible reconocido en el campo de las Artes Grdficas.
Hace diez arios este método era apreciado con la mdxima indiferencia por los que no la
practicaban; pero actualmete, y a la vista de la calidad de muchos de los trabajos en
colores que hoy se exhiben, realizados por método serigrdfico, han atraido la atencion de
un notable sector de los impresores.
Actualmente existen bastantes talleres cnya instalacion y dominio del procedimiento han
elevado el ramo a un nivel de excelencia. Pero el campo a cubrir es extenso y su extension
Jutura se deberd a los impresores, que serdn a quienes recurra el priblico en demanda de
umpresiones serigrdficas” (35)*

Por lo que respecta a la serigrafia en Valencia (al igual que en muchos
puntos de Espana) surgié de la inquietud de pequefios artesanos que a
través de informaciones llegadas del extranjero, o por algunos que habian
residido fuera de nuestras fronteras, obtuvieron las primeras noticias sobre
las caracteristicas técnicas de este método de estampacion. Atraidos por su
enorme curiosidad, realizan sus experiencias recurriendo a conocimientos
adquiridos en otros campos y a una buena dosis de ingenio con lo que
logran sus primeros resultados. A partir de estas experiencias personales y, a
la vista de otras estampaciones venidas de fuera y de la amplia gama de
posibles aplicaciones del método, se deciden a montar su propio taller.

4 (34) “Artes Grdficas” (Enciclopedia Universal Ilustrada) Suplumento 1949-1952. Espasa-Calpe, Madrid,
1952, pags. 169 y sigs.

35 (35) “Artes Graficas” Op. Cit. Pas. 170-171
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Las mayores dificultades para llevar a cabo sus primeros ensayos
nacen de la carencia de casas que suministrasen los materiales adecuados
(telas, tintas, emulsiones, racletas, maquinaria, etc.); aunque muchos de
estos inconvenientes se fueron resolviendo de la manera mas casera y
artesanal. Asi, para la construccién de pantallas, algunos de estos pioneros
recurrieron a probar todo tipo de tejidos, inclusive con pafiuelos de seda,
hasta que dieron con unas piezas de este mismo tejido que se fabricaban
para los cedazos de la molineria.

“Era dificil encontrar materiales especificos pues no existia una infraestructura
comercial suficientemente amplia por cuestiones de demanda, lo que nos llevo a buscar lo
que creiamos era mds adecnado, asi las telas de molineria mas finas de 50 o 60 bilos que
vendian para cerner harinas las comprabamos en una casa de la calle de la Paz, donde
hoy es una casa de loterias, sirviéndonos para las pantallas a pesar de que estas gruesas
tramas hoy prdcticamente no se emplean por lo bastas que resultaria” (36)*

Mas tarde, al conocerse la aplicaciéon de un nuevo tejido que sustituirfa
a la seda, el nylon (37)” (dificil de encontrar en nuestro pais salvo que fuera
importado), se realizaron algunas pequefias pantallas con medias de sefiora
(primer producto que llegb a Espafia fabricado con nylon).

Con el establecimiento en Barcelona de las primeras firmas de
suministros serigraficos como, por ejemplo, “Etiquetados Permanentes:
SFA”, alrededor de 1950, -mas tarde transformada en “EPSSA” o
“Industrias Marbay S.A.”- se resolvieron gran parte de los problemas de
materiales; a la vez estas firmas, a veces delegadas de otras extranjeras,
contribuyeron también a la difusion del método dando a conocer los
procedimientos serigraficos y sus nuevas aplicaciones, con la creacion de
distintos tipos de tintas, emulsiones y otros materiales. En la entrevista
realizada a J. Guiu y publicadas en la revista especializada (38)* sefala
algunas de etas contribuciones:

1. Dar conocer el sistema serigrafico, mostrando sus enorme
posibilidades y abriéndole nuevos campos.

2. Ensefiando el proceso, mediante toda la informacién que precisaba
el cliente, incluyendo en ello el manejo de los aparatos o maquinas
con los que debfan desarrolar su trabajo, y

36 (36) Entrevista mantenida por el autor con Ramén Victoria el 26-11-1984

37 (37) Es un material sintético perteneciente a las poliamidas de fibra termoplastica de un solo filamento
de alta resistencia, creado en los EE.UU. y patentado en 1938

38 (38) Anoénimo  “Emntrevista con Jorge Guin... Op. Cit. Pag, 41
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3. Abasteciendo el suministro posterior de los materiales necesarios.

A pesar de ello, Valencia no tuvo estas casas de suministros hasta
principios de los cincuenta en que se establecié Enrique Cerda, en la capital.
Hasta ese momento, algunos de estos artesanos fabricaban por sus propios
medios y con férmulas caseras las emulsiones y tintas utilizadas para la
estampacion, tal es el caso de Vicente Pérez Solanas, (en la actualidad
profesor de fotografia en la Facultad de Bellas Artes de San Carlos), quien
en 1950 conoci6 la serigrafia a través de una revista francesa y desarrollo su
técnica aplicandola sobre vasos, juegos de café, jaboneras, etc. (Fig. 13),
introduciendo con ello la estampacion sobre plasticos y creando, ademas,
una de las primeras maquinas para impresiones conico-cilindricas de
generatriz y angulo variable. Pero las mayores dificultades partieron de los
productos serigraficos inexistentes; asi uno de los dos componentes de la
emulsiéon con que elaboran las pantallas por procedimientos fotograficos
era el alcohol polivinilico que aqui no se conocfa, por lo que tuvo que
encargar un pedido a Parfs. Otro de los inconvenientes procedia de la falta
de tintas especificas lo que obligd a indagar y ensayar entre las ya conocidas
o entre materiales afines) no desechando la propia fabricacion mediante
pigmentos, hecho que se repite en diferentes experiencias comentadas por
otros serigrafos.

“Fue algiin tiempo mds tarde cuando aparecid la firma Marbay, éstos tenian
algunos materiales que ellos mismos fabricaban y que no se distanciaban mucho de los
que ya se venian utilizando, solo que el bicromato de potasio lo vendian como
“Fotosensibilizador” que era lo mismo pero a un precio mds elevado. En cuanto a las
tintas era el mismo caso, no existia nadie que las preparara asi es que recurri a una
pintura plistica de una casa llamada ‘Canlogen’ y en otras ocasiones, la tinta litogrifica
combinada con tolueno para darle mayor fluidez, que formara mds cuerpo con los
plsticos y evitara que se borrara con el uso, inclusive le anadia un poco de barniz
secante” (39)”

Esta solucion respecto a las tintas es comun a varios de los serigrafos
consultados, e inclusive en muchos casos llegaron hasta la fabricacién de
tintas mediante pigmentos y barnices.

3 (39) Entrevista mantenida por el autor con Vicente Pérez Solanas -Profesor de Fotograffa de la
Facultad de Bellas Artes de San Carlos-el 19 de diciembre de 1985

36
[Escriba aqui]



Fig. 13 Juego de café de plastico estampado en serigrafia por Vicente Pérez Solanas, una de las
primeras estampaciones cinico-cilindricas que se hicieron en Espafia.

1.3.2. Serigrafos y talleres pioneros en Valencia

Con independencia de los primeros ensayos, de los cuales es muy
dificil cifrar con exactitud la fecha en que se realizaron, ya que cada uno de
los pioneros pasé por esta experiencia en distintos momentos, si es posible
remitirnos con mayor exactitud al establecimiento de los talleres serigraficos
y a su apariciéon de forma permanente con una razén social aunque no
aparezca en los registros de industria por las razones ya apuntadas en este
mismo capitulo (ver apdo. 1,2.), y podemos hacerlo gracias a la informacién
de los propios creadores o por la que nos han referido y confirmado, tras
distintas conversaciones, otros profesionales del medio. Esta relacién seria
la siguiente:

Aflo Creadot/s Firma comercial

1950 aprox. Enrique Giménez Sanchez Serigrafia Giménez
1954 Ramon Victoria Mainz Vima

1955 aprox. Juan Bautista Fayos Calcomanias industriales
Fayos

1955 6 56 Fco. Laguia/Julio Mart{ Julfra

1957 6 58 Luis Ramirez Peydré -
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1960 Marisa Cerdan Ibanez -

1961 Juan Belda Loépez -sin taller propio-
1963 Kamerer/Gabino Ibero-Suiza

1964 José Llopis Dasi Serigrafia Dasi
1964 Victor Izquierdo Industrias Serigraficas
Quier

Dado que la serigrafia estuvo en sus comienzos imbricada
directamente con la estampacion industrial, la contribuciéon que los talleres
comerciales realizaron para introducir este procedimiento en Valencia
resulta altamente signidicativa para el conocimiento del proceso evolutivo
de esta técnica, ya que esto fue el ciclo inicial.

Al menos quince anos separan la creacion de un establecimiento
comercial del que hemos tenido noticias hasta la aparicién de los primeros
trabajos artisticos. Este tiempo sirvi6 para solucionar los problemas
técnicos y de medios, con los que tropezaron estos serigrafos (y que hemos
podido constatar en el estudio realizado sobre algunos de los pioneros, por
considerar que sin estos ensayos hubiera resultado mas dificil) el acceso de
los artistas (40)* a este procedimiento de estampacion.

A muchos de estos artesanos se debe la expansion y evolucién de
estos conocimientos técnicos de la serigrafia, y es de todo punto necesario

40 (40) Salvo algunas excepciones, tal es el caso de Jests Nufiez, artista grafico quien en Madrid en 1958
coincidi6 con un grupo de americanos en una fabrica de telas, empresa para la que trabajaba como
disefiador, allf en conversacién con la traductora, una joven puertorriquefia, le dié noticia y algunas pistas
sobre este método de estampaciéon. No tard6 en buscar elementos basicos, un visillo, unas maderas, una
goma, un barniz para bloquear y sirviéndose de tinta de imprenta realizé su primera estampacié. Aflos
mas tarde cre6 un su propio taller de estampacién textil trabajando para importantes firmas como
Gancedo y realizando sus propios trabajos.
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el analisis y reconocimiento, pues resulta evidente el hecho de que la
practica totalidad de los artistas han confiado sus trabajos a estos técnicos.

A continuacién, hemos querido aproximarnos a algunos de los mas
representativos de este nuicleo inicial, de los cuales solo uno, Ibero-Suiza, ha
decantado su produccion por esta especialidad de la obra grafica, por lo que
dedicaremos un particular estudio en el capitulo 3, apartado 3.3.

SERIGRAFIA GIMENEZ

Enrique Giménez Sanchez
C/ Calvo Acacion ° 21 b.
VALENCIA

Tel. 377 77 84

De los primeros artesanos que se iniciaron en el trabajo de la serigrafia
tue Enrique Giménez Sanchez (1914-1982). Autodidacta, trabaja a partir de
sus propias experiencias; sus conocimientos los obtuvo a través de
diferentes canales de informacion, principalmente revistas internacionales
sobre las artes graficas de principios de los 50 a las que estaba suscrito, y a
los que hemos tenido acceso gracias a sus hijos Lola y Enrique,
continuadores de la empresa.

Sin embargo esta autoformacién no hubiera sido facil de no poseer
profundos conocimientos sobre el medio fotografico y su aplicacion a las
Artes Graficas, profesion que ejercié en la editorial-imprenta que su padre
poseia y donde se elaboraban y estampaban trabajos de offset, fotograbado,
etc.
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En su juventud inici6 sus estudios en la Escuela Superior de Bellas
Artes junto con José Amérigo, la Guerra Civil hizo que los concluyera en
los afios siguientes a 1939 tras los cuales su dedicacion se centrd en el area
de la decoracion, incluso abri6 su propio estudio en la plaza de Espafia de
la ciudad de Valencia, a la vez que mantenia los talleres de su padre en la

avenidad del Cid.

Acabando la década de los cuarenta trabé conocimiento con un oficial
del ejercito americano quien le dio a conocer las primeras noticias sobre la
serigraffa. Sus primeras dificultades técnicas por la falta de materiales en el
mercado, principalmente tejidos y emulsiones; para los primeros se vale de
la seda que compra a través de amistades que vienen de Francia y mas tarde
con la seda de molinerfa que suministran almacenes como Sima, en la calle
de la Ermita (aun existente), en cuanto a las emulsiones son preparadas por
¢l mismo e incluso las llega a vender a otros companeros serigrafos.

La aplicacion mas inmediata que dio Enrique Giménez a la serigrafia
estuvo centrada principalmente en la calca vitrificable, tanto para envases
de cristal como para ceramica; él mismo disefia muchos de los modelos que
estampa. En este mismo periodo crea diversas secciones de espampacion
serigrafica en distintas empresas del ramo de la ceramica en Onda
(Castellon), contribuyendo asi a la implantacion del método serigrafico.
Progresivamente va introduciéndose en la estampacién sobre todo tipo de
materiales (a excepcion del papel) segin las exigencias y demandas del
mercado, que lentamente va acoplandose a las caracteristicas de este
método de estampaciéon. Con la experiencia conseguida trabaja en la
elaboracién de pantallas para pequefos talleres o artesanos, que, faltos de
medios en sus inicios, solo realizaban el proceso de estampacion (algunos
de éstos crearon posteriormente sus propias instalaciones).

Otras de las facetas en que E. Giménez se especializo, siendo uno de
los iniciadores a principios de los sesenta, fue la del “circuito impreso” que
lleva ademas de la estampacion serigrafica un costoso proceso de mordida
con acido para eliminar el metal. En 1980 traslada sus instalaciones a un
bajo de la calle Calvo Acacio en el que actualmente trabajan sus hijos
Enrique y Lola; ésta dltima, por su vinculaciéon con el arte, cre6 su propio
taller para reproducir obras de otros artistas y le hemos dedicado un
particular estudio (ver apdo. 3.3.1) entre los serigrafos dedicados a esta
faceta.
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VIMA

Ramon Victoria Marz

C/ Aparisi y Guijarro n° 5
VALENCIA

Tel. 331 91 94

Este taller fue creado hacia el afio 1954 por Ramoén Victoria, que
anteriormente habia trabajado en el campo de la publicidad, junto con un
socio, el st. Bar6, pintor rotulista. Tuvo su primera sede en un sétano de la
plaza de San Luis Beltran de nuestra ciudad, trasladandose definitivamente
a los locales actuales.

La importancia de esta empresa residié en haber sido el pionero de los
estampadores serigrafos que se establecieron en Valencia, al menos asi lo
conforman las fechas cotejadas y las informaciones de otros profesionales
entrevistados.
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La formacién de ambos fundadores fue totalmente autodidacta, como
ocurre en la mayoria de los pioneros, ya que no existié ningun tipo de
informaciéon mas que la proviniente del extranjero, lo que les obligaba a
mantener permanente contacto con otros paises, como se desprende de una
declaraciones de Victoria a la prensa local tras la asistencia junto con Victor
Izquierdo al “SPEC 68” (Congreso Internacional de Serigrafia de Londres),
en abril-mayo de 1968: “..nos permitia conocer personalmente las riltimas novedades
de nuestra profesion, tanto en mdquinas como en equipos (...). Establecimos contactos con
los mids importantes serigrafos del mundo, intercambiando numerosas experiencias”. (41)"

Por razones obvias ha reproducido en varias ocasiones serigrafias para
su hermano, el pintor Salvador Victoria, correspondientes a sus
investigaciones plasticas creadas por la yuxtaposicion de formas
geométricas, preferentemente circulos y cuerpos redondos, partiendo de
tintas planas y homogéneas y sutiles tonos, a veces transparentes, que
técnicamente no representaban gran dificultad aunque si una compleja
realizacion (llegd a introducir hasta once tintas en un trabajo de 1972). Sin
embargo, esta actividad, no ha sido continuada por este taller, pues ello
significaba una especializacién a la que R. Victoria renuncié, razén por la
cual muchas de las obras de su hermano producidas en estos afios fueron
encargadas a J. Llopis /Ibero-Suiza), quien tan solo en el afio de 1972
estamp6 siete obras de este artista y otras tantas de José Maria Iturralde en
lo que fue la cresta del arte formalista-geométrico.

“Hemos hecho en el taller varias obras de mi hermano y en diversas ocasiones me
ha ofrecido trabajos de ¢l y de otros pintores, pero es un terreno distinto que requiere una
especializacion y no porque las técnicas difieran de un trabajo comercial, al menos las de
mi hermano, sino por el mecanismo y el proceso de trabajo en que se estructura un taller,
"y tal y como lo tengo montado no me interesa este tipo de trabajo” (42)*

En la actualidad y desde su fundacion los trabajos de este taller han
tenido un caracter polifacético dentro del campo industrial y de la
estampacion plana, trabajando sobre todo tipo de materiales, adaptandose a
la demanda del mercado sin tener una especialidad concreta: ceramica,
circuitos impresos, plasticos, PVC, carton, papel, etc.; cuenta para ello con
unas modernas maquinas semiautomaticas, aunque no descartan las clasicas
mesas de estampacion por palanca manual, que todavia desempefian una
importante labor.

4l (41) SANCHIS, J. Congreso Internacional de Serigrafia en Londres. Entrevista con don Ramon Victoria Marz.
Diario “Levante” 15.5.68

*(31) Entrevista realizada por el autor con Ramén Victoria en su taller de Valencia el 26-11
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CALCOMANIAS INDUSTRIALES FAYOS
Juan Bautista Fayos Igual

C/ Cienfuegos, n° 16

Tel. 327 48 01

Esta modena empresa dedicada a la produccién de calcas
(especialmente las ceramicas) fue fundada por J. B. Fayos Igual (ya
tallecido) en 1955, siendo uno de los precursores e iniciadores de esta
modalidad, de amplia produccién en nuestra zona por la enorme demanda
de las industrias azulejeras y ceramicas tanto de Valencia como de
Castellon: Onda, Alcora, etc.

Los motivos por los que se inicia en la calca aplicada a la ceramica son
fundamentalmente econémicos ya que otros procedimientos para decorar
resultan mucho mas costosos. Los ceramistas tenfan dos sistemas: uno era
el pintado a mano, pieza a pieza, sin duda el mas atractivo por los
resultados, (pero no el mas ventajoso para una produccién consecuente con
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la demanda cada dia mas creciente, el desarrollo industrial experimentado
en otros campos y el consiguiente abaratamiento del producto) y la trepa,
gracias a la cual se desarroll6 una enorme producciéon durante el siglo XIX
y en las primeras décadas del XX y que, segin hemos visto, permite una
mayor rapidez al realizar el mismo trabajo en un tiempo mas reducido. Con
posterioridad aparece la calca ceramica impresa por procedimientos
mecanicos, con el fin de ser aplicada sobre el azulejo o cualquier ceramica.

Juan Bautista Fayos desarrollé su formacion como impresor de la
empresa Guerti en la que entré como aprendiz hasta subir los distintos
escalones de este oficio; este establecimiento se  dedicaba
fundamentalmente a calcomanfas. Con posterioridad paso a trabajar con A.
G. Tomas y finalmente a J. G. Rovillat, imprenta especializada en el trabajo
para la industria ceramica donde realiza tanto trepas como calcas @43)%, y
cuya produccién se dedicaba casi en su totalidad a la provincia de Castellon.

Gracias a estas experiencias en el campo de las artes graficas aplicadas
a la ceramica y por el conocimiento de revistas especializadas en el tema, J.
B. Fayos es uno de los pioneros en la introducciéon de la serigrafia. “Fue un
hecho concreto lo que introdujo a mi padre en la serigrafia. Sobre 1954 una empresa
extranjera, a través de una agencia publicitaria, encargd a José Pinon dueiio de las
industrias Pirion y Rives’ de Onda (Castellon) varios temas pintados sobre azulejos,
entre ellos se trataba de reproducir un coche Ford de 1909 -tal vez el primer modelo-
excactamente sobre un azulejo de 20x20. Se hizo a través de calcas litogrdficas, el
resultado fue espantoso debido al poco control de los ‘hornos de pasaje’ de la época que no
lograban una uniformidad de tonos; a partir de ese momento comenzgamos a pensar en la
serigrafia” (44)"

Los primeros contactos establecidos por Fayos fueron con EPPSA de
Barcelona, empresa que facilitaba los materiales y la informacién para su
manejo; las primeras experiencias las realizé en el propio domicilio familiar
de la calle I’En Corts n° 15, de Valencia.

“La cosa parecia sencilla y con los materiales que adquiriamos en Eppsa hicinos
pruebas estampando sobre una mesa e insolando las pantallas con la lug solar. Pero cada
vez surgia un nuevo tropieo que vencer y poco a poco los fuimos superando’ (44)

s (43) Calcomanfa o calca es utilizada para multiples trabajos, algunos publicitarios, pero

fundamentalmente lpara la decoracién de ceramicas, lozas, porcelanas, cristales, juguetes, muebles,
maquinatia, etc. Entes de aparecer la serigrafia éstas eran estampadas por litografia o tipografia, pero este
sistema permite mayores grosores de tinta y por tanto una mayor riqueza de colorido y resistencia, siendo
el medio idéneo para la decoracién ceramica.

* (44-44) Entrevistas con José Bautista Fayos mantenida por el autor en su fabrica el 1 de febrero y el 24
de mayo de 1985)
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Tiempo después se instalaron en la calle Vicente Lled, n® 50, donde
con la participaciéon de su hijo Juan José crearon la primera maquina de
estampacion plana con reclaje a palanca y base aspirante “un compresor
mmvertido” , 1o que supuso el fundamento de la actual industria.

Aungque las dificultades para encontrar materiales fueron muchas, éstas
se resolvieron gracias a los conocimientos previos como impresor y
serigrafo lo que le permitié sus propias peliculas sensibilizadas para la
realizacion del ‘sistema indirecto’, (valiéndose de papel carbén) @5 que
habia sido descubierto por el inglés Talbot en 1852.

Todo este tipo de inconvenientes fueron resueltos con la aparicion en
el mercado de peliculas presensibilizadas ya dispuestas para su uso
(insolacién y reporte a la pantalla) de las que existen actualmente en el
mercado; a pesar de lo cual, y de la alta calidad de reproduccion, su uso no
esta muy extendido debido al elevado precio, siendo los procedimientos
directos ‘emulsion sobre patalla’ los mas comunes.

El ultimo de los traslados situé a este taller en la calle Cienfuegos, con
objeto de mejorar y poner al dia sus instalaciones. En la actualidad esta
empresa esta regentada por su hijo: Juan José Fayos.

JULFRA

C/ Platanos, n° 10
Benicalap (Valencia)
Tel. 349 14 55

Los talleres JULFRA, fueron creados por Francisco Laguia y Julio
Marti en 1963, sociedad que se ha mantenido hasta el verano de 1982. Tras
la ruptura, Julio Marti continu6 su actividad en el mismo local, mientras que
Fco. Lagufa mont6é un nuevo taller en el poligono de la Fuente del Jarro,
calle de Liria, n°® 69.

De ambos, fue Fco. Laguia el iniciador de esta actividad, a raiz de su
trabajo como técnico litografico en la prestigiosa casa Ortega de la calle del

45 , . iy . ‘

(45) Este material es conocido también como papel pigmento por llevar una capa de gelatina
pigmentada con un colorante (rojo, verde o pardo) aunque originariamente se hacia a base de negro de
humo.
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Barco de nuestra ciudad, donde estableci6 contacto con un joven
valenciano que habia residido en Francia hasta la edad de treinta afos,
adquiriendo los conocimientos y la practica de este nuevo procedimiento.
Juntos pasaron de crear en 1955 o 56 un pequefio taller en un bajo de la
calle de la Conserva donde se dedicaban a estampar entre otras las primeras
calcomanfas para “La Hispania” de Manises. Ya independizado Fco. Laguia
pasé a Benicalap, donde en 1965 crea, en la calle de los Platanos, una
primera célula en la que la estampacion se realizaba manualmente, y de
forma muy elemental.

En la década de los sesenta y debido al auge de la serigrafia el taller se
amplié con nuevas maquinas manuales y semiautomaticas entrando en el
equipo Julio Marti.

“Cuando yo empecé no habia nadie que hiciera calcomanias en serigrafia. Era mds
frecuente la estampacion directa sobre el azulejo, lo cual permite usar tramas pero siempre
7ids gruesas y como maxino tres o cuatro colores, mas no. La casacion es mds dificil, no
es tan perfecta y cuando se trata de varios azulejos que componen un motivo, la pantalla
sufre mas por las aristas de los azulejos. Luego han ido apareciendo otros talleres que se
dedican a esta faceta. Quizds uno de los mais antignos de Espana sea Ibercalco de
Oviedo” (46)*

LLos materiales necesarios para esta especialidad muy similares a los de
otras industrias, al menos en lo concerniente a telas, emulsiones, montaje de
pantallas, etc., siendo las firmas Eppsa, Marbay o Suseto las pioneras, de las
cuales se abastecfan y obtenfan informacién técnica; pero la mayor
dificultad se encontraba en las tintas vitrificables que era preciso
importarlas, al igual que el tipo especial de papel sobre el que se estampa la
calcomania.

“El papel si que era distinto, antes llevaba el barniz incorporado y la estampacion
se realizaba encima, mientras que ahora el papel es ‘colodium’, se estampa sobre el papel
) luego se le pone la emulsion de barniz por encima, ello permite que al adberir la calca
al objeto presiones y seques sin temor a rayarla” (47)

Estas pequefas mejoras, no solo por los soportes, sino por todo el
conjunto de materiales empleados: tejidos, tintas mas finas, tension
homogénea de la pantalla, maquinas de mayor precision, unido a un
conocimiento técnico cada vez mas profundo a través de la experiencia y
observacion de estos técnicos, ha permitido un avance progresivo que solo
es posible percibir al comparar las primitivas estampaciones con las
actuales, en las que se obtiene una gradacién y casado de las tricromias mas

46 (46) Entrevista mantenido con Francisco Lagufa el 10 de abril de 1982
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perfectas, a la vez que unas tramas mucho mas finas, lo que iguala la
fidelidad de reproducciéon a otros sistemas de impresion; a esto hay que
afiadir los tonos de los colores, mas fijos, mas ricos en matices y gamas mas
extensas.

“Las mdquinas de estampacion en plano ya no son las mds adecnadas. Una
estampacion cilindrica nos proporciona un acabado mis perfecto, pues los puntos de
contacto con la pantalla son los minimos para que se deposite la tinta y el papel no quede
en contanto con el tejido, que es en lo que estamos luchando’. (47)"

Esta evolucion técnica obliga a un permanente reciclaje de estas
industrias, tendiendo cada vez mas a una especializaciéon de las mismas, a
pesar de que la esencia del sistema de estampacién no haya variado con
respecto al primitivo planteamiento de Samuel Simon.

LUIS RAMIREZ PEYDRO
C/ Vicente Roca Cervera n° 35
Chirivella (Valencia)

Tel. 379 25 92

La formacion de Luis Ramirez, como la de otros muchos pioneros de
la serigrafia, es la de pintor rotulista, profesion por la cual entra a trabajar
en el departamento de publicidad de la delegacion de Coca-cola en
Valencia, hacia 1957; donde realiza muchos de los carteles y pintado de los

47 (47-47) Entrevista mantenida con Julio Marti el 18 de enero de 1985
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vehiculos de esta industria, y aunque algunos se pintaban a mano gran parte
de ellos se realizaban por medio de la estampacion serigrafica.

“Nuestro gerente publicitario, Alfonso Honorato, que habia estado en Argelia en
la misma empresa fue que implanto la serigrafia en la sucursal de 1 alencia; era él quien
traia los materiales del extranjero” (48)%

El procedimiento usado para confeccionar las pantallas era el
indirecto, mediante peliculas celulésicas que todavia no se fabricaban en
Espafia y s6lo se conocian por los que habian trabajado fuera de nuestro
pais. Este procedimiento, consiste en una pelicula sobre la que se reportaba
y pelaba aquellas partes por las que tenfa que pasar la tinta y después se
adherfan al tejido de la pantalla, era idoneo para reproducir carteles y
rétulos, pero nunca para reproducir grafismos o texturas, de ahi que
muchas de las primeras producciones artisticas tengan ese caracter de
recorte y tinta plana.

En 1962 abandond esta firma y espezé a estudiar algunos de los
restantes procedimientos de la serigraffa, pues aunque su anterior
experiencia fue la que le di6 a conocer el nuevo método, su formacion era
muy precaria. Pasaron dos afios antes de decidirse por este camino, pues la
inseguridad para encontra materiales y adquirir conocimientos era muy
dificil. Tras diversas experiencias y tanteos, abtié en 1964 su propio taller
en Chirtvella.

“Todo fue un poco de dednccion y de lo gque podias ir recogiendo de agni'y de alld,
pero sobre todo probar con todo tipo de materiales; y a veces salia algo, otras se
complicaban las cosas y tenias que estudiar donde estaba el fallo, pues la informacion de
los propios suministradores, como Enrigue Cerdd, que fue el pionero en 1 alencia,
siempre era muy deficiente” (48)

Desde sus pricipios, Luis Ramirez, ha estampado sobre todo tipo de
materiales, sin tener una especialidad concreta, siempre dentro de los
trabajos comerciales, ampliando en 1968 sus instalaciones que, a pesar de su
importancia, no trascienden de las caracteristicas de una pequefia industria
con profunda experiencia dentro de la serigrafia.

Su hijo, que también conoce perfectamente la serigrafia, es el sucesor
de esta empresa y actia como delegado de la firma Punt i Llovet en
Valencia para materiales de serigrafia.

* (48-48) Entrevista mantenida por el autor con Luis Ramirez en su taller el 18 de octubre de 1984
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JUAN BELDA LOPEZ
C/ Linares n° 4
Valencia

Tel. 325 95 74

Aunque Juan Belda Lépez no ha tenido un taller propio, este serigrafo
ha sido uno de los pioneros en el conocimiento y manejo de esta técnica.
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Sus primeras inquietudes se remontan a los afios 48 6 49, cuando conoci6
la existencia de la nueva técnica a través de unos folletos informativos,
similares a los cursos por correspondencia, que se publicaban en Barcelona,
a los que se apunté con el fin de conocer el método, dado que sus
experiencias con las trepas se habfan desarrollado en dos direcciones: una,
la realizacion de catalogos para azulejos, y la otra, la fabricacion de baldosas
con dibujos en los que también intervenian las trepas.

“Nosotros teniamos una ‘Minerva’ e bicimos muchos catdlogos (hasta de 12 0 13
colores); entonces ya tenia la trepa de cartin recortado y se ponia sobre el azulejo, se
pasaban los colores con una pincelada y después se introducia en la mufla. Mi padre
tenia una patente para hacer imitaciones de los suelos de madera en las baldosas,
mediante unas trepas para que los colores no se juntaran y que al prensarlos no se
Juntara el aceite y el agua’. (49)*

Conocidos pues los elementos basicos de la serigrafia, Juan Belda,
efectué algunas estampaciones como prueba sin llegar a mas. Por
cuestiones familiares y econémicas tuvo que emigrar a Venezuela, en 1953,
lugar en el que por su dominio del dibujo trabajé en el campo de la
publicidad, dentro del cual conocié a un artesano de nacionalidad rusa
quien le desvel6 los secretos de la serigrafia; Juan Belda pertenece a ese
amplio sector de artesanos, que adquirieron una sélida formaciéon en su
estancia en el extranjero, concretamente en sudamérica, como es el caso de
José Llopis, trabajando la cartelerfa, en particular la propaganda politica
(caricaturas retratos, portadas de discos, etc..) y conociendo los mas
modernos materiales procedente de Estados Unidos: papel de ‘Ulano’,
emulsiones tintas de todo tipo, etc..

“Los positivos se hacian recortando el papel de Ulano con la cuchilla que entonces
era fija, no como la escéntrica que hoy usamos, la pelicula se diluia con un disolvente y se
adberia a la pantalla (procedimiento indirecto), aunque habia que tener una gran
habilidad, pues la cantidad de disolvente debia de ser uniforme para que no se derritieran
los detalles de linea y difuminara aquella pelicula de gelatina; para ello habia que mojar
la seda por la cara superior, reblandecer la pelicula, presionar la tela y secarla con aire
para que no se destruyera el dibujo, después quitabamos el soporte y quedaba hecha la
pantalla y estampada luego con tinta al agua” (50)

Otra técnica desarrollada por Juan Belda con cierto éxito, por la
cantidad de finos detalles que le permitia obtener, era diluir la gelatina
sobrate del recorte con un diluyente y por medio de finos pinceles trabajar
los pequenios detalles, que con el método del recorte eran mucho mas dificil
y en los que nunca se obtenfan las calidades de la pincelada.

“ (49) Entrevista con Juan Belda (serigrafo) realizada el 23 de abril de 1985
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Después de ocho afios en Venezuela regresa a Espafia, en 1961.
Temporalmente trabaja como dibujante publicitario para la Litografia
Ortega, pero al no tener ningin trabajo fijo decide irse a Francia; alli paso
una temporada, comprobando que si en Espafa la serigrafia no estaba
plenamente desarrollada, en aquel pafs tampoco tenfa el nivel técnico que €l
habfa experimenta en Venezuela. De nuevo en Valencia, decicié poner en
practica sus conocimientos con la firma “Maplex” dedicada a carteles
luminosos en plano, sobre los cuales se estampaban los anuncios
comerciales mediante serigrafia y en los que con frecuencia, se utilizaban las
tricromias, entonces poco conocidas en serigrafia. Otra de las dificultades
surgidas fueron las planchas curvas que por su concavidad era imposible
estampar, a lo cual el Sr. Belda dio particular solucion: “Las balbas en las que
se estampaba en el plano y que lngo las moldedbamos, sufrian una deformacion de las
imdgenes que hubo que corregir sacando un dibujo previo contrariamente a las
aberraciones, de manera que cuando tomaban el volumen que a veces llegaba a 40 om. las
Sformas fueran las correctas” (50)*

Transcurridos los primeros afios de dificultades y de estabilizacién de
la serigrafia, este procedimiento fue aplicandose a gran cantidad de objetos,
(envases, vasos, circuitos, adhesivos, telas, camisetas, etc..) lo cual
revoluciond la serigrafia industrial por los variados campos de acciéon que
ésta iba incorporando. En 1967 6 68, Juan Belda marché a Suiza donde
entra en contacto con los principales fabricantes de materiales; la alemana
VIDERHOL, el grupo inglés SERICOL y la firma SUECIA; de esta dltima
trajo una maquina automatica que con toda probavilidad fue una de las
primeras llegadas a Valencia, utilizada por la firma CAPASI donde también
mont6 un taller de serigraffa.

QUIER Industrias Serigraficas
C/ Valencia 58, 60

Sedavi (Valencia)

Tel. 357 07 50 / 357 11 61

0 (50-50) Entrevista con Juan Belda (serigrafo) realizada el 23 de abril de 1985
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Victor Izquierdo Navarro, creador y director de la firma Quier, es
ademas presidente de la ASE (Asociacion de Serigrafos Espanoles). Su
vinculacion a la serigrafia se produjo, como en tantos otros casos, a raiz de
conocer su existencia de una forma casual y de su interés de profundizar en
su experiencia, lo que le llevé a entrar en contacto los pocos talleres que
existian en Valencia, como el de Ramoén Victoria o el de Enrique Suai, y
auto-proporcionarse los medios para realizar sus primeros trabajos, ademas
de su bagaje anterior como dibujante técnico y publicitario.

“Me encargaron un dibujo para las pastillas ‘Koki’ y me hicieron incapié en que
levara cuidado de no unir los tragos, porque al estamparlos en serigrafia se cerrabam y
embotaban, o que no fueran excesivamente finos; a partir de aqui me interesé por la
serigrafia encontrando las primeras informaciones técnicas en Marbay, a través de unos
boletines que ellos mismos publicaban” (51)"

Ya en 1964 instala su primer taller especializado en la estampacion de
envases, pasando a ser la mas veterana, y con el tiempo una de las mejores
equipadas dentro de esta parcela que constituye una de las mas complejas,
por el alto nivel de complejidad de tecnificaciéon que conlleva, ya que cada
envase requiere de un estudio a nivel de piezas mecanicas que hagan girar el
objeto, con el fin de que se adapte a la pantalla, e inclusive que la imagen
presente una serie de desvirtuciones en pantalla de modo que en la
estampacion se obtenga la forma correcta del original.

La progresiva modernizacion de estos talleres ha hecho que en la
actualidad cuente con amplias instalaciones: una secciéon de estampacion
cilindrica con varias cadenas automaticas, ya que en cada una de ellas y
desde la entrada del envase, recorra un largo camino en cuyas fases se
prepara el plastico previamente calentandolo al fuego; a continuacién se
estampa y por ultimo atraviesa un tunel de secado. Otro sector del taller
esta destinado a la estampacion plana, pero ésta es menos relevante; sélo
existen dos mesas semiautomaticas. Ademas dispone de varios
departamentos en los que se preparan positivos, se elaboran pantallas, se
relizan procesos fotograficos y se preparan las tintas, etc... Sin embargo esta
evolucién ha sido prograsiva en todas y cada una de las técnicas; en los
primeros montajes de pantallas la tension se hacfa manualmente, luego se
paso a la tension mecanica y actualmente se reliza con maquinas neumaticas
que permiten un regulado de la presion en ‘Newtons’, perfecta. Otro de los
avances técnicos ha sido la reducciéon del ‘fuera de contacto’ (52)* que antes

! (51) Entrevista realizada por el autor con Victor Izquierdo en su taller, el 7 de mayo de 1985

2 (52) Se denomina fuera de contacto a la separacién que se establece entre la pantalla y el soporte a
estampar y que permite el despegue de la tela (pantalla) apenas ha pasado la rasqueta, evitando que ambos
elementos formen un solo cuerpo sin forzar su despegue, con el consiguiente corrimiento de la tinta y la
deformacién de la imagen.
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era muy exagerado y producia una deformacion de las siluetas, viéndose
obligados a utilizar unos margenes de casado para cada una de las tintas,
muy amplios, y que hoy se reducen a décimas de milimetro.

De todos estos avances quiza el mas espectacular haya sido el de los
tejidos, pues si el originario fue la seda, de donde tomé nombre el sistema
de estampacion, la aparicion de los tejidos sintéticos (53)° primero los de
naylon y mas tarde los de poliester, ambos monofilamentos, que permiten
una mayor y mas regular tension y estabilidad; esto unido a la finura de los
hilos y de la trama o urdimbre del tejido, ofrecen una calidad de
reproducciéon mas nitida y elimina, al menos a simple vista, el caracteristico
‘diente de sierra’.

Comenta Victor Izquierdo en la entrevista citada anteriornmente. “E7
1964 cuando yo empecé atin compraba emulsiones de bicromato que hoy se han eliminado
del comercio, e inclusive trabagé con tejido multifilamentoso pero durante muy poco tiempo.
Hoy, un factor importante para calcular la importancia de la serigrafia comercial, es que
mchas empresas han creado su propio departamento de estampacion por necesidades
particulares de marcar los productos que ellos mismos elaboran, pero lo lamentable es que
no se realiza ningin tipo de investigacion y esto se comprueba en los seminarios que
ASE organiza, a pesar de lo extensa que se encuentra la serigrafia.”

Este no es el caso de QUIER, empresa que ha realizado ‘unas 14.000
pantallas y creado unos 5.000 modelos distintos’, lo que le ha
proporcionado una bien sedimentada experiencia en las técnicas serigraficas
y los procesos de producion, ademds de plantearse nuevos retos en la
posibilidad de estampar piezas cada vez mas complejas, por una de las
cuales le fue concedido en 1978 el premio ‘Asemaster’ a la estampacion de
mayor dificultad, por un trabajo en el que la imagen se reprodujo sobre una
esfera.

1.3.3. La serigrafia artistica en Espafa

3 (53) El uso de los tejidos sintéticos empez6 a ser frecuente en algunos de los pafses a partir de la
Segunda Guerra Mundial, a causa de la escasez de la materia prima: la seda. Sin embargo, en Espafia
debido al bloqueo internacinal en la década de los cuarenta y la consiguiente falta de productos
importados, se continué con el uso de la seda, concretamente la tela de molineria usada para fabriscar
cedazos de cerner harina, hasta mediados de los afios sesenta.
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Cuando en Espafa se realizan las primeras serigrafias artisticas (1960)
este sistema de estampacion ya se conocia y era aplicado de forma industrial
a maltiples facetas, existiendo firmas comerciales que trabajan con
maquinaria y productos importados directamente o por representantes
establecidos principalmente en Barcelona, a quienes se debe en gran medida
la difusion de los conocimientos y la aplicacion del nuevo método.

La introduccién y expansion de las nuevas técnicas fueron lentas y
costosas, debido a la ausencia de una informacién de primera mano, asi
como a la falta de interés de los centros oficiales de ensefianza, poco
dotados de los medios necesarios para crear estos nuevos estudios, el
mismo José Llopis mantuvo contactos con Genaro Lahuerta, que en
aquellos momentos era director de la Escuela Superior de Bellas Artes y de
la Escuela de Artes y Oficios de Valencia, planteando la posibilidad de
impartir la ensefianza como una materia, pues ademas de técnico, conocia la
aplicacion pedagogica en otros paises. Por lo tanto, la introduccién y puesta
en practica queda a merced de algunos particulares, en especial artesanos
inquietos, que a partir de revistas y folletos, reinventan de alguna manera la
serigrafia.

Con estos antecedentes y buscando las raices de las serigrafias
artisticas producidas en Espafia, vemos que la idea y los conocimientos para
su desarrollo no nacieron de forma esporadica ni por una consecuente

aplicacion, ya que esta estaba ampliamente extendida en Estados Unidos
desde 1938 por Anthony Velonis.

“La serigrafia, como medio creativo en arte, se debe, en su mayor parte, a Anthony
Velonis; este hizo progresar notablemente el método en aplicaciones artisticas y pudo
conseguir que muchos artistas adoptasen sus descubrimientos. Aunque la New York
Art Projet fue la entidad que organizd primeramente la seccion serigrdfica en sus talleres
grdficos, ha sido la National Serigraphy Society, de New York, la que ha extendido
ampliamente la divulgacion del método grdfico entre los artistas, agrupando a todos
aquellos que resuelven por si mismos todo el proceso grafico y lo adoptan como medio
creador para la produccion de obras originales, organizando exposiciones y divulgando el
procedimiento por numerosas conferencias y una divulgacion técnica e informativa” (54)*

Una de estas primeras publicaciones fue la revista “Serigraphy
Quarterly” aparecida bajo el patrocinio de la National Serigraphy Society a
partir de febrero de 1946 lo que originé una rapida aceptaciéon de muchos
artistas por este medio, entre los que se encontraban: Guy Maccoy, Edward
Landon, Eugene Morley, Adolf Dehn, Max Arthur Cohn y un largo etc...
utilizando los procedimientos manuales: bloqueo directo de la pantalla a

4 (54) SAGARGO, J. de Serigrafia artistica. 1eda, Barcelona 1981, pag. 6
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base de plantillas de papel recortadas y adheridas, colas pintadas o
pulverizadas sobre el tejido, lapices y ceras grasos que después eran lavados,
etc. Y cuyos trabajos fueron agrupados y expuestos en la mayor
retrospectiva que sobre la serigraffa se ha realizado, la exposicion:
“Silkscreen: History of a Medium” en el Museo de Arte de Filadelfia, en el
afio 1972 para la cual se realizé el mas completo acopio de estampaciones
serigraficas artisticas producidas desde 1930 a 1960, y otro bloque con las
obras que van desde 1960 a 1971. Esta separaciéon tiene una significacion
importante por coincidir con la apariciéon del movimiento Pop que utiliz6
abundantemente esta técnica, contribuyendo a su mayor difusion.

St la litografia habia sido el medinm de los siltinmos aros de la década de los 50 y
de los primeros 60, pues habia asumido admirablemente la herencia del patrimonio
estilistico del expresinismo abstracto (que practicaban los mismos que se habian

comprometido a reformarlo), la serigrafia fue el medinm de los arios centrales de la década
del 60" (55)°

Sin embargo, la serigrafia artistica en Europa, al igual que la industrial,
experimentd un considerable retraso ya que su utilizacién vino marcada tras
el éxito que tuvo en Estados Unidos. Uno de los primeros trabajos en esta
especialidad fue realizado por Edmon Vairel en 1947 que produjo una serie
de trabajos de Henri Matisse, bajo el titulo de “Jazz” y publicados en Paris
por el editor Tériade Verve, lo que debi6 ser la reaccion mas directa tras la
exposicion de serigraffas americanas celebrada en esta capital tan solo un
ano antes.

“Después de la guerra, en Princeton, corazon de la serigrafia americana de la
época, André Girard se encuentra con 1V ictor Strauss, Presidente de la Asociacion
americana de serigrafia. Asegurado por los dnimos de Girard organiza en Paris una
exposicion de serigrafias americanas que es un éxito (1946)” (56

5 (55) FIELD, Richard S. « Tendencias actuales” FE/ grabado. Historia de un arte. Carroggio, Barcelona,
1981, pag. 203

%6 (56) BACOT, Silvie La sérigraphie d'art en France. Revista : « Nouvelles de I'estampe », n® 4, nov-dic.
1983 Paris, pag. 9
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1.4. DOS ARTISTAS PIONEROS EN ESPANA: EUSEBIO
SEMPERE Y ABEL MARTIN.

El punto de referencia del que parte para la posterior introduccion la
serigraffa artistca en Espafia, es el cubano Wifredo Arcay, que ademas de
pintor en un experto conocedor de estas técnicas, por los trabajos
desarrollados en su pais en la aplicacion de la serigrafia al campo
publicitario y comercial. En 1949 se traslada a Paris y, en en ese mismo afio,
en colaboracién con el galerista y editor Denise Renée, se introduce en la
reproduccion de serigrafias para otros artistas; para este editor ejecuta la
primera serigrafia de Victor Vasarely, titulada “Chelle” lo que supone el
comienzo de una larga carrera profesional. Posteriormente, abre un taller en
Meudon, rue de I’Observatoire a2 donde acude André Bloc, editor de la
revista «Art d’aujour’hui”, gran promotor del arte abstracto, para quien
estampa abundantes obras, asi como, dos albumes titulados ‘“Maitres
d’aujourd’hui” (57)". En 1953, Arcay se traslada a Vélezy, el n® 12 de la rue
Louis Hubert donde trabaja hasta 1959.

A su taller, entre 1955 y 1966, acude Eusebi Sempere que se
encontraba en la capital francesa con el propésito de tomar contacto con
los circulos del arte europeo, ayudado por una exigua beca que le concedié
el SEU de Valencia en 1948. Allf conoci6 a Arcay a través de Denis Renée y
apremiado por cuestiones econdmicas, permanecié aproximadamente un
aflo junto a este serigrafo, con el que aprendié la mecanica del
procedimiento serigrafico que mas tarde y a su regreso a Espafia, no sélo en
sus obras sino para reproducir la de otros artistas, como medio de vida,
sirviendo de introductor de la serigrafia, junto con Abel Martin, con
aplicacion a la obra artistica.

“Por las marianas iba en tren al estudio de Arcay, que se encontraba en las
afueras de Paris. Al principio silo preparaba los colores, lnego pudo ir haciendo las
maquetas, 1os clichés e incluso retocar las serigrafias que saltan con algin defecto. Cada
dia aprendia nuevas cosas con Arcay. Escuchaba atentamente sus explicaciones y, como
alummo ventajoso que resultd ser, pronto desveld los secretos de la técnica de la serigrafia,
materia en la gue abora es consumado maestro” (58)*

Fue durante esta época y, posiblemente aun afios antes, cuando
Eusebi Sempere realiz6 sus primeras obras en serigraffa, puesto que la
primera de esta serie de diez trabajos sobre cartulina negra figura fechada

77 (57) WOIMANT, Francois y ELGRISHI-GAUTROT, Marcelle Repertoire des ateliers de sérigraphie d’art en
France. Revista : Nouvelles de 'estampe, n® 12, nov-dic. 1983 Paris, pag. 16

8 (58) SILIO, Fernando Sempere. Obra grdfica. (sin editorial) Madrid 1982, pag. 29

56
[Escriba aqui]



en 1953, lo que hace suponer que los contactos con el medio fueron
anteriores, (59)* aunque entrase a trabajar con Arcay sobre 1955. El resto de
las serigraffas guardan estrecha relaciéon con los gouaches correspondientes
a la etapa francesa que se extiendo hasta 1960.

También en Paris, Abel Martin, y por su amistad con Sempere,
conoci6 la serigraffa, primero ayudando a éste a colorear unas tarjetas que
realizaba en su estudio por encargo de una casa comercial -quiza con el
procedimiento de la trepa- y mas tarde entrando en el taller de Arcay como
aprendiz, al igual que hizo Sempere: “A/ principio solo de dedicaba a colorear las
serigrafias que hacia el maestro, pero poco a poco fue adguiriendo experiencia y
responsabilidad en el trabajo, Arcay, como lo veia aplicarse, estaba muy satisfecho de su
progreso y Abel, a medida que prosperaba, iba sintiendo un inmenso placer por su
trabajo, al que habia llegado silo por la necesisdad de ganarse unos francos” 60)*

Tras este aprendizaje, Abel Martin continué el oficio del que ha
llegado a poseer un gran domino, teniéndo en la actualidad un reconocido
prestigio en nuestro pafs. Fue en Francia donde ya reprodujo obra para
otros artistas, entre ellos una serigrafia para el editor André Bloc que
“Consistia en dos manchas blancas distintas, una cubria una pequenia parte y sobre ésta
habia una estructura con un blanco mids intenso”. Es de suponer que también
realizara los primeros trabajos de Sempere, por lo que puede deducirse de
las fechas dadas por Sili6 sean correctas, a pesar de que las pruebas de la
Biblioteca Nacioal estén datadas en 1954 y 55 respectivamente.

Ya en Espafia, en 1960, reproduce las primeras serigrafias artisticas al
trabajar con obras de compafieros: Lucio Munoz, Dimitri, Redondela,
Saura, etc. También realiz6 mas tarde obras propias como “Menaje” y
“Circulos”, “Estructura directa a una vez Sién”, cinco serigraffas para un
cuento de Florentino Briones de 1972, etc. (61)* en especial las de Sempere
como las carpetas “Las cuatro estaciones” 1965, “De cuando Goéngora

» (59) Sobre estas fechas existe cierta confusion puesto que dos de las serigraffas de este periodo
(donadas directamente por el autor) a la Seccién de Estampas de la Biblioteca Nacional de Madrid donde
cotejadas y comparadas con la catalogacion establecida por Fernando de Silio, vemos una disparidad entre
una obra que este autor data de 1958 (S/T de 48x31 cm de mancha, a 17 colotes), mientras que en el
estudio de PAEZ RIOS, Elena Repertorio de Grabados Esparioles. Ministerio de Cultura, Madrid 1983, tomo
111, pag. 141, la fecha en 1954 y catalogada con el n © 7 figura como “Serigrafia Sempere, 1954, 500x663
(el papel)” y que “in situ” hemos comprobado va firmada por el autor, en 1954. De la misma manera que
el catdlogo de Péez, la n © 8: “Serigrafia PA. Sempere, 1965, 377x375 (la mancha) se corresponde con la
catalogada por Sili6, pero en éste aparece fechada en 1958. Aunque parecen mds ciertas las fechas de
Fernando Sili6 pues entonces Sempere ya habia trabajado con Arcay, lo Unico cierto es que esta setie se
realizé en Francia.

80 (60) SILIO, Fernando Op. Cit. pag. 208

' (61) PAEZ RIOS, Elena Repertorio de Grabados Espasioles. Ministerio de Cultura, Madrid 1982, pag. 176 y
177
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estuvo en Cuenca” 1969, “Trasparencia del tiempo” 1977 para la galeria
Carmen Durango de Valladolid, “Homenaje a Gabriel Mir6” 1978, etc.

1.4.1. Los primeros incunables serigraficos

Los primeros contactos con la serigrafia artistica se producen a partir
de 1952, momento en que se inicia una pequefia apertura de nuestras
tronteras y en Paris se reanudan, en un segundo periplo, las actividades del
Colegio de Espafia, que sirvié de residencia para muchos de los jovenes
artistas e intelectuales que buscaban “ser admitidos en una comunion de la cultura,
con sede en Paris” (622 En esta capital coincidieron muchos de los hoy
famosos artistas, entre otros: Eduardo Chillida, Ignacio Berriobefia,
Amadeo Gabino, Lucio Mufioz, Salvador Victoria y Eusebi Sempere:
algunos de éstos, a su regreso a Espafia incluso antes que Sempere, no se
decidieron a realizar serigraffas hasta que éste lo hizo en 1960, tal vez por la
talta de unos conocimientos técnicos que solo Sempere habia adquirido en
Francia. Por lo tanto y salvo algun caso aislado (63)° que aplicara este
procedimiento a su obra, o reproduciendo alguna obra ajena, se puede
asegurar que las primeras “obras graficas” en serigrafia fueron realizadas
por Sempere en compania de Abel Martin en 1960. Ya en Madrid, a su
regreso de Francia, les sirvi para salir de la dura situaciéon econodnica que
atravesaban en aquellos dfas.

“Afortunadamente no les falts apoyo por parte de sus amigos y gracias a los
encargos qgue les hicieron pudierom seguir viviendo. Una de los primeros encargos se lo
debieron a Lucio Muiog, al que acababan de conceder un premio en la Sala Nebli.
Consistia en la publicacion de un libro para el que habia de realizar la reproduccion de
unos cuadros. Lucio, en vez de hacerlo en offset, se lo encargd a Sempere y Abel, quienes
elaboraron las reproducciones en serigrafia. Fue una tarea muy complicada, con mnchos
problemas técnicos por las dificultades que entraniaba. Habia que meter una arena que
imitase las grietas de la madera y les llevd mucho tiempo el concluirlo” (4)*

62(62) Por su condicion de antiguao residente en el Colegio de Espafia, Julian Gallego analiza el proceso
segido por esta entidad y el importante papel cultural que jugd en estos afios hasra que en 1968 fue
clausurado. Véase GALLEGO, Julian “Estampas, del -college- a la -casa-". Catilogo: Grabadores franceses.
Grabadores esparioles. Casa de Velazquez, Madrid, Colegio de Espafia, Parfs. Museo Espafiol de Arte
Contemporaneo, Madrid, 1982

63 (63) Cotejada el recientemente aparecido estudio de GALFETTI, Mauriccia La obra grifica de Antonio
Saura 1958-1984. Direccién General de Bellas Artes y Archivos, Madrid 1985. P4g. 33, hemos podido
comprobar que la carpera “Pintiquiniestras” compuesta por 16 litograffas, publicada bajo el auspicio de
Ediciones Boj en 1959 y estampadas por Dimitri Papageorgiu, la portada fue realizada en serigrafia a una
solo tinta (negra) sin que se mencione ningun dato sobre el estampador.

64 (64) SILIO, Fernando Op. Cit. pag. 40
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Lucio Mufioz que contaba en aquellos momentos treinta y un afos,
era ya conocido como un claro representante de la pintura informalista,
movimiento que signific6 durante la década de los cincuenta uno de los
acontecimientos mas inesperados en la renovaciéon plastica espafiola. Su
amistad con Sempere se remontaba a cuando ambos residieron en Parfs.
Lucio becado por el gobierno francés (1965-66), vi6é alli las primeras
serigrafias que le permitieron, ante la feliz coyuntura que se le presentaba
(regreso de Sempere, situaciéon economica por la que éste atravesaba, y la
aventura que suponia lanzarse a tan arriesgada empresa), hacer realidad
estos trabajos, nada faciles por las caracteristicas que entrafiaba su pintura,
en la que el color se integraba en materia y ésta es inexorablemente textura
(lo que ‘a priori’ entra en contradiccion con el resultado de la serigrafia dada
su calidad de tinta plana).

Este trabajo, es uno de los incunables de nuestra serigrafia artistica,
consta de diez estampas de pequefio formato, que oscila entre los 15 y 20
cms. de lado y se presentan sangradas y montadas sobre otra cartulina. De
este libro-carpeta titulado “Lucio Mufoz” se reprodujeron mil ejemplares
(de ellos 500 de lujo y el resto en ruastica, todos ellos debidamente
numerados y fue editado por la Galerfa Nebli a raiz del premio de pintura
concedido a L. Mufioz el 24 de mayo de 1960, por su pintura “Tabla n® 4”.

Estas diez serigrafias reproducen otros tantos cuadros de Lucio, de
este mismo afio, de dimensiones diez veces mayores (entre 60 y 146 cm.),
realizadas a una media de ocho tintas por estampa, lo cual a primera vista
parece imposible por la variedad de matices que presentan. (Fig. 14)

Fig. 14 Lucio Mufioz (1960) Serigrafia y flocado de carborundo.
Reproducida por Eusebio Sempere y Abel Martin
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El interés de esta obra incunable no reside unicamente en su caracter
histérico o en equilibrio de la calidad plastica -entre cuadro vy
reproduccion-, sino en lo inédito y peculiar de las técnicas empleadas para
resolver la dificil traduccién de texturas.

A través de estas estampas podemos apreciar que, al pasar a este
medio las pinturas de Lucio, se transforman pero no pierden su calidad
plastica en esencia, aunque en ellas es muy importante la condicién técnica,
ésta no solo se restringe a una pura relacion con el material. Las serigrafias
guardan esa acumulacién de texturas, a veces sugerida por el montaje de
tintas, algunas transparentes, con lo que se consigue un efecto de calidades
y riqueza cromatica; en otra se hace tangible con la incorporacion de arenas
y polvo de ‘carborundo’ pegados a la propia superficie del papel por medio
de la técnica del ‘tlocado’ (65° conservando esa tension entre lo tangible y lo
optico.

Las gamas cromaticas, de dificil solucion en serigrafia por el
imprevisible resultado de superponer un color sobre otros, muestran el
dominio que ambos (Sempere y Abel) poseian del procedimiento y la
sensiblidad y experiencias acumuladas; de ellas, el primero nos cuenta: “Pasé
en Paris varios anios para una casa comercial en la confeccion de tarjetas de felicitacion,
que, aungue no era un trabajo de creacion, me enseiid a resolver problemas de
transparencias, pureza de lineas o conveniencia de temperatura para imprimir’” 66)*

A estas primeras serigrafias de Lucio Mufioz, siguieron las de otros
artistas que fueron descubriendo las posibilidades de este sistema de
estampacion a través de Sempere: Redondela, Vazquez Diaz, Dimitri,
Garcfa Ochoa, etc., hasta que en 1965 éste realiz6 su primera carpeta
personal, titulada “Las Cuatro Estaciones” (basada en la compopsicion de
Vivaldi) con motivo de la exposicion de su obra en la Galeria Juana Mordé
de Madrid y que supuso, ademas del éxito personal, la aceptacion plena de
la serigrafia como obra artistica al ser presentada en esta pretigiosa galerfa.
Estas son las primeras ‘serigraffas originales’ que se realizaron en nuestro

65 (65) El procedimiento del flocado o floqueado ya era aplicado con anterioridad a la invencién de la
serigraffa, ya en 1634 Jerome Lanyer patent6 el sistema consistente en espolvorear una capa de cortos
hilos (algodén, lanas, etc.) sobre un papel u otro tipo de soporte que previamente se le habia aplicado una
mano de barniz que al secar dejaba los hilos pegados al papel con lo que se consigue una imitacién del
terciopelo. Estos tejidos pueden sustituirse por otras materias en polvo, arenas, carburundum, cristal,
serrin, etc., y aunque el procedimiento tiene mayores aplicaciones en la industria, el resultado permite
obtener calidades de enorme plasticidad, como lo prueban estos trabajos y otros que hemos visto de
Andy Warhol. Para mayor informacién sobre la historia y la técnica de este procedimiento pueden
consultarse algunos textos como el articulo de FRANCKEN, Albert Les preédés modernes de flocage de tissus, de
papiers et d’objets diverses. Revista ‘Le Tamis’ n. 3 marzo-abril, 1956, pag. 58 a 60 y 90 a 92; también en ROSS
NIELSEN, G. Serigrafia indistrial y en artes graficas. 1.E.D.A. Barcelona 1975, pag. 222 a 224.

5 (66) SEMPERE, Eusebi (Autopresentacién) Catalogo Forma y medida en el papel espariol actual, Madrid,
1977, pag. 132
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pafs, ya que fueron concebidas para este medio por su autor y estampadas
en colaboracién con su companero Abel Martin.

Empiezo las serigrafias sin magqueta previa y voy superponiendo entramados
liniales hasta que creo que estan acabadas. La cantidad de colores que empleo oscila entre
dieciséis y veinticinco, aunque en otras ocasiones puedo resolverlo por gradaciones de color,
es decir, con colores planos, en menos cantidad de impresiones” (67)7

En este sentido, de todos los trabajos serigraficos de Eusebio Sempere
podemos apreciar que algunos los trata mediante finas lineas entrecruzadas
que producen, ademas de los sutiles cambio de color, unos efectos de
muaré al montarse unas lineas sobre otras. En otros, el trazo es mucho mas
grueso lo que llega a constituir ya una mancha plana que contrasta con la
contigua o el fondo por la diferencia de tono, estas franjas se van
degradando progresivamente en una escala que aparentemente parece variar
de tono en cada una de las lineas, sin embargo el mismo color se repite en
dos y tres franjas a la vez con el fin de reducir el nimero de colores y
pantallas.

Tanto este album de “Las cuatro estaciones”, como la mayor parte de
la obra de Sempere, fueron realizados en su propio taller y en colaboraciéon
con Abel Martin; constituyendo, en su momento, uno de los ejemplos mas
preclaros de ‘serigrafias originales’, por cuanto en su ejecucion se une el
artista y el reproductor en una misma persona. Aunque en ocasiones
posteriores Sempere encargd algunos de sus trabajos a otros talleres, lo hizo
sin duda por la meticulosidad que siempre le caracteriz6 y después de
comprobar el nivel técnico de éstos. A este propodsito nos dice Antonio
Gallego: Es wuna pdgina absolutamente reveladora de la personalidad del artista
(Sempere) y una de las pocas veces que confirma abiertamente y por escrito el hecho
senialado: que en la era del grabado ‘original’, numerosos artistas se limitan a
proporcionar un dibujo que otros pasan a la matrig, correspondiente lo que, si no se dice,
puede constituir una bonita estafa al comprador” (68)*.

67 (67) SEMPERE, Eusebi (Autopresentacion) Catilogo Forma y medida en el papel espariol actnal. Madrid,
1977, pag. 132

% (68) GALLEGO, Antonio Historia del grabado en Espasia. Ediciones Cétedra, Madrid 1979, pag. 455
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2 SERIGRAFIA Y OBRA DE ARTE SERIADA
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2.0. NOTA PRELIMINAR

La serigrafia constituye el cuarto sistema de estampacion e impresion en
una sucesion histérica que, en orden cronoldgico, pasa por la xilografia, la
calcograffa y la litograffa. Estos cuatro sistemas abrieron la posilidad de
reproducir la obra de arte y encontrar en ellos el mas idéneo de los medios
para su seriacion, ya que al elaborar la matriz (taco, plancha, piedra o pantalla)
ésta no posee un fin en si mismo y soélo se concibe y aprecia como valida la
prueba obtenida de ella: la estampa, lo que supone una variante muy
importante frente a la obra tnica de la pintura o la escultura.

Por la tardfa apariciéon de la serigrafia, en un momento en el que el
grabado ya poseia una concepcion bien definida como medio artistico, heredd
los mecanismos que regulan la estampa como una obra de arte seriada.

Es por ello imprescindible, en primer lugar, sefialar cuales son las
caracteristicas que este tipo de obras seriadas presentan y cuales son las
diferencias de la serigrafia con el resto de las técnicas de reproduccion.

2.1. DEL GRABADO DE REPRODUCCION A LA ESTAMPA
ORIGINAL

A través de sus cinco siglos de historia, el grabado ha tenido dos
vertientes bien diferenciadas: una, la reproducciéon grafica, ya que durante
mucho tiempo ha sido el tnico medio para multiplicar y difundir las imagenes,
y por otra, ha servido como “medio” de expresion artistica similar a la pintura
o a la escultura, con la particularidad de que el resultado final es en el caso del

grabado, repetido y divisible.

En la primera modalidad podemos encontrar miles de artifices de oficio
cuya labor consistia en copiar en la matriz el dibujo previamente preparado
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por un experto en el tema (pintores, gedgrafos, médicos, etc.). En este tipo de
trabajos se hacia figurar al pie del grabado el nombre del pintor y del dibujante
del tema con los vocablos latinos “pinxit”, “deliniavit” o “invenit”, el del
grabador “sculpsit”, “incisit” o “fecit”, e incluso el nombre de quien habia
costeado los gastos para su realizacion, el editor “excudit” (69)”. Vocablos que
servian para diferenciar estos grabados de los “de autor” u “originales” ya que
aquellos sélo tenfan la mision de reproducir lo mas fielmente posible un tema
original o representar un objeto de la forma mas real posible (planos
arquitectonicos o geograficos, asuntos cientificos, médicos, de anatomia, de
botanica, de geometria, etc.) cumpliendo con la funcidén que en nuestros dias
desempefia una buena parte de la fotografia y los modernos sistemas de
reproduccion y estampacion (fotograbado, offset, heliograbado, etc.). Entre
estos grabadores de reproduccion existieron algunos que alcanzaron merecido
prestigio y eran disputados entre los monarcas o pintores con el propésito de
que copiaran sus obras para difundir sus efigies o estilos; en otros casos se les
encargaba grabar temas sobre los acontecimientos: sociales, religiosos,
historicos y de todo tipo, para la divulgacién y el conocimiento general de los
mismos.

De forma paralela, muchos artistas, en su mayor parte pintores-
grabadores, utilizaron el grabado como forma de expresion original y
creadora, guardando a veces un paralelismo con su pintura, como es el caso
del pintor José de Ribera quien en Italia grabo al aguafuerte varias planchas, y
en otros con unas caracteristicas bien diferenciadas como Francisco de Goya
que tendieron a grabar por procedimientos corrosivos (aguafuerte, aguatinta,
lavis, etc.). La manera de indicar la autorfa de estos grabados ha sido variada,
va que ‘“hasta el siglo X1/, los grabadores occidentales no suelen levar indicacion algnna
respecto a su autor o autores, poco a poco comiengan los artistas a salir de su anonimato
(clandestinidad en ocasiones) a través de anagramas, simbolos mds o menos esotéricos y
finalmente las inscripciones grabadas en la propia plancha o taco que, completas o en
abreviatura, ilustran quien es el auntor del grabado” (70). S6lo a partir de finales del
siglo XIX aparece sobre la misma estampa la firma manuscrita del artista en la
parte inferior (al pie de la imagen).

Otra de las diferencias de estos grabados es que en las modernas
ediciones aparece registrado el nimero de ejemplares estampados en la tirada,
después de lo cual las matrices son destruidas o marcadas; mientras que en

6 (69) Sobre esta particular nomenclatura, es frecuente que aparezca la informacién en algunos de los
tratados sobre grabado, sin embargo, los estudios mas exhustivos al respecto pueden consultarse en estas
fuentes:

KREJCA, Ales Les technigues de la gravure. Grid, Paris 1983, pag. 13.

CABO de la SIERRA, Gonzalo Grabados, litografias. Op. cit. Pags 40 a 60.

RUBIO MARTINEZ, Mariano Ayer y hoy del grabado y los sistemas de estampacion. Tarraco, Tarragona, 1979.
Pags. 249 a 253.

" (70) CABO de la SIERRA, Gonzalo Op. CP. Cit. Pag.30
64

[Escriba aqui]



aquellos no se consignaba el niamero total de pruebas reproducidas, ya que
ello iba a tenor del éxito de ventas alcanzado, pues en ocasiones se hacian
reediciones, y también en los casos que las planchas -por diversas razones-
pasaban a poder de otras manos (muerte del autor, legados, etc.). Pero ademas
“..se siguen imprimiendo los cobres originales y una vez que el artista ha alcanzado la
celebridad se imprimen -tiradas rebechas-, como sucedid con las ochenta y cinco planchas de
Rembrandt” (71" ; también resulta de especial mencién las 80 planchas que
componen la serie de “Los Caprichos” de Goya que han llegado a estamparse
hasta en diez ocasiones, ademas de la ediciéon de unos trescientos ejemplares,
segun nos cuenta Lafuente Ferrari (72 y que él mismo mandé sacar para su
venta.

2.2 FUNCION ACTUAL Y SIGNIFICADO DE LA ESTAMPA

La evolucion de la estampa original es paralela a la del grabado de
reproduccion y por ello, uno de los momentos cruciales en su andadura se
produce con la aparicion de la fotografia y los procedimientos fotomecanicos
derivados de la fusién de ambos medios (grabado y fotogratia), que obligan al
grabador a abandonar gran parte de su terreno propio (la confeccién de
imagenes graficas exactamente repetibles); funcién que sera reabsorvida poco
a poco por las técnicas del fotograbado, lo que supuso un duro golpe para la
supervivencia de esta técnica al servicio de la copia, reproduccion 'y
multiplicacién de imagenes, en beneficio del grabado de autor como forma de
expresion original, y vino a modificar la concepcién que de él se tenia como
medio artesanal y técnico. Pero no sélo los cambios le afectaron en su aspecto
formal y funcional, éstos incidieron en su propio lenguaje y contenido, al igual
que la repercusion de la fotografia se hizo sentir en las artes figurativas.

“La creciente difusion de la fotografia sirvid a los tedricos del circulo ‘Die Briicke’
para justificar mejor la liberacion de sus cuadros del vinculo con la similitud naturalista. En
efecto, el logro de tal verosimilitud podia ser alcanzado de manera insuperable por la técnica
[fotogrdfica, mientras a la pintura, en consecuencia, le debia quedar abierto otro mundo: el de
la creacion de objetos que brotasen en la confluencia de estimunlos exteriores y la sensibilidad
interior del artista. Kirchner escribia: -Hoy ya existe la fotografia que reproduce exactamente
el objeto. Por ello la pintura, liberada de esta tarea, puede recuperar su libertad de accion.
La instintiva  sublimacion de la forma en el acontecimiento sensible se  traduce
impulsivamente sobre el plano. La aynda técnica de la perspectiva se convierte en un

n (71) MELOT, Michel “Naturaleza y significado de la estampa” E/ grabado. Carroggio, Barcelona, 1984,
pag. 68.

72 (72) LAFUENTE FERRARI, Enrique Los Caprichos de Goya. Gustavo Gili, Barcelona, 1978, pag. 28.
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elemento de composicion. Asi, la obra de arte surge de la trasposicion total de la idea
personal en el trabajo-" (73)".

Con el auge de la fotografia a partir de las “revelaciones” de Talbot y
Daguerre en 1839 y las posibilidades que esta técnica ofrece para obtener
imagenes, surge la necesidad de diferenciar los grabados salidos de planchas
elaboradas por procesos mas o menos mecanicos de aquellos que los artistas
elaboraban directamente, pues cada vez mas las técnicas se entremezclaban y
la fuerza del nuevo invento vino a modificar el comportamiento de los
grabadores que desde 1850 tienden a auxiliarse de la fotografia para realizar
sus grabados, asi el libro “Paris y sus alrededores repropucidos por el daguerrotipo”
“estd impreso por procedimientos litogrificos, aunque habrd que esperar a la década de

1860 para que los xildgrafos se habitiien a tallar en sus planchas imdgenes fotogrdficas”
aH™

La paulatina introduccion de los procedimientos fotograficos en el tltimo
tercio del siglo XIX cambié radicalmente los métodos de informacién
grafica que hasta aquellos momentos trasmitian las imagenes de forma
poco objetiva, pues siempre quedaba en manos de la particular visiéon y
dominio técnico de un dibujante o grabador. ¢Hoy quién preferiria para
consultar un cuadro o simplemente contemplarlo, por ejemplo de Goya,
acudir a las estampas grabadas por José M* Galvan (1837-99) o por Tomas
Lopez Enguidanos (1760-1812 6 14) que lo reproducen con mayor o
menor exactitud o acudir a cualquier fotografia o a una simple ilustracion
de un libro de historia del arte?. Es evidente que nos fiamos mas de los
segundos modos de reproduccidn, e incluso en las estampas ya no
apreciamos éstas como un valor de difusion; valoramos mas sus cualidades
artisticas y aquellas variaciones de estilo con que cada grabador interpreto la
obra original de Goya.

Con la aparicién de estos sistemas que nos proporcionan una fuente de
informacién mas objetiva, se acrecentaron las investigaciones en todos los
terrenos gracias a la rapidez y economia que alcanzé la reproduccion y
difusién de imagenes. A la vista de este “status”, que empez6 a vislumbrarse
en los medios de comunicacién grafica, ¢qué otro interés podia tener la
estampa sino el de un fin en s{ misma como elemento artistico, puesto que su
funcién informativa carecfa de todo interés?. Por todo ello y a partir de esos
momentos, la estampa perdié el objetivo que perseguia de divulgar imagenes,
con lo cual entra en un periodo de confusiéon y desorientacién; por estas
causas llegaron a desaparecer temporalmente algunas de las catedras de
grabado en las Escuelas de Bellas Artes, ya que su objetivo estaba enfocado
hacia la formacion de técnicos grabadores de talla dulce.

” (73) PLEBE, Armando gQ#é es verdaderamente el Expresionismo? Dondel, Madrid, 1971, pags. 98 y 99.
™ (6) RAMIREZ, Juan Antonio Medios de masas ¢ historia del arte. Catedra, Madrid, 1976, pag. 73.
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Lentamente la atencién por el grabado ha ido de manera timida ganando
adeptos entre los artistas. A principios del siglo XX mas mediatizados por
elementos formales préoximos al dibujo, a través de los procedimientos
calcograficos (punta seca y aguafuerte) desarrollaban la linea, mientras con el
aguatinta, el aztcar o el lavis, se ponderaba la mancha, de entre tantos artistas
que contribuyeron a renovar y dar impulso al grabado original es sin duda
Picasso el mas apasionado de sus artifices, ya que realizé la mas grandiosa
aportacion al grabado de nuestro tiempo. “Asi de una manera tan modesta,
comienza la carrera de un extraordinario grabador, uno de los mids grandes de todos los
tiempos y sin duda el mds extraordinario gque ha dado nuestro siglo. Mds de setenta arios
grabando, y grabando con furia, ensayando todas las técnicas, acercandose a los mds
acreditados taleeres para observar sobre la marcha los procedimientos y, ya asimilados,
romperlos en mil pedazos, ensayando, investigando, creando” (75)”

Otro de los impulsos que mas ha contribuidoal desarrollo de la estampa
como expresion artistica, ha sido la apariciéon de nuevos procedimientos, mas
acordes con los actuales lenguajes de la pintura en particular la abstracta.
Entre éstos estan: el lindleo, el ‘roll-up’ desarrollado por el inglés Stanley
William Hayter (76, el grabado al carborundo creado por el pintor Henry
Goetz, (777 a la incorporaciéon despeés de la Segunda Guerra Mundial de la
serigrafia como un medio mas de creacién artistica; tanto unos como otros
introducen la posibilidad de la estampacion a color, con mayor riqueza que las
anterioes técnicas.

Pero, la funcién que hay cumple la obra grafica es bien distinta de lo que
significd durante largo tiempo; la de reproducir obras ‘mayores’ para difundir
el estilo de algunos artistas por todos los paises, dadas sus caracteristicas
multiplicidad y facil transporte (funcién que ha pasado a desarrollar la critica a
través de los libros y revistas especializados) hecho por el cual muchos artistas
prestaron gran atencion y esfuerzo a esta faceta del grabado, quiza el caso mas
significativo sea el de P. P. Rubens (1577-1670) quien llegd a crear un taller
pera reproducir sus propias obras, seleccionando los mejores burilistas del
momento como Pablo Pontius y Lucas Vosterman, que guiados por el propio
maestro, les exigfa el maximo rigor, consciente de que aquellas copias eran la
mejor embajada o representacion de sus pinturas.

B (75) GALLEGO, Antonio Historia del grabado en Espasa. Catedra, Madrid, 1979, pags. 448 y 449.
7 (76) Grabador y teérico, creador del sistema ‘Roll-up’ desarroll6 sus enseflanzas en el Atelier 17, tanto
en Paris como en New York y sus experiencias fueron recogidas en su libro New ways of Gravure’ 1a mas
importante aportacion al grabado de nuestro siglo, sin embargo y segin palabras de Richard S. Field: “la
aportacion esencial de Hayter al mundo del arte fue la insistencia con que alenté a los pintores para que
aprendieran perfectamente la profesion del grabado”.

77 (77) Véase GOETZ, Henry Gravure au carborunum. Maeght, Paris, 1974, donde este grabador desarrolla
sus diversas aportaciones técnicas a este procedimiento.
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“Se sabe que Rubens organizo eficazmente la especulacion de se ‘marca’ mediante la
difusion de estampas para las gue proporcionaba el modelo y no dudo en denunciar al editor
parisino Honnervogt que -lo habia desfignrado, plagiandolo-. Entre la enorme produccion de
su taller se encuentrar sobre todo ilustraciones de libros destinados a la exportacion” (78)".

Atraidos los artistas por las enormes posibilidades plasticas conseguidas
por los especialistas del grabado (grabadores, litdgrafos y serigrafos) con los
nuevos procedimientos, muchos bucean en sus lenguajes propios en esa
extensa gama de estratégias y experimentaciones técnicas, provocando que la
obra grafica se identifique plenamente con las otras artes (escultura o pintura)
por ser en definitiva un medio creativo); al igual que ocurre cuando Mir6é o
Picasso trabajan una técnica tan artesanal como la ceramica, convirtiéndola en
una pura especulacion plastica y ello porque estas técnicas, a pesar de lo
laboriosas y complejas, ofrecen unos efectos caracteristicos de cada uno de los
procedimientos, pues serfa dificultoso obtener parecidos resultados con una
barra de cera, la punta del lapiz o cualquier otro instrumento.

Actualmente, el interés de los artistas por la estampa contemporanea no
se debe unicamente a la proliferaciéon de los medios, ni a las variadisimas
innovaciones técnicas o a la creaciéon constante de nuevos talleres, unido todo
ello a la demanda del mercado actualmente al alza, sino a que: “Sw szgnificado y
no sus exterioridades (formato, belleza, tema) han originado la extraordinaria importancia
adquirida por la estampa durante los diltimos veinte arios. No contenta con hacer suyos los
éxitos otrora alcanzados por la pintura y el dibujo, la estampa de hoy se haya
profundamente enraizada en el exdmen de los diversos lenguajes con los que representamos la
realidad” (719).

2.3. OBRA GRAFICA ORIGINAL

El término ‘obra grafica original’ es una expresion relativamente
moderna y generalizada en un intento de globalizar toda la produccion de
estampas realizadas mediante la intervencién de un artista. Con anterioridad el
término utilizado era ‘grabado’, que comprendia tanto los xilograficos como
los calcograficos, pero con la incorporacion de nuevos procedimientos como
la litografia y la serigrafia, el vocablo fue quedando insuficiente al no participar
estos nuevos sistemas de las caracteristicas que se definen en el grabado, ya
que, las matrices de aquellos eran trabajadas por incisiones efectuadas en la
madera o el metal, accién conocida con el nombre de grabar, mientras que en

78 (78) MELOT, Michel “Naturaleza y significado de la estampa” E/ grabado. Carrogio, Barcelona, 1981,
pag. 57.

7 (79) FIELD, Richard S. ... Op. cit. pag. 57.
p. cit. pag
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la litografifa o la serigrafa no se necesita ningun tipo de huella para registrar la
imagen sobre las matrices (piedra o pantalla). Por tanto, a las pruebas
obtenidas con los sistemas de estampacion se les denomina ‘estampas’ o
también con el nombre genérico de cada procedimiento: litografia y serigrafia;
asi mismo las pruebas extraidas de la xilografia o la calcografia podemos
llamarlas, indistintamente, grabados o estampas, porque también participan de
la accién de estampar. “A falta de otro mejor, el término ‘obra grdfica’ ha ido
afianzdndose en bastantes idiomas por una tdcita convencion y, hoy dia, suele emplearse
para designar genéricamente tanto a los ‘grabados’ (xilografia, agnafuerte, y demas técnicas -
en relieve o en hueco-) como a las litografias y serigrafias (técnicas planogrificas y
plantigrdficas)” 80)*

Aunque resulte reiterativo es importante incidir todavia mas en ello para
clarificar este término, por lo ambiguo que resulta fuera del ambito del
grabado y la estampacion. Dada la amplitud de conceptos, con frecuencia crea
confusiones al poder designar diversos tipos de trabajos plasticos en los que
interviene la ‘grafia’, desde la autégrafa o manual hasta las modernas técnicas
de reprodruccion. Estos trabajos rompen los tradicionales conceptos de
‘orabado y estampaciéon’ y se enmarcan en un terreno mixto de dificil
catalogacion. Michel Melot al referirse a esta marafia de prodedimientos dice
que: “E/ debade entre la estampa y la fotografia pierde, pues, tanta actnalidad cuanto que
cada dia aparecen en el mercado nuevos procedimientos de reproduccion. Varios artistas han
demostrado ya que una miquina de fotocopiar podria producir objetos muy facilmenete
asimilables a estampas. El trazado mediante ordenador, que ha conquistado el terreno de la
fabricacion de mapas y planos, también seduce a los artistas que explican sus ventajas y
reivindican el derecho a considerar la estampa como objeto de arte, siempre que ellos hayan
compuesto y dominado el ‘programa’ 81)"

Quiza los intentos mas serios para sustantivar los conceptos de ‘grabado
original’ y ‘estampa original’, y al mismo tiempo, diferenciarlos del ‘grabado de
reproduccion’ asi como de las copias sacadas por distintas técnicas de
reproducciéon  fotomecanica, provienen de los diversos Congresos
Internacionales celebrados sobre le tema del grabado; en el realizado en Parfs,
en 1937, se adopta el término ‘grabado original’ para desligarlo de las
fotomecanicas y del ‘grabado de interpretacion’ (este ultimo ya en desuso).

En el III Congreso Internacional de Artistas (Viena 1960) adopta el
término de ‘obra grafica’ abarcando a los cuatro sistemas de grabado y
estampacion. De las conclusiones de este congreso surge el actual concepto de
estampa:

%0 (80) CABO de la SIERRA, Gonzalo Grabadss, litagrafias ... Op. cit. pag 29
8l (81) MELOT, Michel “Naturaleza y significado de la estampa” ... Op. cit., pag. 19.
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a) Son obras graficas originales aquellas en las que el propio artista ha
realizado la plancha o matriz original.

b) Para ser reconocida como original, cada prueba o ejemplar debe
llevar la firma del artista, una indicacién del total de la edicién y el
namero de serie de la misma.

¢) Es derecho esclusivo del artista establecer el nimero definitivo de
cada una de sus obras y expresarlo en cada prueba.

d) La estampacion de cada prueba puede realizarse por el artista o
persona distinta.

e) Una vez realizada la edicién, las planchas o matrices deben de ser
destruidas o marcadas con una sefial que las inutilice. (82)*

A estos cinco apartados resultantes del Congreso de Viena, el ‘Comité
Nacional de la Asociaciéon de Pintores, Escultores y Grabadores del Reino
Unido’ anadié una serie de puntualizaciones que clarifican, tanto las
caracteristicas de la obra grafica original como las normas que regulan el
mercado de las mismas. Entre ellas se especifica que, las matrices deberan
estar “predominantemente ejecutadas por las manos del artista, sea de su propio disero,
interpretando el trabajo de otro artista, o como resultado de una colaboracion” (15* pero
da un margen para introducir procesos fotomecanicos para resolver aspectos
formales y de lenguaje a los que estan ligadas muchas de las obras en la
actualidad. Aunque el abuso de esta practica puede conducir a la pérdida del
caracter de original de la obra, ademas de la falta de identificacion del artista
con el medio. A este respecto el pintor y grabador Hernandez-Pijuan sefiala:
“El grabado no es un dibujo o una pintura traspasada sobre la plancha. Si para pintar se
ha de pensar el pintura, si para dibujar se ha de pensar en dibujo, para grabar se ha de
pensar también en grabado. Se han de conocer las técnicas y se ha de conocer la
estampacioon. Y no tan solo para grabar de una manera ortodoxa, sino para olvidarse en el
momento de trabajar y tomar la libertad mds absoluta” 84)*.

A pesar de la corta existencia de la serigraffa, con respecto a otros
sistemas, ésta ocupa un importante papel dentro de la industria actual, lo que
la enfrenta a constantes bombardeos de los avancer tecnolégicos por los que

82 (14) Conclusiones del III Congteso Internacional de Artistas’, Viena 1960, extraidas por CABO de la
SIERRA, Gonzalo ¢ Qué es la obra grdfica original?. Esti-Arte, Madrid, 1979, pag, 9.

% (15) RUBIO MARTINEZ, Mariano. Ayer y hoy .... Op. cit. pag. 280.

8 (16) HERNANDEZ-PIJUAN, Joan De/ pintor que grava. Texto para el catalogo “El gravat de creacio-
calcograffa contemporania” Barcelona, Desembre 1983-Gener 1984, pag, 32
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discurren los otros sistemas que componen las ‘artes graficas’, haciendo dificil
la separacion de unos procesos artisticos (pero perfectamente puestos al dia)
que entran dentro de los conceptos de obra grafica original, de otros
puramente mecanicos que puestos al servicio del artista, pueden resultar
tremendamente positivos, a la vez que se corre el peligro de convertir este
sistema de estampacion en un mero medio reproductor.

2.3.1. La condicion del medio

No pretendemos entrar en la vieja polémica sobre el caracter del objeto
del arte y las cualidades que éste debe cumplir para ser considerado como tal
por el cuerpo social. Salvando esta concepcién que pesa sobre ‘lo artistico’, en
la cual se entremezclan una serie de factores entroncados con lo histérico y lo
cultural, tendentes a revalorizar la obra de arte como ‘objeto unico’ (en
principio nacido como forma ritual y religiosa y mas tarde como un producto
mercantil con la apropiacién privada de éste) y condicionada por el propio
‘medio’ en que es creada.

Un dibujo, una pintura o una escultura son piezas que se pueden imitar
pero no repetir sin la intervencién de otro vehiculo, lo que supondria un
cambio sustancial en su mensaje y la consiguiente pérdida de su ‘aura’, ya que
el valor de este mensaje parece estar indisolublemente ligado al soporte
material -original-; a lo que ha salido directamente de las manos del artista.
Estas caracteristicas como sefiala el mismo Francisco Poli, al menos en las
artes plasticas tradicionales, son bien distintas de otras producciones artisticas
como la musica o el cine “..donde e/ disfrute de los valores es posible incluso a través de
los mass-media (puesto que la reproduccion en serie de los soportes materiales no hace mella
en la antenticidad de los valores trasmitidos” (85)%.

La obra grafica por su particular concepcién, ocupa un terreno
intermedio entre ambos modos de produccién pues, por sus caracteristicas
técnicas, esta condicionada a ser realizada sobre una matriz (taco, plancha,
piedra o pantalla) y tiene como condicién ‘sine qua non’ que sea estampada
sobre otro soporte (generalmente papel) lo cual confiere a todas y cada una de
las copias (estampas) que de ella se obtengan el mismo valor de ‘original’. Esta
particularidad intrinseca a las obras graficas hacen de ellas un medio idéneo
para llegar a difundirse ampliamente, lo que resulta una ventaja de la que nos
favorecemos un gran numero de personas y con el consiguiente impacto
cultural y social, al permitir una mayor circulacion y proliferacion. Por ello, el
desarrollo y crecimiento de estas obras ha provocado juicios y elogios en su
favor, como el de José Castro Arines: “Estimo este suceso destinado a provocar una

85(1 7) POLL, Francisco Produccién artistica y mercado. Gustavo Gili, Barcelona, 1976, pag. 22.
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de las acertadas y sanas direcciones de nuestro arte, libre -por lo que cabe entender-, de la
inflacion que acusa la compra-venta actual del arte espasiol, en cuya exitacion dineraria
tampoco cuenta las preocupaciones verdaderas de lo artistico. La obra del grabado
multiplicado hoy por esta obra comercial de los talleres-galeria ya abundantes en el pais, la
considero digna de eldgios criticos y mis todavia de atencion piiblica” (86)*

El amplio desarrollo experimentado por la serigrafia artistica -tengamos
encuenta el auge de producciéon y venta de la obra grafica en las dos tltimas
décadas- ha dado origen a una amplia red comercial rigurosamente
especializada: galerfas, suscripciones, ediciones, marchantes y talleres. La
consiguiente eclosién de los procedimientos de la grafica ha traido a su vez el
acercamientoo a estos medios de muchos artistas que, la mayor parte de las
veces por desconocimiento de la técnicas, se han limitado a entregar el
‘original’ a talleres especializados, los cuales -dependiendo de la experiencia y
dominio del oficio- lo traducen con mayor o menor calidad a la estampa. Este
hecho, mas frecuente en la litografia y la serigrafia, se ha extendido también en
la actualidad al campo del grabado. Por otra parte es admitido de forma tacita
por artistas, galeristas, editores y coleccionistas, (no muy conscientes del riesgo
de descrédito que ello entrafia por la pérdida de la condicién de originalidad y
mas pendientes de los dividendos que sus ventas proporcionan).

Este hecho ha dado origen a que Michael Caza, uno de los serigrafos mas
conocidos tanto por sus publiacciones (libros y articulos) como por su
prestigioso taller especializado en trabajos artisticos, haya diferenciado hasta
tres categorias de serigrafias: original, de adaptacién y de reproduccion:

La serigrafia ‘original’

Se trata de una serigrafia para la que el artista ha realizado por s{ mismo
las pantallas destinadas a cada color, o los tipones que permitan clisarlos. El
tiraje debe hacerse siempre en prensa manual o semimanual bajo supervision
del artista, en tiraje limitado, controlado, firmado y numerado a mano por el
artista. Las pantallas que han servido para el tiraje deben ser borradas y los
tipones destruidos.

La serigraffa de ‘adaptacion’

Se trata generalmente de una serigrafia realizada por un serigrafo muy
bueno, mediante técnicas manuales de clisado, segin una obra original del
artista, sin participacion directa de este ultimo en el clisado y en la impresion.
Con todo, st el artista considera el resultado valido, puede firmar y numerar

86 (18) CASTRO ARINES, José de “Talleres de grabado” _Anuario del arte espasiol. 1973. Ibérico Europea
de Ediciones, Madrid, 1973, pags. 271 y 272.
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esta tirada. Hstas tiradas son a veces firmadas conjuntamente por el artista y
por el serigrafo.

La serigrafia de ‘reproduccion’

Es ante todo la reproduccion por medios fotomecanicos de seleccion de
colores basados en el principio de la seleccion tricrémica. La impresion, que
puede ser de calidad superior, es generalmente tramada, aunque algunos
serigrafos muy habiles llegan a una modulacién de medios tonos a tonos
continuos, o utilizan un efecto de grano litografico. En este caso debe
imprimirse en la reproduccion la firma del artista. El hecho de que el artista
pueda a veces firmarlas y numerarlas a mano, no cambia para nada su calidad
de ‘reproduccion’ (187).”

En realidad, por la triple diferencia de Caza, el numero de serigrafias que
circulan por el mercado artistico, entran dentro del apartado de ‘serigrafia de
adaptacion’, superando al de originales, puesto que es el técnico de taller quien
realiza tanto la estampaciéon como la mayorfa de los positivos, calcando de los
originales aportados por el artista, o lo que es mas grave, sacando éstos por
procedimientos fotograficos, lo cual, no se ajusta al concepto ni a las normas
establecidas sobre la ‘obra grafica original’ anteriormente expuestas y
comentada. Sin la participaciéon del artista, ¢como puede el serigrafo
reproducir el rasgo de una pincelada, el trazo de una cera o el grafismo de una
linea?. Por mucha capacidad que este tenga, el resultado de esta imitacion sélo
podemos clasificarla de copia, pero nunca de original, como ha venido siendo
tradicional en la férmula del grabado clasico donde un artesano-grabador
copiaba o transcribfa un cuadro o un dibujo sobre una plancha, al cual se le
reconocian todos los méritos de su oficio que compartia con el creador del
modelo.

En las actuales condiciones de integraciéon de los diversos diversos
lenguajes plasticos e interdisciplinares tendentes mas a facilitar los
polifacéticos modos de expresion, consideramos que, la obra grafica original
debe flexibilizar sus planteamientos, siempre que sea el propio artista quien
controle y sea consciente del resultado que espera; por ello, podemos admitir
el que una serigrafia esté resuelta por procedimientos (clisados) manuales o
totograficos, e inclusive que los positivos estén resueltos, en parte o en su
totalidad, por medios fotograficos. Si ello es habitual en el lenguaje del artista -
como es el caso de muchos pintores ‘pop’-, los resultados pueden considerarse
como serigraffa ‘original’. Uno de estos ejemplos lo constituye el
“Autorretrato” de Andy Warhol 1966 Fig. 15) en el que partiendo de una
fotografia del propio artista se seleccionaron varios positivos por distintas

8 (19) CAZA, Michel La serigrafia. Rufino Torres, Barcelona, 1974, pag, 107.
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exposiciones fotograficas mas o menos contrastadas, cada una de las cuales
conserva unos tonos distintos del original; llevados a la pantalla cada uno de
estos positivos y estampados con distintos tonos de un mismo color un efecto
de claroscuro que modela la forma. Este proceso es conocido en fotografia
con el nombre de posterizacion.

Fig. 15 Andy Warhol ‘Autorretrato’ (1966) Fig. 16 Alan Jaquet ‘Desayuno sobre la hierba’
Soporte papel plata Serie: ‘Camuflajes’

Otro espectacular ejemplo, donde se puede apreciar la clara intencion del
artista por utilizar la fotografia, en vez del lapiz o el pincel, para obtener una
imagen y llevarla a la serigraffa, es la obra “Dejeuner sur herbe” (Fig. 16)
perteneciente a la serie “Camuflages” del también pop, Alain Jacquet, quien
reconstruyo la escena del famoso cuadro de Manet, con el mismo titulo:
fotografiando modelos vivos al borde de una piscina (por cierto, el Manet estd basado en un
famoso grabado rafaelista hecho por Marco Antonio Razmond:). La fotografia que Jacquet
tomd de este grupo fue lnego aumentada hasta tener un tamarno inmenso que cuando por
medio de la serigrafia se llevd al lienzo funciond tanto como disenio abstracto de color (al
realizarse de la fotografia una seleccion cromdtica por medio de una gruesa trama), que como
zmagen figurativa con complejas referencias al arte y a la vida” (88).*

De esto se deduce que la adopcién del medio (fotografico, seleccion
cromatica, tramados, posterizacidon, etc.) por parte del artista para la
realizaciéon de sus originales no sea en si mismo un medio de reproduccion,
sino el resultado directo de sus intenciones previas, ya que artista asumen
desde el pincipio un lenguaje basado directamente en los propios medios
mecanicos.

Estos dos ejemplos constituyen en si mismos un claro modelo de
interaccién de los medios (en este caso, el fotografico y el serigrafico) en el

% (20) WILSON, Simén E/ arte Pop. Labor, Barcelona, 1975, pég. 58.
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intento de hayar nuevas soluciones plasticas, al tiempo que se trata de la
bisqueda de una manera ‘impersonal’ de creacion artistica (recuérdese el uso
de los artistas pop de las imagenes publicitarias). Esto puede ser cuestionable
desde el punto de vista estilistico, pero lo que no puede cuestionarse nunca es
el resultado: la estampa como obra original. En la actualidad muchos artistas
experimentan con la fotografia tanto en los sistemas de grabado vy
estampaciéon como en la pintura, lo que ha propiciado un concepto mas
amplio como puede apreciarse en la definicion que André Beguin da del
vocablo ‘fotograficos’, “durante mucho tiempo los medios fotogrdficos fueron rechazados
en la definicion de estampa original; sinicamente se considera original el grabado totalmente
hecho a mano por el propio artista. Hoy no se admite tal restriccion y se considera que un
artista puede utilizar todos los medios fotogrdficos de que disponga para fabricar una
estampa” (89).%

2.4. OBRA GRAFICA Y MERCADO

Otro de los aspectos que no podemos pasar por alto para comprender el
comportamiento de la obra grafica en nuestra sociedad moderna, lo constituye
los canales de difusién y distribucidn, basados en el caracter mercantil que se
otorga a estas obras. A diferencia de otras épocas pasadas (cuando el grabado
era el tnico medio de informacién grafica) en el que el destinatario era muy
variado y por su capacidad multiplicativa de imagenes, la finalidad, de éste, no
solo abarcé la produccion de estampas sueltas sino que se extendié al campo
de la ilustraciién de libros, revistas y toda clase de folletos, razones por las que
su consumo alcanzé a todas las clases sociales. Con la perdida de estas
funciones, la moderna estampa cambié tanto su significado como sus fines, la
comercializaciéon y venta de la grafica actual queda sometida a los circuitos
habituales (galerfas, ferias de arte, subastas, etc.) ademas de algunos casos
aislados en que los promotores de la edicion son sociedades particulares,
editores privados, partidos politicos, etc. Han H. Holz, sefiala estas
caracteristicas que posee la sociedad actual: “Ta obra de arte es un objeto
excepeionalmente especial, en su propia naturaleza de cosa el que pueda ser considerada y
tratada como objeto corrviente (...) La obra de arte convertida en mercancia participa ahora
de todas las propiedades o caracteristicas del comercio: se instituye un mercado del arte que
depende del juego de la oferta y la demanda, en el cual los habitos de la venta no son otros
que aguellas gue rigen en el mercado de vienes de consumo” (90)”.

Esta estructura, y sin remontarnos a revisar los distintos procesos
historicos por los que ha pasado la compra-venta del arte en cada uno de los

8 (21) BEGUIN, André “Diccionario de los términos técnicos” E/ grabado Op.cit. pag. 250.

% (90) HOLZ, Hans Heinz De la obra de arte a la mercancia. Gustavo Gili, Barcelona, 1979, pags. 14y 15
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momentos histéricos, se inicia a mediados del siglo XIX en torno a los
impresionistas cuando se crea el modelo que ahora conocemos y que posee
los mismos componentes del mercado libre y cuyas partes integrantes son:

A)Productor fabricante en este caso es el propio artista que puede actuar
libremente o ligado a un marchante a quien vende su produccién.

B)Puntos de venta-mercado  centrados en las exposiciones tanto
individuales como colectivas como en las ferias y certamenes de arte
promovidas por las propias galerias, en las que se esablece el contacto
entre el publico comprador y la mercancia.

C) Comerciante-intermediario representado por el galerista, marchante o
editor, actuando de promotor y vendedor de la obra (producto),
encargandose de todos los pormenores de la transaccion a cambio de un
porcentaje en las ventas. Esta figura aparece hacia mediados del siglo
XIX, siendo su creador Paul Duran Ruel quien “se arriesgd a imponer un
tipo de orgammizacion basado en la libre iniciativa privada” 91)".

D) Comprador-destinatario es aquel que paga por la obra y toma derecho
de propiedad sobre ella. Puede tratarse de un particular (coleccionista) o
de una entidad publica o privada (museo, fundacién, ayuntamiento, etc.).
Dependera del tipo de comprador para que la obra tenga un destinatario
unico o de gran amplitud social.

Esta misma estructura sirve en la actualidad para todo tipo de obra de
arte, con la simple diferencia que en grafica aparece muchas veces el editor,
aunque en la mayoria de las veces coincida con la del galerista o marchante
que aprovecha estos trabajos multiples para atender la demanda de un sector
de publico a la vez que permite una mayor difusiéon y promocion del artista;
estas ventas pueden resultar tan rentables como las piezas Gnicas, puesto que
el precio es mas asequible y la venta total de toda una tirada suele alcantar un
montante igual o superior.

Pero el inicio de esta forma de creaciéon y venta de la obra grafica surge
a finales del siglo XIX, tanto editores como coleccionistas conciben la idea de
limitar las tiradas con el fin de ejercer una revalorizacion de estas obras. Con la
aparicion de la litografia y una nueva técnica que permitia acerar las planchas
por electrolisis, las tiradas que antes estaban limitadas a la natural duracién de
éstas, ahora pueden alcanzar un nimero mucho mas elevado -casi ilimitado-.
Uno de los primeros y mas significativos ejemplos, de este control de la tirada,
lo encontramos en la figura del pintor Millet; cuando su encargado de

o (91) POLL, Francesco Produccidn artistica ... Op. cit. Pag, 47
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negocios y amigo Sensier le propone en 1856 un aguafuerte para dar a conocer
sus pinturas, Millet no comprende ni el significado ni la utilizaciéon de tal
realizacion “pero a la vista del éxito alcanzado con esta obra vienen otros encargos, uno de
los cuales estd sugerido por el critico y coleccionista Burty, quien en 1869 le encargd ilustrar
el libro ‘Sonetos y agnafuertes’, de cuya edicion era responsable, exigio la destruccion de la
Pplancha al salir de la prensa los 300 ejemplares a que voluntariamente se habia limitado la
tirada”. Millet escribié entonces:_“Tal detruccion de las planchas me parece un acto
brutal y barbaro. Lgnoro todo lo que se refiere a las operaciones comerciales y tal vez por eso
no llego a comprender de qué sirve esa destruccion; pero se que si Rembrandt y Ostade
hubieran compuesto esas planchas abora estarian perdidas para siempre” (92)”.

La férmula de limitar las tiradas de obra grafica original para que no
quede considerada como una simple copia de un impreso, se ha convertido en
un consenso colectivo, de ‘ustificacion de la tirada’. Esta justificacion se
explicita a la izquiereda en la parte inferior de la imagen mediante un quebrado
cuyo numerador indica el numero de orden que posee esta estampa de un
total que se expresa en el denominador. Asi al ver un 5/75 significa que esa
prueba es el numero cinco de una tirada de setenta y cinco. Ademas, de estas
pruebas el artista tiene derecho a percibir unos ejemplares que se marcan con
el anagrama P/A (pruba de artista) y que debe limitarse a un 10% del total de
la edicion y para su justificacion han de ir acompafiadas, con un quebrado de
cifras romanas, asi I/V P/A. Estos ejemplates no tienen valor de venta al
menos por parte del editor ya que son propiedad por derechos de edicion del
artista.

Otra forma menos corriente de justificar estas pruebas es el H/C
(“Hors coments”) -fuera de comercio-.

Aunque no existe una norma concreta sobre el numero limite de
ejemplares que deben reproducirse, todas las que salgan directamente de la
matriz podemos considerarlas originales, pues como ya hemos dicho se trata
de un ‘original multiple’, Algunos autores como Alés Krejca sefialan como
mas idéneo que éste debe estar en funcién de cada técnica: “Ce maximun de
tirage dépend de la technigue utilisée ou plus précisément de la solidité de la planche: ‘Pointe
seche, maniére de crayon et maniére nozre: jusqn’a 50 ejmplaires; les mémes technigues apres
aciérage de la plache et tous les modes d'ean-forte: jusqu'a 100 pieces; autres modes de
gravure sur bois ou sur métal, lithographie: jusqu’a 200 piéces” (93).”

Después de todo lo expuesto podemos asegurar que es en la década de
los 60 (aceptada ya la serigrafia) que en Espafia se empieza a fortalecer una
infraestructura comercial -hasta entonces casi inexistente- en torno al arte

%2 (92) MELOT, Michel “Naturaleza y ... Op. cit. pag. 11
% (93) KREJCA, Ales Les techniques... Op. cit. pag. 14
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moderno, gracias al crecimiento de ventas y cotizacion alcanzados por algunos
de nuestros pintores informalistas en el mercado internacional y, asi mismo, al
cambio experimentado en nuestro pafs, tanto social como econémico.

“El crecimiento de la renta y la consiguiente elevacion del nivel de vida favorecieron el
crecimiento del mercado artistico, que llega a las cotas mads altas entre el 1968 y los primeros
anos setenta. Y logicamente también afectd al grabado” 94)*.

2.4.1. Comercio de la obra de arte seriada en Espafia

El panorama espafol del mercado de arte comienza a cobrar auge a
partir de la década de los setenta. Dentro de ¢él, el de la obra grafica, es el de
mayor alza, circunscrito en gran mediada a la serigrafia. En las cotas de
crecimiento experimentadas por la serigrafia en los ultimos afos (tengamos
como ejemplo la produccion desarrollada por el taller Ibero-Suiza, (apdo.
3.3.), se aprecia un aumento espectacular de la produccién este tipo de obras,
tanto en la suscripciéon a las variadas ediciones como al resto de canales de
venta.

Para analizar las razones de este crecimiento se harfa necesaria una
prospecciéon  del mercado, cuestion ésta sobre la que existe poca
documentacion con la que poder apreciar esta evolucion en nuestro pafs; por
otra parte, tendrfamos que saber cuales han sido los cambios mas
representativos y las causas que los han motivado, entre los que se encuentran
las influencias sociopoliticas y econémicas propias del pais y de la época y la
constante aparicion de nuevas corrientes artisticas (consecuencia de la
renovacion estética) a todo lo anterior deberfamos anadir la natural evolucion
de un mercado basado en la ley de la oferta y la demanda que hacen
‘fluctuante’ la producciéon artistica. Los cambios de estas situaciones
econémicas repercuten en el mercado del arte de manera directa, as{ durante la
crisis financiera de mayo de 1962 en Wall Street se asistié a un descenso de la
adquisicién de obras de arte que desembocé en la crisis del arte abstracto y
puso de manifiesto las intenciones ambiguas de los compradores.

Dada la raquitica infraestructura por la que el mercado del arte en
nuestro pafs ha discurrido durante tantos afios, estas referencias a las que
aludiamos en el parrafo anterior, se hacen dificilmente apreciables, tanto mas
cuanto las pautas de éste han venido marcadas por los mercados
internacionales; esto unido a un excesivo pudor de los artistas y de los
galeristas en reconocer abiertamente el aspecto comercial de la obra de arte

o (94) QUERAL, Rosa « Del llibre il.lustrat al gravat com a imatge 1940-1980” Catalogo E/ gravat de
creacis. Calcografia contemporania a Catalunya. Centre Cultural de La Caixa de Pensions, Barcelona, Diciembre
1983-Enero 1984, pag. 24
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con independencia de su nivel estético, ha hecho que la informacién sobre
estos aspectos se determine asi mismo como poco objetiva.

Una de las pocas revistas que en su critica ha intentado aclarar este
panorama fue ‘Gazeta del Arte’ en cuyas paginas aparecia el precio de venta y
cotizacién de la obra de arte; en una de sus editoriales podemos leer: “Tas
producciones que los artistas pldsticos estan experimentando, sobre todo en los iltimos
tiempos y a medida que el pais consolida y confiere seriedad a su perfil capitalista, un fuerte
desequilibrio entre su ‘valor de uso’ y su ‘valor de cambio’, a favor naturalmente, de este
dltimo (...) la aparicion de la burguesia, la consolidadcion del mercado, el crecimiento
capitalista, el surgimiento de la critica -marginando, apoyando, potenciando intereses: bien
que clarificando en la mayoria de las ocasiones-, han propiciado la existencia de una
importante industria cultural en la que cada dia mds, prevalece el sustantivo en detrimento
de la adjetivacion culturalista” 95)”.

De igual manera, Simén Marchan, mas explicito a la hora de situar el
crecimiento del mercado espafiol lo data en torno a la década de los setenta;
coincidiendo con lo anterior en que las causas que lo motivaron residen en la
“ascendencia de ciertas capas neoburguesas urbanas, especialmente en Madrid y Barcelona.
Al igual que la evolucion social mds amplia, la del mercado artistico ha llegado con cierto
retraso y estd pasando algunas etapas, superadas en otras latitudes” 96)™.

Este auge del mercado artistico espanol se hace patente por el interés de
los artistas en realizar una obra de arte seriada tanto en forma de ‘obra grafica’
como de ‘multiples’, faceta ésta que se diferencia de la anterior por la
reproduccion no ya de estampas (éstas tienen una mayor tradicién), sino por la
creacion de esculturas y objetos (en algunos casos cuadros serigrafiados) que
tienden a cubrir una buena parte del coleccionismo, facilitando la posibilidad
de que la obra de arte, sin perder su ‘aura llegue a un mayor nimero de
personas, aunque como seflala Castro Arines: ‘%o conviene encarifiarse con el
propasito, que es benemiérito en cuanto a teoria, y menos benemérito en cuanto a la realidad
con que ¢l se adorna. Basta como paradigma la serie multiplicada (en algunos momentos
hasta un millon de pruebas) de Berrocal no puesta al alcance de ella ni con mucho para esa
Jfeliz sociedad de consumo” 97).

Sin embargo la actitud negativa de ciertos sectores, tanto de
especialistas (galeristas, criticos y marchantes) como del comprador, al tratar

9 (95) Anénimo E/ fetichismo de la mercancia. Revista ‘Gaceta del arte’ n. 7, afio 1, 30 de julio de 1973,
Madrid, pag. 6

% (96) MARCHAN FIZ, Simén “El objeto artistico tradicional en la sociedad industrial capitalista”. E/
arte en la sociedad contempordnea. Fernando Torres, Valencia, 1974, pag. 34

7 (97) CASTRO ARINES, José ‘“Tos miiltiples” Anuario del arte espafiol. 1973. Ibérico Europea de
Ediciones. Madrid 1973, pags. 83 y 83
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de promocionar unas e imitar otros las actitudes de clases sociales mas altas,
buscando la posesién de obras tnicas, bajando criterios convencionales sobre
la autenticidad y originalidad de éstas, porque su posesion confiere un especial
‘status’ dado el caracter simbdlico y fetichista que la obra de arte posee como
objeto raro y unico. Por todo ello la obra grafica ha tardado en ser admitida y
aun hoy existen ciertas reservas, pero con todo va ganado adeptos dia a dia,
teniendo como factor mas positivo la captaciéon de muchas capas sociales
hacia una de las mas nobles aficiones, el coleccionismo de obras de arte.
Como ha sefalado Simoén Marchan “.ha estado muy de moda estos diltimos asios la
pretendida -reproductibilidad técnica- de algunos géneros tradicionales, tal como se aprecia en
las obras denominadas -miiltiples-. Miiltiples en un sentido amplio del término: objetos
tridimensionales, serigrafias, obras permutables., etc. No cabe duda que respecto al
fetichismo del objeto artistico tradicional han representado ciertos momentos progresivos y la
prueba es la oposicon que ha tenido en ciertos niicleos” (98)*.

Esta tendencia a introducir en el mercado artistico espafiol la obra de
arte seriada en los tres o cuatro ultimos anos ha sido espectacular y, aunque no
poseemos cifras concretas, esta evolucion se aprecia en el crecimiento de
produccion de los talleres de grabado, litogratia y serigraffa. Es significativo
este auge si nos remontamos sélo a 1974, cuando Ernesto Contreras sefialaba:
“Este inmenso hueco es el que intenta cubrir, todavia timidamente, la edicion de obra grdfica
original. Resulta prematuro, quizd, extraer conclusiones de esta concreta experiencia,
porque, como organizacion industrial, las ediciones de obra grifica funcionan asin, en
Esparia, a unos niveles cnantitativos bastante reducidos” (99)”.

Pero quiza la apreciacion de este fuerte impulso experimentado por la
obra grafica se ha hecho mas evidente en las ultimas ferias de arte
contemporaneo (ARCO) celebradas en Madrid donde de afio en afio se
aprecia una mayor atencioén del sector por este tipo de obras.

2.5. EDICIONES DE OBRA GRAFICA EN SERIGRAFIA

Buena parte del esfuerzo de difusion de la obra de arte seriada se debe a
lo que Antonio Gallego, en el mas exhaustivo estudio sobre grabado espafiol
100), ha dado en llamar la ‘inicitiva privada’ y que en esta segunda mitad de
siglo marca sus principios con las ‘Ediciones de la Rosa Vera’ en Barcelona,

% 98) MARCHAN FIZ, Simén E/ arte en la sociedad... Op. cit. pag 47

% (99) CONTRERAS, Ernesto “El arte y la industria de la cultura” E/ arte en la sociedad contempordinea.
Fernando Torres, Valencia, 1974, pag. 134

19 100y GALLEGO, Antonio Historia del grabads .... Op, cit. pag. 490
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1949 o™ y ‘Los artistas grabadores’ en Madrid, 1953; ambas de produccion
exclusivamente en grabado.

El esfuerzo en este proceso de espansion de la obra grafica pasa
principalmente por las galerfas y editores especializados, entre los que destaca
la Galeria Sen, el Grupo Quince fundado en 1971 y Esti-Arte creada en 1972,
por lo que respecta a Madrid y la veterana familia Gustavo Gili y La Poligrafa,
en Barcelona, que coinciden en pequefias diferencias de tiempo en introducir
las serigrafias con sus ediciones de carpetas o estampas sueltas, a partir de los
primeros aflos setenta; a pesar de que ésta se realiza de forma lenta por
razones que ya hemos apuntado.

Es Sen en Madrid una de las Galerfas-Talleres pionera en la edicién de
estampas serigrafiadas para la venta por suscripcion. En sus propios talleres,
dirigidor por el grabador Gerardo Aparicio Yagie y su esposa Natividad
Gutiérrez, que estampan algunos de estos primeros trabajos mediante un
escaso numero de tintas (entre 3 y 5) con el fin de no rebasar los infimos
margenes de presupuesto con el que se contaba. En estas ediciones
participaron una gran parte de artistas que a la sazén comenzaban a destacar
en el panorama plastico: Gordillo, de Soto, A. Gabino, etc. Estos trabajos no
estuvieron exentos de algunos problemas técnicos, segiin nos ha comentado el
propio Gerardo Aparicio, quien obtuvo las primeras informaciones sobre el
procedimiento de algunos de los serigrafos residentes en Madrid, como los
hermanos Abel y Manolo Bello, Abel Martin o el japonés Mitsuo Miura (que
reside en Espafa desde 1966), quienes también han participado
esporadicamente en la reproducciéon de serigrafias propias y de otros artistas.
Otra de las obras realizada para la suscripcion de esta galeria es ‘Juego
peligroso’ (1970) del Equipo Crénica (ver apdo. 4.3.4) que estampada en los
talleres Ibero-Suiza de Valencia en siete colores, muestra unas considerables
diferencias a causa de la mayor experiencia y dominio técnico del que aquéllos
carecian.

A partir de 1972 el Grupo Quince introduce también la serigrafia y
publica por vez primera cuatro trabajos de Antonio Saura, titulado “The king:
Retratos imaginarios de Felipe II” (Fig. 17) y que fueron estampados por Abel
Martin durante 1968 y 1971 (102)*% también Gustavo Gili lo hace en el mismo
afio (1972) con una carpeta de cinco serigrafias del Equipo Croénica titulada
‘Compositions’ (ver apdo. 4.3.5) estampadas por J. Llopis en el taller Ibero-
Suiza de Valencia. Estas publicaciones por tan prestigiosos editores

101 (101) Sobre este tema puede ampliarse informacion en el catilogo: Exposicion del grabado espariol

contempordneo. Los grabados de las Ediciones de la Rosa Vera. Palu de la Virreina, Febrer-Abril, Barcelona, 1985

l02(1 02) GALFETTI, Mauriuccia Antonio Saunra. La obra grafica 1958-1984. Ministerio de Cultura Madrid

1985, pags. 83 y 84
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supusieron el punto de partida para que la serigrafia fuera demandada en la
mayoria de las publicaciones de obra grafica y aunque se tardé unos afios en
provocar esta generalizada aceptacion, la reaccidon positiva produjo una
avalancha de trabajos en esta técnica, quiza por el hecho de que estas
estampaciones suelen resultar mas econémicas que los grabados (calcograficos
y litograficos), siempre mas laboriosos, al menos en su proceso de
estampacion a color.

Fig. 17 A. Saura “The King (Retratos imaginarios de Felipe II) 1972 Ed. Grupo 15

Esta actividad editorial de la edicién de ‘obra grafica’ ha ido ganado
adeptos entre los galeristas y editores que de forma continuada o esporadica
han ido publicando obras para la venta directa, o a través de la particular
forma de suscripciones en las que por su precio global se ofrece al cliente un
determinado numero de grabados o serigrafias que se van entregando
temporalmente a través del periodo acordado (generalmente por afios) de
manera que la ediciéon se limita al nimero del circulo de compradores,
agrupados previamente en el momento de la salida al mercado, obteniéndose
con esta férmula unos precios muy bajos que proporcionan pequeflos
beneficios al editor pero rentable por el gran volumen de trabajos y el
abultado numero de las ediciones, entre 150 y 300 ejemplares, y la seguridad
de la venta ya establecida de antemano. Otras galerias menos especializadas
publican obras con una relativa frecuencia, aunque esta faceta es cada vez mas
creciente en algunos casos mas que por el interés hacia la grafica, por las
ventajas que estas obras tienen para la difusién y promocion del estilo de los
artistas que representan, asi como por la rentabilidad econémica que
proporciona, ya que el resultado global de las ventas de toda una tirada supone
una cifra superior al coste del boceto original mas los gastos de la
reproduccién y estampacion, a los que habia que unir la inversiéon de un
capital que el editor expone y que lentamente recupera (segun el éxito) hasta la
vente global de la tirada.
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Otra importante faceta de la edicion de obras graficas, en las que ha
tenido una espectacular intervencion la serigrafia, ha sido la ejercida por los
partidos politicos, lo que ha supuesto una forma de apoyo a esta
manifestacion artistica a la vez que una manera de colaboracion generalmente
desinteresada por parte de los artistas para posibilitar una fuente de ingresos
economicos a esta sociedades. En este sentido ha sido el Partido Comunista
de Espafia el primero y mas asiduo promotor en la ediciéon de carpetas y
estampas sueltas. Inicia en 1974 esta labor y llega a realizar hasta cuatro
carpetas en las que han intervenido tanto artistas nacionales como extranjeros,
lo que proporciona una buena visién del quehacer grafico actual, a pesar de
que no todos los trabajos estan a la misma altura ni todas las carpetas ofrecen
un conjunto de similar resultado en cuanto a la seleccion de los trabajos y la
esmerada realizacion. De este conjunto de trabajos, la totalidad de las
serigrafias se realizaron en Valencia por el importante nucleo de talleres de
estampacion artistica existente en la ciudad; esta némina de serigrafias y
carpetas es la siguiente:

1* Carpeta: “12 pintors al Pais Valencia”

Editada en 1975 y compuesta por los artistas: Arcadio Blasco, Equipo Crénica
“Subratllar 'imatge” (ver apdo. 4.3.6), Equipo Realidad, “El Cardenal Pacelli y
Pita Romero en Barcelona” (ver apdo. 3.4), Amadeo Gabino, Salvador Soria,
Solsona, de Cardenas, Teixidor, S. Victoria e Yturralde. Edicion de 150
ejemplares, firmados y numerados.

2 Carpeta: “6 Serigrafias” -Carpeta blanca-
Editada en 1976 y compueta por seis obras de los artistas: Antonio Coll, C.

Marco, Antoni Mir6, Hernandez Mompd, Nassio, Solsona. Edicién de 150
ejemplares firmados y numerados. (Fig. 18)
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H. MOMPO

SOLSONA

C. MARCO ANTONI MIRD

Fig. 18 Carpeta ‘6 Serigrafias’ (Portada) Fig. 19 Jordi Teixidor S/T 1974

3 Carpeta: “Obra grafica valenciana” -Carpeta azul-

Editada en 1978 y compuesta de seis obras de los artistas: Equipo
Cronica “Paisaje” (ver apdo. 4.5.6), Joan Genovés, Equipo Realidad
“Bodegén n © 4 Piso franco” (ver apdo. 3.4), Josep Renau “Strip-tease de la
libertad”, Antonio Saura “Sudario” y Jordi Teixidor. (Fig. 19)

Todas las obras fueron estampadas sobre cartulinas de 50x70 cm. de
317 gr. y editadas por el Partido Comunista del Pafs Valencia (P.C.P.V.) de la
que se realizaron 125 ejemplares firmados y numerados, mas 12 pruebas de
artista, 15 H.C. y 2 pruebas de colaboradores. (Texto de justificacion de la
edicién que aparece en la propia carpeta).

4 * Carpeta: “Carpeta de obra grafica del Partit Comunista del Pais Valencia” -
Carpeta negra-

Editada en 1979 con cinco obras de los artistas: Eduardo Arroyo,
“Hombre con sombrero”, Alberto Corazén “Conciencia-clase”, Equipo
Cronica “Serigrafia” (ver apdo. 4.3.7), Aldo Mondino “Marxa trionfal”, y
Giangiocomo Spadari “Marlene Dietrich”. (Fig. 20)
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Fig. 20 Giangiacomo Spadari ‘Marlene Dietrich (1979)  Fig. 21 Eduardo Arroyo ‘Fausto’ (1979)

Los cinco originales fueron estampados sobre Papel Super-Alfa de la
Casa Guarro de 250 gr. Esta cartpeta ultima de las editadas por el P.C.P.V, es
la mas cuidada y elaborada de todas, el resultado se debe tanto a los excelentes
trabajos como por el esmerado tratamiento de los talleres Ibero-Suiza. Por su
complejidad técnica destaca el trabajo de Arroyo (Fig. 21) en la que se combinan
tintas mates y brillantes junto a la utilizacion de capas de tinta de diversos
grosores lo que produce una textura casi pictorica, calidad poco frecuente en
aquellos momentos y que con posterioridad se ha utilizado en otros trabajos.
La obra de Mondino también presenta una novedad al incluir una doble hoja
de acetato estampada y superpuesta a la estampa de papel. Destacan los otros
tres orignales por su belleza, particularmente nos llama la atenciéon la del
Equipo Croénica por la sutil referencia al propio oficio y técnica de la serigrafia
(ver apdo. 4.3.1).

Con independencia de las carpetas, el Partido Comunista edité dos
serigraffas sueltas. La primera con motivo del 1er Congreso Constituyente,
con un precioso original del italiano Valerio Adami, disefiada especialmente
para la agrupacion valenciana, en la que se inclufa un texto: “PARTIT
COMUNISTA DEL P.V.” que resulté un fracaso econémico en ventas a
pesar de su extraordinaria calidad. La segunda de estas estampas fue una
creacion de Juan Genovés, publicada en 1981 para subencionar el 2 °
Congreso, se titula “Ruta” (103 y fueron editados 500 ejemplares, es una
composicion de nueve fotogramas realizados por positivos fotograficos,
llevando la serigrafica a un preciosismo técnico de reproduccién que raya
los limites del medio.

Esta misma iniciativa editorial para perseguir similares fines fue llevada
a cabo por el Partido Socialista Popular (P.S.P.) quien, con motivo de
importantes efemérides lanzé al mercado algunos portafolios de obra grafica

103 (103) ALVAREZ, Joan “Juan Genovés ha creado “el espacio del miedo” “Diario Levante”, 11 de Junio de
1981
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de diversos artistas, el primero de los cuales fue editado en 1976 donde reunié
diez trabajos de 50x65 cm. de los artistas: Armengol, Aranz Bravo, Bartolozzi,
Arcadio Blasco, Canogar, de Celis, de Blas, Michavila, Antoni Mir6 e
Yturralde. En esta misma carpeta se incluyé un retrato de Rafael Alberti,
realizandose 100 ejemplares, firmados y numerados del 1 al 100, mas 12
pruebas de artista. Estos trabajos fueron estampados en su totalidad en las
prensas de Ibero-Suiza.

Dos anios mas tarde (1978) fue editada una segunda carpeta con motivo
de la fusién del Partido Socialista Popular y el Partido Socialista Obrero
Espafol (PSOE), en que se conté con la colaboracién de diez artistas:
Albacete, Alfageme, Boix, Caballero, Canogar, Echaux, Gabino, Sanz, Soria e
Yturralde, de las que se realizaron una tirada de 132 ejemplares, de ellos 30
pruebas de artista, dos de taller y el resto de la edicion venal, a un tamafio de
50x65 cm. Ademas se inclufan otras dos estampas a una sola tinta (roja) con
dos fotografias tramadas de Carlos Marx y Pablo Iglesias fundador del Partido
Socialista en 1879. El conjunto de los trabajos se realizaron en el taller
valenciano de Ibero-Suiza.

La dltima de estas publicaciones socialista (104 fue llevada a cabo en
1978, con el titulo “Al Paifs Valencia 9”. Se incluy6 en ella ocho serigrafias y
un poema de Vicent Andrés Estellés, que mecanograffado y ampliado al
tamafo de 63x48 cm. se estampd al igual que el resto de los trabajos, en
serigraffa, por Ibero-Suiza. Los artistas participantes fueron: Alfaro,
Armengol, Boix, Heras, Marti Quinto, H. Momp¢, J. Renau e Yturralde; este
conjunto de nueve trabajos se lanzé en conmemoracion del ‘Nou d’Octubre’
Dia Nacional del Pafs Valenciano y cuya presentaciéon-exposicion tuvo lugar
en la Galeria Punto de Valencia.

Al igual que los partidos politicos y las galeria de arte han contribuido a
la expansion de la serigrafia en nuestro pais, otras inicitivas, no comerciales,
han aportado en gran medida un impulso loable a la produccién de la grafica.
Entre la gran variedad de ejemplos aislados en el Estado Espafiol podriamos
citar aqui dos carpetas.

La primera de ellas, editada en 1977, lo fue por el Museo Internacional
de la Resistencia ‘Salvador Allende’ gracias a la desinteresada aportacion de
diversos artistas. Esta carpeta contiene unicamente una serigrafia (los demas
trabajos incluidos en este conjunto son aguafuertes vy litografias)
correspondiente al Equipo Croénica, titulada ‘Polil’ y ejecutada bajo la
direccién de los artistas (M. Valdés y R. Solbes) en los talleres Ibero-Suiza de
Valencia (ver apdo. 4.3.0)

104

(104) Anonimo E/ arte en carpetas. Serigrafias socialistas. Revista “Valencia Semanal” n. 47, 19-26 Now.
1978, pag. 38
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La segunda carpeta a la que hacfamos referencia fue editada en 1979
por el semanario ‘La Calle’ de Madrid, con el titulo ‘El artista en LA CALLE’,
consta de seis serigrafias, estampadas en los talleres Ibero-Suiza S.L. de
Valencia, de los artistas: Rafael Alberti ‘Prisma y poema’, Alberto Corazon
(titulo desconocido), Equipo Crénica ‘Personaje desconocido’ (ver apdo.
4.3.7), Joan Genovés ‘A la calle’, Equipo Realidad ‘Bodegén La Calle’ (ver
apdo. 3.4) y Josep Reanau ‘Socidad de consumo’. Ademas se incluyé una
xilografia de Agustin Ibarrola.

Paralelamente a esta carpeta, este mismo semanario edité un grabado de
José Ortega titulado ‘Encina ibérica con miedo’.

2.5.1 La actividad editorial en Valencia

La actividad en torno a la serigrafia artistica en Valencia ha venido
desarrollandose a lo largo de su corta historia mas en el terreno de la
estampacion que en el editorial. El crecimiento de los talleres de serigratia no
ha estado en relacion directa al numero de editores (y por consiguiente al
namero de trabajos editados), lo que viene a demostrarnos lo débil del
mercado autoctono. Gran parte de las estampas realizadas en los talleres
valencianos lo ha sido por encargo de editores foraneos para cubrir la
demanda creciente en el mercado nacional, particularmente de editores y
galeristas madrilefios.

Con todo, los inicios del foco serigrafico en Valencia se centran en los
trabajos del Equipo Crénica y del taller Ibero-Suiza, trabajos que fueron
costeados en sus principios por el propio equipo; sin embargo uno de los
primeros galeristas que se presté a editar serigrafias fue Vicente Garcia
Cervera (director de la galerfa Val i 30 de nuestra capital).

Este galerista colaboré desde un principio de manera directa con el
Equipo Croénica, convirtiéndose asi en uno de los primeros en editar mediante
esta técnica en toda Espafia; la obra a la que hacemos referencia “La cultura
de Occidente” se publicé en el afio 1968, haciéndola coincidir con la segunda
exposicion de éstos, en esta galerfa. (ver apdo. 4.3.3).

A esta obra le siguieron otros trabajos, tanto del E. Crénica como de
otros artistas: Marti Quinto, Miguel Navarro, Jorge Mercé, Morea, Ramirez
Blanco, etc. siempre de forma esporadica; sin que por ello, debamos dejar de
dar constancia de la importante labor realizada por Vicente Garcfa en
potenciar este medio grafico desde sus inicios.
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Otro de los galeristas que han contribuido sobremanera a la edicién de
obra grafica siempre en la forma de serigrafias ha sido Miguel Agrait, director
de la Galeria Punto de esta ciudad, dedicado en mayor amplitud a la actividad
expositiva y en un segundo término a la faceta de editor, que de manera
escalonada lo ha hecho con diversos artistas, entre los que se encuentran:
Eusebio Sempere (1970) g 22) (105)'"; Agustin de Celis, 1972 (setie de 5
serigraffas tituladas ‘Archivadores’, se estamparon 99 ejemplares) Paluzzi 1972
(*), Yturralde 1973 (*¥), dos serigraffas de Isabel Villar 1973 (*), Gregorio
Prieto 1973 (*¥), Equipo Realidad 1973 (¥), Javier Calvo 1973 (*), dos
serigrafias del
Equipo Realidad 1974 (ver apdo. 3.4) (*), Viola 1974 (*¥), Vostel 1976 (*), dos
serigrafias de Josep Renau 1977 (*), Guinovart 1979 (*), Equipo Crénica 1980
(*), Genovés 1985 (*) Michavila y Feito (*¥)'*.

En 1973 nace la galeria Temps en la calle Cocinas 5 y 7 de Valencia, que
dedicoé cierta atencion a la produccion de obra grafica centrada en la serigrafia
desde sus comienzos y edité algunos trabajos sueltos de los artistas: Andrés
Cillero (cuya obra sirvié ademas como cartel para la inauguracion de la galerfa)
Joan A. Toledo (ver apdo. 3.4), Bartolomé Roca, etc., sin alcanzar mayor
volumen debido a su temprana desaparicion.

Peor suerte corri6 la galeria Viciana, creada en 1977 por Eduardo Vila, y que
en el corto periodo de dos temporadas dejo patente su faceta de editor al
publicar hasta cinco serigrafias de los artistas valencianos: Carmen Navarro,
Martin Caballero, Miguel A. Rios, Marfa Montes y Ana Garcia Pan, de las que
se publicaron 100 ejemplares de cada una, trabajos todos ellos estampados por
el serigrafo Armando Silvestre (ver apdo. 3.3.1).

103 (105) Esta obra que figura sin titulo, estaba destinada a formar parte de una carpeta que no llegd a

concluirse. SILIO, Fernando Sempere. Obra grafica. Madrid, 1982, pag. 191

106 . .

(*106) Todas estas obras fueron estampadas en el taller Ibero-Suiza de Valencia y apatecen
referenciadas con titulos, dimensiones, nimero de tintas y tipo de soporte en el archivo de produccion de
este taller, para su consulta ver apdo. 3.3
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Fig. 22 Sempere S/T 22 colotes 1970 Fig. 23 Salvadot Sotia S/T

Quiza la aventura mas insélita dentro del campo de la obra grafica en
Valencia lo constituyé la galerfa ‘L Eixam’ (Gruo d’Art Seriat del Pais
Valencia) que naci6 del “Interés por la difusion de la estampa y por su utilizacion en un
medio mds amplio” (38)", bajo la direcciéon de Manolo Olmos Gil y Juan Manuel
Llopis Matoses y aglutiné a un amplio grupo de artistas sin relacion estética
entre si, pero vinculados al pais valenciano y a trabajar en un medio comun: la
obra grafica. E1 9 de octubre de 1965 fue inaugurada la sala que sirvi6 como
centro para exhibir tanto los importantes fondos de que disponia como para
las diversas muestras monograficas de artistas; fue ubicada estratégicamente en
un bajo proximo al lugar donde tuvo sede la imprenta Lambert Palmar, primer
establecimiento tipografico valenciano. Otra de su facetas fue la ediciéon de
carpetas de las que se publicaron cuatro; dos de Juan Manuel Llopis, una de
Carlos Pérez Bermudez (todas ellas en lindleo) y otra de Manolo Delgado, por
procedimientos mixtos. Por su parte Juan M. Llopis edit6 al menos 14
serigrafias entre 1975 y 1977 (39)*® todas ellas reproducidas en los talleres
valencianos (Vicente Silvestre, Lola Giménez, Ibero-Suiza). Junto a estas
facetas el grupo desarrollé otras actividades destinadas a promover y dar a
conocer la obra grafica y sus procedimientos técnicos, siendo la de mayor
importancia la muestrea itinerante que bajo el titulo “57 artistes i un Pais™ 0)"®
se inaugurd en la Sala de Exposiciones del Museo Historico Municipal del
Ecmo. Ayuntamiento de Valencia, patrocinada por el ayuntamiento y la
Diputacién de Valencia y que recorrio diversas poblaciones del Pais
Valenciano.

Otra importante contribucién en la labor editorial de obra grafica,
centrada casi exclusivamente en la serigrafia, surge en Valencia con la creacion
de la entidad “Promociones Culturales del Pais Valencia S.A.”, dedicada a
diversas facetas de la cultura plastica, entre las que destada su contribuciéon
con la edicion de dos carpetas de serigrafias, la primera de las cuales
corresponde a la temporada 1982-83 en la que se incluyeron obras de los
artistas: Rafael Alberti, Jordi Ballester, Rafael Calduch, José Guinovart, José
Morea, José Ortega, Josep Renau, Horacio Silva, Salvador Soria (rig. 23)),
Ramoén de Soto, Rosa Torres (Fig. 24), e Yturralde, y una segunda de los afios
1984-85, con obras de: Anzo, Aragonés, Azorin, Carmen Calvo, Andrés

107 (107) PEREZ SANCHEZ, Alfonso E. “Arte” Tierras de Espaiia. Valencia. Publicaciones de la

Fundacién Juan March Noguer, Madrid, 1983, pag. 391

108 (108) Obra grifica de Juan Mannel Llgpis (Catalogo) Gabinete técnico comercial Delta Promocion, calle

Literato Azorin, 8, Valencia

109 (109) 57 Artistes i un pais. 1.’Eixam, art seriat del Pais 1 alencia. (Catalogo) Ayuntamiento de Valencia, 6 al

30 diciembre 1979
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Cillero, Genovés, Eva Mus (Fig. 25, Michavila, M.A. Rios, Vento, Salvador
Victoria y Antonio Saura.
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Fig. 24 Rosa Torres Palmeras 10 colores 1974 Fig. 25 Eva Mus S/T 1984

A la actividad de estos promotores ditoriales cabe sumar la llevada a
cabo por Vicente Garcia, director de ‘Graficas Vicent’, quien en una de las
mas cuidadas producciones ha publicado estudios monograficos de diversos
artistas valencianos, acompafiadas con una carpeta de cada uno de cuatro
artistas: Genaro Lahuerta, Francisco Lozano (1978), Joaquin Michavila (1982),
con cinco serigrafias de la serie ‘El llac’, y en preparacion otra de Luis Arcas.

Dentro de esta actividad editorial aparecen también la de los
organismos oficiales, en particular la publicacion en 1984 de un importante
conjunto de obras que acompanan al texto del ‘Estatut d’Autonomia de la
Comunitat Valenciana’, en la que se incluyen las obras de los artistas: Anzo, R.
Armengol, J. Ballester, M. Boix, R. Calduch, C. Calvo, J. Cardells, ]. Ramoén
Castejon, A. Gabino, J. Genovés, A. Heras, J. Michavila, A. Mir6, M. Navarro,
E. Sempere, S. Soria, R. de Soto, J. Teixidor y J. M * Yturralde.

2.6 LOS MULTIPLES

LLa obra de arte seriada ha tenido siempre hasta nuestros dfas un campo
limitado a la producciéon de grabados, y a su producto, la estampa. En la
actualidad y merced a los nuevos medios de reproduccion, se ha abierto un
nuevo campo en la crecién de obras artisticas, mediante una matriz o modelo
directamente elaborado por el artista y concebido para permitir la
multiplicacion infinita; ello puede tener su paradigma en los sistemas masivos
de produccion en serie desarrollados en la actualidad, de los cuales el arte, es
uno de sus reflejos mas directos.

Se trata pues de una situaciéon similar, aunque inversa, a la que
experimentan algunos productos de consumo, en la que sus fabricantes para
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‘distinguir’ al comprador limita la produccion de ciertos articulos a un nimero
determinado y etiquetandolos como ‘produccion limitada’. Quiza el ejemplo
mas significativo lo encontrados en algunos libros de los que se elabora una
edicién aparte con mayor lujo y se les apostilla como ‘edicion limitada’. Frente
a aquellas ediciones cuya pretensiéon es lograr tiradas masivas y sucesivas
reediciones, existen otras que previamente se limita el nimero de ejemplares
(ediciones de bibli6filo) para adquirir una mas alta cotizaciéon. Dentro del
mercado artistico estas posibilidades se han explotado de igual manera.

Los multiples artisticos se conciben con los materiales y métodos de
aplicaciéon mas diversos. Uno de ellos lo constituye la serigrafia, por su
perfecta adaptabilidad a la estampacion de todo tipo de superficies y
materiales; entre los diversos modelos de multiples se encuentra el lienzo
serigrafiado (firmado y numerado por motivos comerciales); aunque su
proceso de realizacion sea practicamente similar al de la obra grafica (estampa)
el producto resultante dista mucho de una estampa propiamente dicha, ya que
aparentemente tiene las mismas caracteristicas que una pintura tnica (cuadro).
Es por ello que debemos considerar el multiple como una obra auténoma e
independiente de cualquier otra produccion artistica. Como ha sefalado
Gillo Dotfles, el multiple es una “wueva ‘entidad’ estética consistente en la réplica en
serie de un proptotipo creado adrede para su repeticion, en realidad es algo menos pero
también mucho mds que una ‘copia’ de un ejemplo sinico; de ese ‘unicum’ tan acariciado por
las dvidas manos del coleccionista, del mecenas, del director de museo. 'Y es sin duda mncho

mds (aunque parezca que es lo mismo) que una copia de grabado (lito,-xilo-seri-grafico)
(110)]1().

La producciéon de multiples en los que ha intervenido el medio
serigrafico es muy variada, especialmente en el lienzo. Entre estos ultimos se
encuentran los realizados por E. Sempere, E. Cronica, Agustin de Celis,
Barjola, Isabel Villar. Pero también se han estampado serigrafias para
multiples sobre otros materiales: carton, plastico, madera que posteriormente
manipulados permiten crear tido tipo de formas vy figuras, inclusive
volumétricas y corpéreas, sin que el espectador repare en ese matiz. Son
ejemplos de ese tipo de obras los cubos de madera y los cartones troquelados
del Equipo Cronica, las estampas encajadas en los volimenes de plastico
prefoemado de Dario Villaba (editado por el Grupo 15 de Madrid), o las
serigraffas sobre hormigén de Antonia Payero (111)"".

"% 41y DORFLES, Gillo Sentido ¢ insensatez; del arte de hoy. Fernando Totres, Valencia, 1973, pag. 119

i (42) Exposicion Nacional de Arte Contemporaneo 1972. (Catalogo General) Madrid, Seccién Grabado,

Comisarfa General de Exposiciones, Madrid, 1972
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3 LA SERIGRAFIA ARTISTICA EN
VALENCIA
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31 SITUACION PREVIA: CONDICIONES SOCIALES Y
ARTISTICAS

¢Coémo sobrevino la eleccion de un medio como la serigrafia, ‘a priori’
mas desconocido que otros sistemas y de menor tradicion dentro de los
historicamente asociados a los medios artisticos?

No se puede sefialar un hecho concreto que sirviera de desencadenante
para que el Equipo Croénica se introdujese en el campo de la serigrafia artistica.
A los antecedentes estudiados (de los que ya se tenfa noticias) habria que
afladir el encuentro con José Kamarer, duefio con Gabino Escriba, del taller
‘Ibero-Suiza’ (dedicado a  trabajos comerciales, fundamentalmente
publicitarios) lo que les sirvi6 para comprobar ‘in situ’ los procesos
serigraficos y sus resultados obtenidos con las tintas planas, tan eficaces y
representativas en sus trabajos pictoricos.

Una diferencia de cinco afios separa los primeros incunables
estampados en Madrid de los aparecidos en Valencia, que datan de 1965. Este
retraso tuvo como causa la precaria situacidon cultural y artistica en que se
encontraba la capital valenciana; no sélo en lo que respecta a las cuestiones
técnicas (ya existian en Valencia varios talleres dedicados fundamentalmente a
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la estampacion comercial) sino, en menos importancia, el descomocimiento de
la aplicacion de esta técnica a la obra grafica.

La falta de una perspectiva tanto cultural como atistica provocéd un
continuo éxodo de las j6venes generaciones de artistas valencianos, formados
en la Escuela de Bellas Artes, que optaron por salir fuera de Espafia: Salvador
Soria, José Vento, Hernandez Mompd, Salvador Victoria y otros muchos y
entre ellos el caso de Eusebio Sempere que en 1948 y al afio escaso de
terminar sus estudios ya se encontraba en la capital francesa. La ausencia de
éstos (sabia renovadora) contribuyé ain mas a la atonfa normalizada y a la
ausencia de nuevas propuestas que renovaran el panorama artistico
valenciano. En palabras de Tomas Lloréns: “Una cindad, por lo que a las artes
plésticas se refiere, marginada de las grandes corrientes enropeas. Especialmente después de
1939, el aislamiento en que se hundid todo el territorio espasiol cubrid a 1 alencia con un
manto de la mds negra noche cultural. Con respecto a Barcelona y a Madrid el despertar fue
tardio” (112)"2,

Las principales causas de esta raquitica situacién por la que atraveso
Valencia son, entre otras, las siguientes:

A) El fuerte peso de la tradicion: la plastica valenciana habia quedado
varada en dos férmulas: una de raiz academicista y otra anclada por el lastre
creado por Sorolla y su escuela ‘los sorollistas’; ambas hicieron dificil la
ruptura con la tradicidn, abriéndose hacia nuevas forlmulaciones plasticas, mas
acordes con los aires renovadores que atravesaban otros paises europeos.

B) La falta de colaboracién institucional: la escasa ayuda prestada por
los organismos oficiales para la promociéon de los jovenes artistas; ésta se
limitaba unicamente a las becas que la Diputacion Provincial daba en las
modalidades de pintura (paisaje y figura) escultura y grabado, muy
mediatizadas por su caracter academicista; no hay que olvidar la opciéon que
ofrecfala beca de la Casa de Velazquez (en Madrid) que concedia el
Ayuntamiento de Valencia.

C) La carencia de canales de distribuciéon de la obra: la inexistencia de
salas de exposiciones y galerias publicas o privadas dedicadas de forma
permanente a la exhibicién, venta y districuciéon de obra grafica que
promovieran un mercado, condicioné la mayoritaria produccion de ésta. Los
unicos acontecimientos plasticos a los que se podia concursar se centraban en
el Premio Sefiera del Ayuntamiento y el Salon de Otono del Ateneo Mercantil.
Vicente Aguilera Cerni en su ‘Iniciacién al arte espafiol de postguerra’ deja
claro que soélo Barcelona posefa un mercado artistico que se bastaba asi
mismo: “Porgue el de Madrid -como en parte el de Barcelona-se basa en la exportacion del

"2 (112) LLORENS, Tomis Egquipo Crénica. Gustavo Gili, Barcelona, 1972, pag. 15
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arte contempordneo espasiol, en las conexiones con las galerias extranjeras y en las ventas a
compradores de otros paises, que hacen sus adguisiciones en Espaia. El coleccionismo
indigena es reducidisimo” (113)'".

En estas circunstancias era dificil pensar que se crearan unas
perspectivas para el desarrollo de esta nueva técnica artistica en Valencia,
tanto por lo novedoso de este procedimiento y sus resultados como por la
situacién en que se encontraba el mercado artistico en nuestra ciudad. A todo
lo cual se uni6 las reticencias de un gran nimero de compradores por ser una
obra seriada y que requiere una mayor capacidad de mercado y la suficiente
infraestructura para absorver y canalizar toda la produccién de una tirada (que
suele comprender como término medio 75 ejemplares).

El escaso mercado valenciano estaba centrado en la pintura, (por su
condicién de obra tnica), lo que convertia al grabado en un elemento extrafio
y poco valorado dentro del circuito del arte. La generalizada incomprension
que ha venido sufriendo este medio en nuestro pais, desde principio de
nuestro siglo (acentuada en nuestra capital), fue la causa de que muchos
artistas, mas interesados por el medio que por las ventas, lo cultivaran de
forma esporadica y que, inclusive profesionales como Ernesto Furi6, uno de
los grabadores-burilistas de estilo clasico mas recocidos de Espana,
abandonara la practica de grabar al aguafuerte ‘vistas urbanas, paisajes y
rincones tipicos’ por la falta de escaso éxito comercial. En el importante
estudio de Sanchis Guarner, podemos leer a este respecto: ‘T justament aquell
any 1952, quan acaba d’arribar al cim de la seua carrera com a gravador, Ernest Furid
inicia una forma i imprevisible evolucid de la sena activitat artistica. Furid, guardonat amb
els maxcims premis i honors com a gravador, deixa profesionalment el buril y la cubeta, i
comenga a pintar aquarel.les” (114)",

Sin embargo y durante los afios que precedieron a la aparicién de las
primeras serigraffas valencianas (1965), el interés por el grabado crece en
muchos jovenes artistas atraidos, unos por las caracteristicas del oficio y las
peculiaridades de su lenguaje y otros por las posibilidades de difusion del
medio; de esta forma: “e/ gran arte ha podido orientarse de este modo hacia los estratos

del piblico cuya adguisicion de un cuadro o una escultura resulta totalmente probibitiva”
(115)'5,

13 (113) AGUILERA CERNI, Vicente Iniciacion al arte espaiiol de Posguerra. Peninsula, Barcelona, 1970,

pég. 65

e (114) SANCHIS GUARNER, Manuel Valencia els seus gravadors i la gran aventura d’Ernest Furid. Vicent

Gracfa Editores, Valencia, 1977, pag. 71

1 (115) CATALA NOGUES, Miguel Angel 100 aiios de pintura, escultura y grabado valenciano. 1978-1978.

Caja de Ahorros de Valencia, Valencia, 1978, pag. 230
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Esta pléyade de artistas-grabadores, con posterioridad a las incursiones
tanto del Equipo Crénica como de la mayorfa de miembros de Estampa
Popular en la serigraffa, se fueron incorporando al nuevo procedimiento
conforme iban creciendo las perspectivas de mercado de obra grafica tanto en
Valencia como en el resto de Espafia.

3.2 UNA REACCION INNOVADORA

La puesta en marcha de Estampa Popular supuso el punto de arranque
de una renovacién plastica, conjunta y autébnoma, para nuestra ciudad.
Lentamente se va conformando un nuevo panorama (revistas de arte,
nacimiento de una critica mas acorde con la realidad del momento, apertura
de nuevas galerfas, etc. ) que permitieron a los artistas trabajar en Valencia,
aunque sufriendo las limitaciones que se venian padeciendo, lo que les
obligaba a un constante contacto con los otros dos centros nacionales mas
importantes: Madrid y Barcelona, y a la apertura hacia otras capitales europeas,
principalmente Italia y Francia.

Entre las motivaciones que hicieron replantearse a estos artistas la
creaciéon de grupos de trabajo y mantener una serie de contactos con la
realidad social circundante citaremos en primer lugar una toma de postura
frente al hecho artistico y social, que se manifiesta en el primer manifiesto de
Estampa Popular de Valencia, redactado por el critico Tomas Lloréns:

“El movimiento (de Estampa Popular) considera que wuna obra artistica es
mportante en tanto en cuanto esta saturada de las aspiraciones colectivas del grupo humano
en el que se produce, que, en consecuencia, un esfuer3o artistico solo puede ser auténtico en la
medida que se hace cara al priblico concreto con que se convive, pero que a la inversa el
consumo de productos artisticos solo puede enriquecer al piiblico en la medida en que le aynde
a tomar conciencia de las condiciones reales sobre las que puede constuir sus propias
aspiraciones” (116)"°.

A la vez que este manifiesto, se dan también una serie de importantes
acontecimientos culturales, cambios sociales que se reflejan en el plano
artistico por la creacion de la revista de critica de arte ‘Suma y sigue del arte
valenciano’ en 1962, la aparicion de las primeras galerias dedicadas al arte de
vanguardia (sala Mateu y Val i 30) y el importante giro que el Grupo Parpalld
(formado en 1957) dio a la pintura rebasando los limites estrictos de la plastica
artistica. El grupo llevo a cabo una intensa labor informativa y de discusion

e (116) LLORENS, Tomas Estampa Popular de 1 alencia. Texto para el catdlogo que realizé E. P. en la

Facultad de Medicina en diciembre de 1964
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sobre aspectos del arte actual, y para ello creo la edicién de la revista ‘Arte
Vivo’ (117)".

Centrado en este ambito y apoyo de los criticos, Vicente Aguilera Cerni
y Tomas Lloréns, surge con pujante fuerza Estampa Popular de Valencia en
1964, promovido en su mayoria por un grupo de artistas jovenes recién
acabados sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de Valencia y con
propuestas similares a otras formaciones de Estampa Popular creadas en
Espafa. Esta nueva formacién buscaba una renovacion del lenguaje artistico y
participaba, al mismo tiempo, de las nuevas corrientes ‘realistas’ que habian
tomado cuerpo tanto en Europa como el Estados Unidos, en contraposicion a
la corriente informalista, sin renunciar alos progresos de las etapas
precedentes. Solbes y Valdés (E. Cronica) ofrecen su vision sobre estos
primeros afos de 1960: “La vida cultural adquiere un nuevo sentido y paralelamente
las Iuchas revinticativas obreras en el panorama de transformacion social del Pais
Valenciano crean perspectivas de optimismo y solidaridad en los mds diversos estamentos de
la sociedad. Los artistas e intelectuales comienzan a interrumpir la emigracion forzosa a
Madyrid, Barcelona o al extranjero que se venia haciendo. Por aguellos asnos ya empezanmos
a quedarnos algunos, incluso se inicio los rudimientos de un mercado artistico autoctono. Fue
un momento prometedor” (118)'".

No podemos calificar de casual el hecho de que a principio de los afios
00 aparezca en toda Espana una serie de grupos de artistas de tendencia
realista, ni calificarlo de revulsivo estilistica frente a corrientes como el
informalismo o el arte normativo que estaban en aquellos momentos en su
apogeo; esta corriente artistica representd, también, una toma de conciencia y
la consiguiente postura ante la situacién politica, econémica y cultural de
aquellos dias.

“la circunstancia social es la tipica de un pais en pleno semidesarrollo, conformado por nna
aristocrdcia decadente absorvida por la alta burguesia, en su variante alta, media y baja, Yy
la masa trabajadora a gran distancia. Es decir, una sociedad de contrastes niny marcados
siempre presentes, oprimiendo la buena organizacion social y las conciencias de algunos
miembros de la burgnesia, cuna frecuente de una nueva intelectualidad. Dos son, por tanto,
los elementos destacables en el panorama: la distancia y la presion sobre las conciencias, con
una hipotética presion sobre -todas- las conciencias” (119)".

1 (117) BARROSO VILLAR, Julia Grupos de pintura y grabado en Espaia 1939-1969. Departamento de
Arte de la Universidad de Oviedo, 1979, pag. 207

"8 (118) MARIN VIADEL, Ricardo E/ realismo social en la plistica valenciana (1964-1975) Nau Llibres,

Valencia, 1981, pag. 88

1o (119) BOZAL, Valetiano  E/ realismo entre el desarrollo y el subdesarrollo. Ciencia Nueva, Madrid, 1960,

pg. 194
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Esta situacion dio origen a la formacion de varios grupos con que el
nombre de Estampa Popular aparecieron en varias ciudades espafiolas
dedicados especialmente a la creacién y difusién de grabados basados en un
lenguaje de facil comprension, de caracter expresionista-realista que denuncia
la situacion por la que se atraviesa en el pafs, frente a los planes de desarrollo y
estabilizacion del gobierno: Ya no podemos descansar nuestra conciencia estética sobre
bodegones ni sobre fuegos artificiales de la exaltacion onirica” (120)™.

El intento pues mas generalizado del movimiento de Estampa Popular
pretendia entroncar con la amplia tradicién del grabado popular que se
desarrollo por lo general en matrices o tacos xilograficos y realizados por
entalladores an6nimos, con alusiones a temas coyunturales de orden politico,
religioso y de acontecimientos sociales; tratados con un sentido critico y a
veces satirico, se editaban en hojas sueltas adjuntando a la imagen cortos
textos explicativos del hecho aludido y se vendian por las plazas y ferias de los
pueblos, exhibidas al publico en tenderetes, colgadas de cordeles, de ahi que se
conozca con el nombre de ‘literatura de cordel’” en sus distintas modalidades
de romances, aucas, aleluyas, ventallas, etc. y que tienen permanencia hasta el
siglo XVIII para dar paso a la prensa ilustrada, entre cuyas especialidades se
encuentra la satira. “La necesidad popular de conocer o censurar ciertos actos de la vida
social produjo unas formas breves de literatura ilustrada con grabados generalmente satiricos,
en pequenas hojas montadas en forma cuadrangular con mango para ventalles o mosqueros,
) esto también parece ser forma tipica en Espania” (121).

Esta forma de critica social tiene en Goya (el grabador mas prestigioso
y reconocido internacionalmente) el precedente mas lejano, aunque no esté
entroncado con una raiz popular puesto que, tanto por su lenguaje como por
el medio utilizado (grabado calcografico), quedaba vedado para el consumo
del pueblo por el alto precio de este tipo de grabados. En la serie ‘Los
Caprichos’ realizé una sutil caricatura, a veces rayando en lo grotesco, una
vision de la sociedad de su eépoca que llega hasta el absurdo, en los ‘Desastres
de la Guerra’ (1810-1820) donde reflejo el brutal dramatismo de la contienda,
al igual que lo hicieron sus compafieros, los intelectuales ‘ilustrados’. Durante
los periodos que éstos estuvieron en el poder, Goya publicé sus grabados,
pero a la caida de aquellos sufri6 las presiones del ‘Santo Oficio’ por sus
criticas al poder y a las instituciones, lo que le obliga a regalar a la corona la
coleccion de ‘Los Caprichos’ en 1803 a la vista del escaso éxito que habfan
obtenido los grabados y para evitar las posibles represalias.

120(120) NICOLAS, Vidal “Estampa Popular Vasea” Articulo recopilado en JULIAN, Inma/TAPIES,
Antonio Dudlogos entre arte, cultura y sociedad. Icara, Barcelona, 1977, pag. 179

121 (121) DURAN SAMPERE, Agusti Grabados populares espaiioles. Gustavo Gili, Barcelona, 1971,
pag. 9

98
[Escriba aqui]



También, y desde el punto de vista social y politico, en el movimiento
de Estampa Popular encontramos claras referencias a las obras de José
Gutierrez Solana, Alfonso Castelao, Arturo Souto o los carteles de Josep
Renau, sin olvidar el precente del mejicano José Guadalupe Posada (1852-
1913) que mediante la xilografia y el linéleo (también lo hizo en zincografia
(122 grab6é de forma primitiva la conmemoracion de crimenes, ejecuciones,
desastres y personajes populares, teniendo como continuadores a los
muralistas Rivera, Siqueiros y Orozco.

Con estos precedentes se inicia en Valencia, durante el verano de 1964
las primeras reuniones entre un alto grupo de jovenes artistas, entre ellos, y
segun Ricardo Marin: “Anzoe, Armengol, Boix, Calatayud., Gorris, Heras, Mari,
Marti, Peters, Solbes, Toledo y 1V aldés, en cuanto a los pintores, Tomds 1.ILoréns y
Aguilera Cerni en cnanto a los criticos, son los asistentes mds frecuentemente nombrados,
anngue no todos ellos participaron del miismo modo, ni con la misma asiduidad” (123)>.

Estas reuniones dieron como resultado la creacion de Estampa Popular
de Valencia, un poco mas tarde y de manera paralela nace el equipo Croénica,
apenas unos meses después de celebrarse en Italia la exposicién itinerante
‘Espafia libre’ en la que participaron los artistas valencianos Rafael Solbes y
Manolo Valdés.

Al parecer en estas primeras reuniones de los artistas surgieron
diferentes posturas de la linea a seguir. Algunos plantearon llevar una
actuacion mas ecléctica respecto a las otras agrupaciones de Estampas Popular
ya creadas en Espafia, otros ir a la busqueda de unas caracteristicas mas
propias y autoctonas: “‘Monjalés quiso mortar Estampa Popular de 1 alencia, lo que
pasa es que él iba por una linea mds paralela a Zamorano u Ortega, pero el E. Cronica
Junto con Aguilera Cerni también nos lo propusieron y vimos que esta linea tenia unos
criterios mds evolucionados ideoldgica y pldsticamente” (124)".

Acab6 dominando la segunda postura, apoyada por los criticos Aguilera
y Lloréns, menos hipotecada al expresionismo tradicional y al trasnochado
tema de la marginaciéon del hombre del campo que se hace patente a través de
la utépica imagen de “un hombre con sombrero de paja y un burro al lado, como en las
obras de Francisco Alvarez, pues a nosotros no nos decia nada nuevo segin comenta

122 (122) Al parecer y segin Fernando Gamboa, de las dos mil planchas aproximadamente que grabé

Posada, de las cuales se conservan mil, algunas son de madera, pero en su mayor parte son de plomo y
zing, una aleacién que se utiliza en la creacién de los “caracteres de imprenta y que es suficientemente
suave para dibujarla con la gubia y suficientemente dura para tirar varios miles de copias”. Véase
WESTHEIM, Paul E/grabado de madera. Fondo de Cultura Econémica, Méjico, 1954, pag. 241

123 (123) MARIN VIADEL, Ricardo E/ realismo social en la plistica plistica valenciana (1964-1975) Nau
Llibres, Valencia, 1981, pag. 83.

124 (124) Entrevista mantenida por el autor con Jordi Ballester en su estudio el 12 de Junio de 1985.
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Joan A. Toledo ya que en aquel momento se da “una confluencia entre el querer por
un lado integrarse en Estampa, anngue no estabanos de acunerdo con las estéticas que tenian
otras Estampas, basadas primordialmente en un expresionismo demasiado ruralista, que
era en realidad lo que estaba haciendo Ortega; era una manera de releer lo que ya habia
hecho en un determinado momento Picasso, o sea que ya estaba muy retraducido” (125)™.

En efecto, fruto de aquellas conversaciones, salieron unos novedosos
planteamientos sensiblemente distintos a los de otras estampas: madrilena,
cordobesa o vasca (ya formadas); en éstos se definen algunas caracteristicas
diferenciables desde el primer momento y que se recogen en el texto del
catalogo que se publicé con motivo de la exposicion del grupo en la Facultad
de Medicina de Valencia, redactado por Tomas Lloréns que en su parte final
sefiala: “A/ hacer suya esta reformulacion bisica de Estampa Popular, el grupo de
Valencia entiende haber llegado a las siguientes conclusiones:

Primera. Que los contenidos éticos que el artista propone lograrin una mayor eficacia
en tanto en cuanto el espectador acceda a ellos por una via objetivadora, e incluso satirica,
eludiendo, en lo posible, los enfoques liricos o encomidsticos. El cardcter satirico tradicional
de la mayor parte de las obras de arte originariamente populares parece confirmar esta
conclusion, y ello de una menera especialmente caracteristica de las manifestacciones artisticas

populares del pueblo valenciano.

Segunda. Que la eficacia dependera en gran parte del grado en que se consiga
proponer los contenidos éticos de una manera correcta, por medio de referencias concretas a
situaciones reales vividas por el priblico, evitando una simbolizacion demasiado genérica. En
este sentido, el grupo de Valencia no muestra ninguna preocupacion por evitar las referencias
anecddticas y si en cambio por evitar los tdpicos cuya repeticion no eleva, sino disminuye la

Iucidez, del espectador.

Tercera. Que para hacer mas directa e inmediata la referencia a la realidad vivida
por el pueblo, el artista plistico debe acercarse a estudiar y tratar de aprovechar los
mecanismo de comunicacion social a niveles no artisticos por medio de imdgenes visuales
(publicidad, cine, T.17., prensa grdfica), de los que nuestra sociedad es productora o difusora
en gran escala.

Estas  conclusiones, naturalmente, no  pretenden  definir una esencia,  sino
Sfundamentar un programa, y el grupo de 1V alencia, en consecuencia, las considera tan
provisionales como lo exigian unlteriores desarrollos del trabajo en grupo” (126)™.

Quiza el elemento que mas les diferencia del resto de las estampas
populares se encuentre en las fuentes iconograficas, que eran seleccionadas

123 (125) Entrevista mantenida por el autor con Joan A. Toledo en su estudio el 19 de Junio de 1985.

126 (126) LLORENS, Tomas Estampa Popular de Valencia. Texto para el catilogo que realizé E. P. en la

Facultad de Medicina en diciembre de 1964.
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directamente de los mas variados medios de comunicacion de masas, asi del
programa de television ‘Reina por un dia’ (Marti Quinto), alusivos a la prensa,
‘Levante’ (an6nimo), del comic (en el cartel de la exposicion de Cullera). La
propaganda y publicidad era el tema comun en todas las imagenes del
calendario de 1968. (Fig. 26-27)

NECESITA GANARMAS ?

- i el ulf

Fig. 26-27 Calendatio de Estampa Popular 1968. Portada A. Alfato / Mes de Enero F. Jatque (Setigrafia)

3.2.1 Estampa Popular de Valencia

Durante los casi cuatro afios de existencia de la agrupacién de Estampa
Popular de Valencia, que se entiende desde el verano de 1964 hasta el afio
1967, podemos apreciar en sus obras una serie de cambios que afectaron en la
légica y particular evoluciéon de cada uno de los artistas, puesto que la
formacién contaba con diversos componentes independientes entre si, con un
planteamiento estético comun; pero las obras siempre tuvieron el caracter
personal, respetandose la particular manera de hacer de cada uno de los
miembros. Estas naturales evoluciones estilisticas, a pesar del corto espacio de
tiempo, en razoén de su juventud y de lo reciente de su periodo de formacion -
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casi todos procedian de la Escuela Superior de Bellas Artes- y de la relativa
corta carrera profesional, cred una inquietud de busqueda y renovacién que
fragua al incorporarse a las corrientes realistas europeas del momento.
Soslayamos el analisis estilistico, dado que ya lo hace Ricardo Marin en su
estudio ‘El realismo soocial en la plastica valenciana, 1964-1975” y pasamos a
pormenorizar, los cambios efectuados en sus lenguajes al abordar la nueva
técnica serigrafica.

Estos modificaciones pueden sustantivarse en tres puntos:
1) Respecto a la sustitucion del lindleo por la serigrafia.

Desde sus comienzos, Estampa Popular de Valencia, solo tuvo la
intencion de trabajar en un medio grafico con posibilidades multiplicativas,
escogiendo el grabado en lindleo por razones econdmicas y de rapidez,
“pretendian llevar a cabo un arte comprometido con la bistoria social y politicamente
inteligible para todos y accesible a la inmensa mayoria (de ahi que se eligiera el grabado
como sistema fundamental)” (1277, El procedimiento se escogié también, por las
diversas connotaciones que éste tenia entre los precursores de su uso, tanto a
nivel internacional como nacional, los artistas expresionistas: Eduard Munch
(1893-1944) y Kate Kollwitz (1867-1945), entre los foraneos, Alfonso
Castelao (1886-1950), introductor y pionero en Espafa del lindleo que habia
conocido esta técnica en Baviera en un viaje de 1921, y que aplicé a su obra,
de estilo realista -entre humoristico social- de honta rafz nacionalista.

Por los planteamientos del grupo valenciano, el lenguaje del lindleo
quedaba muy restringido en sus posibilidades para realizar las imagenes que
eran extraidas con frecuencia de los medios de comunicacién (resueltas por
procedimientos fotomecanicos) o la dificultad de reproducir el caracter de los
textos tipograficos; hecho por lo que en algunas ocasiones a la imagen
linografiada se le afadian textos mediante el uso de trepas, de este modo se
evitaba grabar las letras sobre la plancha de forma invertida (lo que daba lugar
a muchas imperfecciones y errores que no tenian posibilidad de enmienda,
como sucede en el calendario de 1966, en la ilustracion del mes de junio. Por
estas mismas dificultades, y tras la experiencia sufrida en el primer calendario
grabado al lindleo, se decidi6 en el afio siguiente reproducir esta parte en
tipografia, mientras que las imagenes de cada mes fueron grabadas. En otras
se recurrio al uso de trepas para la parte tipografica como es el caso de José M.
Gorris (Fig. 28)

127 (127) BOZAL, Valeriano Historia del arte en Espaiia. Istmo, Madrid, 1972, Tomo 11, pag. 187.
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TuxiAro

Fig. 28 José M. Gortis “Telediario’ 1965 51x66 cm (Lindleo y trepa)

Tampoco el lindleo era el procedimiento mas adecuado para la
multiplicacién masiva de estampas por la poca resistencia de las planchas ¢y
lo artesanal de su estampacién que al no contar con prensas adecuadas se
realizaron a mano presionando mediante cuchara de madera, obteniéndose las
mas de las veces pruebas fallidas (movidas), y con poca definicién, cuestiones
que se complicaban cuando existia mas de un color por lo dificil que resultaba
el registro de éstos; por estos problemas era frecuente la estampacion de
ejemplares sueltos sin llegar a concluir las tiradas.

En las ocasiones que se tuvieron que hacer series mas largas, como en
los calendarios, estos se estampaban con prensas tipograficas por encargo a
una imprenta, obteniéndose unos resultados mas 6ptimos. Pero adn asi, la
contradicciéon se hallaba en el propio medio, ya que la estampa tenia unos
parametros bien definidos como objeto artistico y no podia entrar en
competicioén con los sistemas de reproduccion del offset o del fotograbado.

La respuesta se encontrd en la serigrafia, procedimiento que carecia de
la tradicion del grabado o la litografia y que atn no tenfa todo el desarrollo
industrial que posteriormente ha tomado; era por tanto un medio idéneo,
todavia sin explorar, en el que el artista puede participar directamente en la
elaboracién de los positivos mediante técnicas cercanas al trabajo del pintor o
del grafista, ejerciento un control directo en la elaboraciéon de la imagen; por
otro lado, la preparacion de la pantalla y la posterior estampacion de ésta se
deja en manos del técnico serigrafo, liberandose del trabajo mas mecanico.
Con ello ademas se lograban tiradas mas largas y esmeradas con un menor
esfuerzo.

128 (*) El lindleo inventado por el inglés I Walton en 1860 es un material formado por una capa

compacta e impermeable de polvo de corcho con aceite de linaza y pigmento y una arpillera en el dorso
que hace de soporte.
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Existe una pequefia diferencia de tiempo entre los grabados de Estampa
Popular de Valencia (1964) y las primeras serigrafia del Equipo Cronica en
1965, lo cual hace evidente el rapido conocimiento que de esta técnica
tuvieron estos artistas. A pesar de ello el cambio de uno a otro no se realiz6
bruscamente ya que los miembros de esta agrupacion siguieron trabajando en
lindleo para la produccion de estampas, al mismo tiempo que hacfan
serigrafias.

A pesar de esta lenta evolucién hacia el nuevo medio, la serigrafia, se
fue consolidando por su idoneidad técnica entre todos los componentes, si
bien es cierto que para costear los gastos de la impresion era necesario que
estas obras tuvieran su venta en los circuitos que los propios artistas
gestionaban.

En los resultados obtenidos mediante la serigraffa se aprecia una mayor
proximidad con sus trabajos pictéricos, campo éste (el de la pintura) con el
que se encontraban mas familiarizados, por ello el lenguaje serigrafico pronto
resulté mas asequible y diafano que el del linéleo.

“la serigrafia, independiente de las cualidades propias y del regusto que proporciona
la homogeneidad de la tinta, de alguna forma rompia con la estética del lindleo que
ciertamente habiamos superado. La habiamos rechazado un poco porgue estaba ligada al
expresionismo, independiente. del tratamiento del lindleo 'y de su técnica. Este (el linoleo)
siempre tiene un aspecto muy unido a wuna forma de decir que se concreta con el
expresionismo de Estampa Popular de Madrid y que aqui nunca llegé a cnajar. La cosa
pasd a otros términos: un poco a la forma en que se pintaba, en este sentido la serigrafia es

casi una traslacion mecanica mas fiel a la obtenida cuando pintabas en acrilico o en dleo”
(129)2,

2) Respecto a otros medios de expresion.

La estampa desde finales del S. XIX, habia perdido gran parte de la
funcién que durante varios siglos habia tenido por su enorme poder de
expansion y divulgacion de las imagenes, dando cabida a todo tipo de
mensajes: politicos, cientificos, religiosos, estéticos y haciendo referencia a los
acontecimientos acaecidos, debido a la apariciéon de periddicos ilustrados, la
aparicion de la fotografia y la proliferacion del cartel como nuevas formas de
comunicacion de masas, lo que provocé cambios sustanciales en el concepto y
significado de la estampa, que abandoné muchas de sus anteriores funciones y
paso a ser solo un medio de expresion artistica.

Este condicionante que vino a sustituir -un siglo antes- el consumo de
imagenes graficas, (producidas mediante el grabado por las técnicas

129 (129) Entrevista mantenida con Joan Cardells en su estudio el 23 de marzo de 1985.
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tfotograficas) pronto supuso una limitaciéon para los artistas de Estampa
Popular de Valencia, teniendo encuenta los supuestos estéticos e ideoldédgicos
que pretendian (tematicamente entroncada con la problematica social, lenguaje
simple e intelegible), ya que no alcanzaba a cubrir las cotas de difusion
deseadas.

Estos mismos propositos los habfan tenido ya artistas de mayor
renombre como sefiala Michel Melot: “I'odos sin embargo claman la voluntad de
hacer un objeto de arte, nutrido de discursos y pricticas paralelas, que dirigen a un priblico
mds o menos amplio, pero del que no pueden prescindir. Para los artistas que intentan
hacerlo, como Picasso y su litografia Paloma de la paz’, o como Hundertwasser y Tom
Phillips que vendian sus estampas sin numerar, tiradas como imdgenes industriales a miles
de ejemplares y modico precio, estd de mds el nombre e incluso la voluntad de hacer una
estampa. Se diria que un circulo mdgico los aisla del mundo de las imdgenes industriales que
los rodean por todas partes” (130)™.

Estas limitaciones de las que hablamos les llevo, al grupo valenciano, a
replantearse un cambio en la produccion de grabados (estampas) por otros
objetos: carteles, postales, portadas de revistas. Su valor artistico se encuadra
dentro de los actuales ‘mass media’, lo que marca mas diferencias entre ambos
ya que los primeros posefan un fin en si mismos y los segundos estaban
desempeniando una funcién particular y concreta: El cartel informativo de un
acontecimiento, el calendario para dar referencia a las fechas, las tarjetas
postales y las portadas de revistas ilustrando un tema concreto.

A pesar de que muchos de los temas representados son los mismos en
ambos casos, lo que mas incidié para la inclinacién por este otro tipo de
realizaciones, fueron las propias condiciones que estos medios ofrecian. A este
respecto dice Renaw: ‘87 no en forma tan espectacular, pero mds normal y
consetudinaria, la reaccion del priblico ante el cartel en la calle es andloga. Es sorprendente el
ardor y la inteligencia que puede mostrar la gente ante una obra plistica, que de haber

tenido la categoria o circunstancia de cuadro de museo hubiera quedado incomprendida”
131",

En su afan de difundir la obra a amplios sectores de publico, estos
medios de difusién supusieron una mayor ventaja para las premisas e
intenciones formuladas por Estampa Popular de Valencia, en tanto en cuanto
debfan cumplir con su afin de estudiar y aprovechas los mecanismos de
comunicacion social ‘no artistico’ por medio de imagenes visuales mucho mas
mayoritarias, como son la publicidad, el cine, la television o la prensa grafica.

130 (130) MELOT, Michel “Naturaleza y significado de la estampa” E/ grabado. Carrogio, Barcelona, 1981,
pag. 130.

131 (131) RENAU, Sosé¢ Funcidn social del cartel. Fernando Torres, Valencia, 1976, pag. 25.
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En consecuencia, ya a finales de 1965 asistimos a el lanzamiento de un
primer calendario valiéndose exclusivamente de la técnica del linéleo (Fig. 29-30).
El calendario, por su validez temporal de 12 meses, suponia un cambio en la
esencia de la obra como objeto artistico, pues cada mes una hoja se desprende
y se tira.
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Fig. 29-30 Calendario de Estampa Popular 1965. Abril Marti Quinto/Mes de Junio M. Valdés (Lindleo)

Estas manisfestaciones tienen continuidad en los afios siguientes (1966-
1967), mientras que se van introduciento en la confeccion de carteles, tarjetas
postales y portadas de revistas, aunque sin abandonar las actividades
expositivas, unica manera de exhibir las estampas y ponerlas al alcance del
publico (aunque también podian adquirirse en algunas librerias).

El cartel ocupa la calle, los escaparates o los puntos neuralgicos de un
centro publico y alcanza, en unos momentos una difusiéon que dificilmente
logra una estampa por si misma (exhibida en una galeria).

3) Respecto a los cambios en el grupo. Influencias del Pop.

Los primeros trabajos artisticos que se realizaron en valencia por el
método serigrafico fueron los del Equipo Croénica, en 1965. Los motivos para
decantarse por este nuevo procedimiento estan basados tanto en factores de
tipo etético como técnico. Pero es preciso conocer como estos artistas
tuvieron las primeras noticias sobre el significado y la situaciéon de
reconocimiento en que se encontraba la serigrafia artistica a nivel internacional
(como una nueva modalidad dentro de la obra grafica original) para
comprender mejor el proceso de introduccién y adopcion de esta técnica entre
los artistas valencianos.
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Durante los afios de formacion artistica en las aulas de la Escuela de
Bellas Artes, centro que se caracterizaba por una enseflanza basada en un
academicismo con ribetes impresionistas y cerrada a cualquiera de los cambios
propuestos por los mas importantes movimientos y corrientes artisticas, salvo
contados casos entre los que se encontraba el profesor Alfonso Roig, a través
de cuya personalidad y vivencias, trasmitié6 a sus alumnos muchas de sus
inquietudes por las que atravesaba el arte en aquellos momentos; sus clases
fueron una fuente viva de informacién sobre las corrientes que se
desarrollaban, por su cercana relacion con muchos de los artistas
internacionales.

“No olvidaré nunca los maravillosos arios en Paris, cuando aparecio el arte abstracto
) se propagd por todas partes. Segui de cerca esta actividad llena de entusiasmos y pasiones,
la discusion era constante y visceral. Conoci a muchos artistas, frecuentando las exposiciones
) sus talleres, fue para mi uno de los momentos mads felices de mi vida” (132)".

Entre estas noticias que hizo llegar directamente a las aulas, se
encuentra la serigrafia, de la que habifa tenido conocimiento en sus contactos
europeos y por su relacion y amistad con Sempere con quién mantuvo
correspondencia y visité en su estancia en Paris cuando éste trabajaba con

Arcay.

“Cuando conocimos a Lilopis ya sabiamos de la existencia de la serigrafia, no fue
ninguna novedad para nosotros, pues Alfons Roig ya nos coments aspectos sobre esta nueva
técnica y de unos dibujos de Julio Gonzdlez que Sempere y Abel habia reproducido en
serigrafia” (133)".

La inquietud de algunos de los componentes que mas tarde formarian
Estampa Popular, les llevé a iniciar una toma de contacto con otros circulos
artisticos mas evolucionados cuando salian de Espafia para visitar otras
ciudades donde tenfan ocasiéon de ver algunos de estos trabajos. Asi, Solves
viajo por aquella época por algunos paises europeos, una vez finalizados sus
estudios y “en Italia y Francia entrd en contacto con la obra de R. Guttoso y José¢ Garcia
Ortega, lo que le afianzd en su pldstica neo-expresionista’ (134)™.

También Jorge Ballester visité en California las primeras exposiciones
de los artistas Pop americanos, entre ellas la celebrada en el Museo de
Pasadena (1962), ‘New painting of common objects’.

12 (132) ANONIMO Alffons Roig. Una vida per a l'art. Revista Reull, n.1 Gener-Febrer, 1983, Valéncia.

133 (133) Entrevista mantenida por el autor con Joan A. Toledo en su estudio el 19 de Junio de 1985.

134 (134) MARIN VIADEL, Ricardo E/ realismo social en la plistica plistica valenciana (1964-1975) Nau

Llibres, Valencia, 1981, pag, 207.
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Uno de los canales hacia los que se orient6 la obra del grupo fue la del
cartel con la intenciéon de recuperar la funcién social y critica que en otros
tiempos tuvo y que en Valencia contaba con una honda tradicién, en especial
el importante foco litografico que se desarrollé en el periodo de la Guerra

Civil (1936-39).

La adopcion del método serigrafico cobra especial interés al entrar los
componentes del grupo en ralaciéon con José Llopis. Este técnico permitié que
ellos mismos elaborasen los positivos orientandoles en las posibilidades de
introducir elementos pintados a mano, como imagenes fotograficas o tramas
comerciales, lo que les ofrecia una amplia gama de trazos y de numerosos
recursos graficos que con el linéleo no se podian resolver, asi como una gran
riqueza de color mucho mas intensa que en cualquier otro sistema.

Por ser la serigrafia de apariciéon porterior a la fotografia, se ha visto
desde su descubrimiento ligada directamente a ésta (para elaborar una pantalla
podemos optar por un proceso manual o fotografico) y aunque los primeros
artistas pioneros americanos optaron las técnicas directas sobre la pantalla la
utilizaciéon del proceso indirecto el fotografico no tardé en adoptase por otro
sector de artistas para acomodarse a los lenguajes mas modernos de la plastica
en particular los Pop.

La adopcién masiva por la mayor parte de los artistas de Estampa
Popular de la serigrafia tuvo su origen en la convocatoria que diversas
universidades espafiolas llevaron a cabo con motivo del Homenaje a Miguel
Hernandez en el 25 aniversario de su muerte. En Valencia se realizaron
diversos carteles y obras graficas con el fin de obtener fondos para los actos
que habia organizado la Universidad de Valencia.

Con todo, fueron razones econémicas las que impidieron hacer un uso
de la serigrafia con mayor frecuencia, ya que los trabajos habia que encargarlos
a la Ibero-Suiza y, a pesar del trato considerado que recibian de Llopis, éste
tenfa que cobrales los gastos minimos pues tampoco su situacién econémica
era lo suficientemente boyante. Sin embargo, este medio siguid
considerandose el mas adecuado para sus propodsitos ya que les permitié
obtener unos mejores resultados, pues podian incluir todo tipo de imagenes,
repetir varias veces una imagen en una misma obra ‘motivo de seriacion’ sin
gran esfuerzo, o introducir todo tipo de textos y elementos graficos (tramas,
puntos, lineas, letras, etc.).

“En Estampa Popular, no habia un voluntarismo desaforado por nuestra parte y
mnrio cuando nos dimos cuenta de una serie de cuestiones, incluso a nivel iconogrifico, hay
una influencia del poster, la publicidad, los comics. 1.dgicamente nosotros con nuestra
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cuchilla (lindleo) no podianos competir con los carteles de la Coca Cola y a nivel prictico con
las imdgenes que masivamente se extendian por todos los sitios.

Estampa Popular era un movimiento mmuy romantico, en el sentido que estaba
calcado de los talleres de grdfica popular de la Revolucion Mejicana, con una diferencia que
alli esas estampas se vendian en el mercado al lado de las frutas y las verduras porque era
una sitnacion revolucionaria y se luchaba no solo desde el grabado sino desde todos los
frentes, pero nuestra situacion no era revolucionaria, no tenia sentido hacer la revolucion

desde el grabado” (135)".

Dentro de la evoluciéon de Estampa Popular de Valencia el elemento
mas catracterfatico lo encontramos en las influencias que recibe del
movimiento Pop americano que en Europa se tradujo en el ‘nuevo realismo’.
El movimiento Pop inicia su andadura hacia mediados de la década de los
aflos cincuenta, como una reaccion al informalismo que durante dos largas
décadas habfa abarcado el interés internacional y buscaba como
contraposicion a éste, la recuperacion de la representacion icénica bajo un
concepto neofigurativo. Al respecto dice Aguilera Cerni:

“Tras la asépsia temitica aportada por el predominio de la no figuracion, tras el
monopolio de los prejuicios hacia las contaminaciones literarias, tras el subjetevismo
sacralizado por las corrientes individualistas e irracionalistas, después -en fin- de tan
diversos y hasta contradictorios procesos de andlisis, resulta necesario sintetizar experiencias,
hacer una pintura ‘acumnlativa’, liberarse de los tgpicos limitativos servilmente culturistas.
No hay razon para negar que el acercamiento pop’ hacia la civilizacion del consumo y su
reconocimiento de la invasion de imdgenes constituye, en cierto modo, un fendmeno con

posibilidades saludables” (136)"*.

Esta alusion al movimiento Pop la encontramos ya en las primeras
obras del Equipo Cronica, en otros artistas de la tendencia ‘Cronica de la
realidad’ y en algunos componentes de Estampa Popular de Valencia. Esta
aceptacion de la serigrafia como medio de reproduccion grafica en la obra de
arte marca de entrada una clara diferencia con el resto de las formaciones de
Estampa Popolar, mas mediatizadas por el lenguaje expresionista.

Tomas Lloréns como una de las caracteristicas asimiladas al Pop
(dentro de la obra del Equipo Croénica) la de la sintaxis o el ‘montaje’ de las
imagenes: “E/ montaje en series (bien bajo la forma de obras corporeamente
independientes, bien a partir de divisiones simplemente usuales dentro de un mismo soporte

133 (135) Entrevista mantenida por el autor con Joan A. Toledo en su estudio el 19 de Junio de 1985.

136 (136) AGUILERA CERNI, Vicente Panorama del nuevo arte espariol. Guadarrama, Madrid, 1969, pag.

248.
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corpdreo, bien combinando ambos modos). Es uno de los esquemas asociativos comunes al
equipo (en la primera época) y a muchos de los pintores pop’ ” (25)".

Simén Marchan en su articulo ‘La penetraciéon del pop en el arte
espafnol” sefiala que es en 1963 cuando llegan a Espafia las primeras
informaciones del arte pop, etiquetando (en gran parte a B. Rose como
neodada, neoralismo e incluso pop). Mas adelante indica que son Barcelona,
Madrid y Valencia los principales focos de penetracion “En e/ 17 Salin
Internacional de Marzo (1964) de Valencia, las obras balbucaantes de ciertos artistas -
sobre todo M. Boix, A. Armengol, A. Peters, y otros- reorientan la herencia informalista
hacia la imagen y las sugerencias compositivas de la fotografia y las mitologias como el

Santo en T.17." (1964) de Anzo” (138)".

Fue el movimiento pop americano a través de Andy Warhol, uno de los
maximos exponentes de dicho movimiento y experto conocedor de la
serigraffa, lleg6 a montarse su propio taller con el nombre la ‘Factoria’ para
poder investigar las multiples posibilidades de este medio, consiguiendo
resultados apasionantes con las variaciones de color y la estampacion. Son las
propias caracteristicas de las reproducciéon mecanica (tintas planas) las que
determinan la adopcién del método serigrafico para muchos de los artistas de
Estampa Popular, y en especial para el Equipo Crénica cuyo lenguaje plastico,
basado precisamente en las tintas planas de sus pinturas, facilita la traduccién
al medio.

3.3 PRIMER TALLER ARTISTICO EN VALENCIA: IBERO-
SUIZA. JOSE LLOPIS

La tradicién con que cuentan estos talleres y la profunda experiencia
desarrollada en el terreno de la serigrafia artistica, han hecho de la firma Ibero-
Suiza una de las mas prestigiosas dentro del campo de la estampacion
serigrafica, llegando a unas cotas de producciéon de ‘obra grafica’ de las mas
elevadas entre todos los talleres espafioles de esta especialidad.

En la trayectoria seguida desde la fundacién de este taller en el afio
1963, ha sufrido una serie de cambios y evoluciones, pasando por la direccion
de varios técnicos, aunque el ‘alma mater’ de esta firma, casi desde sus
origenes, fue José Llopis Dasi; en la actualidad se compone de un amplio
equipo de especialistas distribuidos en dos locales, pues ademas de las oficinas

7 (137) LLORENS, Tomés Eguipo Cronica. Gustavo Gili, Barcelona, 1972, pag. 15.

138 (138) MARCHAN FIZ, Simén La penetracion deo Pop en el arte espariol. Revista Goya n. 174, Madrid,

1983, pag. 360-370.
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de Valencia donde se atienden las cuestiones comerciales con el cliente y se
preparan algunos de los positivos y pantallas, posee unos talleres en Lliria
equipados con varias mesas de estampacion plana, ademas de un laboratorio
para el emulsionado de pantallas, modernas prensas neumaticas para efectuar
la insolacion, secciones para elaborar positivos, seleccionar las tintas y limpiar
y recuperar las pantallas, lo que la convierte en el mas completo de los
establecimientos dedicados a la obra grafica.

Antes de llegar a este nivel y desde sus creacionel taller ha sufrido una
légica evolucion, que para su analisis, podemos dividir en cuatro etapas, cuya
distribucién cronolégica serfa:

Primera etapa: Creacion e inicios de la Ibero-Suiza (1963-1965)

Segunta etapa: Ruptura de la primera sociedad y formacion de la actual (1965-
1967)

Tercera etapa: Decantaciéon y consolidacién por la serigrafia artistica (1967-

1972)

Cuarta etapa: Progresivo crecimiento y ampliaciéon (1972-hasta la actualidad)

Las dos primeras etapas son mucho mas cortas por lo inestable de la
situacion y los constantes cambios de direccion, las dos siguientes, mucho mas
extensas, se caracterizan por el progresivo desarrollo y perfeccionamiento
técnico debido tanto a la mejora de los materiales como a la mayor
especializacion de su equipo, motivado por las necesidades y exigencias que se
planteaban para resolver los distintos lenguajes y los particulares modos de
hacer de cada uno de los artistas, que han ido acudiendo de dia en dia.

Primera etapa. Creacidn e inicios de la Ibero-Suiza (1963-1965)

La fundacién de este taller de serigrafia se realizé a finales de 1963
aunque no se puede confirmar una fecha exacta, a pesar de que hemos
establecido contacto con uno de sus dos fundadores, Gabino Escriba, que
tuvo conocimiento de este método al visitar uno de los pocos talleres
existentes en Valencia dedicados a la estampacion de envases: “Es curioso ver
aquellas mdquinas que entraban los envases, generalmente de pldstico, previamente tratados
por unas lamas de fuego y misteriosamente la tinta pasaba por la pantalla y estampaba la
superficie curva de las botellas; esto me impacto, luego encontré un manual de serigrafia que
me ensend sus técnicas” (139)".

139 (139) Entrevista mantenida por el autor con Gabino Escriba el 17 de octubre de 1985.
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Su incorporacion a la serigrafia fue inmediata, aunque la decision de
montar un taller vino con la toma de contacto con Juan Kammerer en
Barcelona, suizo de unos cuarenta afios, que estaba trabajando en Epssa
(Especialidad en Procedimientos Serigraficos S.A.) elaborando materiales,
quiza por su experiencia adquirida en una fabrica de pinturas de su pais. Entre
ambos se cre6 una sociedad y montaron unas rudimentarias instalaciones en el
n° 5 de la calle Rey Don Jaime de Valencia, segtin el propio Gabino Escriba
nos ha comentado: “Kammerer ya conocia bastante la serigrafia, por lo que me decidi a
entrar en sociedad. Al pricipio me dedicaba a buscar trabajo, que en aguellos momentos no
era sencillo. Muy poca gente conocia la serigrafia y yo tampoco estaba dispuesto a montar
una industria, legamos a comprar un molinillo de colores con el fin de preparar tintas, pero
la cosa quedd en la estampacion publicitaria” (140)*.

Fue en esos momentos iniciales, tanto para el taller como para el
Equipo Croénica, cuando a través de Vicente Agulera Cerni entraron éstos en
contacto con Gabino y se realizaron las primeras obras artisticas en Valencia
de las que hemos localizado ‘Boxeadores’ y ‘Bombardeo’, pues segin el propio
Gabino nos asegurd, también llegaron a estampar otra de formato y color
similar a esta dltima que representaba el tema de la emigracion, ya abordado
en otras obras de lindleo y pintura, y del cual no hemos podido encontrar
ninguna prueba, tal vez porque se trataba de experimentos o ensayos y no se
llegaron a estampar mas que unos cuantos ejemplares, como ocurrié con
‘Boxeadores’.

“El contacto para hacer las primeras serigrafias se realizd por Kammerer que era
suizo y socio de Gabino, el fue quien nos propuso, a partir de algunos ‘gouaches’ (por cierto
que todos los positivos los hacia recortando papel de desglose, inclusive las letras y las cruces
de registro). La técnica se prestaba mucho al tipo de imdgenes que nosotros manipuldbamos
de tintas planas. Luego ya se deshizo la sociedad y quedd sélo Gabino y después entrd
Llopis, que venia de Sudamérica” 141y

Segunda etapa: Ruptura de la primera sociedad y formacién de la actual (1965-

1967)

En los primeros meses de 1965, entra a formar parte de la sociedad en
el lugar de Kammerer otro especialista, José Llopis, persona que ha sido
fundamental en el posterior desenvolvimiento del taller.

José Llopis Dasi, habia aprendido la técnica de la serigrafia en Brasil,
donde habia emigrado en abril de 1954, de alli paso a Uruguay y llegd a

establecer un taller en companfa de otro espanol, Severo Pérez, hasta su

140 (140) Entrevista mantenida por el autor con Joan A. Toledo en su estudio el 19 de Junio de 1985.

141 (141) Entrevista mantenida por el autor con Gabino Escriba el 17 de octubre de 1985.

112
[Escriba aqui]



regreso a Hspafia en 1964, taller que lleg6 a alcanzar cierta importancia, ya que
en el inventario realizado para la separacion de la sociedad contaba, ademas de
varias prensas de estampaciéon plana, con tres cilindricas de la marca
‘Kosenko’. Ademas de estos amplios conocimientos de la serigrafia, Ilopis
contaba con una formacion artistica adquiridad durante su juventud en la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Valencia, donde obtuvo un
conocimiento del dibujo que, unido a un perfecto ojo para la preparacion de
las mezclas de color (debido a su primer oficio como pintor mural junto a su
padre) le permitié abordar trabajos artisticos tales como un paisaje y un retrato
de Artigas libertador del Uruguay (rig. 31-32), ambos pertenecientes a su periplo
americano y que son reproduccién de unas pinturas al éleo.

Fig. 31-32 ‘Retrato de Llotréns Artigas’ / ‘Paisaje’
(Dos serigrafias realizadas, en Uruguay, por José Llopis Dasi a partir de unos 6leos)

A su regreso a Espana, Llopis instalé un pequeno taller de serigrafia en
Lliria, su ciudad natal, estampando algunos trabajos comerciales de poca
importancia en los que aparecen los datos de la firma: DASI ¢/ General
Moscardd n® 16 Liria, Valencia T. 129. A su vez establece contacto con otros
profesionales y con casas suministradoras con el fin de encontrar trabajo.
Cuando Gabino se quedo solo le llamo para hacerse cargo de la Ibero-Suiza
dada su amplia experiencia.

“Llopis era un entusiasta de los pintores y en sus trabajos se entregaba plenamente
para lograr la mdixima perfeccion. Era exigente con las mezclas del color porgue tenia un
dominio increible de la técnica. En cierta ocasion, al principio, se comprometio con el pintor
Genaro Labuerta en reproducir uno de sus paisajes (Fig. 33) para un catdlogo de una
exposicion donde metio una cantidad enorme de colores y se pasé un monton de dias, aquello
parecia interminable, pero él no cejo en su empeno y al final lo saco” (142)*.

142 (142) Entrevista mantenida con Joan Cardells en su estudio el 23 de octubre de 1985.
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Fig. 33 Genaro Lahuerta ‘Paisaje’ Serigrafia realizada por José Llopis c. 1965

Con la entrada de J. Llopis se replantea el cambio de nombre del taller
por el de ‘Gallo’, tomando las dos silabas iniciales de los apellidos Ga(bino) y
Llo(pis) y de hecho algunos trabajos comerciales de los aparecidos este afio
llevan esta firma (como una tarjeta de Navidad de 1965 disefiada por
‘Publipress’, encargada a los arquitectos Julio Trullenque y Pablo Navarro en
cuyo pie se lee Impresiones serigraficas: Gallo-Valencia’.

Pero durante estos principios debieron de existir dificultades de tipo
economico, lo que hizo que Llopis por su espirutu aventurero marchara a
Francia con la idea de tantear el terreno tras estampar la primera carpeta del
Equipo Croénica (en la que se inclufan cinco trabajos), quedando solamente la
imagen de la portada en manos de Gabino. También intent6 introducir la
serigraffa en las escuelas de Bellas Artes y Artes y Oficios, pero las dificultades
administrativas le hicieron desistir.

Tercera etapa: Decantacion v _consolidacion por la serigrafia artistica (1967-

1972)

Durante los primeros afios de esta etapa fueron creciendo los encargos
de serigrafias artisticas por los que Llopis sentia una especial predileccion,
procediéndose lentamente a una consolidadciéon de la Ibero-Suiza, no sélo
como taller comercial, circunscrito al terreno publicitario, sino al artistico y en
particular a raiz de los trabajos con motivo del Homenaje a Miguel Hernandez
(abril de 1967), aglutinando entorno al taller a un grupo de pintores que por su
afinidad estilistica fueron entusiasmandose con los resultados de este
procemidiento. Nos referimos tanto a los componentes de Estampa Popular,
como a Boix, Heras, Armengol, Yturralde, Cillero, Teixidor, etc., e implicando
a su vez a otros de fuera de Valencia, tales como: C. Mensa, Guinovart, Calvo,
etc... que a la vista de estos trabajos acudieron al taller a realizar ‘in situ’ sus
primeras experiencias.
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“La vinculacion a la serigrafia vino con el homenaje a Mignel Herndndez, pero llego
un monmento que nosotros tuvimos el estudio compartido en el mismo bajo que ocupaba la
serigrafia y también los Cronica estuvieron antes.Esto a primera vista pudiera parecer que
hicimos mucha serigrafia por aquello de la proximidad y no hubiera hecho falta que Llgpis
hubiera dirigido el trabajo puesto que conociamos todos los medios y él no bubiera puesto
ningin inconveniente, al contarrio” (143)'*,

Esta fuerte conexion hizo que surgiera mas que una simple amistad
entre Llopis y algunos artistas, ayudado a la afinidad politica que compartian
(militancia en el P.C.E.). A causa de la publicacién de los posters de ‘Ho Chi
Minh’ del E. Crénica y del ‘Che’ del E. Realidad, se produjo el registro del
taller por la policia obligando a realizar limpieza de fondos y ocasionando la
pérdida de muchos trabajos; como en otra ocasién, cuando fue secuestrada
una de las primeras serigrafias de Andrés Cillero, con la imagen de un doélar y
la alusion velada de la guerra de Vietnam en la que aparece el texto ‘Fate
'amore non la guerra’. (Fig. 46)

Durante los dos dltimos afios de este periodo, en que Llopis estuvo
dirigiendo otro taller de serigrafia para una industria de muebles (Creaciones
Giménez S.A.) dejo6 al cargo de la Ibero-Suiza al pintor Joan A. Toledo que
posefa experiencia tanto en serigrafia como en publicidad. También formé
parte de la plantilla durante tres afios, otro futuro serigrafo Armando Silvestre
que mas tarde continué de forma independiente, y el propio hijo de Llopis,
Ignacio, que en la actualidad esta al cargo del taller.

En 1972 se realizé una carpeta bajo el titulo ‘Compositions’ con cinco
serigrafias y un multiple para las ediciones de ‘LLa Cometa’ de Gustavo Gili de
Barcelona, lo que supodia la plena adopciéon de este medio serigrafico,
equiparandolo al resto de procedimientos de la grafica (ver apartado E.
Cronica).

Cuarta etapa: Progresivo crecimiento v ampliacién (1972-hasta la actualidad)

La creciente demanda de serigraffas artisticas que se viene
produciéndose desde el inicio de los afios setenta, coincidiendo con el periodo
de expansion econémico experimentado en la sociedad espafiola, desbordé las
instalaciones del taller de la calle Rey D. Jaime, lo que obligb a una
ampliacion, dado el alto volumen de pedidos, que en un 70 a 80 % eran de
obra grafica. En 1973 se cre6 uno nuevo taller en Lliria, desdoblandose el
equipo y replanteandose todo el esquema de trabajo.

143 (143) PRATS RIVELLES, Rafael “Ibero-Suiza (Valencia) cumple 15 asios. La serigrafia al srvicio de las artes

Ppldsticas” Revista Cimal, n. 26, Valencia 1985, pags. 44-48. Como es visible, este articulo unico aparecido
sobre la historia de este taller, cae en un error al datar en 1970 el afio de su fundacion.
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En la actualidad esta empresa cuenta con quince empleados, lo que
constituye un grupo muy amplio si consideramos que el tipo de trabajo
realizado en el taller dista mucho de una produccién industrial. Francisco
Lépez, incorporado en 1973, dirige desde las oficinas de Valencia todas las
relaciones comerciales en un establecimiento sito en el n° 15 de la misma calle
Rey D. Jaime -esquina con calle Quart-, aunque se mantienen los antiguas
locales en que se fundé la Ibero-Suiza como almecen de materiales.

“Tres arios mads tarde amplid sus instalaciones en Lliiria, donde se realiza la
estampacion, ademds de contar con laboratorios; laboratorios tienen también en su primera
ubicacioon, en 1V alencia, donde se centra la administracion” (144)"*.

Es, sin embargo, en Lliria donde se realizan practicamente todas las
labores de serigraffa dirigidas por Ignacio Ll6pis. Se cuenta con cuatro mesas
de estampacién plana en constante funcionamiento y un nimero de pantallas
que en ocasiones supera las doscientos, de distintas tamafios y gradaciones. A
veces se hace uso del ‘poliester rojo’ que permite una mayor fidelidad al evitar
la refraccion de la luz en el proceso de insolado. Sélo estos datos pueden dar
idea del volumen del trabajo desarrollado.

El taller esta compuesto de varias secciones en las que cada persona
desempena una labor, éstas son:

- Seccién de montaje de pantallas.

- Seccion de positivos, desarrollada por dos personas.

- Seccién de estampacion en cuatro mesas.

- Seccién de emulsionado y revelado de pantallas con dos prensas
neumaticas.

- Seccién de lavado y recuperado de pantallas.

Todo ello esta supervisado por dos personas, que deben coordinar el
desarrollo de cada una de las serigrafias que se resuelven al mismo tiempo.

“Cuando en el taller eramos cuatro o cinco personas, cada uno tenia un papel, pero
con frecuencia las tareas se distribuian entre todos y todos podiamos desempenar cada una de
las distintas labores del proceso. En la actualidad, hemos sistematizado al maximo estas
tareas para rentabilizar el esfuergo, de manera que cada uno conoce en profundidad su parte
de trabajo, lo que elimina muchos problemas; pero, es preciso coordinar constantemente todos
los pasos, pues realizamos varios trabajos a la vez y el mds minimo descuido en el tono de
un color, o en la seleccion de un tipo de pantalla puede variar el resultado final”

144 (144) Entrevista mantenida por el autor con Ignacio Llopis en su taller el 8 de marzo de 1985.
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Es indudable que los procedimientos serigraficos han llegado a una
sofisticacion técnica que no existfa cuando los primeros trabajos, y que en
parte ha venido dado por la aparicién de materiales mas perfeccionados como
las tinta microfinadas, las emulsiones mas percisas, etc. Esto ha permitido el
uso de tejidos de poliester de hasta 250 hilos con los que se puede reproducir
puntos casi imperceptibles a simple vista, o con las actuales condiciones de
tension de estos tejidos por medio de sistemas neumaticos y en las
proprociones exactas. Son condiciones que contrastan fuertemente con el
montaje manual que se realizé6 durante muchos afos. Junto a estos avances,
las dificultades han ido apareciendo con el reto de abordar cada vez originales
mas complejos, como fueron en su momento las tres serigrafias del Equipo
Realidad, pertenecientes a las series ‘Cuadros de historia’ de 1974 (Ver fotos
15,16 y 17 apartado E. Realidad), 1a primera (de las siete publicadas) de Zobel
de 1976 que llevaba 42 tintas o la de Alberto también del afio 1976, que llegd a
las 137 tintas en un tamano de 54x69 cm., lo que supone llevar a cabo un
estudio exhastivo del orden de los colores, organizando un plan de trabajo
metodologico contando con la gran experiencia acumulada por los técnicos.

“Lo nuestro es una labor artesanal no comparable a una industria pero intimamente
coordinados unos con otros y sélo a través de un andlisis de los distintos problemas que
aparecen constantemente, junto con una investigacion que nos ha permitido evolucionar en la
serigrafia artistica tanto como en cualquier otro pais, prueba de ello fue el premio
internacional que se nos concedio en el Japin con la obra Bl lector’ del E. Cronica en el ario
1978 (145)%.

Fig. 34 ZOBEL “El Patio III-Virgenes” 1984

Esta labor de superacion del medio y del logro de unos resultados muy
pictoricos a hecho que muchos artistas que no confiaban en la serigrafia por

' (145) Entrevista mantenida por el autor con Francisco Lopez en el taller de Valencia el 15 de Enero de

1985
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su acabado de tinta plana se hayan ido acercando al medio a través de la
Ibero-Suiza para reproducir sus trabajos como se puede apreciar a través de la
relaciéon de trabajos artisticos realizados que hemos recogido y consultado en
la sede del propio taller. Ello nos permite hacernos una idea de la gran
cantidad de estampaciones realizadas, asi como de las sucesivas
incorporaciones de algunos artistas a esta técnica.

“Zobel, que habia pasado de la serigrafia pensando que no era lo adecnado para los
difuminados de sus pinturas (...) Tapies también se gueds asombrado de los resultados pues
no esperaba que se pudieran lograr tantas calidades sin perder ciertos matices que hasta
ahora sélo habia conseguido con la litografia” (Fig. 34) (146)"*.

A través de la consulta de las facturas del taller Ibero-Suiza, hemos
recopilado, lo mas completo posible, las obras artisticas producidas, en orden
cronologico desde el afio 1972. Para su consulta han sido clasificadas en sus
apartados: Nombre del artista, titulo de la obra, tamafio del sopote, nimero
de colores, editor, nimero de ejemplares de que se compone la tirada, y tipo
de soporte.

146 (146) Entrevista mantenida con Lola Giménez en su taller el 14 de noviembre de 1985. Cotejado el

libro de SILIO, Fernando Sempere. Obra grifica. Madrid, 1982, este autor sefiala que esta serie consta de
cuatro obras sin titulo, identificindolas como “serigrafias sobre tela” y desde luego fueron las unicas que
Sempere realiz6 sobre este soporte, sin embargo, no se reprodujeron mas que tres segun confirma Lola
Giménez, ya que la cuarta en la gama de azules no se llegb a estampar, al menos por ella.
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ARQ: 1972

ARTISTA TITULOD TAMARD N? COL.EDITQR TIRADA SOPORTE
GUINOVART, J. 50x50 3 150 Cart.250gr.
GUINOVART, J, 50x50 2 150 Cart.250gr.
GUINOVART, J. 50250 1 .. 150 Cart.250gr.
YTURRALDE, J. e Blxgl 5 150 Cart.400gr,
YTURRALDE, J. . Blx61 5 150 Cart.4o09gr.
VICTORIA, S, 50x70 9 100 pap.200gr.
YICTQRIA, S. 50x70 7 100 Pap.200gr.
VICTORIA, 5. 50x70 10 120 Pap,200gr.
YICTORIA, S, . 50x70 -] 125 Pap.200gr,
YTURRALDE, J. . B0x60 7 C. A. Canarias 1000
YTURRALDE, J. R 65x51 7 G, Punto 137 FE
YICTORIA, 5. 50x70 9 125 Pap.200gr.
YTURRALDE, J. 50x60 ] G. R. Metris 125 Pap.250gr.
YICTORIA, 5. 50x71 5 v 125 Pap.300gr.
PALUZZI 50x%70 k) G. Punto .
VICTORIA, 5. 50x71 5 100 Pap.300gr.
VICTORIA, 5. 50x71 5 o 125 Pap.300gr,
GORRIS, .M, kFELY) 100 e
YTURRALDE, 4J. Figura Tridngulo 61x68 4 Cart.250gr.
YTURRALDE, J. 76x60 4 . 125 Cart.250gr.
CANOGAR, R. Figuras 50x70 125+10 PA.
EQUIPD CRONICA Compositions 10070 Gustuve Gild 75 Cart.450qr.
5 Serigraffas
CALVOD, J. 65x50 3 60 Cart.250gr.
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AfiD: 1973

ARTISTA TITULD TAMARD N® COL. EDITOR TIRADA SOPORTE
HERAS, A. §1x70 6 100 Pap.250gr.
ARMENGOL, R. Chorizos 69x51 8 100 Pap.250gr.
BOIX, M. Bocas cosidas 49x49 G. Pelaires 100 Pap.250gr.
BOIX, M, Paquete 50x50 G. Pelaires 100 Pap.250gr.
BOIX, M. 50x70 7 G. Pelaires 100 (A.L.) Pap.250gr.
BOIX, M. e 50x70 9 G, Pelaires i ves
URCULD . 70x60 13 122+ v

15 tela
VILLAR, I. 60x45 . g 122+

15 tela
AGULLD,J. 17x47 5 5 Pap.250gr.
YTURRALDE, 4. i 61x82 4 e 150 Cart.400gr.
CILLERO, A. . 50x65 7 e 110 Cart.250gr.
YTURRALDE, J. . 69x52 G.Punto 137 Cart.400gr.
MESTRE Conc. Cerdmica 50x72 3 . 100

Manises Cart.

DE BLAS 104x74 10 110 Super Alfa
ANZO 50x50 2 g 110 Cart. plata
ANZO es 19x19 1 e 500 Pap.250gr,
ANZO » 50x50 2 Ve 110 Aluminio
.ANZO 50x50 L] 110 Pap.250gr.
ANZO 19x19 1 500
TEIXIDOR a 56x74 5 e 100 Cart.450gr.
TEIXIDOR i 56x74 5 . 25 Pap.200gr.
BARJOLA Corrida de Toros 60x76 G. Punto 100+ Ve

15 tela
TEIXIDOR e 63x48 8 val 1 30 100 e
EQUIPO CRONICA Mesa de Mird E. C. + 30 Chapa

(Mdltiple) ¥al i 30

PERICOT e 58x58 4 e 100 Cart, plata
PERICOT 58x58 4 100 Cart, plata
DE BLAS . B2x65 10 . 110 Super Alfa
YTURRALDE, J. (5 serigrafias) 50x65 4 " 150 Cart,260gr.
DE BLAS (2 serigrafias) . 124 Super Alfa
DELGADO, A. v 50x65 . 110 Cart,250gr..
TEIXIDOR, J. 50x70 5 300
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1973 Cont.

ARTISTA TLTULO 1AMAROQ N° COL. EDITOR TIRADA SOPORITE
E. REALIDAD 5i114n 79x54 12 G.Punto 120 Pap.250gr.
YTURRALDE, J. 50x70 4 J.de Aizpuru 250 Pap.250gr.
CAMPAND, M.A. 50x65 7 160 Cart.350gr.
MIRO, J. e 70x60 10 . 120
MIRO, J. [Carteles) G. Pe'la'l.res ‘
VILLAR, 1. Tigre e . G. Punto :guzeln
VILLAR, I. Campos deflores ¥ G. Punto 100+
13 tela
DELGADO, A. 50x65 10 8 100 Cart.
SOLSONA, A. 50%65 13 150 Cart.
TEIXIDOR, J. 63x48 252 Cart.250gr.
VERDES, J.L. e 83x70 e 100 Soller
MIRO, J. Palma de Mallorca . . : 1000 Pap.
PERICOT (2 Serigrafias) 4 . 125 Cart, plata
GUTIERREZ - v 62x49 11 120 e
GUTIERREZ y 62x49 1 120 e
GUTIERREZ e 62x49 17 120 s
CAMPANO, M.A. i 73x52 4 125 Cart.
PALUZZI Tarj. Navidad 17x17 4 G. Punto 100 Cart.
CALVO, J. Tarj. Navidad 17x17 3 G. Punto 300 Cart.
AfiD: 1974
AL!—'AGEM&. E. 94x67 4 =y 90 Cart.400gr.
ALMELA Periddico 50x65 13 125 e
ALMELA Pimiento 50265 16 125 -
ALFAGEME, E. 90x60 e 100
ALFAGEME, E, (Carteles) vas . 4 ;
AYLLON e v 6 . e P.V.C.
ALFAGEME, E. 48%63 5 100
BOSQUE, J. cae 50x61 1 100 Cart. negra
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1974 Cont.

SOPORTE |

ARTISTA TITULD TAMARO N¢ COL. EDITOR TIRADA
TEIXIDOR, J. (2 Serigrafias) 51x36 6 o 75 —
TEIXIDOR, J. (3 Serigraffas) 51x36 5 75 a
TEIXIDOR,.d. (3Serigrafias) 51x36 4 75 v
TEIXIDOR; J. (1 Serigraffas) 51x36 1 Ry 75 e
CAMPAND, M.A. {Serigrafias, A.L.) 50x60 5 75 .
CAMPAND, M.A. e 50x60 7 Sinss 100 Soller250g.
_CnMPnNU;M.A. 50x60 4 90 Soller250g.
CAMPANDO, M.A. 50x60 7 165
CILLERD, A. 50%65 10 100 Cart.
YTURRALDE, J. {5Serigrafias) 63x49 4 B 125 -
ANZOD . ves 50x50 100 C. Aluminio
PRIETO (5 Serigrafias) 50%65 185
GORDILLO, L. eee 64x43 e Esti Arte 130 Cart.400gr.
HERAS, A. sas b ] 120 s
ARMENGOL, R. . 5 . 1207 e
i 50x60 5 G. Iolas 65+ S01ler250g.
100 Cart.
BARJOLA Retrato 50x65 G. Rayuela 100
L7 Paisaje 50x65 16 G. Sen 35 Cart.350gr.
i1 Cuatro Cuerpos 50x65 3 G. Sen 315 Cart.350gr.
g Mujer con . taza 50x65 1" G. Sen 318 Cart,350qr.
MANRIQUE, C. 50x70 19 G. Sen 315 Cart.350gr.
AVMELA y e 65x50 G. Sen 315 Cart.350gr.
SOLSONA
YIOLA Destello azul 62x90 G. Punto 105
17 Abstracto 50x65 15 G, Sen
PICASSD, Paloma o 50x69 5 G. Sen 315 Cart.350gr.
ALBERTI, R. . 50x70 4 G. Sen 350 Cart.350gr.
ALBERTI, R. .. 50x70 4 G. Sen 350 Cart,350gr.
ALBERTI, R. ) 50x70 11 G, Sen “Ns Cart.350gr.
YTURRALDE, 'J. o 49x69 4 G. Sen 330 Cart,350gr.
L7 2 50x65 G. Sen 315 Cart.350gr,
E. REALIDAD Cuartel de la 12x7e 9 G. Punto 75 Soller250gr.
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1974 Cont.

ARTISTA TITULOD TAMARD N2 COL., EDITOR TIRADA SOPORTE
E. REALIDAD Alcazar de Toledo #2x72 7 G. Punto 75 Soller250gr.
URCULD e 50x65 G, Sen 150 Cart,250gr.
HERAS, A . (Serigraffas A.L.) 49x49 3 ar 70 Geler250gr.
HERAS; A. (Cartel) 49x69 3 300 Pap.l125gr.
PALUZZI (Serigrafia A.L.) I ] 100+ Geler250gr.
300 Cart. Pap. - ;
MATEQS 76x56 71 Ve 90+15 tela Pap.
CALVO, J. 43x61 6 100
VIOLA e 50x65 G. Sen 300 Cart.250qr.
? Figura 50x65 3 G. Sen 300 Cart.250gr.
VILLAR; I. & 50x70 5 G. Sen 300 Cal;t.250gr.
MANRIQUE, C. 50%65 e . 105 Cart.250gr.
ANZO . 50%50 2 100 Cart. plata
ANZO 50x%50 3 . 110 Cart. plata
ANZO . 50x50 2 110 Cart, plata
ANZO 50x50 2 ‘ 110 Cart. plata
JARQUE 38x58 2 200
JARQUE y Cartel Expo. i 300 e
BONACHE
RODES, V. 69x49 2 100 i
MIRO, J. Palma de Mallorca G. Pelaires 1500
SOLSONA, A. Ne 2 5265 1 s, 150 Cart.250gr.
SOLSONA, A. N® 3 52x65 12 150 Cart.250gr.
MIRO, J. Palma de Mallorca 10 G. Pelaires 800
SOLSONA, A, NY B 56x65 15 150 Cart.250gr.
TORNER, G. Ventana y Arboles 84x62 10 85 Soller380gr.
TORNER, G. . 84x62 1 s 100 Soller280gr.
TORNER, G. W 84x62 3 500 Soller380gr.
TORNER, G. 84x62 9 500 Soller380gr.,
TORNER, G. Arboles S. Amariilo B84x62 9 . 100 Soller380gr.
TORNER, G. Arboles s, Verde 84x62 9 l§ 100 Soller380gr.
TORNER, G. Arboles s. Azul Bax62 7 . 85 Soller380gr,
TORNER, G. Arboles s, Gris Bax62 7 - 85 S0ller3B80gr.
TORNER, G. 63x48 2 S 85 Soller380gr.
TORNER, G. oo B4Ax62 7 .e 85 Soller380gr.
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1974 Cont,

ARTISTA TITULD TAMANO K% COL, EDITOR TIRADA SOPORTE

YICTORIA, 5. e 50x70 9 150 Cart.400gr.

YICTORIA, 5. e 50x70 8 150 Cart.400gr.

VICTORIA, S, ‘e 50x70 6 ‘e 150 Cart.400gr.

VICTORIA, 5. W 50x70 7 wigzn 150 Cart.400gr.

YTURRALDE, J. Azules y Rojeos 51x36 7 300 Cart.380gr.

YTURRALDE; J. Violaceos 51x36 5 _ 300 Cart.380gr.

YTURRALDE, J. Verdes 51x36 4 300 Cart.380gr.

YTURRALDE, J. Rojos 51x36 4 300 Cart,380gr.

EQUIPO CRONICA Casas Arroyo 67x48 15 George Fall 150 Cart.

E. REALIDAD Cardenal Pacelld 72x72 7 G. Punto 15 Soller250gr.

PROGRESOD ; Paisaje I°® 17.,5x21 5 Artista 200 Cart.150gr.

PROGRESO Paisaje 29 17,5221 5 Artista 200 Cart,150gr.

PROGRESO Autorretrato 17,6x21 5 Artista 200 Cart.150gr.

PROGRESD Desnudo 17.5x21 5 Artista 200 Cart.150gr.
AflD: 1975

VICTORIA, S. (Cartel) 50x79 4 A 250 Pap,l40gr.

ALMELA y 50x65 8 350 Cart.360gr.

SOLSONA

VICTORIA, §. (Cartel) 59x69 4 250 Pap.140gr.

VICTORIA, S. (Cartel) 59x79 4 250 Pap.200gr.

CAMPANO, M. A. N 50x60 3 e 90

CAMPAND, M. A, ses 50x60 7 100 e

CAMPANO, M, A. 50x60 7 100 ‘e

GORRIS, J.M. Adages | refranys 50x70 Gustavo Gili 250 A

(Carp. 5)

TEIXIDOR, J. 50x65 14 G. Damas 102

SOLSONA y (5 Serigrafias) 50x65 G. Sen 160

ALMELA

YTURRALDE, J. {Serigrafias A.L.) 70x100 6 G. Juan Mas 140455 Cart.500gr.

TEIXIDOR 50x65 G. Dach 102 Cart.3_55gr.

MANRIQUE, J. 50x65 19 G. Sen 318 Cart.355gr.

EQUIPO CRONICA Cr!;\e no estaras 142x112 9 Vte. Garcés 200 Cart.

Sol
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1975 Cont.

ARTISTA TITULO TAMARD Ne COL. EDITOR TIRADA SOPORTE
TEIXIDOR, J. e e 9 G. Temps 100
RDLDAN[ Jd. (5 Serigrafias) 50x65 " G. Sen 160 Cart.360gr.
L7 Televisor 50x70 10 G. Sen 350 Cart. .
OLIVER, I. s 50x65 5 G. Sen 315 Cart.360gr.
17 (4 Serigraffias) 50x65 - G. Sen 160 Cart.360gr.
L1 e 50x65 L) G, Sen 310 Cart.360gr,
7 50x65 1 G. Sen 30 Cart.360qr.
BLAS, J. I. de . 50x65 AL G. Estiarte 110+200Cart. Cart.350gr.
SIMON, M. . 50x65 s . 100
L10BEL, F. e BIx70 10 M. Abs.Cuenca 480 "
FEITO 50x70 — M. Abs, Cuenca 109
RIYERR e 50x65 M. Abs.Cuenca 500 Cartt350gr.
L7 ces 50x65 34 M. Abs.Cuenca 100 Cart.350gr.
MICHAVILA, J. . 5065 6 di 100 Cart.360gr.
YTURRALDE, J. e iy 4 e 115 Cart,380gr.
PRIETO, M. C. . 50x65 100 vaa
EQUIPO CRONICA Subraltat.. 50x65 4 P.Comunista 150 Cart.250gr.
TORNER, J. s B4x62 (R} 85 Cart380gr.
YTURRALDE, J. e 74x95 4 100 i
YTURRALDE, J. as 74x55 5 170 .
EQUIPO CRONICA Serie Negra 75%65 . Yves Riviere 140 B.F.K.Rives
(5 Serigrafias)
EQUIPD CRONICA Bodegdn Espaifiol 39x31 8 P. Comunista Cartén
Aflo: 1976
ALMELA . 50x65 8 Cart.350qgr.
(18 Artistas) H. a M. Hernindez 50x65 5 Comisidn H. 130+425P.A. Cart.350gr.
Carpeta
DOMINGEZ, J.D. v 50x65 8 s .
DIAZ RODRIGEZ (Carpeta, 5) 50%65 108
ANZO 50x65 3 Cart.250gr.
CANOGAR, R. e 7 . Cart.360gr.
CHILLIDA e 70x40 1 Cart,360gr.
ALBERTO "54x69 137 . ' Cart.250gr.
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1976 Cont.

ARTISTA TITULD TAMARD N? COL. EDITOR T1RADA SOPORTE
GUILLEN S 50%65 3 Cart.250gr.
ARIAS Peces 50x65 29 i . Cart.360gr.
URIA MONZON Hombre y Caballe 50x65 147 Cart.360gr.
MIRA, V. ' 70x52 18 cart.317gr.
DIEZ “es 47x65 2 . - s
CALDUCH, R. ven 68x58 2 Ve e Cart,250gr.
ARMENGOL, R. s 73x52 q . .
CHILLIDA e 40x50 1 . Cart.250gr.
MAZORRIAGA . 50x65 2 Cart.317gr.
VOSTELL ‘ La Mano f 5 G. Punto 100 e
EQUIPOD CRONICA E1 Pintor y la 50x65 5 G. 42 75+Cart, Cart.250gr.
Modelo
EQUIPD CRONICA Equipo Crdnica 49x64 5 G. 42 75 Cart.250gr,
HERAS, A. S 69x49 17 Cart.317gr.
MARTINEZ ORTIZ Danza Ve 10 p— Basic
MARTINEZ QRTIZ i 50x35 11 Basic
PALENCI1A, B, Nific de Vallecas 50x65 v ves ves Guarro
PALENCIA, B. e 50x65 21 Ve e Cart,350gr.
SOBRADO, P. i h 50x65 3 . Cart.350gr.
RIPOLLES Florero en N. York 60x50 15 .
RIPOLLES ven 60x90 12 Cart.360gr.
HERAS, A. H.F. Garcfa Lorca 63x49 7 ‘ Cart.360gr.
HERAS, A. Ramita 50x65 " Cart.360gr.
CALATAYUD Manos 63x49 7 . Cart,350gr.
CALATAYUD Diable 63x49 7 e e Cart.350gr.
TORNER, G. ias T4x60 § e o Cart.360gr.
SIXTO A 50x65 3 . Cart.350gr,
MARTI, E. Yerso 50x65 3 e e Cart,350gr,
ZOLBEL, F. ves B1x62 42 i Cart.250gr.
CALDUCH, R. (3 Serigrafias) 50x70 . . Cart.250qgr.
CALDUCH, R. e 50x70 2 A ' Cart.250gr.
YTURRALDE, J. 50x65 4 e Cart.370gr, -
10 ARTISTAS H.a R,Alberti 50x65 — P.Socialista Cart.250gr.
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Afio: 1977

ARTISTA TITULD TAMARD N® COL. EDITOR TIRADA SOPORTE
CANDELA, N, Ve 50x%65 10 e e Cart.250gr.
SIXTO e 50x65 14 e e Cart.255¢gr.
ESCOLAND, D I 46x50 15 e e Cart355gr.
FUENTES, M. ‘e 56x46 22 e e Cart.325¢gr.
ALCORLO e 73x51 8 S - Cart.325gr.
RODES, V. e 50260 10 Fr. e Cart.3559r,
AGUYD E0x60 B Cart,355gr:
BLASCO, A. een 49269 4 5 Ve Cart.317gr.
DIAZ PADILLA N g 50x65 13 “ee e Cart.317gr,
CILLERD, A, Mujer Torturada 123x77 11 ‘e 65+23 tela Cart.250gr.
ANZO T 50x65 3 Cart.250gr.
BLAS, de el 50x65 15 Ve R ; Cart.350gr,
BLAS, de e 50x65 2 S it Cart.370gr.
MIRO, A, ves 50%65 5 e ‘s Cart.Eurocote
MARIPEPA (Naif) ...  50x65 120 ' Cart.350gr,
CARRASCAL (Naif) ree 50x65 25 ae e Cart.315gr,
ROSARIO (Naif) e 50x65 67 “als T Cart.315qr,
BELEN (Naif) e 49x49 48 aes ass Cart,315qr,
MERCEDES (Naif) vas 53x65 33 cee s Cart,315gr,
TITO (Naif) Ve 50%65 1 W v Cart.315gr.
RENAU, J. Recollons Beach 75x105 25 G.Punto A ' Geler
RENAU, J. winis 96x46 49 G.Punto s Geler
RIVERA o 72x50 S ‘e e Basic
ARIAS, F. Pelea de Gallos 50x70 51 . e Basic
ARIAS, F. Paisaje 50x70 56 sen e Basic
MARTI QUINTO Ventana 62x42 24 vas 100 Cart.360gr.
RAMIREZ BLANCO e 95x61 4 .;. N Cart.125gr.
ARIAS, F. Toro 50x70 55 5 F Basic
ARIAS, F. Paisaje 50x70 52 Ve P Basic
HERAS, A, (Serigrafia. A.L.) 49x66 5 {is i Cart.317gr,
CHILLIDA (Serigrafia A.L.) 32x48 1 G.lolas e Basic
CHILLIDA .... 21x21 1 G.lolas s Basic
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1977 Cont.

ARTISTA TITULO TAMARO N2 COL. EDITOR TIRADA SOPORTE
HERAS, A, e 98x69 2 - Cart,125gr.
SILVA, H. Cristo Yacente 70x52 e G.Punto . e Cart.355¢r,
ZOBEL, F. e 50x50 . e e ....
EQUIPO CRONICA El 54x72 10 G.Maeght 75 Cart.315gr.
EQUIPO CRONICA Punto y Linea... 72x54 10 G.Maeght 75 Cart.315¢gr.
AZORIN v 50x60 3 Sedn e Cart.315gr.
BORRAS, 0. eee 50x61 114 K e Cart.315gr.
JARQUE 50x65 4 125 Cart.315gr,
VERDUGO Sl 65%53 29 . Cart.315gr.
GUIMERA, F. Pirdmide 50x65 12 215 Cart.215¢gr.
GUIMERA, F. Gaviotas 50x65 10 wes 215 Cart.215¢r.
GUIMERA, F, Bafistas 50x65 10 5 215 Cart.215gr.
GUIMERA, F. 50x65 17 5 215 Cart.215¢gr.
D1AZ, C. Garrén 59x50 12 4 Sal Cart.315gr.
SANZ, M. L. . 70x50 9 Cart.317gr.
BUIGUES, J. e 5065 6 e I
BUIGUES, J. sea 50x65 9 e craan

(10 Artistas)

ALBACETE
ALFAGEME
BOIX, M.

CABALLERO, J.

CANOGAR,
HECHAUZ

R.

GABINO, A.

SANZ
SORIA

YTURRALDE, J.
MICHAVILA, J.

MICHAVILA

(GArtista

EQUIPO CRONICA

GENOVES
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s)

Carpeta Conmemorativa de la Unidad

Bodegdn 50x65
Estructura 50%65
C. Marxs 50x65
res 50x65
e 50%65
ves 50x65
es 50x65
Banderas 50%65
s 50x%65
[ 50x65
“es 70x100
e 70x100

Carpeta: "Obra Grafica Valenciana."

Paisaje 50x70
50x70

8
13

P

P.

Socialista P.S.0.E., P.5.P.

100+32P.A.
100+32P.A.
100+32P. A,
100+32P.A.
100+32P.A,
100+32P,A,
100+32P.A.
100+32P.A,
100+32P.A.
100+32P=A.

Comunista 125429
Comunista 125+29

Cart.317gr.
Cart.317gr,
Cart.317gr.,
Cart.317gr.
Cart.317gr.
Cart.317gr.
Cart.317gr.
Cart.317gr.
Cart.317¢gr.
Cart.317gr.
Geler

Geler

Cart.3V7gr.
Cart,317g~,



1978 Cont.

ARTISTA TITULO TAMARD N® COL. EDLITOR T1RADA SOPORTE
SAURA, A. Sudario 50x70 10 ?.Comuni.st.a 125+29 Cart.317gr.
TEIXIDOR, J. e 50x70 9 P.Comunista 125429 Cart.317gr.
VERDUGO Parque con Estatua 70x52 20 G.Egam . Cart.350qr.
YERDUGO Hombre Clavado 50x65 21 G.Egam . Cart,350gr.
VERDUGO Guardia 50x65 21 G.Egam T Cart,350gr.
MUS, EVA cun 50%65 11 ‘e Cart.250gr.
CELIS, A, de e 50x65 10 Ve e Cart.355¢gr.
CELIS, A, de 50x65 ] Cart.355gr.
SANCHEZ, E. Dragdn 50%65 7 Basic
SANCHEZ, E. Mosalico 60x60 . . Cart.lbiza
SANCHEZ, E. Tridngule 60x60 Cart.Ibiza
EQUIPQ CRONICA Polil 50x40 5 Museo 1.5.A. 110 Cart.250gr.
HERAS, A. e 95x68 5 e ‘e Cart.315gr.
CASTEJON 64x49 4 Cart,315gr.
MIRO, A. s 70x48 i Super Alfa
BENLLOCH, G, 50x60 3 Cart,315gr.
LASTRE, E. 50x60 3 Cart.315gr.
pICO, P. 50x60 3 Cart.315gr.
MARCO, P. f 50x60 4 e Cart.315gr.
I0BEL, F. e 95x95 i M.Abs.Cuenca 200
ESPADARI Marlen Dietrich 77x56 24 Super Alfa
(9 Artistas) Carpeta: "B Serigrafias + 1 Poema"
ALFARO, A. ‘as 48x63 10 P.Socialista Geler
ARMENGOL, R. Plantas de Tabaco 48x63 6 P.Socialista . Geler
BOIX, M, Arpilleras 48x63 6 P.Socialista Geler
ESTELLES, V. A. Poema 48x63 2 P.Socialista Cart,355gr.
HERAS, A, Maquina-Dona 48x63 1 P.Socialista f Super Alfa
MARTI QUINTO Silla y Mesa 48x63 [ P.Socialista Super Alfa
MONPO, M. - 48x63 10 P.Socialista Basic
RENAU, J. H.Joan Fuster 4Bx63 i5 P.Socialista Basic
YTURRALDE, J. . 48x63 7 P.Socialista . Cart.315gr,
TORNER, G. e 50x65 5 .. Cart.250qr.
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1978 Cont.

ARTISTA TITULO TAMARND Ne COL. EDITOR TIRADA SOPORTE
NUREZ, 0. (4 :Serigrafias) e shigs e 155 Cart.355gr.
EQUIPO CRONICA E1 Lector 75x60 7 e 75 Super Alfa
CALVO, C. s 50x65 3 PP 100q Cart.

ToNO (Comic) 50x65 3 ved 100 Cart.
GENOVES, J. G 50x65 58 i Sk Cart,315gr,
SAURA, A. Carta 50x65 9 P.Comunista 125 Guarro250gr.
ALMELA, F. o 50x68 3 P P - Cart.250qgr.
YTURRALDE, J. Triéngulo 70x100 1 i . Cart,370gr.
MICO, M. T 50x65 6 wile o Geler

MICO, M. . wile; 50x65 7 . i Geler
LOZANO, F. B 69x56 e i e Basic360gr.
NOVILLO i 70x58 ves ninih o Basic370gr.
MICHAYILA, J. Concertante IV 83x68 i e 200 Basic36Ogr.
Z0BEL, F. e 83x70 28 . N Cart.250gr.
ARROYO i 75x55 40 e aits Super Alfa
EQUIPO CRONICA E1 pintor Pintado 77x58 15 G.Yerba 100+25P.A. 5. Alfaz50gr

All0: 1979

EQUIPD CRONICA Crimen de Cuenca 32x25 T Ed. Rastrojos 120 S.A1fa 250gr.
(6 Artistas) Carpeta: "E1 artista en la calle". P
ALBERTI, R. Paloma 50x69 Gt La Calle 150+20P.A. Basic 360gr.
CORAZON, A. =P 70x49 - 22 La Calle 150+20P.A. Geler 250gr.
EQUIPO CRONICA Personaje... 50%35 7 La €alle 150+20P.A. Basic 370gr.
GENOVES, J. "A La Calle" 35x50 4 La Calle 150+20P.A. Cart. 500gr.
E. REALIDAD Bodegdn la Calle 50x35 17 La Calle 150+20P.A. Cart. 5C0gr.
RENAU, J. Sociedad... 90x50 e La Calle 150+20P.A. Basic 370gr.
CMICHAVILA, J. i 50x70 - " s Basic 370gr.
YTURRALDE, J. e 67%76 4 v s Cart. 280gr.
EQUIPO CRONICA Temas Urbanos 86x56 5 G. J. Mordd 75+Cart, Cart. Marrdn
EQUIPO CRONICA H. A la Dona... 50x35 4 vae iva Cart. 200gr.
SERRAND, P. P 50x65 A S e Cart. 250gr.
VIOLA {A— 50x65 S poun . Cart. 315gr.
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1979 Cont.

ARTISTA TITULO TAMARD Ne COL. EDITOR TIRADA SOPORTE
RUEDA, G. ves 50%35 8 e es Basic 360gr.
BALLESTER, A. P 40x30 . Super Alfa
RIVERA, N, ins i 1 ' e Super Alfa
MIGMONI, F. (2 Serigrafias) 50x65 e e O Basic
(5 Artistas) Carpeta: "Obra Grafica del Partit Comunista del P,V.,"
ARROYO, E. Hombre con sombrero 75x56 16 P.C.P.V, 100+20P A, S.A1fa 250gr.
CORAZON, A. Conciencia clase 75x56 Ve P.C.P Y, 100+20P.A. Basic 370gr.
EQUIPO CRONICA Serigrafia 75x56 7 P.C.P.V. 100+20P.A, S.A1fa 250gr.
MONDIND, A. Marxa Trionfal 75155 57 P.C.P.V. 100+20P.A. S.A1fa 250gr.
SPADARI, G. M. Dieterich 77x56 i P.C.P.V. 100420P=A, 5.M1fa 250gr.
RIPOLLES {10 Serigrafias) 1 75 Geler 250gr.
URUTIA GUARDIA 60x75 20 ies rea Cart.360gr.
MOMPD, M, e 70x90 15 75 -

Afio: 1980
MOMPO, M. o 69x49 . — ves Cart.300gr.
GUERRERD . 70x50 i Basic 350gr,
CAMPANOD, M. A. ¥ 50x35 8 ies v Cart.300gr.
MOMPO, M. . 50x35 i a5 Basic
RIPOLLES Comiendo meldn 80x70 63 e ves Super Alfa
,RIPOLLES Que manda 106x78 38 ees e Super Alfa
RIPOLLES La Paloma 106x78 82 Super Alfa
CASTEJON A. Picasso 50x70 Cart,250gr.
CASTEJON A Pau Casals 50%70 r P Cart.250gr.
CASTEJON - 50x70 o o ee Cart.250gr.
EQUIPO CROKICA Café 78x57 16 G.Punto 75+25P,A. Super Alfa

AlD: 1981
GUERRERQ v 80x60 32 siaa s Super Alfa
EQUIPO CRONICA Bufona nacional 76x57 14 G. Machén 100 Arches
EQUIPO CRONICA Ma Jolie 77x54 12 G, Maeght 100+Cart. 5.Alfa 250gr.
EQUIPO CRONICA La Sefiorita vanguardia 74x55 12 G. Maeght 93 S.A1fa 250gr.
EQUIPO CRONICA Escena rural 65%86 17 G. Maeght 100 S.Alfa 250gr.
EQUIPO CRONICA Dia de 1luvia 74x55 11 G. Maeght 93 S.Alfa 250gr,
TAPIES, A, 49x61 45 i Lavis-Fidelis
TORNER, G. ke 68x80 14 . - Cart.225gr,
EQUIPD CRONICA Escaparate de abanicos 57x76 14 G.Punto 100 S.Alfa 250gr.
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1983 Cont.

ARTISTA TITULO TAMARO N? COL, EDITOR T1RADA SOPORTE
Z0BEL, F. W 83x70 M.Abs, Cuenca — s

Z0BEL, F. cae 69x73 M.Abs, Cuenca von

VALDES, M. _— 76x56 17 Sl agage —

GORDILLO, L. . 116x62 8 G. Machén 125 Basic 380gr.
GORDILLO, L. . 110x80 5 125 Basic 3B0gr.
SAURA, A. Fiesta 49,5x69 9 Prom.Cult.P.V. Creysse 250gr
ORTEGA g 56x76 12 Prom.Cult.P.V, S.A1fa 250gr.
SORIA 54x74 10 Prom.Cult.,P.¥, ... S.A1fa 250gr.
MOMPO, M. i 50x70 12 Prom.Cult.P.V. S Creysse 250gr
MUS, Eva 9 Prom.Cult.P.V. S.Alfa 250gr.,
RIOS, M.A. e e 5 Prom.Cult.P.V. e Basic 370gr.
ALFARO e e 68x48,5 iacm “en ces

MICHAYILA, J. E1 Llac (Carpeta) B86x75 - Grafs. Vicent 530 Basic 370gr.
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5 Serfgrafias



ARTISTA TITULD TAMANO N® COL. EDITOR TIRADA SOPORTE
PALAZUELO e 85x61 Cart.250gr.
TORNER, 6. (2 Serigrafias) 48x40 Cart,250gr.
Z0BEL, F, 74x69 32 Basie
SAURA, A. El Perro de Goya 75x53 6 La Calle 133 Arches
EQUIPO CRONICA Abanico torero 112x78 10 G. Yerba 100 S.A1fa 420gr,
EQUIPO CRONICA Ficha de identidad 112x78 8 G. Yerba 100 S.A1fa 420gr.
EQUIPO CRONICA Abanico despedazado 112x78 24 G. Yerba 100 S.Alfa 420gr.
EQUIPD CRONICA Abanico con lunares 112x78 7 G. Yerba 100 S.Alfa 420gr.
EQUIPO CRONICA Alambiques 105x65 11 E. Cronica 100 S.A1fa 250gr,
Ali0: 1982
VALDES, M. Obertura 1 113x77 23 G. Maeght 75 S.A1fa 250gr,
VALDES, M. AFF, 79x54 20 G. Maeght 75+cart. S.A1fa 250gr.
VALDES, M. Pafivelo de la reina 113x77 22 G. Maeght 75 S.Alfa 250gr.
VALDES, M. Lluvia en el puerto 113x77 23 G. Maeght 75 S.A1fa 250gr,
VILLALTA, G. . 50x36 6 . e
MOMPD, M. (2 Serigrafias) 76x57 8 Basic
URCULO Mujer y luna 50x65 36
URCULO Mujer y cojines 50x65 20 o
GUERRERO ‘e 79%59 20 Basic 300gr.
Z0BEL, F. ‘e 69x99 34
RIVERA, M. cas 50x70 31
ALBERTL, R, Paloma wiws o, S 75 e
MOMPO, M, N 50x70 Basic 370gr.
MONDRIAN Composicidn 70x63 -
GUINOVART, J. e 69x49 4 Prom,Cult,P.V, e
BALLESTER, J. Bodegdn 69x49 8 Prom.Cult.P.V. Cart. 500¢gr.
RENAY, J. Auto Parking 69x49 17 Prom.Cult.P.V.
A0: 1983
RIPOLLES El Brujo 74xB9,5 21 e e S.A1fa 250gr.
RIPOLLES Observador con pipa 74x95 18 i S.A1fa 250gr.
RIPOLLES Doncella en la Playa 78x52,5 22 fre S.A1fa 250qr.
RIPOLLES La Paz 65x53 16 " S.Alfa 250qr.
RIPOLLES Bodegén 63x52 17 s S.A1fa 2509r.
MOMPO, M. (2 Serigrafias) 70x50 M.Abs Cuenca

3.3.1. Una segunda generacion de talleres

La progresiva aceptacion de la obra artistica serigrafiada hizo que la
demanda fuese en aumento y consecuentemente la produccion ello sirvié
para que los artistas ya vinculados consolidaran esta faceta de trabajos y
creciera el interés por parte de muchos otros, lo que tuvo como efecto
directo el que en diversos puntos de Espafia algunos artistas y artesanos-
serigrafos se dedicaran a trabajar esta especialidad por encargo de galeristas
y editores o directamente por los artistas; también se dan casos aislados de
editor-galerista que monta su propio taller (Sen en Madrid o Juana de
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Aizpuru en Sevilla), aunque la poca experiencia de la que partian hizo que
no tuvieran gran profusiéon, acabando por encargar muchos de los trabajos
a los talleres valencianos.

Valencia, que desde 1964 habia contado con el taller Ibero-Suiza y
que por el concurso de varios artistas, como ya hemos visto, pronto se
especializ6 en esta faceta de la obra grafica, adquirié6 una profesionalidad
ventajosa. A este primer establecimiento se le sumaros otros dos a los que
hemos considerado como una segunda generacién, pues los creadores y
componenetes de todos ellos ya conocian la técnica serigrafica a través de la
experiencia de talleres como la Ibero-Suiza o de otros dedicados a otras
tacetas pero ya establecidos con anterioridad. Este segundo nucleo esta
compuesto por tres talleres, de los cuales sélo dos se mantienen en la
actualidad, el de Lola Giménez y el de Armando Silvestre; y el tercero,
formado por la asociaciéon de Vicente Silvestre y Joan A. Toledo y con la
colaboracién esporadica de Armando Silvestre, tuvo una vida mas efimera y
desapareci6 tras cuatro anos de actividad (1971-1975).

De cada uno de estos talleres hemos realizado un estudio por
separado, adjuntando una lista de la produccién de obra grafica lo mas
completa posible, dada la dificultad para recopilar todos los datos. Para su
mejor consulta, ha sido ordenada alfabeticamente segun nombre del
artista, a continuacion titulo de la obra, el afio, dimensiones (alto x
ancho y las letas sg. (cuando la estampa esta sangrada por la imagen),
numero de colores, editor, numero de ejemplares de que se compone la
tirada y tipo de soporte.

3.3.1.1 SERIGRAFIA GIMENEZ

Lola Giménez

C/ Calvo Acacio n° 21
Valencia

Tel. 3777784

Lola Giménez (Valencia 1944) corresponde a la segunda generacion
de serigrafos, tanto por la edad como por la formacién en este terreno, que
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desarroll6 junto a su padre Enrique Giménez, uno de los pioneros de la
serigraffa comercial en Valencia (ver Apdo. 1.3.2); ademas de realizar
estudios artisticos en las escuelas de Artes y Oficios y de Bellas Artes de
Valencia, entre los afios 1957 a 1964. Los primeros trabajos de serigrafia
artistica, asi como su introduccién en esta faceta surgen por encargo de
Vicente Garcia (con quien esta casada), director de la Galeria Val i 30. Se
trata de unos catalogos de Salvador Victoria que acompafiaba un texto de
Joan Fuster y otro para José Vento, ambos para sendas exposiciones
celebradas en esta galerfa y realizados en el taller de su padre. A
continuacién y en su propio taller montado en un piso de la calle Maestro
Sosa n® 31, emprende una obra compleja; se trata de cuatro serigrafias del
Equipo Cronica estampadas sobre lienzos de 100x100 cm/. (ver Apdo.
4.3.3). Este trabajo, iniciado a finales de 1970, le llevé un considerable
tiempo debido a la gran cantidad de colores utilizados que el total llegan a
sumar 205 tintas.

Durante los cuatro afos que mantuvo este taller realizd también
obras para otros autores, entre ellos, Mompd, Teixidor, Urculo, Mulia,
Bonifacio y Sempere, para quien también estampd tres serigrafias sobre
lienzo (1972) de 90x90 cm.; éstas pertenecian a una serie de cuatro
originales, aunque la ultima trabajada con la gama de azules, no fue
realizada por e/ respeto que tenia el artista hacia ese color’ (147)".

Estas serigrafias (entran dentro de la clasificacion de multiple) fueron
editadas conjuntamente entre Sempere y Vicente Garcia y dadas a realizar a
Lola, a pesar de que en la mayorfa de las ocasiones era el propio pintor en
compania de Abel Martin los que realizaban las estampaciones, debido a la
amplitud de espacio que se necesitaba en el taller para el manejo de los 30
lienzos que componian la tirada de cada uno de los tres trabajos, y sin duda
por la confianza que Sempere por la experiencia de Lola en sus anteriores
trabajos con el Equipo Crénica.

“Fue una tarea muy costosa por la meticulosidad del casado de las obras de
Sempere. Tuvimos que montar las telas sobre unos tableros y preparar convenientemente
el lienzo para estampar y obtener unas tintas perfectamente planas y homogéneas” (148)"*.

En octubre de 1974 se traslada a una instalacién mas amplia, en la
calle Martinez Aloy, donde continta su labor en la produccién de otras de
otros artistas, bien por encargo directo de éstos o a través de diversos
editores de todos los puntos de Espana: Cabildo Insular Canario, galeria
Lucas, Sen, Juana Mordd, Grupo 15, o el propio Vicente Garcia.

147 (147) Entrevista mantenida con Lola Giménez en su taller el 14 de noviembre de 1985.

148
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Este periodo (1974-1980), coincide con el amplio interés mostrado
por la obra grafica que se refleja en el amplio volumen de producciones y
ventas, Lola Giménez realiza -entre otros trabajos menos complejos- en
1976 un conjunto de cinco serigrafias del Equipo Croénica perteneciente a
su serie de pinturas ‘Los intelectuales y las Vanguardias® (ver Apdo. 4.3.6).
Pero quiza la mas completa y de mayor amplitud sean las cuatro serigrafias
de Antonio Saura editadas por el grupo 15 de Madrid; de ellas la serigrafia
‘Catedral’ con 100 colores alcanza a ser, en aquel momento, el trabajo mas
arduo del panorama serigrafico espafol, por esta proliferacion de tintas
planas al que no estamos habituados en la serigrafia artistica y por supuesto
comercial. Mariuccia Galfetti al calificar esta serie de las catedrales, ha
dicho: “..alli donde el retablo interior y exterior se identifican, nacen de una capacidad
excesiva de acumulacion, del horror al vacio y de una exploviva mezcla de formas y
estilos.” (149)'*, caracter que se patentiza en la estampa serigrafica.

En otra de la misma serie, la titulada, ‘Cocktail Party’, Lola Giménez
para respetar el caracter del boceto de Saura, introdujo una novedad en
serigraffa poco desarrollada a pesar de sus posibilidades practicas; Lola
efectué un collage previo a la estampacion serigrafica, incluyendo varios
trozos de una revista, o impresos para lo que hubieron de reproducirse en
offset, luego recortarlos y pegarlos al soporte; eso mismo se hizo con la
funda de una caja de chicle ‘Bazoca’ que aparece en la obra. Para todo este
proceso fue necesario estampar previamente unas marcas-registro del lugar
exacto donde debian pagarse estos impresos y sobre los cuales serfan
estampados los 52 colores que lleva esta serigraffa (150)*. Sobre las
caracteristicas de esta obra Jean Frémon ha sefialado: “Con las muchedumibres,
las acummulaciones, las repeticiones, heredadas de las del Bosco, Goya, Ensor, Munch y
también Kandinsky de 1911, donde por primera veg se encuentran asociados en el
cuadro elementos abstractos flotando en el espacio, unidos por el zinico ritmo que rige la
composicion, descubrimos una wversion enropea del ‘all over’ americano donde la
composicion no tiene ya ni alto wun bajo, ni igquierda ni derecha, ni centro ni
extremidades y por consiguiente ya no hay simetria ni disimetria, puras energias en
movimiento sobre toda la superficie del cuadro. Como en la serie ‘Cocktail Party’ donde

149(148) Entrevista mantenida con Lola Giménez en su taller el 14 de noviembre de 1985.

(149) En el exhaustivo catalogo-estudio de la obra grafica de este artista llevado a cabo por GALFETTI,
Mauriccia Antonio Saura. La obra grifica 1958-1984. Ministerio de Cultura Madrid 1985, pags. 105 y 100,
aparecen perfectamente documentadas tres de estas serigraffas: “Catedral”, “Concilio” y “Coktail Party”,
sin embargo, no figura una cuarta, también estampada por Lola Giménez, a la que hemos titulado Coktail
Party I’ por sus similares caracteristicas con aquella.

150 . i . .
(150) Esta técnica que en grabado se conoce con el bocablo italiano de “Fondino” consiste en pegar
generalmente un papel mas fino que el del soporte a la vez que se ejecuta la estampacién, sin embargo, en

serigrafia éstos deben adherirse previamente.
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la vista de encima aplasta las variedades individuales y donde se ve la geometria revelar la
critica social” (151)"",

En 1978 Lola Giménez es recompensada con el premio A.S.E. a la
‘mas perfecta realizaciéon en técnicas de impresion serigrafica’ por el trabajo
del Equipo Realidad titulado: Bodegén n® 4 “piso franco’ aunque el original
fuese obra de Jorge Ballester, pues en aquellos momentos ya se habia
desecho la formacién y ambos trabajaban de forma independiente (ver

apdo. 3.4).

Este trabajo junto con otro de Josep Renau ‘Strip-tease de la
libertad’, ambos reproducidos por Lola formaron parte de una carpeta
editada, en 1978 (carpeta-azul) por el Partido Comunista de Espana (ver
Apdo. 3.5).

A partir de 1980 su trabajo de serigrafia artistica queda relegado a un
segundo plano, a pesar de que las instalaciones son renovadas y establecidas
en su actual domicilio (Fig. 35-36); el trabajo, realizado en colaboracién con su
hermano, tiende hacia la serigraffa comercial, en particular los circuitos
impresos. Los trabajos artisticos se realizan de forma esporadica; entre las
de este ultimo periodo encontramos las de los artistas: Rosa Torres,
Macario, Benjamin Palencia, El Hortelano, etc.

Con el fin de obtener una vision mas completa del volumen de
trabajos realizados por Lola Giménez, asi como por las caracteristicas
técnicas mas sobresalientes, hemos recopilado en un listado todo el ‘corpus’
producido a lo largo de los quince afios: 1975-1985.

Fig. 35-36 Taller Giménez. Valencia

Listado de trabajos de trabajos del taller de L.ola Giménez

131 (151) Véase el prefacio de FREMON, Jean “E/ mundo y las imdgenes del mundo” en GALFETTI, M. Op.

cit. pag. 13.
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ARTISTA TITULD Ao TAMARD N® COL. EDITOR TIRADA SOPORTE
BO1X, M. Phjaros 1975 50x70 10 Artista Cart.
BONIFACIO Abstracto 1973 66x50 16 J. Mordd Cart,
BONIFACIO Abstracto 1973 66x50 13 J. Mordd viniw Cart.
CAMPAND, M.A. SN e e
EL HORTELANO La Méscara 1984 79x6B Sg. 7 V. Garctia i Cart.
EQUIPO CRONICA {4 mG1t, lienzo) 197 100x100 b V. Garcia+E.C. 10320 Lienzo
EQUIPO CRONICA Momento creador 1972 765x55 ik ¥. Garcia+E.C. 100+10P.A. Cart.500gr
(6 Estampas)
EQUIPO CRONICA Alpino A.L. 1972 68x48 14 Y. Garcia 75 Cart.4009r
EQUIPO CRONICA. Los intelectu, 1976 75x50 e V. Gacfa+E.C. 100 Cart.350gr
. |5 Estampas)
E. REALIDAD Bodegbn n®d,.. 1978 70x50 Sg. e P. Comunista 125 Cart.
FUENMAYOR, V. vEa ' 1981 ° 65x50 sae - G, Lucas S C{rt.
HERAS, A. Cartel roto A.L. 1972 70x49 e siete sa Cart.
H. MOMPD Cartel Expo. s Soe G G. val 1 30 e Cart,
LLOPIS, J.M. Eros Tanatos 1976 75x50 6 Artista 90 Cart.250gr
MACARID Abstracto 1982 66x45 7 Artista 100 Cart.
MARTI QUINTO 1948 1975 74x70 15 Y. Garcla vae
MERCE, J. Malvarrosa N, W. 1980 65x47 6 Y. Garcia s Cart.
MIRO, A. One Dolar e hn 68x49 ven J. Mordd Cart.
{Carpeta)
MOREA, J. Cartel Expc. 1982 64x44 2 G. 4 Gats e Papel
MOREA, J. ves 1982 65,5x50 13 V. Garcia 100 Cart,
OLIVER, I. Cartel Expo R S 2 C.A, Valencia T Papel
PALENCIA, B. Muchacha 1979-80 52x37 Sg. 7 Cab. Canario 100 Cart.
PEIRO; 6. Abstracto ras 65x50 i e v Cart,
PLESSI, F. ({Caja-sobre con 1974 48x58 Qi Grupo 15 100+20P.A, CArt.
12 estampas)
RENAU, Jd. Strep-tease... 1978 70x50 ole P.C.P.V. 100+30P.A. Cart,
ARTISTA TITULO ARo TAMARID  * N® COL. EDITOR TIRADA SOPORTE
SAURA, A. Catedral 197§ 69x99 5g. 100 Grupo 15 125 Cart. 40059
SAURA, A. Concilio 1975 72x100 S5g. 73 Grupo 15 125 Cart, 400gr
SAURA, A. Cocktail Party 1975 69x99 Sg. 52 Grupo 15 125 Cart. 400gr
SAURA, A. Cocktail Party I 1975 72x100 23 Grupe 15 125 Cart. 400¢gr
SEMPERE, E. (3 Serigrafias 1972 90x90 Siee V. Garcia+E.5. ... Lienzo
sobre lienzo) ]
TEIXIDOR, J. Abstracto 1972-74 50x43 14 ves e Cart.
TORRES, R. éc;:::;:‘f‘ns' 1976 49,5x64,5 ces G. Sen . Cart.
TORRES, R. ' Arboles ves 43,5x58 5 E. Sen van Cart,
TORRES, R. {2 Tarjetas) 1976 23x25 8 G, Sen Ve Cart.
URCULO Piernas A.L. 1975 70x50 L) G. VAl § 30 ver Cart.
YVILLALBA, D. Manipulaciones 1973 63x49,5 6 Grupo 15 - Cart.
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3.3.1.2 VICENTE SILVESTRE NAVARRO

C/ Museo n° 1
Valencia

Vicente Silvestre, poseedor de una formacién de pintor y grabador
adquirida en la Escuela Superior de bellas Artes de Valencia, crea en 1971
un taller de serigraffa en su propio estudio con el proposito de trabajar la
serigraffa directamente sobre el medio dentro de la mas ortodoxa
manifestacion artistica, esto es, crear sus propios originales directamente
sobre la pantalla e investigar recursos propios de la serigrafia (tintas
degradas, reimpresiones de una misma imagen con distintos colores,
descasados de la pantalla, utilizacién de positivos naturales, etc.). Esto le
convirti6 en un pionero de esta modalidad, pues la mayoria de los artistas
en aquella época se dedicaban a facilitar a los talleres sus originales para ser
reproducidos.

Los medios con los que se inicia en unos primeros momentos son
muy rudimentarios y toda la estampacion la realiza de forma manual y con
mesas de creacion casera, lo cual no supone ningin grave inconveniente
pues este sistema permite un control mas directo sobre la estampa,
variando el depésito de tinta en funcién de las posiciones de la racleta o la
presion ejercida sobre ella. Sin embargo, no tard6é en adquirir una prensa
mecanica con base absorvente y un par de carros de secado. Con la primera
soluciona uno de los mayores inconvenientes en el proceso de estampacion,
cual es la adherencia que se produce en las pruebas por falta de un anclaje
del papel a la base de la mesa; con los segundos logra una mayor capacidad
para realizar tiradas de mayor volumen. Los primeros trabajos de Vicente
Silvestre son mas bien experiencias que intentan aprovechar los recursos
propios de la serigrafia mediante un uso restringido de pantallas y haciendo
mas incapié en variaciones de la estampacion sin el condicionante de un
original pervio. El resultado se aprecia al analizar los dos primeros trabajos:
mediante el fundido o degradado de los colores logra que la mancha pierda
el aspecto plano y uniforme cobrando la figura un mayor movimiento y
volumen. En otro trabajo de esa época el fundido llega a tal rotundidad
que logra transformar por completo la imagen grabada en la pantalla, en
esta estampacion no solo se aplica fundido de dos colores sino que se han
practicado una serie de movimientos laterales con la racleta de dejan su
impronta creando unos ritmos e improntas en la imagen resultante.

Quiza el trabajo mas completo de este primer periodo sea el titulado
“Toro’ donde el recurso del fundido es utlizado en la mayor parte de las
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estampaciones, desde la mancha que cubre el fondo (blanco y negro) a la
linea que contornea el fondo en el que se integran tres colores a la vez
(amarillo, marrén y blanco).

A partir de 1972 comienza una etapa bien diferenciada de la anterior,
Vicente se asocia con Joan A. Toledo (pintor que habia pertenecido a las
formaciones de Estampa Popular y al Equipo Cronica, colaborador afos
antes con José Llopis en la Ibero-Suiza y que abandoné esta empresa
después de realizar un multiple de cartén troquelado para la exposicion del
Equipo Croénica en el Colegio de Arquitectos de Barcelona en al afio 1971.

Con ello, el taller se orienta hacia la producciéon de obras para otros
artistas, en un momento en el que se inicia una pujanza del medio. Este
equipo se completd con la participacion de Armando Silvestre que también
habia trabajado durante tres afios en la Ibero-Suiza y que iniciaba sus
estudios de pintura en la Escuela de Bellas Artes ese mismo ano.

Casi la totalidad de obras producidas en esta época por este taller se
centran en la serigrafia artistica. En esta linea abordan el trabajo de algunos
pintores como Agustin de Celis de la serie ‘Archivadores’ (por encargo de la
galerfa Punto de Valencia de las que se estampan una parte de la edicion
sobre papel y otra sobre lienzo); la mayor novedad técnica introducida en
este trabajo lo constituye la utilizacién de tintas transparentes que, junto al
minucioso tratamiento de las flores, contrastan las manchas planas y
geométricas de los cajones de los archivos; con ello se consiguié dar un
efecto de veladuras y sutilezas tan caracteristicas en las pinturas de este
artista. La reproduccion de este trabajo se hizo a partir de cinco lienzos, lo
que constituye un ejemplo de serigrafias de ‘adaptacion’ (ver apdo. 2.3.1) al
no intervenir el artista en el proceso.

I ramirez blanco

Fig. 37 Ramirez Blanco Cartel exposicién Galerfa Vali 30 Valencia 1975

Pero este no fue la unica estrategia puesta en practica, estos
serigrafos buscaban la participaciéon e implicacién de los artistas en el
proceso de sus trabajos, gracias a lo cual muchos jévenes creadores
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conocieron el procedimiento; entre ellos, Rosa Torres, Miguel Angel
Campano, Luis Bou, Ramirez Blanco (Fig. 37) y otros, quienes realizan sus
primeras obras en serigrafia y que con posterioridad han persistido con
nuevos trabajos para este medio.

Otras serigrafias realizadas por este taller fueron directamente
encargadas por los artistas. En 1972, a partir de un original perfectamente
elaborado, como era habitual, por el Equipo Croénica, realizan un cartel para
la exposicion en la Casa del Siglo XV en Segovia y dos serigrafias, una un
multiple sobre lienzo titulada “Triller’ (foto 37 y 43 Cat. E.C.) del mismo
afio (editada por la Galeria Sen de Madrid) y otra sobre papel titulada
‘Menina’ (Foto 49 Cat. E.C), para Paul Derain de siete tintas, en la que se
estampo una tinta blanca debajo de las cintas por problemas surgidos con la
electricidad estatica.

De este mismo periodo son los trabajos realizados para Jordi
Teixidor sobre unas cartulinas negras y otros de A. Heras, Isabel Oliver,
Juan Manuel Llopis, M. Angeles Marco o Antonio Saura; de este ultimo se
estamp6 una serigrafia titulada ‘Dama’ de la que se realiz6 una tirada
limitada y ademas un cartel para la exposicién en el Colegio de Arquitectos
de Canarias, en Santa Cruz de Tenerife en mayo de 1973 (152

A partir de 1974 el taller entra en una tercera etapa, la sociedad con
Toledo se deshace, al tiempo que Armando Silvestre se marcha al servicio
militar. La actividad decrece, pues Vicente Silvestre se centra mas en su
propia obra y la producciéon para otros artistica se hace mas esporadica;
entre estos trabajos estan los de José M* Yturralde o de Antonio Saura
‘Surgimiento’ (153)' del que también se estampo en formato de cartel para la
exposicion de este pintor en la Casa de Velazquez y en el Centro de Arte
M-11 de Sevilla estampado sobre una hoja de acetato.

La experiencia acumulada por Vicente Silvestre durante estas dos
etapas se resume en sus ultimos trabajos, donde el dominio del técnico
serigrafo se auna a la natural frescura del tratamiento directo de las pantallas
y positivos por el propio pintor, cuestion que si en el grabado es mas
trecuente, en serigraffa era en aquellos momentos poco usual. Estas
caracteristicas se hacen patentes en las obras de esta etapa (1973-75), en la
titulada ‘Vuelo’ (Fig. 38) la espontaneidad del grafismo y la riqueza que
proporcionan los fundidos de colores no son corrientes en las serigrafias de

132 (152) La estampacién de esta serigraffa es atribuida a Abel Martin, segin GALFETTI, Mauriuccia

Antonio Saura Op. cit. pag, 89.

133 (153) Esta obra serigrafica es erroneamente asignada a la imprenta Graficas Moreno de Madrid por M.

Op. cit. pag. 96.
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‘adaptacion’ y es aun mas evidente cuando de este trabajo de 18 tintas tan
s6lo fueron estampados 16 ejemplares y parte de las pantallas fueron
resueltas por procedimientos manuales directos.

Otra de las serigrafias de Vicente Silvestre de gran simplicidad pero
sutil ejecucion, por la combinacion de diversos grises y negros en contraste
con tintas plateadas, es la titulada ‘Penetracion’ por la que la A.S.E.
(Asociacion de Serigrafos Espafioles) le concedié en 1974 el premio a la
mejor realizacion artistica.

Fig. 38 “Vuelo’ Vicente Silvestre Navarro 1974

El taller de Vicente Silvestre se cerré en 1975; las prensas y carros,
as{ como el material restante fueron vendidas a Lola Giménez, con la que
Silvestre habia colaborado en distintas ocasiones. Entre la produccién de
obras llevadas a cabo por este taller y que hemos recopilado en un listado
del que a continuacién damos cuenta (ver hoja adjunta).
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3.3.1.3 SERIGRAFIA ARMANDO SILVESTRE
Armando Silvestre Visa

C/ Sornells 28-b
Tel. 3343436

La vinculaciéon a la serigraffa, tanto comercial como artistica, de
Armando Silvestre comienza a la temprana edad de 18 afos, cuando ingresa
en el taller Ibero-Suiza en el que realiza su formacién en esta materia junto
a José Llopis Dasi, durante un periodo de casi cuatro afios (1969-1972).
Tras esta etapa inicia sus estudios en la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos y posteriormente en la Superior de Bellas Artes de Valencia sin
llegar a concluirlos. Mientras que lleva a cabo estos estudios se integra en el
equipo de Vicente Silvestre y J. A. Toledo en el taller de éstos ubicado en la
misma calle Museo donde se encuentran estos centos, simultaneando sus
estudios con el trabajo serigrafico que abandonara por causa del servicio
militar.

Estas dos experiencias lo capacitan como un curtido técnico
serigrafo lo que le lleva a crear su propio taller apenas regresa del periodo
militar a principios de 1975, en la calle Palomino n° 6, pta. 6, en el populoso
barrio del Carmen. Con un sencillo equipo manual realiza personalmente
los primeros trabajos artisticos, entre los que cabe destacar la serigrafia
‘Arte’ del Equipo Croénica; asi como diversas experiencias personales
desarrolladas en un terreno de la experimentacién plastica, siempre
mediante procedimientos fotograficos y partiendo de técnicas poco
habituales en la elaboracién de positivos mediante papeles ya impresos,
raspados, lijado de peliculas opacas, etc., logrando con ello unos efectos de
gran sutileza poco frecuentes en serigrafia.

Dentro de este terreno de la experimentacion A. Silvestre desarrolla
en 1976 junto a José Giménez de Haro la reproduccion en serigraffa de una
estampa grabada por el procedimiento calcografico (aguafuerte y aguatinta)
mediante tres colores.

A mediados de 1974 se traslada a un bajo de la Plaza Santa Cruz, n° 3
momento en que entabla relacion con la galerista y editora Juana de
Aizpuru para quien realiza su primer encargo, una serigraffa de Amadeo
Gabino de cierta dificultad y delicadeza porque en ella se incluia una tinta
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color plata, una gris y otras cinco transparentes (finas veladuras de color
blanco); el resultado debid ser satisfactorio para Juana de Aizpuru (que en
Sevilla poseia su propio taller de serigraffa) ya que a raiz de este trabajo se
sucedieron otros encargos de artistas nacionales (Fig. 39) manera continuada
hasta la fecha.

Asi mismo ha colaborado en la realizacién (a excepcion de ‘Hombre
con perro’ de 1984) del artista Joan A. Toledo, poseedor de una gran
esperiencia. Entre ambos ya existia una estrecha relacion por su trabajo en
otros talleres que ahora se acrecienta produciendo una perfecta simbiosis
entre artista y técnico poco habitual. Por su parte Toledo acude al taller sin
un boceto previo y desarrolla directamente todos los positivos; crea unas
manchas con liquido opaco sobre el poliester y Armando prepara la pantalla
y estampa el primer color que es elegido y combinado a pie de la imprensa.
Sobre esta primera mancha ejecuta un segundo positivo para volver al
siguiente paso y a medida que se van estampando cada uno de los colores
van definiéndose las imagenes como si fueran emergido del papel. Los dos
primeros trabajos son ‘Marilyn’ y ‘Star-lets’, ambos de 1976 (ver apartado
Joan A. Toledo).

Con el fin de mejorar sus medios técnicos se dota, en 1975 de una
prensa de estampacion plana con base aspirante a palanca y unos carros de
secado. Un ano después traslada el taller al actual domicilio, en la calle
Sornells n® 28, incorporando al equipo una segunda maquina de
estampacion con elevacion horizontal y laboratorio fotografico.

El taller de Armando Silvestre reune las caracteristicas artesanales,
propias del oficio; esta compuesto por un equipo de cuatro personas,
trabaja en colaboraciéon con su esposa (Elisa Ayala), creando ambos
muchos de los originales destinados al disefio, especialmente el publicitario
y la cartelerfa, que comparten con la obra grafica original (estampa y
recreacion); esto supone un grado de especializacion en la estampacion
sobre papel, ocupando un plano secundario la de otros materiales: tejidos,
acetatos, pvc, etc. La relacion de trabajos efectuados por este serigrafo se
detalla en las paginas siguientes.
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Fig. 39 Alfredo Alcain ‘Papel de vasar de las cerezas’ 1979

Listado de trabajos del taller de Armando Silvestre
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ARTISTA TiTULD Afio TAMARD N® coOL, EDITOR T1RADA SOPORTE

ALCOLEA Trazeos 1981 65x50 6 Jd.de Afzpuru 270427P.A, Cart,

BAIXERAS Peces 1984 50x69 6 J.de Aizpuru 270+27P,A, S.Alfa

BELMONTE, P. Composicibn 197% 49x37,5 7 Artista . Geler

BERMEJO ELE 1980 64x48 -] J.de Alzpuru 300 Cart.270gr.

BISQUER, A, Contra el mure 1978 69x49 Sg., 4 Artista es Cart,250gr,

CARDELLS, J. C.1.P.Y, 1977 65x50 2 C.l.P.Y, e Cart,

CABALLERO, M. Represid w77 63x48 S5g. 5 G. viciana 100 Geler

CASTELLO, J. Proyecto 1979 70x50 3 Artistas . Cart.270gr.

GILLERO, A. Hola Hop 1976 65x50 5 J.de Alzpury i Geler

COBOS, Ch. ' Personajel 1977 70x50 8 J.de Aizpuru 270+427P.A. ves

DELAMACA, L. Retratos 1979 65x50 8 J.de Afzpury 270+27P.A. i

EQUIPD CRONICA Arte ; 1975 70%50 7 E. Crénica 75 Cart.250gr.

EQUIPO CRONICA H.R, Cornejo 1975 80x655g L] Comisidn e Cart,

FEITOD Circulo rojo 1977 89x65 e G.Punto Vi Cart,350gr,

GABIND, A, Estructura 1976 72x50 sg., 7 G.Punto ik 5.A1fa

GIMENEZ de HARD Grabado 1976 50x65 3 Artista rew Cart,250gr.

GIMENEZ de HARO  Trazos 1976 70x48 4 Artista Cart.250gr.

GIMEND, J. Vampiresa 1578 50x70 3 Artista e

GIRONA, M, Flor 1977 65x50 7 J.de Aizpuru Cart.400gr.

GORDILLO Figuras 1981 59x49 Sg. 8 J.de Aizpuru e i

GUERRERO, J. " Azules y rojos 1979 70253 8 6.PUnto i S5.A1fa

GUERRERD, J. Rojos amarillos 1979 65x50 Sg. 8 J.de Alzpuru e .

MOMPO na 1978 50x70 7 J.de Alzpuru ‘e I

H. PIJUAN Franga 1979 50x70 6 J.de Alzpuru .

JARQUE Foto 1977 69x49 S5g. 2 e een ‘s

LABRANDEROD, 5. Yentana 1975 70x50 10 Artista . Cart.250gr.

MERCE, J. Abstracto A.L. 1980 61x48 Sg. 1 Artista e

MICHAYILA, J. Collage 1983 65x50 8 G.Punto ‘e Geler

MONTES, M. Tic-tac 1978 65x48 Sg. 4 G. Viciana 100 Cart.,

NAVARRO, €. Juguetes 1977 50170 7 G, Yiciana 100 Cart,

NIEBLA Fiesta 1978 65x50 S5g. 5 J.de Alzpuru 270+27P.A. Cart.250gr.
ARTISTA T1TULO afio TAMAROQ N® COL. EDITOR TIRADA SOPORTE
PALUZZI Composicibn 1980 63x48 Sg. 3 J.de Afzpuru ves Cart.250gr.
G. PAN, A. Aviones 1979 §2x70 8 G. Viclana 100 Cart,250gr.,
RAFOLS C. Trazos 1977 65x50 8 J.de Alzpuru 270+427P.A. Cart.2509r.
RAMIREZ B. Estudio pintor 1980 60x50 1 Artista TEh Geler
RAMIREZ B. Del dibujo 1978 29x45 4 Artista e Soller (gris)
ROCA, B. Texturas 1975 50x65 7 G. Temps e Cart.250gr.
RI0S, M.A. Composicibn 1978 50x65 7 6. Viciana 100 Geler
SEATON, D (sin-titulo) 1980 50x65 5 J.de Afzpuru 270427P.A. Cart,.250gr.
SILVESTRE, A. Textura 1975 66x48 Sg. 2 Artista 30 Cart.ZSDg;.
SILYESTRE, A. Paquete 1976 50x70 3 Artista 0 Cart.250gr.
TOLEDO, J.A. (9 Serigrafias) Yer Apdo. 3.4,

TOVAR Abastracto 1980 64x49 Sg. 5 J.de Afzpuro 270427P.A.  Cart.250gr.
Composicidn 1982 77x56 4 Artista ‘oo S.Alfa

VAIQUEZ, L.
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3.4. LA OBRA GRAFICA DEL EQUIPO REALIDAD Y JOAN A.
TOLEDO

Con el fin de tratar con mayor profusion algunos de los aspectos de
la serigrafia artistica en Valencia, y ante la imposibilidad de recoger todos
los trabajos realizados en estos veinte afos, de cuyo conjunto hacemos un
estudio mas generalizado en el apartado 3.5 de este mismo capitulo, hemos
centrado éste de manera mas puntual en la obra serigrafiada de los artistas
Joan Cardells y Jordi Ballester (Equipo Realidad y Joan Antoni Toledo, por
lo significativo que sus contribuciones tienen dentro del proceso evolutivo,
ya que ellos, junto con Rafael Solbes y Manolo Valdés (Equipo Cronica),
participan activamente desde los comienzos de la aplicacion de esta técnica
de estampacion a la obra artistica.

Las sigientes paginas tratan de analizar los aspectos estilisticos y
técnicos de sus obras junto a una catalogaciéon de las mismas, dejando la del
Equipo Croénica en un estudio aparte (capitulo 4, tomo II) por lo extenso y
voluminoso de su produccion.

3.4.1. Equipo Realidad

La materializaciéon del primer trabajo en serigrafia de Equipo
Realidad se produjo a raiz del Homenaje a Miguel Hernandez tributado por
todas las universidades espafiolas en la primavera de 1967, con motivo del
XXV aniversario de su muerte. En los actos celebrados en Valencia conté
con la colaboracién de algunos de los componentes de Estampa Popular; a
pesar de que el equipo llevaba desde un afo antes trabajando en la pintura,
ya habia participado en las distintas actividades de Estampa e incluso en la
relaciéon personal que unfa a Juan Cardell y Jordi Ballester desde los
primeros cursos de su formacién en la Escuela Superior de Bellas Artes
(trabajan juntos en el mismo estudio y a propodsito de confeccionar los
carteles para anunciar las actividades culturales y asambleas que se
organizan en la Universidad de Valencia -a través del sindicato libre-,
entraron a formar parte de Estampa Popular).

“La realidad es que nosotros trabajabamos mucho, cada semana habian unas
tres actividades para las que haciamos nueve o diex carteles a mano, a base de collages
principalmente” (154)"*.

Aunque ya conocfan la serigrafia y el taller de José Llopis a través del
Equipo Croénica, fue con motivo del citado homenaje cuando se presenté la

134 (154) Entrevista mantenida con Joan Cardells en su estudio el 23 de octubre de 1985.
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oportunidad de trabajar en este medio, pues en la comisién creada para
organizar estos eventos se propuso la ediciéon de varias serigrafias para la
venta, con el fin de costear los gastos de la estampacion y de la
organizacion de los actos. Entre los otros artistas participantes se hallaban
J. A. Toledo y Marti Quinto, asi como el propio Equipo Realidad que
también se encargd del cartel anunciador, estampandose todas las obras en
el taller Ibero-Suiza.

Los dos trabajos del Equipo Realidad fueron resueltos con tres
colores cada uno a base de tintas planas, técnica habitual en las obras de
este primer periodo. Los elementos y recursos plasticos empleados son muy
similares en los dos trabajos. Una tinta plana cubre todo el espacio
destinado al fondo, reservando el blanco del papel para dibujar las letras del
texto, las figuras tienen el caracter de una fotografia altamente contrastada y
estan resueltas con un color mas claro para las zonas iluminadas; un tercer
color -negro- define la silueta y la sombra. El resultado obtenido es de
enorme efecto realista y sintético pues las estructuras y los colores definen
con claridad la lectura iconografica.

Es también un rasgo comun en estos primeros trabajos en serigrafia
la semejanza que guardan en su lenguaje con el utilizado en los lindleos, a
pesar de las diferencias técnicas que se iran distanciando progresivamente
en posteriores trabajos.

Coincidiendo con estos mismos momentos el Equipo Realidad
celebra su primera exposicion individual en la galerfa Val i 30 de Valencia,
del 17 al 29 de abril (1967). Con tal motivo editan un cartel de serigrafia (Ver
cat ER. n 3) en el que se utilizaron sélo dos tintas, obra de caracteristicas muy
similares a las anteriores, pero eliminando la tinta de fondo. ILa
composiciéon es una version de uno de los cuadros colgados en dicha
muestra aunque se hizé una traduccién muy sintética para simplificar el
numero de colores.

“No tratamos de hacer una reproduccion del cuadro sino que hicimos una version
para el cartel con otro cardcter, pues al reducirse -el tamaro- iba a proporcionar una
umagen mds nitida y todo el aspecto de tramas que habia en el cuadro y que trataba de
modelar las forma, se elimind; de hecho ésto no hubiera ayudado a describir mds la
tmagen, pues la simplicidad impactaba mucho mds y funcionaba mds como cartel” (155)>.

A esta exposicion, le seguird otra en la galeria Barandiaran de San
Sebastian, en septiembre del mismo afio, 1967. En este periodo el Equipo
Realidad desarrolla una gran actividad, como prueba de ella son los siete

133 (155) Entrevista mantenida con Joan Cardells en su estudio el 23 de octubre de 1985.
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trabajos realizados en serigrafia; entre ellos se encuentra la titulada ‘El
zurdo’, tema extraido de un cuadro aunque se realiza una version
introduciendo algunas variaciones y eliminando algunos detalles, pero esta
profusamente trabajada en cuatro tintas mucho mas cuidada en el registro y
casado de los colores, que siguen siendo estridentes por la marcada
influencia del Pop.

“Nosotros recurrimos a la iconografia del pop en la medida en que consideramos
que hay un priblico habituado a leer este tipo de imdgenes. Como conclusion manipulanos
este tipo de imdgenes y legamos a subvertirlas. Estas imdgenes estan resueltas por tintas
planas y los cuadsros que hacemos tienen ese tratamiento y pasaron muchos anos antes de
que utilizdramos los difuminados” (156)".

Irrumpiendo en este enorme proceso creativo que se desarrolla
durante ese periodo nos encontramos con un hecho singular, un cartel en
serigraffa para anunciar una exposiciéon de pintura comercial de J. Cardells y
J. Ballester en la galerfa Elia de Denia, (julio de 1967). A simple vista el
cartel choca por lo decorativo del mismo; inspirados en los motivos del
estilo ‘nouveau’, elimina toda referencia figurativa y utiliza unos colores
tipicos de la corriente ‘psicodélica’ que a la sazén empezaba a ponerse de
moda. Esta exposicion como nos aclaré el propio Cardells se trataba de un
montaje de pinturas comerciales (bodegones y paisajes) en un intento “uz
tanto fantasma y clandestina” de ver si se vendian aquellos trabajos, para tratar
de remediar la dificil situacién econémica por la que atravesaban al intentar
mantener una linea de actuaciéon coherente respecto a sus trabajos; pero la
experiencia resulté totalmente negativa.

“Mientras hacias serigrafias que las vendias a veinte duros y que incluso a
muchos compareros les parecian caras, ;qué perspectivas teniamos como profesionales?.
Podias hacer exposiciones, pero nuestra pintura no se vendia, o era muy dificil de vender.
Nosotros no lo tuvimos tan claro como lo tuvo el Equipo Cronica” (157)"".

La situaciéon pues para el Equipo Realidad fue dificil lo que les
impidio tener la solvencia y estabilidad necesarias para seguir trabajando en
sus planteamientos plasticos con total libertad.

Estas fueron las causas que tanto en sus pinturas como en sus
serigraffas no mantuvieran una continuidad e inclusive, que el nimero de
produccién de éstas fuera menor que las del E. Croénica, y que se vieran
abocados en este terreno a variar la linea de actuacion tanto en los trabajos

1% (156) Entrevista mantenida con Joan Cardells en su estudio el 23 de octubre de 1985

137 (157) En palabras de Cardells “un tanto fantasma y clandestina” en la entrevista mantenida con Joan

Cardells en su estudio el 23 de octubre de 1985.
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de Estampa Popular como en los del Equipo, tratando de encontrar en el
cartel-poster una via de expresiéon que les permitiera introducirse en otros
circulos comerciales mas amplios que el de las galerfas de arte; fruto de lo
cual es la aparicioén de los calendarios de Estampa Popular y los carteles que
tuvieron una mayor aceptacion, como es el caso de ‘Wanted’, editado por el
Equipo Realidad en el afio 1967 (a la vez que los Cronica realizan el de Ho
Chi Minh). La distribucién y venta de este cartel-poster se realizd en
librerfas y centros universitarios agotandose la primera ediciéon (de 500
ejemplares) antes de acabar el afio, por lo que se volvié a estampar una
segunda edicién. Su éxito se debié en buena parte al hecho de ser mas un
poster que un cartel publicitario y a lo simbdlico que resultaba la imagen del
Che Guevara, habilmente combinada con la clasica estructura de los
carteles dell oeste americano con la imagen del tio Sam, y el texto ‘se busca’
con la correspondiente recompensa; caracteristicas que se aproximan a
muchisimas obras del Pop-art que en aquel momento impactaba entre la
‘progresia’ frecuentadora de estas librerias.

Pero ademas del éxito popular y comercial que esta obra les
proporcioné también les ocasioné algunos inconvenientes a causa de un
secuestro que tuvo lugar por parte de la policia, en esta accién también
estuvo implicado otro cartel del E. Cronica. Después de estar durante
bastante tiempo a la venta, lo que les condujo al T.O.P. (Ttibunal de Orden
Publico) que les juzgd en noviembre de 1968. Para su secuestro y
enjuiciamiento: ‘“Se acogieron a que no tenia pie de imprenta, ni depdsito legal, mids
que por el hecho de que fuera una imagen subersiva. Cuando tuvimos el proceso en
Madrid por la serigrafia del Che, vino Sempere como perito serigrdfico y Moreno Galvani
como critico de arte. Sempere confirmd como conocedor de la serigrafia que estos trabajos
tenian el mismo cardcter que los grabados originales, que esto era un proceso artistico y no
industrial y que las copias no eran exactamente ignales, ya que tenian algunas diferencias
precisamente debido a este proceso de estampacion manual” (158)"*.

Como colofén a este afio el Equipo Realidad se encarga de maquetar
y disefiar los nimeros y nombres de los respectivos meses del calendario de
Estampa Popular que en esta ocasion se reprodujo en serigrafia y en el que
se incluyeron dos trabajos (como equipo), los correspondientes a los meses
de Febrero y Julio y una realizada por Cardells en solitario, la de
Noviembre; lo mas caracteristico de todos los trabajos de este calendario es
el predominio de los elementos graficos.

Los sucesivos trabajos en serigrafia, ya correspondientes al afio 1968,
continuaron en la linea marcada por los carteles. Realizando algunos

18 (158) MARIN VIADEL, Ricardo E/ realismo social en la plistica... Op. cit. pag.
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comerciales para anunciar librerfas y otros destinados a las actividades
culturales de la Universidad.

Esta actividad grafica cuyo exponente fue el poster-denuncia, se
completaba con la desarrollada en Estampa Popular y fue especialmente
intensa en los dos equipos, el Realidad y el Cronica: “Estos trabajos no se
planteaban como una obra grdfica con el rigor que hoy se piensa a nivel artistico, pues no
se hizo para vender en galerias, en aquel momento la influencia mundial de lo pop’
diluia ciertos limites. Concret Liibres era la libreria ‘progre’ de Valencia, donde se
vendian grabados y obras de estilo pop, posters, etc. Luego en Italia vimos librerias donde
tenian carteles bolchevigues, de Mao, del Che, ete., tratados con un aire ye-ye’ gue podia

molestar en un primer momento, pero nos confirmd la validez de nuestros trabajos”
(159),

El primero de los carteles publicitarios fue para la libreria Lauria. El
lenguje de este pequefio cartel (ver cat. E.R. 9) nos retrotrae al utilizado
para las obras de M. Hernandez, tanto por la iconografia empleada como
por la severa reducciéon cromatica (dos tintas) y el caracter realista-
fotografico que recuerda a las pinturas de Rafael Canogar de este mismo
periodo. En este trabajo recurren por primera vez al uso de la trama para
suplir la carencia de tintas y lograr un efecto de media tinta.

El otro cartel de este tipo fue realizado para Concret-Llibres. El tema
esta tomado de un dibujo de Aubrey Beardsley (Brighton 1872-1898), como
al pie de la imagen se indica. El tema es un fragmento de la ilustraciéon ‘La
robe de plumes depaon’ perteneciente a la obra ‘Salomé’ cuyo personaje es
representado con una fantastica riqueza de elementos decorativos, a la cual
el E. Realidad ha intercalado acertadamente unas letras del mismo estilo
modernista fundiéndolas dentro de la figura de Salomé.

“Esta de Beardsley también trajo algunos prblemas con la policia pues pensaron
que era una chica pintada con los colores de la bandera republicana y lo asociaron con la
Repiiblica Popular China, con Mao, etc., y es que veian fantasmas por todas partes, pues
cuando se higo no tenia ninguna intencion politica, sino el de un poster” (160)**.

La tercera faceta dentro de la produccion serigrafica es la de las obras
realizadas para actividades universitarias, entre las que hemos localizado
cuatro portadas de revistas, editadas por los estudiantes de las distintas
tacultades. De ellas dos van firmadas por el E. Realidad (Estampa Popular),
que corresponden a ‘Terra Nostra’ y otra de la Facultad de Filosofia y
Letras denominada ‘A colps’, las otras dos, del E. Cronica, no llevan firma,

1% (159) Entrevista mantenida por el autor con Jordi Ballester en su estudio el 12 de Junio de 1985.

160 (160) Entrevista mantenida por el autor con Jordi Ballester en su estudio el 12 de Junio de 1985.
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una pertenece a la Escuela de Arquitectura ‘Modulo 68’ y 1a otra ‘Sou’ de la

Facultad de C.C. P.P. E.E. C.C.

En ‘Terra Nostra’ se desarrolla el tema del campesinado que fue
tratado en diversas ocasiones por los artistas de otras Estampas Populares,
desde una 6ptica muy expresionista que recuerda las obras de Ortega, en
ella se acentta el caracter de marginacion de la sociedad rural. Sin embargo
el E. Realidad ha tratado la imagen de los campesinos con el caracter lineal
de las xilograffas populares, contraponiendo una figura (posiblemente el
dictador habilmente disfrazado u otro politico de la época) para significar
esta ‘causa-efecto’ y denunciar la situacion social en que se hallaba el
campesinado espafiol. Este tipo de recurso estilistico, de contraponer dos
motivos -figura y fondo-, aparentemente distintos tanto por su tratamiento
como por su procedencia de contextos opuestos no es habitual en la obra
de estos autores, siendo mas representativo del E. Crénica.

‘A colps’ fue la ultima portada para las revistas universitarias, su
publicaciéon coincidié con el procesamiento por el cartel del Che, por lo que
la salida de este nimero se retras6 para evitar complicaciones juridicas pues
el tema representaba a unos policias golpeando a unos manifestantes.
También aqui la imagen parte de una fotografia pero con mayor riqueza
cromatica y la inexistencia del negro borra la secuela fotografica.

Tan sélo nos resta por sefialar de este afio (1968) un trabajo. Debi6
también estar vinculado a la Universidad, aunque fuera utilizado por
librerfas y otros centros. Se trata de un cartel de 50x50 cm. en el que la
imagen ocupa la mitad del espacio, en la cabecera del mismo, en ella se lee:
‘Cuba’ literatura y sociedad’, quedando en blanco la parte inferior,
probablemente destinada a rellenar a mano un texto donde se indicara el
lugar y la fecha donde se iban a desarrollar las conferencias y actividades en
torno al tema. La imagen de este cartel era muy simple y estaba estampado
a una sola tinta -roja- sobre un papel de cartelerfa de escaso gramaje. El
disefio de caracter fotografico, presenta a unos soldados del ejercito
cubano, e integra los tipicos ‘globos’ de comics de los que salen los textos
de cada uno de los soldados.

“Al plantearlo, recuerdo que nos habiamos enterado de que el cantante Raphael
habia tenido mucho éxito en La Habana y eso nos indignaba y por eso pusimos en uno
de los globos una expresion referente al mismo” (161)*.

A partir del afio 1969 la produccion del E. Realidad decrece
considerablemente motivado por la ausencia de Cardells al iniciar el servicio
militar y por el traslado de J. Ballester a Italia, donde desarrolla una serie de

ol (161) Entrevista mantenida con Joan Cardells en su estudio el 23 de octubre de 1985.

152
[Escriba aqui]



obras y hasta cuatro exposiciones con trabajos del equipo. De este periodo
tan sélo existe una obra grafica ‘82 mises en traje de bafio’ (ver apart. ER 12)
techada en 1969 que parti6 de un cuadro con el mismo titulo. El
tratamiendo sigue siendo el de la tinta plana y caracter fotografico, similar al
lenguaje del Equipo Crénica, a pesar de que van mostrando un
distanciamiento cada vez mas acusado.

“ULas 82 wmises... tratamos de reproducirlo en Roma con un serigrafo-estampador
tamado Cipriani, pero nos salia carisimo y Cardells se vino a Valencia para que lo
estampara Liopis” (162)'.

A su regreso de Italia, en 1971, se inicia un proceso de
transformacion profunda en la obra del equipo, decantandose cada vez mas
por lograr que sus obras tuvieran un clima mas proximo al de las
fotografias. Si antes se habfan tratado las imagenes muy contrastada -como
posterizadas- ahora se busca conseguir una gran cantidad de degradados y
una limitacién a una gama casi monocroma. Con ello logran trasladar la
factura fotografica al lienzo a través de la pintura, el més claro exponente
esta en los trabajos de la serie ‘Retrato del retrato, del retrato de un etc...” de
ésta no se hizo ninguna obra grafica.

En este mismo periodo desarrollan la serie ‘Hogar dulce hogar’ en la
que el elemento mas parafraseado es el salon de estar con sus elementos:
sofa, mesita-centro, mesa, etc., como sinénimo de confort, representando el
topico mas evidente de una sociedad, la espafiola, que iniciaba el despegue
econémico en esos afios. Hsta serie guarda un cierto paralelismo con una
obra pionera del Pop-art ‘:Qué es lo que hace que los hogares de hoy sean
tan diferentes, tan atractivos? de Richard Hamilton, 1956.

De esta serie se reprodujo una serigrafia en 1973, partiendo de una
témpera, en ella aparecfan muchos de los elementos caracteristicos en
especial el sillébn negro con abundantes brillos proporcionados por la
calidad del ‘escay’ (material del tapizado) una burda imitacién del cuero. El
tratamiento de estas obras contrasta fuertemente con el de las tintas planas,
los dintintos colores pretenden ser luces y sombras para dar el volumen de
los objetos (desde el negro del sillon al blanco de los brillos que se dan con
notable profusion, inclusive para acusar el brillo de este material se estamp6
una capa de barniz brillante que ayudaba a reforzar la calidad fotografiaca
que se pretendia aludir.

Este cambio sustancial en el lenguaje del E. Realidad obligd a
introducir novedades en las técnicas serigraficas, mas identificadas con el

162 (162) Entrevista mantenida con Joan Cardells en su estudio el 23 de marzo de 1985.
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uso de colores planos y de limites recortados; la mas fundamental consistid
en el uso del aerégrafo con liquido opaco para realizar los positivos, al
menos el algunas zonas para evitar el recorte y producir el fundido visual de
los colores, de esta manera se obtenia la sensaciéon de volumen. Este
novedoso tratamiento supuso un notable avance en la evolucién de la
serigrafia.

“Nosotros fuimos trabajando con la 1bero-Suiza y segrin se fueron incorporando a
este procedimiento otros artistas, al principio tenia el modelo de lo que nosotros haciamos,
0 sea la tinta plana, y lnego tanto el E. Cronica como nosotros y otros artistas fuinios
demandando sacar otras calidades y de ahi gue Llopis se vea obligado a tratar de hacer
los grafismos de los Cronica o los esfumatos fotogrdficos de nuestra serie ‘Hogar dulce
hogar’ (163)'%.

La demanda de sacar ciertas calidades que el artista conseguia en sus
pinturas obligd a los serigrafos, en este caso a José Llopis a replantearse
otras técnicas de trabajo que supusieron un reto por lo complejo de los
difuminados fotograficos, las calidades graficas o las veladuras, el logro de
todas estas calidades mostro las infinitas posibilidades de este medio.

Este periodo de creacion del E. Realidad que se extiende desde 1972
hasta 1976 ano en que se disuelve, fue el de mayor estabilidad quiza por el
establecimiento de contactos comerciales con la galeria Punto de Valencia,
lo cual les permiti6 segin Jorge Ballester “una regularidad en nuestro trabajo que,
creemos se ha manifestado en nuestra pintura de los siltimos tres anos, confiriéndole nna
mayor solidez” (164)".

Dos serigrafias mas fueron realizadas en estos afios, editadas también
por Miguel Agrait en 1874 pertenecientes a una nueva serie pictorica, Gltima
y mas extensa de todas las desarrolladas por el equipo. Iniciada en 1873 y
expuestas el mismo afo, algunas de las primeras obras graficas: cinco
litografias, dos serigrafias y otra mas que formo parte de la primera carpeta
deditada por el Partido Comunista en 1974 (todavia en la ilegalidad), obra
titulada ‘El Cardenal Pacelli y Pita Romero en Barcelona’ que reproducia
s6lo un fragmento de esta pintura.

Todos estos trabajos tenfan similar tratamiento, el dominio de la
técnica del aerégrafo es mas espectacular en estas tres serigraffas que en la
estampa anteriormente mensionada y el resultado en la estampa tiene la

163 (163) Entrevista mantenida por el autor con Jordi Ballester en su estudio el 12 de Junio de 1985.

164 (164) EQUIPO REALIDAD Entrevista publicada en el catdlogo de su exposicion en la Galeria Punto

de Valencia en 1974.
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misma calidad de pulverizado que se consigue en la pintura, esta calidad que
en litografia era mas facil de obtener, en serigrafia no se habia logrado aun y
estos planteamientos son un reto que dependia de un equilibrio entre los
diferentes procesos técnicos: positivos trabajados con aerdgrafos, pantallas
de un grado urdimbre muy fina y la utilizacién de tintas en combinacion
con las bases transparentes y los barnices. Este dominio técnico y el nivel
alcanzado por estos profesionales serigrafos hizo posible afrontar
posteriores trabajos de otros artistas como los de Fernando Zobel.

“En su momento fue una cosa bastante forzada, aungue el resultado ahora a
distancia o visto por los demas pueda resultar grato, en realidad se trataba de hacer nna
traslacion automatica del cuadro, lo cual es un error, esto siempre lo sostuvo Lilopis y
tenia mucha ragon. Hay determinadas maneras de pintar que trasladada a la serigrafia
Sfuncionan como las planas de la primera época, casi parecia el proceso inverso, que de un
procedimiento como la serigrafia y una manera de traducir la imagen adecuada a la
serigrafia se habia hecho un cuadro. Pero en estos casos la cosa fue mids compleja porque
no nos planteabamos hacer un trabajo especificamente para serigrafia, entonces se tuvo
qgue buscar unas texcturas adecnadas, una forma de hacer los positivos que de una manera
u otra al final conformaron una cosa muy proxima a lo que era la pintura al dleo. Yo
creo que fue un fracaso” (165).

Otra de las particularidades de estos trabajos es la capa de barniz que
cubria toda la imagen, con el fin de obtener no sélo la calidad del 6leo de
los cuadros sino la del modelo original de la que parten, la fotografia, pues
en definitiva, en toda la serie, el intento mas que dar una visién critica de la
Guerra Civil se trataba de trasladar aquellas fuentes documentales a un
territorio plastico como la pintura: “lo gue pretendiamos es ‘retratar’ la guerra”
(166)' a partir de la dnica realidad conocida por los artistas pues ninguno de
los dos vivieron los acontecimientos directamente, sélo conocian los
documentos graficos.

Tras la disolucion del Equipo Realidad

Incluimos en este capitulo del Equipo Realidad, varias de las
serigrafias realizadas con posterioridad a la disolucion del equipo (1976) y
que cada uno de los artistas ha realizado independientemente, por la razén
que en algunas ocasiones éstas han sido publicadas bajo el nombre del

equipo.

Una de estas obras es ‘Bodegon n® 2 “piso franco”, fue realizada en
1978 por Jordi Ballester en un momento que colabora con el fotégrafo

103 (165) Entrevista mantenida con Joan Cardells en su estudio el 23 de octubre de 1985.

166 (166) Entrevista mantenida con Joan Cardells en su estudio el 23 de octubre de 1985.

155
[Escriba aqui]



Carrazoni y cuya colaboraciéon se hace patente en este periodo por la
mezcla de imagenes fotograficas combinadas con otros elementos
pictoricos. La produccion de la serigrafia fue obra de Lola Giménez que
recurrié también a dar una tinta brillante sobre la zona de la foto, dejando
el resto de la estampa en colores mates, lo que produce un contraste de
gran efecto. Esta serigrafia junto a otras de E. Croénica, Juan Genovés,
Josep Renau, Antonio Saura y Jorge Teixidor formaba parte de una carpeta
que con el titulo de ‘Obra grafica valenciana’ (carpeta azul) fue editada por
el PCPV (Partido Comunista del Pais Valencia) en la cual figura el nombre
de Equipo Realidad, aunque Juan Cardells ya no participé en su disefio, lo
que conduce a cierta confusion.

Otra participaciéon en similares condiciones se dio en la carpeta ‘El
artista en LA CALLE’ que edit6 el semanario La Calle en 1979, en la que
tiguraban los artistas: R. Alberti, A. Corazén, E. Cronica, J. Genovés, E.
Realidad, J. Renau y A. Ibarrola.

La serigrafia que representa al Equipo fue obra de J. Ballester y en
ella muestra un estilo que marcarfa sus trabajos posteriores, basados en
pinturas -collages de escructura cubista con abundantes hojas de periddicos
y de grafismos-.

Ya en 1982 y dentro de este estilo, J. Ballester particippa en las
ediciones de ‘Promociones Culturales del Pais Valencia’ con la serigrafia
titulada ‘A partir de un bodegén de Braque’, apareciendo ya se autoria de
forma independiente.

Por su parte, Juan Cardells mas decantado hacia la escultura trabajada
con materiales de fibrocementos, ha incidido menos en el campo de la
grafica seriada, la unica excepcion la constituye un cartel disefiado en 1977
para el grupo ‘Comunistas Independientes del Pais Valencia’ que sirvid
ademas de portada del libro ‘Manifest Comunista del Pafs Valencia’ (56)"""

3.4.2. Catalogo obra serigrafiada del E. Realidad

En este apartado se realiza una catalogacién de la obra grafica del
Equipo, asi como algunas obras realizadas tras la disoluciéon del mismo y
que siempre fueron publicada bajo la figura del mismo. De cada una de las
estampas y trabajos incluimos una ficha completa de las caracteristicas
técnicas.

17 (56) Véase SERNEGUET, Doménech Manifest Comunista del Pais Valencia. Edit PSUPV (Partit

Socialista Unificat del Pais Valencia) Valencia, 1976, la ilustracién de portada.
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XXV AMIVERSARID OF 5UMUERTE

UNIVERSIDAD DE VALENCIA  ABKIL {967

TITULO | Homenaje a Miguel Herndndez (Cartel) | B CAT. 1
FECHA 1967 (abril) @ TinTas | 3

SOPORTE Cartulin a s/n TAMAND - 'E‘EETEEH‘E
EOITOR | Comisidn homenaje M. HernJIRADA - Sebok
TALLER | Ibero-Suiza _|CULECCION | Joan Cardells

 TEXTO XXY ANIVERSARIO DE 35U MUERTE/HOMENSAJE NACIONAL

UNIVERSITARIO A/MIGUEL HERNA/NDEZ/UNIVERSIUAD DE
VALEWNCIA ABRIL 1967/E. REALIDAD

REFEREN, | MARIN, Ricardo E1 realismo social en la plastica va-

lenciana (1964-1975), Hou Llibres, Valencia,1981 pdg.139
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ME VOr A CUMPLIR LOS ARNDS
AL FUEGD QUE ME REQUIERE,
¥ 5i RESUENA ™Mi HORA
ANTE 5 DE LOS DOCE MESES,
L0S CUMPLIRE BAJO TiERRA.
YO TRATO OUE DEMi QUEDEN
UNA MEMORIA DE SOL
& Y UN SONIDO DE VALIENTE.
® i CADA BOCA DE ESPARA.
» DE SU JUVENTUD PUSIESE
ESTAS PALABRAS, MORDIENDOLAS,
EN LO MEJOR DE SUS DIENTES
SilA JUVENTUD DE ESPANA.
DE UN HFLIESD So0L0 TUERBE,
ALZARA SU GALLARDIA
SUS MUSCULOS EITEHDIESE

TITULO | Homenaje a Miquel Herndndez {Estampaj N CAT. 2

FECHA | 1967 _ Ine TinTAs

SOPORTE | Cartulina S/M TAMATIO ¥ 53.8538. 9
Comisidn homenaije

EDITOR |\ "y e Je a TIRADA 100 ej.

TALLER | Ibero-Suiza COLECCIoN | B SEH“rTﬂggEQ

TEXTO | ME VOY A CUMPLIR LOS AROS/AL FUEGO QUE ME REQUIERE,/
Y 51 RESUENA MI HORA/ANTES DE LOS DOCE MESES,/LOS

CUMPLIE BAJO TIERRA./YO TRATO QUE DE MI QUEDEN /
REFEREN.] -
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TITULO | EQUIPO REALIDAD. VAL i 30 (Cartel) M CAT. 3
FECHA 1967 {EPfil} N® TINTAS | 2
SOPORTE | Cartulina S/M TAMATIO 8 fra, 2 ”
EDITOR E. Realidad TIRADA s

| TALLER | Ihero-Suiza COLECCION | Enrique Segarra |

TEXTO EXPOSICION DE PINTURA DEL/EQUIPO REAL IDAD/JUAN
CARDELLS A. JORGE BALLESTER B./VALIJ0/GALERIA DE ARTE/
ESCOLANOZO/DEL 17 AL 29/ABRIL 1967/DE & A 9/HORAS P.M.

REFEREN.| MARIN, Ricardo: Op. cit. pag. 135, 136
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2

TITULO |E1 zurdo {Estampa) n* CAT. 4
FECHA | 1967 n* TInTAS |4
M 44,9x40,6
SOPORTE | Cartulina S/M TAMATD § _64%50
EDITOR | Equipo Realidad TIRADA 50 ej.
TALLER [bero-Suiza COLECCION | Joan Cardells 50/2
TEXTO El Furdao
REFEREN. | MARIN, Ricardo: op. cit. pdg. 320.
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TITULO | J. CARDELLS y J. BALLESTER. ELIA N* CAT.| &
FECHA | 1967 (julio) (Cartel). |N°® TINTAS |3
SOPORTE | Cartulina S/M i TAATTO E “’.1-,3]"3,353
EDITOR | Los artistas TIRADA 3
TALLER | Ibero-suiza cOLECCION | Enrique Segarr
TEXTO EXPOSICION DE PINTURASELIA GALAERI ARTE/MAGALLANES
2 DENIA/J. CARDELLS/J. BALLESTER/DEL 2 AL 16 DE JULIO
1967. /MARANAS DE 10 a 2 TARDES DE 8 a 10/ENTRADA LIBRE
REFEREN.| -
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TITULO | CUBA: LITERATURA Y SOCIEDAD (Cartel)] N° CAT. 6
FECHA 19677 N® TINTAS | |
SOPORTE [ Papel cartulina TANARD 5 ao e
EDITOR | ? TIRADA =
| TALLER | Ibero-Suiza COLECCION |Joan Cardells
rexmo iPATRIA O MUERTE!;VENCEREMOS! /AL QUE ASOME LA CABEZA
iDURO CON EL, FIDEL!/;CHA-CHA-CHA!|;FIDE SEGURI! A
LOS YANQUIS DALES DURO/OYEME MI ussnn-;m.névgﬂ-:u....
REFEREN.| -
163

[Escriba aqui]



510000004

TITULO Se busca. E1 Che (Poster) N%: CAT. 7
FECHA 1967 Ne TINTAS | 2

2 M B2,5x42,5
EDITOR Equipo Realidad TIRADA 500 ej.(1* edicidg)
TALLER | Ibero-Suiza  |coeccion | E. Segarra
| TEXTO iWANTED!/1,000,000/EQUIP0_REALIDAD
REFEREN.| Se realizd una segunda edicidn, aunque ambas irdn sin

numerar. Esta obra fue secuestrada y juzgados J.B.y2¢. )
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TITULO | CONCRET LLIBRES (Cartel) H® CAT. 8

FECHA 1968 He TINTAS | 4

SOPORTE | Papel TAMATIO R

EDITOR | Conact Llibres TIRADA -

TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | Juan Cardells

TEXTO CONCRET/SOLEDAT-2/LLIBRES/DISCOS/IBERO-SUIZA. REY ]
D. JAIME-VALENCIA/AUBREY BFARDSI FY-EQUIPREALITATS
DE P. LEGAL V. 1347

REFEREN.| -
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TITULO | LIBERIA LAURIA (Cartel) He CAT. 9
FECHA 1968 H® TINTAS 2

: - M 21,5x25
SOPORTE | Cartulina S/M TAMATIO S 21 5x75 sg
EDITOR | Libreria.lLauria TIRADA ’
TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | E. Segarra
TEXTO LIBRERIA LAURIA/LAURIA, 7 tel. 227650 VALENCIA
REFEREN.] ~
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TITULO TERRANOSTRA (Portada revista) N¢ CAT. 10
FECHA 1968 Ne TINTAS 3
SOPORTE | Cartulina’ /M TAMAFO e ”
EDITOR | Sindicato de estudiantes |TIRADA :
TALLER | Ibero-Suiza CULECCIUN | Manolo Garcia
TEXTO TERRA/NOQSTRA/FE. REALITAT (ESTAMPA POPULA) V.
REFEREHN.| -
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TITULO | A COLPS .... (Portada de revista) R CAT. 11
FECHA | 1968 We TINTAS |2
SOPORTE | Cartulina satinada TAMAND 2 g}’g:;:‘i sg
EDITOR | Departamentos culturales.|TIRADA & s
| TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | Manolo Garcia |
TEATO A COLPS.../REVISTA DE LOS ESTUDIANTES DE FILOSOFIA
Y LETRAS DE VALENCIA/E. REALITAT 68/VALENCIA-ESTAMPA
POPULARJEDITA: DEPARTAMENTO SCULTURALES. ESTUDIOS ...
REFEREN.] =~
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TITULO | 82 mises en traje de baiio (Estampa) | ' CAT. 12

FECHA 1949 H® TINTAS ?.I...-.__......__
R M 22x44,5

SOFORTE Cartulina 5/M TAMALID S 50, 2x65,3

EDITOR E. Realidad TIRADA 2

TALLER Ibero-Suiza COLECCION | A- Silvestre

TEXTO =

REFEREN.| MARIN, Ricardo E1 realismo social en la plastica

valenciana Naqu 1libres Valencia 1981, pag. 325.
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TITULO 5i116n (Estampa) N® CAT. 13
FECHA 1973 IN® TINTAS 11+1 barniz
Ll M 79,5%54,5
SOPORTE | Cartulina offeet 250 qr |TAMAND g
EDITOR | M, Agrait (G. Punto) TIRADA 120 ej.
TALLER Ibero Suiza CULECCION | Ignacio 1lopis P/A
TEXTO = =
REFEREN. | Pertenece a la serie "Hogar dulce hoger"
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FECHA 1974 N® TINTAS | 741 barniz |
SOPORTE | Solter 250 gr TAIATIO S ?3:?3

EDITOR | M. Agrait (G. Punto) TIRADA 75 ej.

TALLER Ibero-Suiza COLECCION Joan Cardells P/A
TEXTO - puiss

REFEREN.| Pertenece a la serie: "Cuadros de historia®

(1973-76).
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3.4.3 Joan A. Toledo

Formado en la Escuelas Superior de Bellas Artes de Valencia y de
Madrid forma parte desde sus comienzos del movimiento de Estampa
Popular de Valencia y del Equipo Crénica (durante los dos primeros afios)
por lo que participé junto a los otros dos componentes (R. Solbes y M.
Valdés) en la realizacion de las primeras serigrafias que se estamparon en
Valencia en el taller de Ibero-Suiza (ver Cap. 4).

Como miembro de Estampa Popular realizd varios lindleos e
inclusive zincografias como la titulada ‘Caesar’, pero su primera
participacién personal en la serigraffa tiene lugar con la obra ‘Homenaje a
Miguel Hernandez’, al igual que otros artistas de Estampa. Este trabajo
presenta unas claras diferencias con todo lo que hasta el momento se habia
realizado. Toledo afronta esta obra desde un estilo mas grafista y lo resuelve
con un solo color (negro) y por tanto con una unica pantalla, introduciendo
las tramas para obtener tanto una variedad de tonos como una serie de
texturas diversas al combinar las tramas de distinta gradacién y la calidad
del grafismo de éstas, llegando incluso a superponer en algunas zonas el
punteado, para aumentar la saturacién del negro.

La iconografia de la que parte Toledo incluye dos tipos de imagenes
una fotografica (el retrato del poeta) de un fuerte contraste de claoscuro, y
otra pictorica, el toro del ‘Guernica’ de Picasso. La transcripcién de medios
y el sometimiento al blanco y el negro podria resultar dura y plana si fuera
un lindleo al no permitir el uso de estos grafismos, pero la serigrafia
adquiere gran variedad de matices y calidades.

Este tipo de tramas tan utilizado por el pintor pop, Roy Lichtenstein,
puede recordarnos la influencia que aquellos tuvieron sobre el grupo
valenciano, pero la intencién y los resultados son distintos, pues si aquel
buscaba intencionadamente resaltar la frialdad de los sistemas mecanicos de
las graficas publicitarias, Toledo alcanza con estas tramas la plasticidad o la
textura de un lapiz o un pincel.

La segunda incursién se produce a finales de este mismo afio con la
participaciéon en el calendario que realizé6 Estampa Popular en serigrafia,
con el original para el mes de marzo,en el que también incluy6 varios tipos
de grafismos.
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Entre este ultimo trabajo y su exposicion personal en la galeria
Temps de Valencia en 1976 se produce un paréntesis en la creaciéon plastica
de Toledo, periodo durante el cual trabaja en varias actividades, entre ellas
la serigrafia, ahora como técnico. Sobre 1969 entra a dirigir el taller de
Ibero-Suiza por la ausencia de J. Llopis que en aquellos momentos se
encontraba montando y dirigiendo otro taller de estampaciéon comercial
para la firma ‘Creaciones Giménez’; este periodo de dos afos se extendié
hasta finales del verano de 1971, tras el cual, Toledo se asocia con Vicente
Silvestre que ya posefa un equipo de estampacion para su trabajo personal,
reconvierten estas instalaciones para trabajar la obra de otros artistas,
pasando Toledo a dirigitlo por su amplio conocimiento técnico y se
experiencia como pintor-serigrafo; el equipo personal se completé con la
incorporaciéon de Armando Silvestre que también habia trabajado en el
taller de Llopis. Transcurridos dos afios en los que el taller desarrollé una
intensa actividad (ver apd. 3.3) Toledo se desvinculé temporalmente de la
serigraffa, al menos como técnico.

El retorno a su actividad pictérica se materializa con la muestra
individual en la Galeria Temps de Valencia en 1976. Para esta exposicioén
Toledo prepara dos serigraffas cuyo tema, al igual que la mayoria de sus
pinturas, se basa en la imagen de Marilyn Monroe; en esta muestra son
exhibidos estos dos trabajos acompanados de los procesos de estampacion
de los sucesivos colores.

La primera de estas obras ‘Marilyn’ cuenta con siete colores todos
ellos mezclados con mayor o menor cantidad de base transparente, asi el
color que cubre las partes del cuerpo y del fondo es el mismo. Al estampar
el segundo color se superponen las dos tintas lo que unido a las texturas
creadas con la pincelada da la sensaciéon de gran riqueza, debido a la
saturacion en algunas de las zonas se logra un efecto atmosférico de gran
intensidad. La imagen de la actriz emerge en una tercera tinta con un efecto
de silueta, las sombras dibujan la figura, a la vez se incluye la textura de una
trama obtenida mediante la punta del pincel y un espurreado. Otros cuatro
colores con toque puntuales en los cabellos -amarillo-, los labios y pémulos
-rojo- y unas sombras seran definitorios de este sutil trabajo.

La otra serigraffa ‘Star-lets’ , es un trabajo casi monécromo en el que
los distintos tonos de azul van superponiéndose para crear el ambiente de
un grupo homogéneo de chicas, de las que forma parte Marilyn -un
fotograma de una de sus primeras peliculas- cuando la actriz no era todavia
tamosa; recuperada la imagen y tratada a grandes manchas, Toledo, emplea
un recurso grafico del que se valen los mass-media para remarcar esta salida
del anonimato, subrayando con un circulo rojo al personaje de Marilyn del
conjunto de bailarinas.
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Tanto en estos dos trabajos como el resto de las serigrafias realizadas
por J. A. Toledo, a excepcion del dltimo, han sido estampados en el taller
de A. Silvestre. Dada mi proximidad con Armando -hermano- y por haber
mantenido una estrecha colaboracién con éste, he podido comprobar
directamente el peculiar método de trabajo de este artista.

Tanto sus pinturas como sus serigrafias tienen un considerable grado
de espontaneidad y frescura, sin embargo, este resultado es fruto de un
calculado proceso de planificaciéon y ejecuciéon. Por su  profundo
conocimiento del medio como por su particular forma de trabajo, las obras
surgen a partit de un registro fotografico extraido de cualquier medio
grafico (fotograma de una pelicula, revista del corazon, etc); en el caso de
las serigrafias acudia al taller sin boceto previo, sacaba una foto y sobre una
cartulina en blanco trazaba unas lineas y sobre ésta superponia un poliester
y con opacador y unos pinceles elaboraba la imagen del positivo del primer
color, obtenida la imagen en la estampa procedia a elaborar el siguiente
positivo y as{ con todos y cada uno de los colores, sin que se pudiera
vislumbrar el resultado hasta el final y que nunca era un fiel reflejo del
referente fotografico del que partia. Estos trabajos constituyen un ejercicio
de creacion directa y cabe encuadrarlos dentro de lo que Michel Caza
denomina ‘obra original’ y que obliga tanto al artista como al serigrafo a
permanecer en estrecha relacion durante todo el proceso, ya que ni siquiera
existe una prevision de colores; éstos se mezclan y preparan en el momento
de la estampacion, se imprime, se acelera el secado y se van ejecutando las
modificaciones sobre las ‘pruebas de estado’ hasta encontrar el matiz
deseado por el artista y a partir de ese momento es el técnico serigrafo
quien efectda la correspondiente estampacion de la tirada.

A pesar de esta ausencia de boceto pervio, Joan A. Toledo parte de
una realidad concreta, una imagen fotografica reproducida por un medio de
masas, por lo general, revistas de sociedad que traduce al campo de la
pintura o la serigraffa. Esta referencia se hace mas patente aun en su
serigraffa ‘En la playa’ de 1977 en ella aparece en un parte de la imagen la
foto original resuelta por medio de dos colores (gris y negro) uno tramado
el otro muy contrastado para marcar los tonos oscuros. Esto viene a
subrayar el hecho de que esta imagen ha pasado por distintos medios
(fotografia, reproduccién en offset con la correspondiente descomposicion
y llevada por el artista a una nueva codificacion en los lenguajes pictorico o
serigrafico), en el que, mas que una defensa “de un determinado concepto de
reproduccion de imdgenes, interesa especialmente desvelar el proceso, que va desde estas

imagenes de baja cultura hasta un lenguaje académico convencional de alta cultura”
(168)'*

18 Llorens, Tomas Equipo Crénica y Toledo, Joan A. Texto para el catdlogo de la exposicion de Joan
A. Toledo en la Galeria Sen, 23 de octubre-17 noviembre de 1978, Madrid,.
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En el conjunto de cinco serigrafias publicadas por SEN en 1978 que
componen una carpeta con el titulo de ‘La boda’, Toledo parte de cinco
instantaneas del ‘reportaje fotografico’ de uno de estos acontecimientos
sociales. Todos estos trabajos incluyen en una franja lateral el orden de
estampacion de los colores e inclusive en algunos se esquematiza en
pequefios rectangulos los estados de la obra, en un intento se remarcar el
propio proceso o planificacion, asi como la estructuracién seguida, como
parte fundamental de ella misma -la obra-, lo que resulta revelador en
algunos casos de la metodologia del trabajo. Asi en ‘Los novios’, se parte de
una tricromia realizada manualmente siguiendo el sistema basado en la
elaboracién de tres matrices estampadas sucesivamnete con los tres colores
basicos: magenta, amarillo y cyan -sintesis sustractiva- para obtener toda la
gama cromatica y sus distintos matices; los positivos estan trabajados por
pequefias manchas de pincel y esponja, a diferencia de que en una
produccién industrial esta seleccion se realiza mecanicamente a través de
filtros. Pero lejos de pretenter el resultado convencional de una
reproduccion, Toledo, altera el proceso de estampacion de los colores, e
inclusive se cubren ciertas partes de un color gris muy transparente y se
afiade un rojo intenso con un grafismo de pinceladas y unas manchas de
negro que ofrecen una calidad sumamente pictorica.

Quiza sea Toledo uno de los pintores ‘pop’ que mayor entronca con
la serigrafia de creacion, tal vez por su dominio de este lenguaje o porque
su pintura utilice mecanismos similares, estratificacion de suscesivas capas
de color haciendo que estas queden claramente visibles a la mirada del
espectador, haciéndole participe de este cédigo visual. Porque como ha
seflalado Francisco Calvo Serraller “la pintura tiene que ver, literalmente, con la
especutacion y la reflexion” (60), cuestiones que en la obra grafica son mas
determinantes por limitacion del nimero de colores, o tal vez por el
“embadurnamiento pictorico, mediante el que Toledo riza el 1iz0”. Es en serigrafias
como ‘Hombre con perro’ donde este lenguaje se hace mas evidente al
empastar y crear una atmosfera pictorica con tan sélo nueve colores;
grandes manchas resueltas con gran soltura emplazan la composicion
dominando cada una de las zonas, el juego de pequefias manchas crea
movilidad y contraste, y s6lo unos toques de rojo inglés en equilibrio con
las manchas negras del perro logran equilibrio y armonia estructuran la
composicion.

3.4.4. Catalogo obra serigrafica de Joan A. Toledo
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En este apartado se realiza una catalogacion de la obra grafica de este
artista hasta la fecha. De cada una de las estampas incluimos la
correspondiente foto y una ficha completa de las caracteristicas técnicas.
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TITULO | Homenaje a Miguel Hernandez(Estampa)| N° CAT. 1
FECHA 1967 Ne TINTAS ]
. oo M 36x26
SOPORTE | Cartulina S/M TAMANO S 65x50
Comision Nacional Homena-
EDITOR je_a M. Hernandez TIRADA ?
TALLER Ibero Suiza COLECCION Ignacio LlopisP/A
TEXTO | -
REFEREN.| MARIN, Ricardo E1 Malismo social en la plastica
valenciana (19
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TITULO | Marilyn (Estampa) Ne CAT. 2
FECHA 1976 N2 TINTAS 7
‘ = M 38, 5x55

SOPORTE | Geler (Guarro) TAMARO < E0x65
EDITOR Galeria Temps (Valencia)|TIRADA ?

= P/A
TALLER | Armando Silvestre COLECCION | Armando Silvestr
TEXTO -
REFEREN.] ~
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TITULO Star-let (Estampa) Ne CAT. 3
FECHA [ 1976 0 T |6
= M 40x55
SOPORTE | Geler (Guarro) TAMARIO Af b
EDITOR | Galeria Temps (Valencia) [TIRADA T
TALLER | Armando Silvestre CULECCION | Armando Silvestre
TEXTO | - P/A
REFEREN.| -
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TITULO | Reproduccién (Estampal H® CAT. 4
FECHA | 1977 Ne TINTAS | g
@ M 40x 55
SOPORTE | Geler (Guarro) TAIANO S 50x65
EDITOR | Juana de Aixpuru TIRADA ?
TALLER | Armando Silvestre COLECCION | Armanda Silvestre,
TEXTO | - i
REFEREN.| -
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TITULO La boda: Foto I (Estampa) Ne CAT. 5
FECHA 1978 Ne TINTAS b

SOPORTE | Geler (Guarro) TANARO ¢ o
EDITOR | Galeria Sen (Madrid)l TIRADA 7

TALLER | Armando Silvestre COLECCION | A, Silvestre
TERTD. g, iy P/A

REFEREN.| Formd parte de una carpeta individual de Joan A.To-

ledo (sin titulo) perteneciente a la coleccidn Girasol
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TITULO | La boda: Foto 11 (Estampa) : N CAT. 6

FEcHa | 1978 ' Ne TINTAS | 6

SOPORTE | Geler ( Tamaio | M o dp

EDITOR | Galeria Sen (Madrid) TIRADA : A

TALLER | Armando- Silvestre CULECCION Jarmando Silvestre
P/A

TEXTO | -

REFEREN. | Formo parte de una carpeta individual de Joan A. Toledo

(sin titulo),petteneciente a la col. Girasol de Sen
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TITULO La boda: Foto III (Estampa) Ne CAT. 7
FECHA 1978 Ne TINTAS 6
iy M 60x45
SOPORTE | Geler TAMANO S 65x50
EDITOR | Galeria Sen (Madrid) TIRADA ?
TALLER Armando Silvestre COLECCION Armando Silvestre
TEXTO = - P/A
REFEREN.] _
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TITULO | La boda: Foto V (Estampa) N® CAT. 9
FECHA 1978 Ne TINTAS 6
w M 60x 45
EDITOR Galeria Sen (Madrid) TIRADA ?
TALLER Armando Silvestre CULECCION Armando Silvestre
TEXTO: - P/A
REFEREN.| _
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TITULO Banista (Estampa) e CAT. 10
FECHA 1979 Ne TINTAS 5 )
SOPORTE | Geler TANARO h&? ig;ggss
EDITOR | Galeria Sen (Madrid) TIRADA 30

TALLER | Armando Silvestre COLECCION | Armando Silvestre
TEXTO | - P/A
REFEREN.|Editado para las suscribciones de Sen.
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TITULO Hombre con perro (Estampa) Ne CAT. 11
FECHA 1984 Ne TINTAS | 9

SOPORTE | Super Alfa ( ) 250 gr|TAMAfIO g ;gtggg;?g
EDITOR | Galeria A, Machdon (MadridTIRADA ?
TALLEK‘__MIbero—Suiza COLECCION Ignacio Llopis P
TEXTO -

REFEREN.

Nota: Por error el nimero 9 de este catialogo no existe y corresponde al 8, lo que suman un total de 10
estampas.

186

[Escriba aqui]



3.5 OTROS ARTISTAS

Tras las primeras experiencias en el medio serigrafico del E. Cronica
y de los miembros de Estampa Popular el acercamiento de otros artistas a
este sistema de estampaciéon ha sido progresivo, los motivos en cada caso
dependen de las circunstancias personales, pues las caracteristicas técnicas y
el trabajo de los especialistas (serigrafos) se han ido adaptando a los
distintos estilos y particularidades de cada artista. Desde algunos trabajos,
en los que practicamente las soluciones estaban limitadas a la tinta plana, el
grafismo de linea o la trama comercial, las posibilidades que ofrecen en la
actualidad los talleres de serigraffa son infinitos como podemos comprobar
en los trabajos mas recientes.

Uno de los grupos de artistas que mas asiduamente han trabajado en
este medio desde los comienzos de la serigrafia artistica en Valencia y de
forma paralela al Equipo Croénica, son los pertenecientes a la corriente de
‘nuevo realismo’> Manolo Boix, Artur Heras y Rafael Armengol. La extenxa
obra grafica de estos artistas evoluciona conjuntamente con su pintura,
requiere un estudio pormenorizado que relegamos para otra ocasion,
aunque muchos de sus trabajos ya se recogen en otros de los apartados del
presente estudio; de ellos hemos seleccionado tres obras (Fig. 40-41-42) en los
que se aprecia el trabajo mas grafico de Heras y Boix, asi como los ricos
matices que se aproximan a la calidad fotografica con los que Armengol
trabaja sus lienzos.
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Fig. 41 Artur Heras ‘Maquina-dona’ 1974 Fig. 42 Rafael Armengol ‘Plantes’ 1975

Otro artista, Josep Guinovart (Barcelona 1927), vinculado a la
formacion de Estampa Popular catalana, quiza por su relaciéon con los
artistas valencianos a través de la Galeria Val i 30, no tardé en establecer
contacto con el taller Ibero-Suiza, donde realiz6 sus primeros trabajos en
1970, momento en el que expone en esta galerfa. El acude directamente al
taller para llevar a cabo todos los positivos, sin utilizar bocetos prévios (a
diferencia de las obras del E. Cronica en las que pretendian eliminar
cualquier rasgo personal en el tratamiento de los colores). En Guinovart las
manchas de color matienen el gesto de la pincelada e interfiere grafismos de
linea o textos obteniendo una gran variedad de matices. (Fig. 43) Fruto del
trabajo de estos dos afos es la exposicion que bajo el titulo ‘Doce
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serigrafias’ se celebré en la Sala Pelaires de Palma de Mallorca, en febrero
de 1972, hecho nada frecuente en estos afos, plantear una monografica con
serigrafias.

ABCDEFGHIJMNOPRSTUVX

GUINOVART 72

Fig. 43 Josep Guinovart S/T 1972

De manera similar, la vinculaciéon a la serigrafia de otro artista
catalan, Carlos Mensa, se produce como consecuencia de las afinidades
estilisticas con los miembros de Estampa Popular y mas concretamente con
la formacién ‘Cronica de la Realidad” que agrupaba a algunos de aquellos
artistas. Por estas circunstancias, Mensa, realiz6 dos trabajos de
caracteristicas formales muy préximas a las del E. Cronica de aquel mismo
periodo, pues también introduce la iconografia procedente de la pintura,
mezclada con elementos identificados con la cultura ‘pop’ de lo espafiol:
toreros, vistas tipicas de ciudades, etc., dentro de una linea de realismo
social y que porteriormente ha llevado hacia un realismo fantastico.

Tres de los artistas que perteneciendo a una tendencia realista
(Estampa Polpular) tienen una produccién menos abundante son: Mart
Quinto, que ha participado en diversas carpetas y trabajos colectivos a los
cuales ya hemos hecho referencia en otros apartados. Entre sus
realizaciones particulares se halla ‘1948’ (rig. 44) editada por Vicente Garcia o
‘La ventana’ de 1977, procede de una pintura cuya traduccion se efectud
tanto positivos pintados como fotograficos mediante una fina trama que
permitié la complejidad de matices del original; José Maria Gorris, que
también ha trabajado de forma esporadica, siendo una destacable
realizacion la carpera ‘Adagis i refranys’ que inclufa cinco serigrafias y
editada por Gustavo Gili en 1975. La obra serigrafiada de Anzo (Fig. 45)
presenta como rasgo mas diferenciado la utilizaciéon como soportes mas
variados: planchas y cartulinas de colores metalicos o tintas plata, su

189
[Escriba aqui]



participacion en este medio ha sido mas constante por lo adecuado de los
resultados a las caracteristicas de sus pinturas.

Fig. 44 Mart{ Quinto ‘1948’

Dentro de una tendencia neorrealista con marcadas influencias del
pop-art, Andrés Cillero (Valencia 1934), es otro de los artistas que mas
pronto se acercaron a la serigrafia; quiza lo fuera con su obra ‘Fate I'amore
non la guerra’ (Fig. 46) de 1965 aproximadamente, y que fue secuestrada por
la policia por sus alusiones a E.E. U.U. en un momento de particular
tension a causa de la guerra del Vietnan. Sus posteriores trabajos en
serigraffa entran en la linea denominada ‘Grotesch art’, tendencia hacia la
que derivo su obra hacia 1966.

& |

& NON LA GUERRA

Fig. 45 Anzo S/T 1974 Fig. 46 Andrés Cillero ‘Fate 'amore non la guerra’ ¢.1966

Junto a los artistas realistas que tan prédigos han sido en el uso de la
serigrafia se encuentran otros de tendencia geometrizante. De ellos, es José
M* Yturralde uno de los primeros en acercarse a esta técnica, al menos en
el ambito valenciano (antes lo habia hecho Sempere ya en Paris). Por la
perfecta adecuacion de esta técnica al tipo de trabajos de formas y tintas
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planas, la produccion de serigraffas de este pintor es enorme; sin embargo,
no hacemos mayor profundizaciéon en su estudio por la gran similitud
estilistica de todas ellas, si hemos querido dejar constancia, del que a
nuestro juicio y con toda probabilidad es su primer trabajo en este medio,
un hexaedro de construcciéon imposible (Fig. 47) estampado a cuatro tintas,
que presenta ademas de un error de perspectiva, numerosos defectos en el
casado de tintas (el montaje de un color sobre el otro -casado- deforman las
lineas rectas).

Fig. 47 Yturralde ‘Figura imposible’ 1970 65x50 cm

En un estilo préximo, podemos situar a Salvador Victoria, quien
desde principios de los sesenta comienza a trabajar en serigrafia, aunque la
técnica ya la conocia por su hermano que posefa un taller de estampacion
comercial desde 1954 (ver apdo. 1.3.2). La gran demanda de obras de
caracter formalista durante estos afios es apreciable al cotejar las listas de
produccién de la Ibero-Suiza, pues sélo en el afio 1972 podemos
comprobar que este artista encargd siete trabajos, Yturralde ocho, uno
Paluzzi y otro también constructivista Jacier Calvo, de un total de
veintinueve serigrafias.

Con una cierta distancia, en 1975, Joaquin Michavila inicia sus
trabajos en serigraffa utilizando también las tintas planas para sus obras
constructivistas de este periodo, mas tarde aborda una serie de collages a
base de papeles de colores rasgados con numerosas texturas y grafismos de
barras de cera. (Fig. 48) Pero es en su dltima etapa cuando este pintor ha
producido un mayor nimero de serigrafias; en 1983 realizé una carpeta
titulada ‘El Llac’, con cinco estampas editada por Graficas Vicent a la que
sucedid, dado su éxito, una abundante produccién cada vez mas rica en
sutileza de colores y matices pictoricos.
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Fig. 48 Joaquin Michavila ‘El Llac’ 86x69 cm 1982

A todos estos, habria que afiadir otros muchos artistas que no
citaremos por considerar que la resefia de su participacién se puede
comprobar en las propias listas de produccion de los talleres que
adjuntamos en el estudio de éstos.

Saliéndose del concepto de obra grafica original, pero dentro del
mismo campo creativo, fotégrafos como Jarque y Bonache han trasladados
algunos de sus trabajos al medio serigrafico; un caso mas particular lo
ofrece Josep Renau con sus obras combinadas de fotografia, pintura y
técnicas graficas -fotomontajes- de los cuales son llevados seis a la estampa
serigrafica, aunque por dificultades técnicas estos han sido resueltos con
procesos mixtos de serigrafia y litografia-offset, por orden cronolégico
estos son: ‘Mecanismos del poder’ (1977) editado por la galeria Punto; ‘One
Dolar’ (1978); “Estrip-tease” de la Libertad’ (1978) que forma parte de la
carpeta ‘Obra grafica valenciana’, editada por el P.C.P.V.; ‘Joan Fuster’
(1978) incluida en la carpeta ‘Al Pafs Valencia 9’ editada por el PSOE
(PV);” ‘Sociedad de consumo’ (1979) (Fig. 49 como una de las seis obras que
componen la carpeta ‘El artista en La Calle’, editada por el semanario La
Calle, y la titulada ‘Auto Parking’ (1982), editada por ‘Promociones
culturales del Pafs Valencia’ junto a once artistas mas. El tnico trabajo que
Renau realizé expresamente para serigrafia fue el titulado ‘Recollons Beach’
en 1977 por encargo de la galerfa Punto, creado mediante la técnica del
aerografo y resuelto mediante veinticinco colores con importantes
diferencias respecto a sus anteriores serigrafias.
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Fig. 49 Josep Renau ‘Sociedad de consumo’ 1979

Otra faceta de produccion de serigrafias artisticas la constituyen los
numerosos ejemplos de reproducciones de cuadros en los que la mayor
contribuciéon viene dada por los propios técnicos serigrafos quienes
efectuaron todo el proceso de traduccion de los distintos originales. Uno de
los mas exhaustivos trabajos a que hemos podido acceder es una serigrafia
realizada en 1976 sobre un tamafio de 69x54 cm. mediante la impresion de
137 colores a partir de un 6leo del escultor Alberto. Son de destacar
también las obras de Francisco Lozano (Fig 50) o Genaro Lahuerta, ambas
editadas por Graficas Vicent, asi como las numerosas obras de Ripollés, o
el unico trabajo del pintor Francisco Sebastian (Fig. 51) en el que se logra
imitar con gran perfeccion el modelo original (6leo) al llevar estampada
sobre el papel una tinta con un acusado relieve para obtener la calidad
granulada que presentaba el lienzo del cual se parti6.

Fig. 50 Francisco Lozano ‘Otofo en el arenal’ 1982 Fig. 51 Francisco Sebastidn S/ T

Por otra parte, son escasos los artistas que han trabajado ellos
mismos sus propias serigrafias de forma independiente de un taller, debido
a la falta de tradicion en el empleo de estas técnicas como forma directa de
creacion.
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La utilizacién de la obra grafica serigrafiada ha estado siempre al
servicio y como complemento de la obra pintada de un artista y la mayor
parte de las veces con una subordinacion a las caracteristicas de ésta. Una
de las razones que ha limitado este uso mas personal y directo ha sido la
falta de informaciéon y de medios para posibilitar la practica de estos
procedimientos, ya que esta actividad en Valencia se centraba en los talleres
especializados, sin que existieran centros donde poderse formar y recibir
unos conocimientos teéricos o se pudieran llevar a cabo unas practicas para
adquirir un dominio del medio. Esto ha sido resuelto en buena medida con
la implantaciéon de esta materia en la Facultad de Bellas Artes en esta
ciudad, que facilita la integracion de los estudiantes en este medio.

Fig. 52 Javier Chapa ‘Cono’ 1987

Como vimos en el apartado dedicado a Vicente Silvestre (apdo.
3.3.1), este artista experiment6é durante algin tiempo con sus propios
trabajos, con la consecucién de unos resultados bien distintos de los que en
aquellos momentos se obtenfan por los talleres. Otro de estos ejemplos lo
constituye en la actualidad el pintor Javier Chapa Villalba (g 52), quien
utiliza la serigrafia “como instrumento mds en manos del pintor, como podria ser el
pincel o el aerdgrafo” para crear imagenes unicas sobre papel (monotipos)
utilizando este sistema permeografico y no para obtener una matriz con la
que repetir varias veces un mismo original, lo que constituye una forma
menos usual de la serigrafia, pero perfectamente valida.
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4. EL EQUIPO CRONICA Y SU OBRA
SERIGRAFIADA

4.1 INTRODUCCION

Ya es tarea casi comun a todos los artistas contemporaneos la utilizacion
de los de los distintos sistemas del grabado u la estampacién como un medio
mas de expresion original, de tal suerte que, haciendo un seguimiento a través
de la obra grafica de algunos artistas, podemos estudiar su concurso en la
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evoluciéon del arte contemporaneo; si en algunos de estos casos la
participacion es mas o menos esporadica, la mayorfa de los pintores de este
siglo han contribuido con sus perennes creaciones a la proliferacién y
desarrollo del espléndido panorama de la obra grafica, aunque haya que
reconocer, en palabras de A. Gallego, que “A pesar del enorme incremento de
la actividad grabadora en todo el mundo, y también en Espafia, una de las
conclusiones que ya habfa que extraer es que ningin movimiento artistico
importante de nuestro siglo ha tenido como soporte el grabado, al menos
exclusivamente” (169)'

En el caso del Equipo Croénica, la produccion de obra grafica, centrada
basicamente en la serigrafia, ha venido desarrollandose (desde la creacion del
equipo en 1964) de forma ininterrumpida y paralela al resto de su produccion
plastica. El empleo de esta técnica ocupa un volumen nada desdefiable, ya que
no solo se ha centrado en obras para ediciones artisticas, sino que a veces y de
forma independiente han utilizado estos procedimientos plasticos para
muchos de sus carteles (tanto de exposiciones como con otros fines: catalogos
propios, ilustraciones, cubiertas de libros, portadas de revistas, tarjetas
postales, calendarios, e inclusive para estampar en algunas de sus pinturas o
multiples). La produccién masiva de esta grafica y multiples, esta basada en
una serie de razones, algunas inherentes al espiritu del equipo y otras mas
circunstanciales dadas por el proceso de consolidacion y evoluciéon de su obra.

Entre las primeras habria que sefialar su participacion en el grupo de
Estampa Popular, desde su formacion en el verano de 1964, cuando participan
en una serie de reuniones de jovenes artistas en las que se busca una
renovacion del lenguaje plastico dentro del realismo critico “con la intencién
de canalizar la produccion grafica de unos cuantos jovenes pintores
valencianos pertenecientes a diversas tendencias" (170)'"°

Para lograr esa renovacion del lenguaje se busca un modelo de producciéon
basado fundamentalmente en la obra seriada y, en aquel momento, como ya
hemos visto, fue posible gracias al linéleo, tanto por lo econémico como por
la comodidad del procedimiento.

Una de las razones que mas haya podido pesar a la hora de trabajar la
grafica, para la proliferacion de la obra del equipo, se basa en el rapido
encuentro con el medio de la serigrafia, que debi6 producirse entre los tltimos
meses del aflo 1964, o principios de 1965, ya con su primer trabajo datado y
titulado “Bombardeo” de 1965. A este respecto Manolo Valdés apunta que no
lo recuerda con exactitud: “antes de conocer a José Llopis ya habiamos
entrado en contacto con la Ibero-Suiza a través de Gabino con quien

19(169) GALLEGO, Antonio Historia del grabado en Espaiia. Catedra, Madrid, 1979, pag. 456
17(170) LLORENS, Tomas Equipo Crénica. Gustavo Gili, Barcelona, 1872, pag. 9
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realizamos los primeros trabajos, aunque no debié transcurrir mucho tiempo
cuando Llopis entr6 a formar parte de la sociedad y se estableci6 la relacion
con él. Desde luego nos gusté la serigrafia porque sin ser una técnica
compleja, al menos la cuestiéon de positivos y preparacion del trabajo, nos
permitia trabajar de forma muy proxima a la pintura que hacfamos. Las
primeras tuvieron caracter de experiencias, tal vez fuera “Bombardeo” que no
se llegb a estampar toda una tirada, sélo se sacaron unos cuantos ejemplares,
pero nos interesé mucho y la prueba es que luego seguimos con ello” (171)"!

Una vez conocido en procedimiento y tras los primeros ensayos realizados
por el Equipo Cronica, a la vista de los resultados tanto de color como por la
posibilidad de introducir todo tipo de textos, tramas y grafismos directamente
sobre un papel (positivo) como si de una pintura se tratase, se abandona
definitivamente el lindleo que tantos inconvenientes ocasionaba para
reproducir estos elementos, y cuyos resultados eran tan rudimentarios y
artesanales. Esta consolidaciéon de la serigrafia no se hace patente hasta que
empieza la demanda de trabajos y se pueden pagar los gastos de la tirada: estos
primeros encargos proceden, por un lado, de librerfas como Concret Llibres
(para las que se hacen varias portadas de libros, carteles y tarjetas postales) v,
por otro, los carteles y portadas de revistas realizadas para el sindicato de
estudiantes universitarios.

El otro aspecto que conviene tener presente para comprender el gran
numero de obra serigrafiadas producido por el Equipo Croénica es el paulatino
crecimiento que estaba teniendo y que va implicitamente relacionado con la
rapida popularidad el es “estatus” profesional alcanzados con su obra pictorica
y que fueron canalizadas por las galerfas: “Surgié entonces el famoso
problema: la cuestion del mercado del arte. ¢A donde van a parar nuestras
cosas? ¢qué hacemos con ellas? ;Quién las compra? Esto es lo que trajo la
crisis profunda de Estampa Popular” (172)'7

Pero lo cierto es que conforme esta introduccion del Equipo Crénica en
los canales de distribucién se va produciendo, la demande de creaciéon de
obras destinadas a multiplicarse es mayor, lo cual les permite trabajar con
mayor libertad y medios en la serigraffa, ello se hace patente por una presencia
mayor del nimero de tintas, la amplitud de dimensiones o la calidad de los
soportes, mucho mas evidente a partir del afio 1968.

Es también por razones similares, a partir de 1968, cuando se hayo mayor
el nimero de ejemplares de cada tirada. Ya en “La Taquimeca” llega a 75 y en
“La cultura del Occidente” se producen 100 ejemplares; ello encierra el
principio democratizador inherente a la obra grafica y cuyo fin es extenderse a

71 (171) Entrevista mantenida por el autor con Manolo Valdés el 25 de mayo de 1985.
172 (172) MARTIN VIADEL, Ricardo E! realismo social en la plastica valenciana (1964-1975) Nau
Llibres, Valencia, 1981, pag. 321
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una mayoria del publico a unos precios mucho mas econémicos que la obra
unica, sin perder su condicién de obra original, aunque esta produccion
siempre debe guardar estrecha relaciéon con la demanda o las posibilidades de
venta de ese numero de ejemplares. Las primeras serigrafias fueron editadas
por el propio equipo: inclusive, en algin caso, como la titulada “Bombardeo”
no se llegaron a reproducir mas que algunos cuantos ejemplares que casi con
toda seguridad no fueron ni numerados, por la falta de esos mecanismos
comerciales para introducir toda una edicion.

Tras las reuniones mantenidas durante el verano de 1964 se crea tan sélo
teoricamente el Equipo Crénica y en diciembre del mismo afio se realiza una
exposicion en las salas del Ateneo Mercantil de Valencia. Se trataba de una
serie de obras de varios artistas que cada uno habfa pintado y firmado
individualmente a partir de unos planteamientos tematicos que en esta ocasion
tuvieron como base el turismo y la emigracion.

Como aparece en el cartel de esta exposicion, en ella participaron los
artistas, Jarque, Martf, Mensa, Peters, Solbes, Toledo y Valdés, sin que se
mencione nada sobre el Equipo Crénica. “En la primera exposicion del
Ateneo, aun no existia el Equipo Croénica, esto fue un intento de codificar aun
mas el trabajo que se estaba haciendo en Estampa Popular pasandola a la
pintura. A partir de aquella exposiciéon ya empezamos a concretar, con el
critico Tomas Lloréns, la forma de colaborar no sélo a la hora de exposiciones
sino al hacer las obras. En aquel momento habia algunas experiencias de
equipos de trabajo como el Grupo Cérdoba, Equipo 57; ellos trabajan un arte
mas racional, mas cientifico, nosotros nos planteabamos una obra mas realista.
Fue entonces cuando nos decidimos a formar el equipo, que por cierto
llegamos a estampar un cartel (que nunca llegd a ser publico) de una especie
de comunidad de pintores que se llamaba “Cruz y raya”, esto fue el embrion

del Equipo Croénica” (173)'7

A partir de esta exposicion la estructura del equipo se centra en tres
pintores: Manolo Valdés, Rafael Solbes y Joan A. Toledo, hasta 1966, en que
este ultimo abandond definitivamente la formacién, desarrollando a partir de
este momento una serie de trabajos y exposiciones a partir del Manifiesto del
Equipo Croénica que “firmado por Solbes, Toledo y Valdés, pero redactado en
realidad por Vicente Aguilera Cerni, se lanzé a la opinién publica el 1964,
presumiblemente a finales de Noviembre o Diciembre, ya que fue a raiz de la
exposicion en el Ateneo cuando estos tres ultimos de los siete miembros
iniciales del Equipo Cronica, deciden continuar trabajando en equipo” (174)"

173 (173) Entrevista mantenida por el autor con Joan A. Toledo en su estudio el 19 de Junio de 1985.
174 (174) MATIN VIADEL; Ricardo EI realismo social en la plistica valenciana (1964-1975). Nau
Llibres, Valencia, 1981, pag. 173
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Asi en 1965 celebran su primera muestra individual en la Galerfa del
Centro de Torino (Italia). LLa misma muestra, y en colaboracién con esta
galeria, para a la “Sale Comunale delle Esposizioni di Reggio Emilia” durante
los ultimos dias del mismo afio y en enero del siguiente lo hace en la “Chiesa
de S. Romano de la Comune de Ferrara”. Al parecer se trata de las mismas
obras que bajo el titulo de “Mostra de oli, acqueforti, xilografie, acquerelli
del’Equipo Crénica” recorren las tres ciudades. Entre las obras que se
recogen en los catalogos, aparecen 24 Oleos y el resto hasta 56, son 32
gouaches y obra grafica; por los titulos, asi como por las fechas de estas
muestras, es evidente que no se recoge ningun trabajo en serigrafia, aunque
durante el afio 1965 ya se habian publicado algunos trabajos.

En uno de los primeros manifiestos del Equipo Cronica se recogen las
lineas de actuacion de éste, entre las que destacamos: “El -Equipo Crénica- se
ha constituido como equipo de trabajo, colaboracién y experimentacion.

El trabajo en equipo no tiene que ser privativo de las tendencias
formalistas: el realismo acorde con nuestra circunstancia también puede exigir,
por otros caminos, la radical superacién de la mitologia del individualismo, de
la expresion subjetiva como intencionalidad de la actividad artistica.

Aplicamos métodos colectivos de trabajos para fines sobre individuales

().

La serie es, para nosotros, un modo idéneo de unir lo particular con el
desarrollo dinamico y dialéctico de lo general.

Métodos colectivos, fines sobre individuales y presencia de la realidad y de la
dialéctica historica, implican un arte comprometido, un arte al servicio de los
valores humanos.

El -Equipo Croénica- propugna -Crénica de la realidad- como vehiculo
intencional para dar a la pintura una finalidad elevada, una razén de ser en
nuestra sociedad y en el marco histérico de los valores positivos
contemporineos” (175)'"

Si bien este manifiesto s6lo se referfa a la pintura y no hace referencia al
grabado o a la obra grafica, puede deberse a que esta actividad queda
canalizada y desarrolla da dentro de Estampa Popular, pues ya en su primera
exposicion individual ésta tiene un papel relevante y lo continué

75 (175) EQUIPO CRONICA: SOLVES, TOLEDO y VALDES. “Manifiesto del Equipo Crénica”
recogido por VICENTE CERNI, Vicente: La postguerra. Documentos y testimonios. Ministerio de
Educacion y Ciencia. Servicio de publicaciones de la Direccion General del Patrimonio Artistico y
Cultural. Madrid, 1975, Tomo II. Pag. 12. Este manifiesto también se recoge en el “Catalogo de la
exposicion del Equipo Crénica en el Centro de Arte 11, Sevilla 1975.
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desempefiando a lo larco de toda su trayectoria a través de la serigrafia, v la
g Yy grana, y
perfecta simbiosis que se cred entre ésta y su pintura.

En Espafa exponen por primera vez individualmente en la Sala Miqueldi
de Bilbao y un poco mas tarde en la Galeria LLa Pasarela de Sevilla, ambas en el
afio 1966. Junto a estas muestras individuales participan en mas de una decena
de colectivas.

4.2 CLASIFICACION
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4.2.1 Nota previa

Para tratar de llevar un estudio de todo el material recopilado, que recoja
toda la obra serigrafiada del Equipo Cronica, es necesario distinguir desde el
principio la diversidad de su “obra grafica”; al hacetlo no sélo hemos
abarcado lo que en los circulos artisticos se denomina “obra grafica original”
sino que hemos incluido todo lo que ha sido “serigrafiado” por M. Valdés y R.
Solbes. El extenso y variado material con que nos hemos encontrado ha
requerido de una particular agrupacion, distinta de la que se viene manejando
en los estudios sobre el grabado tradicional.

Y es precisamente por las cualidades que la serigratia contiene. De permitir
estampas sobre todo tipo de superficies y soportes (a diferencia de otros
sistemas de grabado y estampacion), que nos encontramos ante un hecho
novedoso dentro de la produccién serigrafica nacional, y que nos posibilita
invalidar el término “obra grafica” para toda obra estampada en serigrafia.

Al abordar este estudio y para elaborar su catalogacion, no sélo hemos
manejado el concepto de “estampa” sino que lo hemos ampliado al
“multiple”, “objeto artistico no seriado”. “cuadro unico”, en los que ha
intervenido la serigrafia de alguna manera, ademas de las estampaciones
realizadas sobre papel con destino a medios de difusion (portadas de revistas y
libros, carpetas, carteles, calendarios y tarjetas postales).

Teniendo en cuenta la “funciéon” que la obra de arte desempefia dentro de
los circuitos comerciales, hablaremos pues de cuatro grupos bien
diferenciados dentro de la produccién serigrafica del Equipo Cronica. Al
primero pertenece toda obra enmarcable dentro de la estampacién sobre papel
(lo que se denomina “obra grafica original”. O sea, tirada limitada, numerada y
firmada por el Equipo Cronica): en el segundo apartado hemos incluido las
obras estampadas sobre lienzo u otros soportes para la realizaciéon de “obra de
arte” multiplicados y limitados a una serie; por lo que respecta al tercero nos
referimos en él a los denominados “cuadros tnicos”, esto es, cuadros pintados
por los artistas en los que han incluido alguna imagen serigrafiada; y en el
cuarto veremos finalmente a esa obra “menor”, pero masiva en cuanto a su
visualizaciéon, que suponen las serigraffas realizadas para diversos medios de
difusion.

4.2.2 Obra grafica original

Teniendo presente algunos conceptos ya analizados en el capitulo sobre la
obra grafica original, podemos diferenciar una serigrafia original de cualquier
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otro tipo de reproduccion, cartel, ilustracion, etc., a pesar de que éstos hayan
sido realizados por el método serigrafico; un ejemplo representativo serfan las
obras llamadas “avant letre” (A.L.) que son consideradas como obra grafica
original y de las que se hace una tirada aparte en la que se incluye el texto del
cartel. Sin que estan tengan otro valor que la de un cartel y por lo tanto no
pueda venderse como obra grafica original.

Este tipo de trabajo es frecuentemente utilizado por el Equipo Cronica vy,
aunque en sus estampas con se consigne el A.L., siempre diferencian ambas
tiradas por una sustancial variacion en la calidad de los soportes (papeles)
utilizados; no obstante, haremos las correspondientes referencias aclaratorias.
Por lo tanto sélo consideramos “obra grafica original” a aquellas serigrafias
que aparezcan refrendadas con la firma autégrafa del equipo, ademas de llevar
la correspondiente justificacion de la tirada (ver apdo. 2.3).

Por lo tanto, todas estas serigrafias guardan una estrecha relaciéon con su
obra pintada, pero a diferencia de ésta (que se realiza en bloques mas o menos
homogéneos y funciona como serie) las serigrafias originales tienen distintas
funciones y aparecen, en ocasiones, con motivo de la ediciéon de una carpeta,
para una suscripcion, etc...., por tanto, dependiendo de estos motivos o
condiciones podemos agruparlas en:

4.2.2.a Estampas sueltas

En este grupo incluimos todas aquellas serigrafias en el momento de su
aparicion publica lo hicieron aisladamente, por lo que no guardan ningun tipo
de relacién con otras obras graficas (ni del Equipo Crénica, ni de otros
artistas). Estas obras tienen un estrecho paralelismo tematico y estilistico con
la correspondiente etapa pictérica en que se realizaron, ya que corresponden a
un mismo momento, pero con la diferencia de que se abordan desde un
medio concreto como es la serigrafia.

La edicion de estas estampas sueltas esta destinada por lo general a cubrir
la actividad editorial que realizan las galerfas (como complemento a sus
exposiciones) y los editores para satisfacer la demanda de un sector de publico
interesado en la grafica. En otras ocasiones se trata de la venta por suscripcion
una manera de fidelizar la galerfa a sus clientes y de lograr un precio mas
ajustado.

Este tipo de trabajos han sido una constante a lo largo de toda la
trayectoria del E.C. lo que constituye un amplio nimero de trabajos en su
mayoria de editores espafioles.; salvo en algun caso como “Menina” de 1973,
editada por Paul Derain de Paris. Aunque es obvio que, por razones de
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estabilidad del E. C. asi como por las buenas condiciones que desde el primer
momento representaron para ellos los talleres valencianos, la practica totalidad
de sus obras se hayan estampado en Valencia.

4.2.2.b Series

Una serie esta constituida por dos o mas serigrafias realizadas de manera
paralela, obedeciendo a razones de edicion, puesto que en este tipo de trabajo
suele mediar el encargo de un editor, tanto por lo elevado del presupuesto
como por la posterior distribuciéon de loa tirada que pasa a los circuitos
comerciales de las galerfas. Ademas, en estos trabajos se aprecian unas
caracteristicas -al menos a nivel formal- que dan mayor unidad al conjunto. Se
trata de obras realizadas durante una determinada etapa, con una unidad
tematica y estilistica y unas referencias iconograficas comunes y acotada con
un titulo genérico.

Esto hace que dentro de una serie como “Cronica de la Transicion” (1980-
81), existan cinco serigrafias -editadas conjuntamente- con unas caracteristicas
miy similares de hecho éstas tienen titulo propio “Lenguaje del abanico”; y en
esta misma etapa se estamparos las serigrafias “Ma Jolie” y “Bufona nacional”
que fueron editadas aisladamente por diversas razones.

En estos grupos de trabajo podemos apreciar unas caracteristicas comunes
entre si, a ello contribuye en gran medida la seleccion de temas y modelos
(bocetos) llevada a cabo por los artistas con la posterior intervencion del
serigrafo. No obstante, hemos de hacer unas consideraciones técnicas y
formales que hemos subdividido atendiendo a dos niveles:

1) Alalabor del equipo

En la seleccion y elaboracion de estas series confluyen factores tanto
estilisticos como formales que dan unidad a todos los trabajos; todo ello se
programa en los gouaches previos a la serigrafia, aunque puede haber una
rectificacion en las pruebas de estado. En todos los casos han existido estos
originales, en ocasiones como una toma casi literal de un asunto ya pintado o,
en otras, como una variacion y, e veces, haciendo que el tema sélo guarde
relaciéon con el conjunto de la serie.

Si tomamos como ejemplo “Lenguaje del abanico” para ilustrar cuales son
las caracteristicas que configuran a estas cinco serigraffas en una serie,
veremos que, ademas de haber sido editadas conjuntamente poseen unos
rasgos comunes tanto en su aspecto estilistico como formal.

Con respecto a la composicion, esta responde (en los cinco temas) a la
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clasica estructura con claro predominio de la figura sobre el fondo, que
representa a unas mujeres de estilo cubista con un elemento comun, el
abanico en sus manos que confiere al conjunto de las obras una clara unidad.

En cuanto al tratamiento, los tres elementos que participan en cada una de
las estampas (fondo, figura y abanico) tienen una misma idiosincrasia. El
fondo practicamente resuelto con una tinta, texturizada por el efecto del
pincel que deja traspirar la superficie del soporte, lo que le da movilidad al
plano. En la figura, de estructura cubista, predominan los colores intensos y
las tintas planas contrastando con los fondos.

En el abanico se concentra la mayor riqueza iconografica, que podemos
agrupar en dos tipos diferenciados: en uno el uso de grafismos (caligrafias,
firmas, lunares, y una corrida de toros) y los otros resueltos por medios de
“collages” de imagenes fotograficas.

Dentro de los aspectos formales, en toda la serie se ha partido de un
formato homogéneo, previamente seleccionado y en cada una de ellas se ha
conservado igual marginaciéon en el contorno y similar formado de mancha.
En la seleccion del soporte (papel) entran distintos factores que en estos
conjuntos pasan desde la marca del papel a su tipo y calidad, gramaje, verjura y
color, e inclusive, el acabado de los bordes de la hoja, en forma de “barba” o
de sangrado al corte. (176)'™

2) Alalabor del serigrafo

En la fase encargada al serigrafo, ésta tratara de reproducir con la maxima
fidelidad el boceto utilizando los recursos técnicos y de oficio de que
disponga; el resultado dependera pues, en cierta medida, de la manera de hacer
de este especialista y ello se hace patente en el sello que diferencia a cada uno
de los talleres (solo apreciable para el buen conocedor) y que puede mostrar
diferencias importantes por las muchas variantes que intervienen en el
proceso. Estas van desde una correcta selecciéon cromatica de las tintas (uno
de los factores mas importantes), hasta el orden de estampacién de las
mismas, pasando por el tipo de pantallas (que puede variar tanto en el nimero
de hilos como en el calibre de los mismos, lo que producira un mayor o

176 (176) En el caso que nos ocupa se ha utilizado un papel fabricado por la casa Guarro, de tipo Seper-
Alfa de un gramaje superior a los existentes en el mercado, correspondiente a 420 gr. de color crema,
al que se le ha respetado las barbas. Una de las particularidades con que cuenta este papel de tirada
especial es la “marca de agua” o “filigrana” con el anagrama en este caso del propio editor, la Galeria
Yerba de Murcia, que representa una letra y dentro un cuadrado, aspecto poco frecuente en las
ediciones espafiolas, lo que da por entendido qye ha sido una tirada especial para este trabajo. Esta
marca, se observa por transparencia, al trasluz, y sirve para distinguir la firma o molino de su
procedencia y en ocasiones puede llevar la del artista u otras marcas con las que distinguir ediciones
muy concretas sirviendo de garantia a las mismas y resguardando las posibles falsificaciones. Véase
CABO de la SIERRA, Gonzalo Grabados, litografias y serigrafias. Esti-Arte, Madrid, 1981, pags.
164 a 167
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menor deposito de tinta, variable en funcién del tipo de papel o de la calidad
del producto) cuestiones que no solo deberian quedar en manos del serigrafo,
sino que requeririan de la participacion del artista para la obtenciéon de unos
resultados 6ptimos.

4.2.2.c Carpetas

Las carpetas o portafolios para la estampa, es lo mismo que las tapas, el
lomo y la encuadernacién para el libro: son el estuche destinado a contener
una joya. Tradicionalmente y por la afinidad existente entre el grabado y el
libro, muchas estampas pertenecientes a una misma serie, tanto de un mismo
autor como de varios, se encuaderna en forma de libros para su archivo y
consulta en bibliotecas o colecciones particulares.

Tanto el libro como la carpeta (antiguamente llamada “cartapacio”) no
tienen otra funcién que la de albergar y proteger a las estampOa de la debilidad
de su soporte (el papel) que corre el riesgo de dobleces, arrugas o arafazos.
Esta funcién ha creado una tradiciéon en el coleccionista, pues la carpeta se
constituyd como la compOafiera idonea de las estampas por ser adecuada
tanto para su almacenamiento y clasificacion como para su transporte. Esta
costumbre dio origen a que las series se vendieran acompanadas de carpetas, a
veces estuches o cajas (por lo general de carton con especial encuadernacion)
portando en su frontispicio el nombre del autor o autores del mismo, asi
como el titulo de la serie; con el tiempo ha ido cobrando mayor relevancia por
lo cuidado de su disefio y por haber sido enriquecidas con ilustraciones
relativas a su contenido. En tal sentido podemos ver un cierto paralelismo con
la evolucion sufrida por el libro.

“Mientras las cubiertas exclusivamente tipograficas habian predominado
antes, en la segunda mitad del siglo XIX se fue popularizando cada vez mas el
proporcionar a los libros de “enfoque visual”, con la repeticion del titulo en la
cubierta, o incluyendo una ilustracion especial por lo general en color, bien de
caricter decorativo o simbdlico, o alusiva al texto” (177)""7

La carpeta, como es el caso que nos ocupa, puede ser individual o
colectiva.

a) Carpetas individuales

La carpeta individual es aquella que se crea para albergar un grupo de obras
de un solo artista; por lo general éstas suelen tener una unidad de conjunto
tanto en sus aspectos formales (formato, tipo de papel, etc....) como

177(177) DAHL, Svend Historia del libro. Alianza, Madrid, 1973, pag. 240
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estilisticos, ya que su realizaciéon corresponde a un momento concreto en la
trayectoria y evolucion del artista. Es frecuente que esta unidad se refuerce
cobrando mayor coherencia al abordar en estos trabajos un tema comun que
generalmente se encierra bajo un titulo que da nombre a la carpeta. En
realidad, guardan la misma similitud que las “series” que tanta tradicion tienen
en la historia del grabado: “La Tauromaquia” o “Los Desastres” de Goya,
“Las carceles de invencién” de Piranesi, “El pintor y la modelo” de Picasso,
etc. Y que han tenido continuidad hasta nuestros dias.

Dentro de este tipo de carpeta individual el Equipo Crénica ha realizado
cuatro, incluyendo en cada una un conjunto de cinco trabajos. Los veinte
trabajos y cuatro carpetas, fueron creadas y disenadas por el equipo y
estampadas en serigraffa, cuidando ellos mismos todos los aspectos incluidos
en la portada, en la contraportada y en los textos, afiadiendo los detalles
secundarios del color de las tintas o la forma de las cantoneras, lo que
constituye una de las mas esmeradas producciones artisticas del Equipo
Cronica; al menos en las dos ultimas editadas por Gustavo Gili para las
ediciones de “La Cometa” (“Compositions”, 1972) y por Ives Riviére de Paris
(“Serie negra”, 1975) que contrastan con las dos primeras (editadas con menos
recursos) por el extraordinario lujo.

La primera de las carpetas del E. C. es de 1966, publicada por ellos mismos
con escasos medios, pues tanto el papel (de tipo corriente) como el nimero de
tinta que oscila entre 2 a 4 en cada estampa, asi como la tirada de 50
ejemplares muestra que las perspectivas comerciales no estaban plenamente
consolidadas. La poetada de la carpeta lleva una figura de un macero a una
sola tinta que no guarda aparente relacién directa con el contenido de las
obras, éstas van acompafnadas de una hoja con un texto de Joan Fuster.

La segunda de las carpetas fue editada en colaboracién con Vicente Garcia.
En ella se inclufan cinco serigrafias adscritas a la serie pictérica “La
Recuperacion”  (1967-69). Aunque de las estampas se realizaron 100
ejemplares, solo se incluyeron en carpeta el 50% aproximadamente debido al
alto coste, por lo que algunas fueron vendidas como estampas sueltas.

B) Carpetas colectivas

Una carpeta de obra grafica colectiva es aquella en la que intervienen distintos
artistas, por lo general con una obra cada uno, en la que se reina un conjunto
de trabajos de dificil unidad estilistica (aunque a veces la tenga tematicamente)
pero siempre de resultados mas heterogéneos y variados que en las carpetas
individuales. En este tipo de trabajos el nivel de calidad depende pues de los
criterios de seleccion de las obras y de los artistas y del buen hacer y rigor del
editor. En muchas ocasiones se persigue una finalidad que no es la de
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promocionar a los artistas, sino que se busca con los beneficios de su venta
tines politicos, sociales o culturales, etc., Lo cual, aunque sea una cuestion
independiente, en ocasiones condiciona el contenido de la obra.

Las caracteristicas que diferencian el conjunto de obras de cada carpera
son:

-Variedad de estilo

En ocasiones las carpetas colectivas agrupan a una serie de artistas entre
los que existe algo en comun; puede ser una tendencia o estilo, un mismo
tema, ilustrando un mismo texto literario, o cualquier otro motivo y
supeditando sus trabajos a estos aspectos. Sin embargo, es mas frecuente que
las obras estén realizadas independientemente, sin una referencia que las
aproxime, al menos en su contenido y en su estilo, por lo que el valor de cada
obra debe considerarse aisladamente y sélo el conjunto de la carpeta tendra
mas un valor testimonial que de propuesta estética: a pesar de que se intentan
adaptar las obras a unas caracteristicas comunes de tamafio, técnica, calidad
del papel, etc. Para lograr mayor uniformidad, lo que no siempre resulta
positivo, ya que cada artista requiere un ‘“clima” particular que obliga a
sacrificar esa armonia de conjunto.

-Canales de venta v distribucion

Uno de los condicionantes que mas pesas sobre la obra grafica es el que
hayan de pasar por los canales o medios de promociéon dadas las
caracteristicas del mercado del arte en la actualidad. Una de la forma de venta
mas habitual son las “suscripciones” promovidas por galerias especializadas
para las que se realizan ediciones de carpetas o series, estas galerfas se apoyan
en la propia concepcion democratizadora de la estampa. Este tipo de venta ha
tenido gran aceptacion entre la clase media-alta e intelectuales, por los bajos
precios que han alcanzado algunas de estas ediciones; en palabras del propio
E. C,, éstos sefialaban. “se trata de una nueva faceta, una posibilidad mas en el
largo y complejo camino de ir aproximando los dos factores, arte-piblico”

(1 78)178

Las ventajosas condiciones de estas suscripciones permiten ofrecer a los
clientes un amplio abanico de trabajos; estableciendo un tipo de contrato con
el comprador en el cual, a cambio de un precio establecido, se ofrece un
numero determinado de obras a entregar en un periodo de tiempo fijo. En
estos casos, al adquirir todo un lote existe la contrapartida que el importe sea
siempre inferior al precio de cotizacién de algunos artistas, aunque no todos
los componentes de las ediciones estén al mismo nivel, confiando en la

178 (178) V.Z. De la estructura penetrada. Entrevista con el Equipo Crénica. Revista Tropos (Madrid)
2°y 3° trimestre de 1972, pag. 28
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seriedad del propio editor cuya profesionalidad esta en juego y la del propio
artista, que no debe consentir en firmar una obra si no esta satisfecho con el
resultado de la misma.

-Actividades artisticas de partidos y asociaciones

Otra forma que ha contribuido a la publicacién de un importante numero
de carpetas colectivas ha sido promovida por los partidos politicos, desde los
tiempos de la clandestinidad hasta la legalizacion de éstos, coincidiendo por la
celebracién de congresos, conmemoraciones, etc., han servido de motivo para
editar carpetas con el fin de recabar fondos, en apoyo de algiin fin politico,
esto ocasioné una importante eclosion de los medios graficos durante el
denominado “periodo de transicion” (digno de un estudio aparte, tanto por la
obra grafica original serigrafiada como por el abundante material generado en
carteles, pegatinas, pasquines, etc.) Funciéon que ha cumplido sobradamente la
serigraffa por ser un medio artesanal que permitia hacerse en la clandestinidad.
Esta actividad grafica es s6lo comparable dentro de la época moderna, tanto
en Valencia como en el resto de Espafia, con la que se generé durante la
Guerra Civil entre 1936-1939 con otros medios de reproduccion.

4.2.2.d Multiples

Dentro de la polifacética produccion del E.C. y de la particular y variada
concepcion de su plastica, la realizacion de obras multiples ha supuesto un
hecho recurrente, éstas han estado elaboradas por diversos métodos, uno de
los mas habituales ha sido el cartén piedra, material con el que se construyen
los “ninots de falla” en Valencia, creando unas figuras corpéreas a partir de un
molde. Su primer multiple con esta técnica fue un trabajo de 100 figuras de
tamafio natural para los “Encuentros” de Pamplona en 1972 que
representaban “algo asi como un profesional de la vigilancia”. De similares
caracteristicas técnicas son las 20 figuras que representan a un pintor con los
elementos representativos de su quehacer (paleta y pincel), obras
correspondientes a la serie de “Oficio y Oficiantes” de 1973-74.

Otra forma del multiple, del que se realizaron 200 ejemplares, lo
constituyen una carpeta de “colegial” con una estructura de varias piezas en su
interior, desplegable al abrir las tapas de la carpeta. Esta carpeta titulada
“Bodegoén Nacional” y reproducida en ofset, fue editada por Gustavo Gili, en
1972 (179)'7

179(179) Libros de artistas “Catalogo”. Salas Pablo Ruis Picasso, 15 sepiembre al 1 de noviembre de
1982. Ministerio de Cultura.Direccion General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas, Madrid, 1982,
pag. 162
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En otros trabajos multiples ha intervenido de manera directa la serigrafia,
en concreto en la estampacion de lienzos (reproduciendo ediciones limitadas).
De estos maltiples se han realizado seis trabajos, que por el nimero de tintas y
las caracteristicas técnicas pueden confundirse con las pinturas. Con motivo
de la exposicion del Equipo en el Colegio de Arquitectos de Barcelona /1972)
se edité un maltiple consistente en una estructura tridimensional compuesta
por tres cartones serigraficos y troquelados. Otro de los multiples realizados lo
constituyen unos cubos de madera estampados en sus seis caras con
serigrafias a varios colores, entre los que se encuentran: “Mesa de Mir6”, “A la
manera de Delvaux” y “Café, copa y puro”, todos ellos de 1973.

4.2.2.e Medios de difusion

Un importante apartado dentro de la produccion serigrafica del Equipo
Croénica ha estado destinado a los medios de difusion grafica; como ya hemos
visto anteriormente, éstos tuvieron una especial atenciéon tanto desde los
primeros trabajos del equipo como en la participaciéon dentro de Estampa
Popular, aprovechando las caracteristicas y ventajas de estos medios poseen y
que ya analizamos en el capitulo tercero. Ellos son: Cartel, Calendario,
Tarjetas postales, Portadas de revistas, de Libros y de Catalogos.

De estos medios el mas utilizado ha sido el cartel, del que podemos
diferenciar hasta tres modelos distintos:

- Cartel de exposiciéon: En la dilatada trayectoria expositiva del E. C., este
tipo de carteles, relacionado con su actividad profesional, podemos
contabilizar hasta 13 obras, de las cuales 7 constituyen un “avant letre” y 6
simples carteles. Los primeros tienen doble validez ya que ademas de
funcionar como anuncio se la exposicion lo hacen como obra grafica; fueron
estampados en otro tipo de papel y con el texto informativo de la muestra,
mientras que los otros seis estaban pensados tnicamente como carteles.

- Poster: La diferencia de estos trabajos con el cartel estriba en que no
tienen ningun contenido anunciador, por tanto, no estan pensados para
ocupar los espacios de un cartel informativo o publicitario. El destino es la
venta a particulares para el disfrute del comprador y en ellos se representan
imagenes populares-emblematicas: Ho Chi Min, Cassius Clay y Fidel Castro,
son las tres tnicas producciones dentro del campo del poster, experiencias
realizadas en los primeros afios y que no se han vuelto a repetir.

- Cartel: Sin abarcar el campo puramente comercial, este tipo de obras del
equipo se centran en encargos de grupos politicos, asociaciones culturales, etc.
y tienen como fin el anunciar actos o conmemoraciones concretas. De este
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tipo de trabajos realizaron un gran nimero de originales, aunque la mayor
parte se reprodujeron en offset y sélo tres en serigrafia: “Solidaridad con el
pueblo palestino”, “Homenaje de sus amigos a Ricardo Cornejo” de 1976
“Homenatge a la dona d’expresos 1 represaliats politics” de 1979.

Ademas de estos carteles, de los que hacemos un analisis estilistico y
formal en el siguiente apartado, El Equipo Croénica realizé es serigrafia, y
dentro de estos medios de difusion, una serie de “obra menor” que se
distribuye entre portada de revistas, de libros y de catalogos, tarjetas postales y
calendarios; esta produccion se centra en el periodo de 1967-69, a la que
hemos denominado “OTRAS PRODUCCIONES” y del que hacemos un
pormenorizado estudio en el apartado 4.3.3 de este mismo capitulo, a
excepcion de un calendario de 1976 titulado “Bodegén espafiol” fechado en
1975.

4.2.2.f Obijeto artistico no serigrafiado

La utilizacion de la serigrafia para la creacion de obra seriada o maltiple, es
una de las manifestaciones que con mas frecuencia ha recurrido el E.C. para
realizar la mayor parte de su obra grafica, a excepcioén de algunas estampas
litograficas. Sin embargo, esta técnica ha tenido una particular aplicacién al
estampar sobre lienzos una imagen de la cual sélo se ha realizado una
reproduccion, ya que estos cuadros han sido posteriormente complementados
con otras formas pintadas a mano como si de un cuadro normal se tratase, lo
cual constituye al menos en Espafia una manifestacion poco frecuente. El
ejemplo internacional mas representativo de este recurso lo constituye el
artista Pop, Andy Warhol por su enorme identificacién a este medio
serigrafico.

En 1974 el Equipo Croénica inicia un conjunto de cuadros pertenecientes a
la serie “Oficios y Oficiantes” (1973-74) en los que 10 de ellos encargaron a
José Llopis del taller Ibero-Suiza estampar una imagen en cada lienzo,
variando los tamafos (ampliada o reducida); en otros se estamp6 la imagen
invertida (dando la vuelta al positivo) y en otras se utilizé solo un fragmento;
en esta imagen aparece un grupo de pintores y colaboradores asiduos del E. C.
(José Lopez, Rosa Torres, Francisco Alberola -fotégrafo-, etc.) tratados como
un dibujo a la tinta china, con manchas negras y un grafismo para los medios
tonos del claro-oscuro.

En cada uno de los cuadros esta imagen aparece imbricada a un conjunto
de figuras (pintadas posteriormente con actilicos), algunas de las cuales se
superponen a ella, e inclusive, sustituye a uno de los personajes dando asi
sopofte a una nueva composicion.
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En otra ocasiéon el E.C. también recurri6 a la serigrafia para estampar una
sola imagen sobre un lienzo; se traté de reproducir unas fotos en los angulos
de los 12 cuadros (tripticos) que componian la setie “Trama” (180)'*cada una
de estas doce obras estaba formada por tres lienzos de distinto tamafio, dos de
los cuales llevaban una foto que hacia referencia a la vida publica del General
Franco: éstas se estamparon en serigrafia obteniendo una pequefia diferencia
con el resto de la pintura, tratando de recrear un documento al que se le
adjunta una foto. De esta manera la reproduccién era mas fiel al original, ya
que el positivo se extrafa por la técnica de fotolito y se pasaba directamente a
la pantalla por el sistema directo.

4.3 ETAPAS. CATALOGACION

4.3.1 Nota previa

En esta divisiéon por etapas se ha atendido en primer lugar a un orden
cronoloégico natural, pero teniendo en cuenta que esta ineludiblemente unida a
una evoluciéon técnica y estilistica del equipo. Asi, lo que para algunos puede
parecer una ordenaciéon excesivamente amplia, no es sino la pretension de
acotar fielmente cualquier cambio o renovacién formal evidenciando en la
produccion de estos singulares y polifacéticos artistas, tanto en su obra como
en la evolucién técnica de la serigraffa y su lenguaje, del cual han sido
promotores y activos renovadores. De esta manera la divisién por etapas
quedaria como sigue:

1* (1964-1966) Primeros trabajos

28 (1967-1969) Otras producciones

3* (1970-1971) Aplicaciéon al medio pictorico
4* (1972-1973) Consolidacion del mercado

5* (1975-1978) Introduccién del grafismo y el collage

18 (180) Esta serie con el subtitulo “Tres veces doce obras, ilustrando la vida de un personaje piblico
o la subversion de los roles, un ensayo para describir visualmente la interaccion de algunos factores
que intervienen en las llamadas obras artisticas”, fue expuesta en la Galeria Karl Flinker de Paris en
marzo de 1977. En el catdlogo de esta exposicion se reproducen todos los titulos (15 en total), asi
como algunas de las obras con un andlisis iconografico de las mismas. También se recogen las
principales caracteristicas de esta serie en el “Catalogo” del “Equipo Cronica” de la exposicion
celebrafa en la Biblioteca Nacional en noviembre y diciembre de 1981, pags.. 109y 110

212
[Escriba aqui]



6* (1979-1981) Abandono de la tinta plana

Dentro de esta ordenaciéon por etapas se incluye un analisis de las
caracteristicas que definen la etapa, un estudio pormenorizado de cada una de

las obras, asf como una relacién de los trabajos al principio de cada una de las
etapas.

4.3.2 (1964-1966) Primeros trabajos

1964? Ring Estampa

1965 Bombardeo Estampa

1966  (Sin titulo) Carpeta
Boda Estampa
Mickeys Estampa
Medallas Estampa
Industrial Estampa
Manifestacion Estampa

Como ya hemos visto en el punto 4.1. de este capitulo, el encuentro del
Equipo Croénica con la serigrafia data de finales de 1el afio 64 cuando conocer
en taller de Ibero-Suiza que a la sazon diriglan Gabino Escriba y Juan
Kamerer. El primer trabajo en serigraffa, segiin las manifestaciones de M.
Valdés fue el titulado “Bombardeo” fechado en 1965. Este trabajo marcara la
pauta a seguir en los siguientes: la utilizaciéon de las tintas planas, que les
permitira eliminar de forma definitiva los rasgos del pincel intencionadamente
evitados en sus pinturas, a excepcion de la estampa “Boxeadores” (sin fechar)
que suponemos una de las primeras experiencias, en ella introducen el uso de
dos tintas tramadas, sistema que no volvieron a repetir -al menos
superponiendo dos tramas- debido a los efectos de “moire” (181)

Los siete trabajos recopilados pertenecientes a este periodo, todos ellos
aparecen firmados autégrafos y numeras (a excepcion de Boxeadores)
podemos incluirlos dentro de la linea seguida en su obra pictérica, aunque con
una gran simplificacién de tintas (entre 2 y 4 por estampa) lo que las aproxima
a la técnica del lindleo, si bien, tanto la textura de las tintas como el perfilado

181 (181) “Moire” Efecto que se produce en la estampacion serigrafica a causa de la combinacion de la
trama de la imagen con la de la urdimbre del tejido. De esta estampa s6lo hemos encontrado y
cotejado dos estampas o pruebas de estado, lo que hace suponer que no se realiz6 una tirada con su
correspondiente edicion completa.
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de las lineos y la perfeccion del acabado muestran gran diferencia estilistica
con aquel.

Los motivos tematicos, que en su mayoria parten de los cuadros retomados
a través de “gouaches”, no tienen en conjunto una unidad tematica al igual
que el resto de su produccion; ésta es una de las caracteristicas mas relevantes
de todo este periodo, debido en gran medida a los fuertes cambios
experimentados en la evolucion del Equipo que, en esta época, aun no trabaja
en “series” y su funcionamiento se realiza dentro del plano teérico,
discutiendo previamente la tematica y dejando la realizaciéon practica en un
plano mas individual por parte de los componentes: M. Valdés, R. Solbes y
J.A. Toledo.

Apuntaremos a este trabajo una estampa suelta titulada “El emigrante”
(anteriormente en linéleo y cuadro) que segin G. Escriba se realizé junto con
las dos primeras y que no hemos podido localizar. Las otras cinco estampas
techadas en 19606, formaron parte de la primera carpeta que edit6 el propio
Equipo, al igual que lo hicieron con las otras obras de este mismo periodo.

Tematicamente estas serigrafias se adscriben al realismo social propugnado
en toda la obra del Equipo, a cuyo respecto ha sefialado el critico Tomas
Lloréns: “Los temas constituian el punto de partida para un analisis de la
estructura socio-cultural, orientado por una version de ‘verismo sociologico?,
intencién que justificaba la seleccion del repertorio de imagenes, procedente
generalmente de fotografias de prensa, de los semanarios graficos o de los
comics” (182)'%

En estos siete trabajos advertimos la presencia, como base, de la utilizacion
de fotografias, asf como la reiteracion del espacio dividido en varias casillas (en
algunos trabajos) dentro de los cuales aparecen las imagenes; estructuracion
similar a la utilizada por los artistas Pop, entre ellos Andy Warhol, con los que
poseen ciertos paralelismos estilisticos en estas primeras obras.

82 (182) LLORENS, Tomés Equipo Crénica. Gustavo Gili, Barcelona, 1972, pags. 13y 14
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TITULO Ring (Estampa) N® CAT. J 1

FECHA 1964-65? N® TINTAS | 3
M 55,5x46,5
S 65,6x50,2

No debid rea-
lizarse

SOPORTE | Cartulina S/M TAMATTO

EDITOR E. Crénica TIRADA

TALLER Ibero-Suiza _|CULECCION | A, Alfaro

TEXTO

REFEREN.| MARIN, Ricardo. E] realismo social en la plastica va-

Ténciana...., pdg. 263

RING 1964 o 65 (Estampa)

La estructura compositiva de esta serigraffa aparece dividida en seis
rectangulos de igual tamafio claramente delimitados por gruesas lineas negras
de color negro. Cada una de estas casillas incluye el fragmento de un combate
de boxeo; este tipo de distribucidon al que con frecuencia recurre el Equipo
Croénica esta claramente relacionado con el de los comics tal y como lo resume
Roman Gubern: “Una estructura narrativa formada por una secuencia
progresiva de pictogramas en los cuales puede integrarse elementos de
escritura fonética” (183)'*

Efectivamente, a diferencia de otras obras del Equipo en que la estructura
de la imagen es una repeticion-seriada o en las que introducen diversos
elementos complementarios o contrapuestos, en ésta existe un predominio del
lenguaje “narrativo-sincronico”, en la medida que representan una serie de
acciones a través del espacio y del tiempo estructuradas como un relato. La
representacion del combate se describe mediante varias secuencias de los

'8 (183) GUBERN, Roman E! lenguaje de los comics. Peninsula, Barcelona, 1974, pag. 107
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diferentes golpes asestados, tras lo cual uno de los boxeadores cae abatido en
la quinta casilla mostrandonos en la sexta el rostro deformado de uno de los
contrincantes.

La clara ruptura de tratamiento y color existente entre las cinco primeras
vifietas y la sexta crean un fuerte contraste dramatico al destacar esta ultima
del conjunto narrativo, por estar realizada a base de tramas Gnicamente y al
remarcar el caricter estatico (foto fija) de la imagen en primer plano.

TITUO | Bombardeo (Estampa) ne car. | 2

FECHA | 1965 [e inmas | 5

= M 44,6x31,7
SOPORTE | cartulina S/M TAHARD S 61.5x39,5 |

EDITOR E. Crénica TIRADA 30 ejemp.

TALLER Ibero-Suiza COLECCION ;ﬁcenu Garcia
10/30

TEXTO =

REFEREN.| -

BOMBARDEO. 1965 (Estampa)

El tema narra el bombardeo aéreo de una ciudad, la imagen utilizada para
esta serigrafia tiene todo el caracter de una foto que hubiera sido tomada
desde el propio avidon en el momento de soltar las bombas; como teléon de
tondo, la ciudad es representada por un esquematico plano “a vista de pajaro”,
estos dos elementos bastan para dar a la escena una sensacion de movimiento
por el efecto de contraste que se produce entre la imagen estatica de la ciudad
encuadrada en el limite de la mancha serigrafica y las bombas que desplegadas
oblicuamente apuntan su direccion hacia el plano de tierra cayendo
abiertamente en el espacio, provocando una fuerte sensacion de inestabilidad y
dramatismo en toda la composicion.
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El espectador sumido en esta vertiginosa vista aérea no tiene otra
perspectiva que el espacio abierto y las bombas ocupando una tercera parte de
la superficie total, estan aisladas en los cuatro lados del encuadre por
desiguales distancias, lo que hace perder toda referencia de equilibrio estatico y
provocar una tension que refuerza la sensacion de movimiento en el objeto
principal.

El reducido numero de tintas (tres en total) y el caracter plano de las
mismas, son elementos tipicos de esta primera etapa, sin embargo, son
suficientes para solucionar el trabajo con éxito. La ciudad resuelta con dos
colores muy proximos entre si dentro de la gama tonal —crema y ocre-, dan
una sensacion de unidad en todo el plano y de profundidad respecto al primer
término. Las bombas, construidas con una sola tinta de color negro, y la
reserva del blanco del papel provocan el maximo contraste visual al separar la
tuerte carga (las bombas) de su objetivo (la ciudad).

TITULO Boda (Estampa) Ne U‘T-J 3
|| FECHA 1966 N TINTAS 4

W 3Z,0x23,
SOPORTE Cartulina S/M TAMARIO S 39,5x54,7

EDITOR E. Crénica TIRADA 50 ejemp 5
COECCION ] Cancel s

TALLER | Ibero-Suiza
TEXTO X

REFEREN.] Forma parte de la primer:

BODA. 1966 (Estampa)

Como la primera de las obras de este periodo, la tematica desarrollada en
esta estampa intenta reflejar acontecimientos de la actualidad a través de las
imagenes difundidas por los medios de comunicacion, fotografia de prensa y
semanarios graficos. Partiendo de estas imagenes el Equipo realiza un analisis
de la estructura socio-cultural del momento que pasa por la critica de una
situaciéon real completa. La traduccion que hacen de estas imagenes, a
diferencia de los artistas pop que no llegan a deformarlas en tan gran manera,
pasa por una manipulacién previa en la que utilizan una serie de recursos
sintacticos: reiteracion, distorsiéon y contraste, a lo que el Equipo Crénica
recurre habitualmente en sus primeras obras.
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El rango mas destacado de esta serigrafia, al que Ricardo Marin ha
calificado de “distorsion vertical”, es el alargamiento de las figuras (recurso
utilizado en pinturas realizadas ese mismo afno, como “Alta sociedad” o “Los
importantes”). La imagen, en palabras de R. Marin “parece haber sido estirada
desde arriba y abajo, ofreciendo una potente direccionalidad ascendente”.
(184)'** Con esta deformacion se trata de enfatizar, de forma sarcistica, a los
personajes que participan en el acto social, una boda de alta sociedad; novios,
padrinos, familiares y damas de compafia, al tiempo que sefalan los
paradojicos contrastes entre lo tépico y el tema real y reconvierten la escena
en algo “no esperpéntico (porque el esperpento es demasiado calido), pero la
ironfa, vacfa, conservando la apariencia y desprovista de todos aquellos
caracteres que le prestan ‘interés social’. (185)'%

Los simbolos mas evidentes que remarcan el caracter “serio” de esta boda
lo configuran los trajes largos de los personajes, ademas de la banda y medalla
que uno de los asistentes luce. Otro de los elementos que contribuye a ironizar
la escena viene marcado por la seleccion de los colores empleados: rosa para
los trajes y estridente rojo y azul para la alfombra, todo lo cual crea un
ambiente “kitsch” que contrasta con la “seriedad” del tema (uno de los
personajes, el que porta la banda, remite —aunque por cuestiones técnicas de
limitaciéon de tintas; - teniendo en cuenta que el amarillo no aparece- a la
bandera espafiola), denotando asi la clara influencia del “Pop” en esta etapa.

TITULO Mikeys (Estampa) N CAT. 4

FECHA 1966 he TINTAS K
s W 23,7%32,7
SOPORTE | Cartulina S/M TAMAIO S 39,5x51,5

EDITOR E. Crénica TIRADA 50 ej.
TALLER Ibero-Suiza COLECCION Mano]o.\iaTdes P/A

TEXTO

REFEREN. | Forma parte de la primera carpeta del Equipo Crénica

MICKEYS. 1966 (Estampa)

'8 (184) MARIN VIADAEL, Ricardo EI realismo social en la pldstica valenciana (1964-1965). Nau
Llibres, Valencia, 1981, pag. 256

18 (185) BOZAL, Valeriano Una joven pintura. Texto para el catédlogo de la exposicion del Equipo
Cronica en la Galeria Barandiaran, Bilbao, febrero-marzo de 1976.
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En la estructura compositiva de esta serigrafia se ha utilizado el recurso de
la reiteracion de un mismo elemento a pesar de que esta representacion aluda
a la clasica division de encasillar las imagenes.

La iconografia utilizada nos recuerda a otra obra de similar tematica, la
titulada jAmérical jAmérical (lindleo de 1964). Mediante la integracion de tres
elementos: aviones de guerra, ratén Mickey y hombres caidos, se produce un
esquema asociativo que se basa en su interpretacion culturalmente establecida
para connotar el belicismo de los Estados Unidos. En esta serigraffa vuelven a
aparecer los ratones Mickey que estratégicamente situados en las alas de los
aviones dejan claro su referencia. Los aviones se repiten a lo largo y ancho de
la superficie cayendo en picado sobre su objetivo, dejando en la parte inferior
un pequefio espacio en el que aparecen tres figuras caidas sobre un suelo irreal
(ya que cielo y tierra se confunden) dejandolo a la libre interpretacion del
espectador su significado.

La serigrafia esta resuelta de manera muy simple: tan s6lo se han utilizado
dos colores (azul y negro) y se aprovecha la reserva del blanco del soporte
(papel) lo que constituye la obra grafica mas simple de todos las realizadas por
el E. Cronica.

TITULO | Medallas (Estampa) ne cATJ 5

FECHA 1966 Ne TINTAS 3

= W 23,8x32,9
SOPORTE | Cartulina S/M TANATIO LEEEE

EDITOR E. Crénica TIRADA 50 ej.

TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | E. Crénica P/A

TEXTO =

REFEREN.| Forma parte de 1a primera carpeta del i

MEDALLAS. 1966 (Estampa)
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Dentro del tipo de obras cuya composicioén o estructura esta basado en la
“seriacion” o la “reiteracion” (recursos utilizados fundamentalmente en la
primera época) este trabajo es de una estructura mas bien simple y se limita a
una exposicion de dos imagenes con pequefias modificaciones; cabezas de
militares y medallas. El esquema de las casillas es totalmente regular, doce
espacios cuadrados en los que se alternan irregularmente las dos figuras de los
militares con las medallas.

Al empezar la lectura, como es normal en estos casos por el angulo
superior izquierdo, la cabeza de perfil presenta una visién perfecta, correcta,
continuando el orden de la lectura en la tercera casilla aparece otra cabeza, no
sabemos se del mismo personaje, se presenta en posicion frontal y sonriente,
pero con una pequefia deformaciéon que le otorga un caracter grotesco; las
otras cuatro cabezas son una repeticién de estos dos modelos.

En las medallas, el juego que se produce es mucho mas variado, tanto por
la riqueza de los colores, (verde, azul rojo y negro) como por las formas, que
son distintas en cada uno de los modelos, a la vez que producen un
acercamiento o distanciamiento en las imagenes.

La utilizacion de temas militares es muy frecuente en los primeros afios, en
obras como “Desfile”, “La ametralladora”, “El acercamiento’, “Las carretas”,
o “Deformacion profesional” de 1964 (existe otra con el mismo titulo de
1966). En la primera, un lindleo a dos tintas (186)'*, aparece una de las
imagenes —la del militar visto de perfil- de donde ha sido tomada y repetida
fielmente para este trabajo serigrafico.

2 b

A P
v ‘:::-.\ll'

TITULO Industrial (Estampa) e C”-l 6
FECHA 1966 " . © netinms | 4

& M 23,7x32,7
SOPORTE | cCartulina S/M TAMANO S 30 6351 &

EDITOR E..Cronica TIRADA

50 ej.
Andreu ATfaro
TALLER | Ibero-Suiza COLECCION |30/50

TEXTO =

REFEREN.| Forma parte de la primera carpeta del Equipo Crénica

18 (186) En el catalogo de la exposicion “Premio Internazionale Biella per I’Incisione”. Milan
diciembre de 1965. Aparece reproducido y fechado en 1865 y lo da como aguafuerte y lindleo de
310x400 m/m.
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INDUSTRIAL. 1966 (Estampa)

Esta serigraffa junto con la titulada Bombardeo, guarda una relacion a la
composicion de su sintaxis narrativa: gran figura en primer término
dominando sobre el fondo. Un personaje ocupa casi toda la superficie de la
composicion, sobre un fondo de menor relevancia que sirve para completar la
idea del mensaje: Personaje (opulento + industria = industrial). Sobre este tipo
de obras, Valeriano Bozal ha sefalado que su lectura e identificacion
iconografica es siempre posible y facil: “el industrial con su sombrero y su
traje oscuro, con aire de capitan de empresa, destaca sobre un brillante
complejo de maquinatia” (187)"

Este tipo de estructura es frecuente en algunas obras de este periodo
(como “El vendedor de electrodomésticos”,, la portada del n® 9 para la revista
“Suma y sigue del arte valenciano”, marzo de 1966) donde en algunos casos la
tigura aparece aislada, sin fondo, lo que hace mas dificil definir el personaje;;
as{ en la ilustraciéon de portada de la revista “Identity Magasine”, (Valencia-
Massachusets, 1966) la figura, aunque muy deformada, presenta una
iconografia tipica: puro, sortija, pufios camisa, gemelos y cara de opulencia,
pero lo mismo puede tratarse de un capitalista, que de un politico, o de un
financiero, o burgués.

Otro recurso muy utilizado en obras de este periodo, es el achatamiento de
la cabeza, en “El industrial” se produce lo que R. Marin llama “distorsion
horizontal” segin el modelo de analisis estilistico por ¢l desarrollado, al cual
pertenecen todas aquellas figuras que “han ganado en extensiéon lo que han
perdido en altura. Los 6valos de los rostros tienen un eje horizontal mucho

mayor que el vertical, llegando practicamente a coincidir con la anchura del
lienzo” (188)'*

Los colores juegan también un papel muy similar al de la obra
“Bombardeo”, dentro del paralelismo entre las dos a las que haciamos
referencia. Esta serigrafia ha sido resuelta mediante cuatro pantallas,
reservando algunas zonas del papel. La figura principal del industrial posee un
marcado caracter fotografico, tanto por el contraste de luces y sombras que
duramente recortan la forma, como por los colores utilizados: blanco, gris y
negro.

El fondo representa la nave de una factoria, la tinta dominante es el rojo
inglés, color en el que con frecuencia se pintan estas estructuras metalicas

187 (187) BOZAL, Valeriano Texto para el catdlogo de la exposicion “La Recuperacién” Equipo
Cronica” en la Galeria Cultart, Madrid, del 28 de abril al 10 de mayo de 1969; de esta expoxicidén no
se hace referencia en el curriculum de los catalogos del Equipo.

18 (188) MARIN, Ricardo Op.cit. pag. 253.
221

[Escriba aqui]



(minio). El otro color entra en la gama del rojo creando una escala que entona
el conjunto y la tercera, la del fondo, corresponde al blanco del papel.

La relaciéon entre la figura y bel fondo esta mas proxima que en
“Bombardeo” y a ello contribuye el efecto de perspectiva frontal, asi como las
luces producidas por el blanco que recorta la estructura metalica del techo.
Por dltimo, parte de la mancha de rojo del fondo se desliza por la parte
inferior de la camisa de la figura, dibujando una banda de “Caballero” lo que
le hace ser no sélo un simple industrial, a la da una mayor unidad a la
composicion.

|TITULO | Manifestacion (Estampa) N° CAT. -
A 1262 N°® TINTAS | 3

i i M 23,8x32,9
SOPORTE Cartulina S/M TAMATIO e 4:554

EDITOR E. Cronica TIRADA 50 ej.

TALLER Ibero-Suiza CULECCION E. Crénica P/A

TEXTO =

REFEREN. Forma parte de la primera carpeta del Equipo Crénica

MANIFESTACION. 1966 (Estampa)

Como, la mayor parte de las obras del Equipo Croénica, la composicion esta
basada en fotos de reportaje o imagenes procedentes de los mas-media
(prensa, revistas, coémics, etc.). En “Manifestaciéon” podemos distinguir
algunos de estos rasgos que delatan su procedencia, que intencionadamente
no se intentan eludir con las distintas formas de tratamiento que irénicamente
la enfatizan.
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Las caracteristicas concretas de seleccién de tres colores (negro y dos
grises) buscan el efecto monocromo de las fotos en blanco y negro; utilizando
la técnica de las medias tintas para obtener un ritmo que confiera a la escena
mayor acciéon, por medio del salpicado de manchas de luz y sombra.

El tratamiento de las formas intenta simplificar éstas perdiendo en ciertas
partes la definicion de los cuerpos y que se agolpan y confunden con manchas
de luz y sombras, llegando en algunas partes a ofrecer una representacion
fugaz de las figuras o de las masas humanas en un movimiento que se
escapade la velocidad de la camara fotografica, todo lo cual parece reproducir
el posible desenfoque de algunas partes de la foto.

La ejecucion téenica se realizéd estampando el gris mas claro sobre toda la
superficie rectangular de la imagen y a continuacién el gris oscuro y luego el
negro. Por imperfeccién en el casado de las tintas se aprecian algunos filetes
de solapa o de corrimiento, en particular en los lados del rectangulo, por la
dificultad de hacer coincidir dos manchas en una misma linea (caracteristica
comun en muchas de las serigrafias de esta época).

En esta obra se puede apreciar algunas de las conexiones existentes entre
diversos artistas al recordar ésta la iconografia del pintor Joan Genovés que
también realizaba en aquellos afios estos temas (manifestaciones reprimidas
violentamente) que tenfa como base la técnica de la foto y la cinematografia.

4.3.3 (1967-1969) Otras producciones

1967 Homenaje a Picasso Estampa

1967 Casstus Clay Poster

1967 Ho Chi Min Poster

1967 Jean Paul Sartre Tarjeta Postal

1967 Fidel Castro Tarjeta Postal

1968 SOU Revista (portada)

1968 MODULO 68 Revista (portada)
1968 Galeria L’Agrifolioi (Italia)  Catdilogo

1968 Combustible per a falles Libro (portada)
1968 Historia del cooperativisme al Pais Valencia  Lzbro (portada)
1968 La Taquimeca Estampa

1968 De caza Estampa

1968 Occidente  Estampa

1968 Equipo Croénica Vali 30 Carte/

1969 Equipo Croénica Cultart  Cartel

1969 Ensalada Nacional Estampa

1069  Elsuplicio  Estampa
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1969 Happening del Conde de Orgaz  Estampa
1969 Solidaridad con el pueblo palestino  Cartel

La utilizaciéon del medio serigrafico va progresivamente tomando cuerpo
en la obra del Equipo Crénica debido a las especiales condiciones que esta
técnica ofrece por el acabado de las tintas planas.

La producciéon de obra serigrafica se hace cada vez mayor; sin embargo,
durante estos afnos el tipo de obras reproducidas posee unos rasgos
particulares dentro del conjunto de su produccién al abordar una serie de
trabajos netamente diferenciados de la “obra grafica original”. Con éstos
pretenden encontrar nuevos circuitos destinados a los medios de
comunicacion (mass-media): carteles, libros, calendarios, revistas, catalogos
y tarjetas portales. De estos trabajos, algunos los realizaron como miembros
de Estampa Popular, pero firmados por el Equipo, ya que esta formacion
valenciana ha mantenido con este tipo de obras una constante produccion,
tanto en serigraffa como en otros sistemas (offset, huecograbado, litografia,
etc.) pues se trataba de una extension paralela a su “obra mayor”. En estos
afios, esta “obra menor”, como podriamos calificarla, cobra un aspecto
prioritario dentro de la orientacion que el Equipo da a sus trabajos graficos,
como se desprende de unas declaraciones de M. Valdés de esta época: “
en el intento por buscar nuevos circuitos y canales de difusion, estan
nuestras realizaciones de carteles, que por causas ajenas a nosotros fue
truncada, serigrafias y tebeos” (189)'"

De estos tres afios, y reproducidas en serigrafia, hemos recopilado dos
obras calificadas de “poster” “Cassius Clay” y “Ho Chi Min” que no
responden a las caracteristicas del cartel con fines anunciativos o
publicitarios), dos carteles realizados con motivo de exposiciones del E.
Croénica las galerfas Val 1 30 de Valencia (diciembre, 1969) y Cult-Art de
Madrid (mayo 1969), dos portadas de revistas universitarias valencianas
(Sou y Médulo 68, 1968), una portada y contraportada de un catalogo del
Equipo para la exposicion en la galerfa I’agrifolio de Milan, 1968; dos
portadas de libros (“Combustible per a falles” e “Historia del
cooperativismo al Pafs Valencia”) y dos tarjetas postales (Fidel Castro y J.P.
Sartre, de 1967). En total 5 carteles (2 posters, 2 carteles de exposicion, y
uno de ayuda a campafia politica) 2 portadas de libros, 2 de revistas
universitarias, 2 tarjetas postales y un catalogo.

Dentro del apartado de obra grafica, la produccion de serigrafias es mas
bien escasa al menos durante el ano 1967, ya que durante este tiempo su
pintura experimenta una serie de cambios sustanciales; por lo que, mientras

'8 (189) CONDE, Luis E! Equipo Crénica. “Bang”. Fancine de los tebeos espafioles, n° 7, mayo de
1969.
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esta evoluciéon va tomando cuerpo en sus cuadros y se afianza la nueva
linea, se pospone la realizacion de estampas. Este hecho es significativo si
pensamos en el paralelismo que guardan las serigrafias con algunas de sus
pinturas, aunque no son en ningin caso reproducciones de éstas. Los
motivos geométricos tienen estrecha relaciéon con los cuadros y la norma es
que la fecha de publicacion de las estampas sea posterior a la del cuadro.

Todas las obras serigrafiadas pertenecen a la serie pictérica de “La
Recuperacion” iniciada en 1967, aunque a diferencia de otras, el paso entre
la primera y ésta se produce progresivamente; ya en 1966 ya en 1966
empiezan a surgir algunas citas iconograficas referentes a las pinturas
espafiolas de los siglos XVII y XVIII que son el tema base de las seis
serigraffas artisticas de este segundo periodo.

TITULOD Homenaje a Picasso (Estampa) Ne CAT-] 8

FECHA 1967 Ne TINTAS |5

: 7 i 35x50
sopoRre | - Cartulina S/M TAHATIO S 50x70-

EDITOR E. Crénica TLRADA

?
Fernando Saludes

TALLER Ibero-Suiza COLECCION
TEXTO Homenaje a Picasso/Equipo Cronica

REFEREN.{ Esta serigrafia fue expuesta en la primera muestra qu
Tealizo el Equipo en la Galeria Val 1 30 en 1968.
S (Vicente Gacia).

HOMEJAJE A PICASSO. 1967 (Estampa)

No hemos podido saber con seguridad cual fue el motivo por el que esta
estampa se estamp6 conteniendo un pie de texto que le da titulo junto a la
firma de los artistas; estilisticamente puede ser considerada como “obra
grafica”; sin confundir con la variada producciéon que desarrollan en esta
época (tarjetas, posters, calendarios, etc.), aunque por cuestiones formales
(falta de firma autégrafa y numeracion) rompe con la normativa para
calificarla de “obra grafica original”. Tampoco tenemos
Referencia de fecha pues no aparece reflejada, sin embargo la hemos datado
de 1968 ya que fue expuesta en la exposicion de Val i 30 y el asunto guarda
relacién con un actilico sobre tela de 100x100 cm.

LLa composiciéon de esta serigrafia se ha llevado a cabo mediante el
montaje de dos imagenes, Picasso —en primer término, a la derecha- vy,
detras de ¢él, una de sus pinturas como fondo, “La mujer que llora”. En
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ambas imagenes se ha recurrido a reproducciones fotograficas, aunque —no
es notoria por el efecto de perspectiva: la del artista es frontal y la pintura,
que presenta una ligera deformacién o “distorsiéon horizontal” conseguida
por el achatamiento de la imagen y el estiramiento producido por la
oblicuidad de la fuga, que confiere mayor dramatismo a la pintura.

Con respecto a las anteriores, esta serigrafia presenta una mayor
elaboracién técnica, tanto por el nuimero de colores empleados (cinco)
como por la distribucion de los mismos, que consigue definir con mayor
rigor las manchas de claroscuro con el fin de obtener cierto realismo en la
imagen fotografica (Picasso), contrapuesto al mayor cromatismo y
plasticidad en la pintura. Estilisticamente contiene elementos de la anterior
etapa, como son la distorsién a que hacemos referencia mas arriba, pero, la
utilizacién de elementos iconograficos tomados de cuadros de otros
pintores, la enmarca dentro de este periodo.

TITULO Cassius Clay (Poster) Ne CAT.J 9

FECHA 1967 Ne TINTAS |4

SOPORTE |  Papel S/m TAMAfiO i) e

g
EDITOR * TIRADA :

TALLER Ibero-Suiza COLECCION Joan Cardells
CLASSIUS CLAY /BLACIS BLAC/ IBERO SUIZA C/ Rey d. Jai

TEXTO

me, 5,ValenciaEdita 33 Depésito Legal: V -3868.1967.

REFEREN.] =~

CLASSIUS CLAY 1967 (Poster)
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En 1967, bajo el formato y las caracteristicas de un poster, el Equipo
Cronica realiz6 esta obra cuya tematica se centra en un personaje que aquel
mismo afio estaba de gran actualidad. De esta manera, tanto por el aspecto
formal como por su contenido, siguen el espiritu formulado en el
manifiesto de Estampa Popular.

El boxeador americano Cassius Clay, campeén de los pesos pesados en
los tres anteriores afios, fue desposeido del titulo en 1967 al negarse a
incorporarse a filas para luchar en la Guerra del Vietnam, hecho que
alcanzo notoria publicidad inclusive en la sociedad espafiola.

Para este trabajo se utiliz6 la fotografia difundida por los medios de
difusiéon graficos de la imagen del boxeador, exagerando el recurso
totografico producido por la deformacion (ampliacion) del primer término.

Las formas circundantes a esta imagen, asi como el tipo de letras y
colores son de tipo decorativo inspirado en los motivos del estilo
“nouveau” a los que recurri6 una corriente de moda creada por la
londinense Carnaby Street, que generalizé por aquel entonces la difusion de
este tipo de obras “poster”.

TITULO Ho Chi Min (Poster) N CAT. 10

FECHA 1967 h! TINTAS | 4
o M 68,4x48,9
SOPORTE | Papel s/n TAMATIO S p8ldxd30

EDITOR E. Crénica TIRADA 2

TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | Joan Cardells
TEXTO - :

REFEREN.| MARIN VIADEL, Ricardo E1 realismo social ....

pag: 261 y 263.

HO CHI MIN 1967 (Poster)

A diferencia de otras producciones posteriores de posters y tarjetas
postales del E. Cronica, éste no tiene ni pie de imprenta, ni depédsito legal,
lo que sirvi6 de motivo para que esta obra, junto con otra (también poster)
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del Equipo Realidad (titulada “Wanted” con la imagen del Che Guevara)
fuera secuestrada y procesados los cuatro artistas (ver apdo.: 3,4.).

La imagen representada es el retrato de Ho Chi Min (1890-1968) lider
politico que organiz6 la independencia de Vietnam y dirigié la lucha
conjunta de todo el pueblo vietnamita contra el imperialismo americano,
consagrandose como simbolo del independentismo.

El tratamiento del retrato, con unos colores “pop”, asi como el grafismo
de las plantas del fondo, intentan dar al tema un tono menos setio,
recontextualizando la imagen dentro del estilo psicodélico de moda en
aquellos afios.

TITULO Jean Paul Sartre (Tarjeta Postal) e C,\d 1
FECHA 1967 Ne TINTAS

SOPORTE | Cartulina < |TAMATTO

EDITOR 33 TIRADA

TALLER Ibero-Suiza COLECCION | Vicente Garcia

TEXTO Dep. L. V¥.3867-1967 IBERO-SUIZA C/ Rey don Jaime, 5

Valencia Edita: 33

REFEREN.| MARIN VIADEL, Ricardo Op. cit., pag: 263 y 263.

JEAN-PAUL SARTRE 1967 (Tarjeta postal)

Tanto esta obra como en la de Fidel Castro (con la que forma pareja) se
aprecia el caracter satirico y socarron que presidié muchos de los trabajos
de Estampa Popular dentro de las directrices marcadas por sus propios
componentes.

La postal muestra el rostro del carismatico intelectual francés J.P. Sartre
vestido con una camisa estampada con flores de estridentes colorines lo
que contrasta profundamente con su propia personalidad. A esto se une la
“broma” de producir un estrabismo en el personaje a base de desplazar una
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tira que sobresale por uno de los laterales del rectangulo (parodiando el
defecto fisico que sufria el personaje real).

TITULO Fidel Castro (Tarjeta Postal) ne C'\f-] 2

FECHA 1967 Ne TINTAS | 7°(3y 4)

- M 14,7
SOPORTE | Cartulina TAHATIO Lo

EDITOR 33 TIRADA

TALLER Ibero-Suiza COLECCION | vVicente Garcia

TEXTO DEP L.V. 3866-1967 IBERO-SUIZA C/ Rey don Jaime, 5
Valencia, Edita 33

REFEREN.| MARIN VIADEL, Ricardo Op. cit., pag: 261 y 263.

FIDEL CASTRO 1967 (Tarjeta postal)

Esta es una tarjeta postal de doble hoja (a la que hacemos referencia en
el comentario de la imagen anterior); en la primera (cubierta) se representa
una imagen de Papa Noel con su gorro, sus barbas y un fondo de nieve, lo
que parece una tipica postal de navidad; mediante el artificio de estar la hoja
troquelada la parte del rostro se aprovecha de la imagen de la segunda hoja,
en la que aparece la cabeza del lider revolucionario Fidel Castro con su
barba y gorro militar habituales, lo que caricaturiza a este personaje al
revestirlo aparentemente con una imagen muy en contrate con la real
(similar efecto al realizado en la tarjeta de Jean Paul Sartre).

229
[Escriba aqui]



TITULO MODULO 68 N CAT. i 13
1968

FECHA Ne TINTAS 2

wopoRTE | Cartutina s/m CAalio 3 g};:;}g
EDITOR Sindicato de estudianteqripapA =

TALLER Ibero-Suiza ? CULECCION Manolo Garcia
TEXTO Modulo 68 /Sindicato de estudiantes/ de Arguitectura/

de Valencia

REFEREN. | (Sin firma)

“MODULO 68” (Portada de revista)

Esta obra, de tematica y esquema muy simple, presenta dos imagenes de
caracter fotografico Aparece la figura de un personaje opulento sentado en
un sillén y en el fondo la perspectiva de unos edificios; integrado estas
imagenes aparece el titulo de la revista (Mo6dulo 68) y en el espacio superior,
sobre blanco, el texto: “Sindicato de Estudiantes de Arquitectura de
Valencia”.

La utilizaciéon de dos tintas, que sélo varian sensiblemente el tono,
contribuye a reforzar el caracter fotografico.
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TITULO SOU (Portada revista) ne CAT.] 14
FECHA 1968 _ |ne TInTAS

5 = M 29,5x21,5
SOPORTE Cartulina S/M TAHANO S 29,5x21,5 sg
EDITOR Sindicato de estudianteqTIRADA
TALLER Ibero-Suiza COLECCION
TEXTO SOU/Revista de la Faculdad CC.PP.EF.CC
REFEREN-]  (Sin firma)

SOU —Sobre 1968- (Portada de revista)

Al igual que en muchas de las pinturas de este periodo correspondiente
a la serie “La Recuperacién” la iconografia utilizada procede de diversos
campos.

En esta obra se combina la figura de un moderno ordenador de la que
salen varias formas de “globos” en los que aparecen sonidos nidos y
simbolos caracteristicos de los dibujos de cémics; junto a esto la figura del
“Infante Carlos” extraida de una obra de Velazquez, creando un fuerte
impacto visual.

En la parte superior del tema se reproduce la cabecera de la revista
“SOU”, asi como el texto: Revista de la Facultad CC.PP.EE.CC., todo ello
resuelto en forma muy grafica a una sola tinta (negro), mientras que el
tondo es cubierto por una mancha de color amarillo.

Crsrica

[ 17 febiraie ol | maxzs

TIULO | galerfa |'Agrifolio (Portada catall} M o | 15
FECHA 1968 He TINTAS | 2

SOPORTE | Cartulina TAMAFTD H 2ex15,5

| EDITOR | Equipo Crénica TIRADA E

| taLLer | Ibero-Suiza COLECCION | Equipo Cromica

TEXTO Equipo Crénica/del 17 febroio al 1 marzo/L'Agrifolic/
via Montena-/poleona 21/Milano/tel. 79.90.66.

REFEREN. | - i ii
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E. CRONICA Galerfa I’AGRIFOLIO 1968 (Catalogo)

Este es el unico catalogo del Equipo que fue estampado en serigrafia, a
pesar de su vinculacion a este medio. No es casual que estos momentos se
valgan de esta técnica para resolver muchos de los trabajos coyunturales
(posters, revistas, etc.) ya que coincide este tiempo con el de mayor
aproximacion fisica al taller Ibero-Suiza, permitiéndoles el claro
conocimiento de la técnica serigrafica.

La portada y la contraportada fue lo Gnico que se estampd a dos tintas,
el interior se resolvié a tipografia. En la primera se reutiliza parte de la
composicion del cuadro “La entrevista” 1969 (el Caballero de la mano en el
pecho ante varios micréfonos sujetos por unas manos). En la parte superior
el anagrama de la galerfa y el texto.

La contraportada, sin embargo, utiliza una iconografia menos habitual
en las obras del Equipo: un torero de medio cuerpo del que sale un “globo”
de comic, que sirve para introducir la informacién sobre la exposicion.

TITULO Combustible per a falles CAT. 16
FECHA 1968 (Portada libro)

e TinTAs | 2

= M 23,5x17
SOPORTE | Cartulina TAATO S 23,6417
EDIfoR | Garbt TIRADA
TALLER Ibero-Suiza CULECCIONM Armando Silvestre
TEXTO COMBUSTIBLE/PER A FALLES/Joan/FUS-/FER/col. lec./40:/

GAR /BI-/N° 4

REFEREN.| -

COMBUSTIBLE PER A FALLES 1968 (Portada de libro)

Esta imagen, junto con la que veremos a continuacién, supone la
incursion del Equipo Croénica en el terreno de la ilustraciéon de cubiertas de
libros utilizando como medio la serigrafia. (190)™"

19 (190) Asi mismo realizarn otras portadas para esta editorial, si bien fueron reproducidas en offset,
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Consta de portada, contraportada y lomo. Aparece en el primero de los
espacios el retrato del autor (Joan Fuster) junto con el titulo de la obra y
detalles editoriales; todo ello resuelto en base a la utilizacidon de tintas
planas, conservando el caracter fotografico de la imagen (Gnicamente se
reserva el blanco a efectos de construccion del texto). En la contraportada
de idéntica tematica, se reproduce, mediante letra manuscrita, una sinopsis
argumental junto al anagrama de la editorial.

TITULO Historia del ccoperativismo al P.V. | pe Cm»l 17

FECHA 1968 (Portada libro)|Ne TINTAS

~

,ox17

SOPORTE | Cartulina TAMAIO 5x17

v =
ro ol
L

EDITOR | Garbi TIRADA

TALLER Ibero-Suiza COLECCION | Armandn Silvestre
TEXTO Amparo/Alvarez Rubio/Historia del /Coopera-/tivisme/al

Pais/Valencia/Garbi-5

REFEREN.

HISTORIA DEIL COOPERATIVISME AI PAIS VALENCIA. 1968
(Portada de libro)

Esta cubierta, bastante mas elemental que la anterior, crea una imagen a
partir de un efecto visual propio del comic. En la portada aparece en el
centro de la imagen el titulo del libro texto (en caracteres manuales)
integrado estilisticamente en las formas.

entre ellas: GARCIA MARTINEZ, Sebastia Els fonaments del Pais Valencia modern. y la de
ESCALANTE Les xiques de [’entresuelo/Tres forasters de Madrid. (mimeros 6 y 7 respectivamente
de esta coleccion) Valencia 1968.
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El resto (contraportada) carece de interés al ser un texto resuelto
unicamente con letras mecanografiadas; también fue estampado a la vez en
serigrafia mediante sélo dos colores.

TITULO La taquimeca (Estampa) Ne CAT, 18

FECHA 1968 N? TINTAS 5
MTI9REY
SOPORTE Cartulina S/M TAMATIO S 65,x50

EDITOR Equipo Crénica TIRADA _ 75 ej.+XXV P/A.
Fernando SaTudes

TALLER | tbero-Suiza COLECCION | 67/75

TEXTO -

REFEREN.] _

LA TAQUIMETA. 1968 (Estampa)

De estructura formal muy simple, esta obra guarda el esquema de
recontextualizaciéon de figuras pintura clasica en escenarios actuales, cuya
obra mas representativa la encontramos en la pintura “Las estructuras
cambian las esencias permanecen” del mismo afo.

La imagen de la “Infanta Dofia Margarita de Austria” de la pintura de
Velazquez es integrada junto a elementos de los modernos sistemas de
informatizaciéon (fondo) y una maquina de taquimecanografia (primer
término) marcando el contrapunto entre las dos imagenes.

La composicion, resuelta mediante tres términos tiene un claro
predominio del personaje sobre el fondo. El tratamiento es a base de tintas
planas que dificultan la creacién de profundidad mas propia de esfumatos y
perspectiva aérea. Sin embargo, estos efectos se han logrado simplificando
el fondo a sélo dos tintas (gris y ocre) que, por su baja intensidad,
consiguen un alejamiento de este término respecto a los dos primeros,
siendo de éstas donde se acumulan los maximos contrastes: blanco
((reserva del soporte) y negro; ademas se refuerzan los detalles y el volumen
de las figuras con un par de grises, dando mayor detalle a estos elementos.
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TITULO De caza (Estampa) NS CAT. | 19

FECHA 1968 N° TINTAS | 6

~ X
SOPORTE | Cartulina S/M TAMAIID S 70,5x49,5
EDITOR Equipo Cronica TIRADA 75 ej. XXV P.A.

Fernando Saludes
XX/XXY

D )

TALLER Ibero-Suiza CULECCION

TEXTO

REFEREN.

DE CAZA. 1968 (Estampa)

Esta serigrafia forma “serie” junto con “La taquimeca” pues publicada al
mismo tiempo y, segun nos aseguré M. Valdés, fueron realizadas con el fin
de recaudar fondos para una “coaliciéon de izquierdas”. Este aspecto de
serie se aprecia en las caracteristicas formales de ambas, similitud de
tamafos tanto de imagen como de formato, la calidad del papel, el nimero
de tintas, etc. En ambos casos, aunque la tematica entronca con las obras
de este mismo periodo (“La recuperacion”), (1967-1968), los motivos no
tienen relacion directa con ningun cuadro, ya que se trata de dos témperas
preparatorias exclusivamente para estas dos serigrafias.

Otro elemento que contribuye a crear unidad en esta serie es la similitud
compositiva que en ambos casos guardan todas las normas de los modelos
clasicos de la pintura de retratos: representacion del retratado y cuerpo de
tres cuartos.

En “De caza” la figura aludida es el Cardenal Infante Don Fernando
invirtiendo la imagen de Velazquez. Va montado sobre montado sobre un
fondo extraido de un paisaje de Ortega Munoz y utiliza un recurso peculiar
repetido en la mayor parte de las obras del Equipo, la confrontacién de
imagenes, tanto referidas a la pintura como a otras, para lograr un efecto de
sincrénico producido al cambiar la escopeta de caza por un moderno fusil
de repeticion.
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La resolucion serigrafica se realiza mediante cuatro tintas lo que
consigue una simplificaciéon cromatica sin que con ello reste las cualidades
de tridimensionalidad de claro y ocurro, asi como la representacion del
espacio inherente a este tipo de obras basadas en la perspectiva
renacentista.

TITULO Occidente (Estampa) He cm,_] 20

FECHA 1968 Ne TINTAS 6

i M 5538
SOPORTE | Papel acuarela S/M TAHATIO AR

EDITOR E. Crdnica/ v, Garcial JRADA 100 ej.
o Vicente Garcia

TALLER Ibero-Suiza COLECCION

TEXTO

REFEREN.| Equipo Crénica . Obra gréfica y mdltiples 1967-1976
CatiTogn‘exposicién Galeria 42, Barcelona 1976,

OCCIDENTE. 1968 (Estampa)

En esta serigrafia (191)"" de 1968, podemos encontrar una variada
representacion iconografica, que abarca no sélo a los elementos extraidos
de la pintura espafiola del Siglo de Oro, como es habitual en el trabajo del
Equipo de este periodo de “L.a Recuperacion”, sino que utiliza referencias
de distintas obras plasticas europeas, justificado por la amplitud del tema.

La estructura compositiva que presenta es frontal y bastante
esquematica; la distribucion de los elementos se realiza de forma simétrica
dentro de una perspectiva frontal. El espacio queda dividido el cuatro
partes: superior, inferior (plano del suelo) en el que se establece la
profundidad), derecha e izquierda, todas bien diferenciadas por el eje de
simetrfa aparente que marcan las dos figuras principales Arco de Triunfo y
escultura helénica). Los restantes elementos del tema se ajustan al esquema

1 (191) Con frecuencia en la bibliografia y en los catdlogos manejados aparecen titulos con
variaciones, asi esta estampa figura con el de “Arco de Triunfo” en el catadlogo de la exposicion
Equipo Cronica. Obra grdfica y multiples 1967-1976. Galeria 42, Barcelona, 1976.
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de simetria; asi los dos elementos velazquefios ocupan espacios que se
equilibran a ambos lados de este eje vertical.

El juego cromatico, reducido a seis tintas planas, no produce sensacion
de perspectiva aérea; con todo, los colores negros y blancos utilizados en
los términos mas préximos imprimen fuerte contraste a las primeras
figuras, lograndose un efecto atmosférico al dejar reducido el ultimo
elemento a tres tintas, azul, morado y ocre, con clara diferencia tonal
responsable del distanciamiento, que le da a la composiciéon una concepcion
mas clasica por su ordenacion formal.

Es en el plano del suelo donde se asientan la totalidad de las figuras, a
excepcion del helicoptero. Dentro de este conjunto la sensacion de espacio
se crea mediante la secuencia de objetos que se superponen conduciendo al
espectador a través de los distintos términos mediante el siguiente
recorrido:  Un primer término construido por las figuras de “El Caballero
de la mano en el pecho” y la cabeza del relieve escultérico de Rude, un
segundo por el cafiéon y los soldados, tapando parte del retrato de
“Bonaparte atravesando los Alpes en el Gran San Bernardo” (1800). Un
tercer término en el que aparece “La Victoria de Samotracia” (atribuida a
Rodas) un poco mas destacada, y a ambos lados el fragmento de “La
rendicion de Breda” y el “Retrato del Conde-Duque ecuestre” de
Velazquez. Por ultimo y a una mayor distancia, el Arco de Triunfo y tras él
un helicoptero.

Este conjunto de imagenes podemos clasificarlo en relacion a tres
conceptos o significantes:

A) Militar y bélico: Victoria de Samotracia, Arco de Triunfo, Rendicion de
Breda y militares con armamento de la segunda Guerra Mundial.

B) Social y politico: El Conde-Duque de Olivares, Napole6n Bonaparte y la
Revoluciéon Fran cesa (1789-1794) —representada por el fragmento del

relieve de Rude-.

C) Espiritual y religioso: “El Caballero de la mano en el pecho”.
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EQUIPO
CRONIC

LA RECUPERACION

VALi3O

ALMIRANTE - | ‘DEL 10 AL 26 DE DICIEMBRE

P -} -

| TITULO Jia Recuperacisn. Val i 30 (Cartel) HE CA I 4
FECHA 1968 N° TINTAS 2 il

LA L. S e ewE=rs | M 44x31,8
SOPORTE |Papel TAMARID S 44x31;8
EDITOR |Galerfa Val i 30 LAl e -
TALLER |Ibero-Suiza |CUL£CCIDN {onacio Liopis

EQUIPO/CRONICA (Obras de 1a serie)LA RECUPERACION/
TEXTO _lyal i 30/ ALMIRANIE -1_del-10,-al-26-de- DiciembresDe-—
posito legal: V.4948-1968/1BERO-SUIZA REY DON JAIME 5
VALENCIA

REFEREN.] —

EQUIPO CRONICA. Galerfa Val i 30 1968 (Cartel)

Este cartel realizado con motivo de la exposicion del Equipo en la
Galerfa Val 1 30 de Valencia durante los meses de octubre, noviembre y
diciembre, mantiene el esquema arquetipico de estos trabajos: texto e
imagen. En esta ultima se representan algunos de los elementos
iconograficos mas aludidos en esta serie de “La Recuperacion”, aunque de
forma muy esquematica por lo reducido del nimero de tintas (dos y el
blanco del fondo del papel); a manera de un cuadro con marco en el que
aparece el busto de “Felipe IV” de Velazquez y un globo representativo del
campo de los comics, todo ello sobre un fondo de textura grafica de una
trama comercial.
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QUIPO CRONICA

TITULO [EQUIPO CRONICA. Cultart (Cartel) Ne CAT. 22
1969
FECHA e tintas £3 o
3 o 22X >
sopoRTE [cartulina S/M TAATIO S 69.5x49.7

EDITOR [Galeria Cultart (Madrid) |ripapa

TALLER |Ibero-Suiza CULECCIQN | Joan Cardells
EQUIPO CRONICA/CULTART B. Murillo, 4/EXPOSICION DEL 28
AL_10 M,

TEXTO

DEP. LEGAL V2210-19869.

CULT ART B.MURILLO4
EXPOSICION peL 28 AL10-MAYO

REFEREN. |-

EQUIPO CRONICA. Galeria Cult-Art 1969 (Cartel)

Este cartel sirvié para anunciar la exposicion en la sala-libreria CUL
ART de Madrid, de la serie de cuadros y serigrafias de “La Recuperacion”
del 28 de abril al 10 de mayo de 1969.

La imagen fue especialmente creada para este cartel y conserva el
esquema tipico de una vifieta de comic, utilizando todos los elementos de
este género: lineas que limitan la forma de la vifieta o pictograma, los textos
de “apoyatura” y los clasicos globos.

El lenguaje continda en la linea de sus obras pictéricas, confrontando
imagenes procedentes de distintos medios, comic y pintura clasica espafiola.
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TITULO |Ensalada Nacional (Estampa) ne CATJ 23

FECHA 1969 Ne TINTAS 9
o i W 63,5x44,5
SOPORTE |Super Alfd (Guarro) TAMANO S 75,6x56

EDITOR |Galer{a Gaspar TIRADA 75 ej.

Manolo Valdés
TALLER |Ibero-Suiza COLECCION 19/75

TEXTO =

REFERENC|LLORENS, Tomas Eguipo Cronica  Gystavo Gili, Barcelo-

na, 1972, pag. 26.

ENSALADA NACIONAL. 1968 (Estampa)

Esta serigrafia, de caracteristicas muy similares a la pintura “Bodegén
espafiol” de 1967, forma parte de la serie “La Recuperacion” (1967-1969)),
aunque con algunas diferencias sustanciales con aquella al variar tanto los
personajes como el fondo, que en el cuadro esta resuelto con una superficie
plana de papel mural pintado; curiosamente, en primer término (ocupado
por el bodegén) ha sido invertida la imagen, pero se ha conservado el
mismo tratamiento de manchas y de color, lo que la convierte en una
composicion mas serena y agil, a pesar de loa abigarrado del conjunto.

La composicion participa de las estructuras formales tradicionales y esta
dispuesta en tres planos o términos. En el primero aparece un gran
bodegén de frutas, verduras y jamoén, el segundo esta resuelto con el
“collage de diez figuras extraidas de las pinturas de tres clasicos espafioles:
Greco, Velazquez y goya (Inocencio X, Duque de Alba, Infante de Paula,
personajes del Entierro del Casicos espafioles: el Greco, Velazquez y goya
(Inocencio X, Duque de Alba, Infante de Paula, personajes del Entierro del
Conde de Orgaz, Felipe 1V); el tercer término (parte superior de la
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estampa) contrasta con los otros dos por su tratamiento mas grafico (lineas
y tramas comerciales) en el que un haz de rayos luminosos se expande por
detras de una nube, con predominio del blanco (reserva del papel) que lo
aproximen a la obra de Litstenstein y que repiten en otras obras de este
periodo, como la del cuadro “La inauguracion”.

Junto con “El suplicio” formé parte de una serie que reprodujeron por
encargo de la galerfa Gaspar de Barcelona. Fueron realizadas sobre un papel
especial que el mismo editor proporciond, pero fue rechazado por éste al
considerar que las caracteristicas de la estampa estaba mas proximas al
cartel que a la obra grafica.

L EMIR. CONTEM-
PLA EL SUPLICIO.

TITULO EY Suplicio (Estampa) e car. | 24

FECHA  [1969 Ne TINTAS | 7

SOPORTE | Super Alfa (Guarro) TAMAfID :4 53‘:22

Galeria Gaspar TIRADA 75 ej.

T Fernando Saludes |
TALLER Ibero-Suiza COLECCION ©/75

EDITOR

TEXTO  ]EL_EMIR CONTEM-/PLA EL SUPLICIO//iAG!

Equipo Cronica . Obra ... Op. cit., en este a 1
REFEREN. | £3-tbonara sn THET Eposicisn. do dibus il o

r

P y
contemporédneos., Galeria de la Habana, La Hab;na, Julio
1820,

EL SUPLICIO. 1969 (Estampa)

Esta serigraffa de una estructura que participa mas del comic que de la
pintura, todo el conjunto se encuadra dentro de una gruesa linea negra, a

modo de vifieta o pictograma en cuyo interior se integran tanto el lenguaje
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iconico como el lingtistico a través de imagenes, textos literarios y otros
signos caracteristicos y exclusivos de aquel género.

La estructura formal de la obra ha quedado reducida a un simple
montaje donde una vifieta de comic, “El Guerrero del Antifaz” sirve de
fondo a la pintura de Ribera que se recorta sobre aquella llegando a
fundirse con el limite inferior y parte de los laterales de la vifieta. Para hacer
mas ostensible este montaje que separa ambas imagenes, encajadas de
forma que den a la superficie informacién para poder reconocer el papel
que cada uno desempefia: justicieros y victima; es evidente que este
distanciamiento ha sido intencionado, pues ésta es una caracteristica
constante en toda la serie, definida por el propio Equipo Crénica como de
“Utilizacion  de  mecanismos de  confrontacién de  imagenes
(descontextualizaciones, anacronismos, collages ilogicos, etc. (192)"

En este caso, esa caracteristica aparece acusada con mayor énfasis que
en otras obras, al participar de imagenes procedentes de distintos medios
(mass-media, pintura); el tratamiento y color utilizados en su traduccion
integran mas a ambas imagenes, como en el caso de la serigrafia “Bodegén
espafiol” (pareja de ésta) o en “La Taquimeca”. Por lo tanto, este
distanciamiento no sélo es para descontextualizar iconograficamente sino
para hacerlo también estilisticamente, poniendo de manifiesto la fuerte
contrastes, al mismo tiempo que conservan todo el caracter del medio
original en que fueron realizadas: el comic es resuelto con tramas de colores
y lineas negras y la pintura clasica con tintas planas.

Toda la carga semantica del martirio es irbnicamente subvertida al situar
personajes procedentes de un medio de masas como es el tebeo de “El
Guerrero del Antifaz” frente a una pintura clasica de tema religioso, y
convertir a aquellos en martirizadores del santo; todavia se incluye un factor
mas para desmitificar el caracter de la pintura clasica como “high cultura” al
introducir un simbolo propio del lenguaje de los comics: “el globo” que
sale de la boca de San Bartolomé y haciéndola exclamar un suspiro (jAG!), a
la vez que sirve para crear el nexo de unioén entre ambas imagenes.

92 (192) EQUIPO CRONICA Cronologia por series. Texto para el catalogo de la exposicion del E.
Croénica en las salas de la Biblioteca Nacional de Madrid, noviembre-diciembre de 1981
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e B "aDDE“i"g del Conde de Orgaz 1o CAT. l %

FECHA _ [1969 (Estampa) |N® TINTAS | 11

7 W 60x70
SOPORTE_|Cartulina verjurada S/M__|TAWAN0 | s 68,3x78,5 |
EDITOR [Galeria SEN TIRADA 754

TaLLer |Ibero-Suiza _ |eorecorm B SRAERISRIes

Exposicion de dibujos y grabados europeos contemporaneos

~|op. cit. Equipo Cronica. Obra Grafica y maltiples. Op.ci

EL HAPPENING DEL CONDE DE ORGAZ. 1969 (Estampa)

La composiciéon de esta serigrafia esta basada en un fragmento del
cuadro “El entierro del Conde de Orgaz”, 1588, obra maestra del Greco
(1541-1614). Conservando la estructura y algunos de los personajes,
sustituye a otros guardando la misma actitud y disposiciéon del cuadro, de
manera que se articula en este trabajo uno de los mas complejos “puzles” o
“collage ilogico” de todo este periodo, tanto por la cantidad de figuras
como por la diversidad de referencias y citas a las que alude, lo que obliga al
espectador a una detenida lectura por la contradiccion de cédigos, imagenes
y simbolos utilizados.

Esta obra es uno de los mas locuaces discursos del lenguaje del Equipo
Cronica, basado en un mecanismo de confrontacién de imagenes, en el que
podemos encontrar al Conde de Orgaz con el anagrama de Superman, a
San Esteban con galones militar es sobre la dalmatica, etc., en una
composicion ilogica de personajes y simbolos.

La escena aparece invadida por personajes procedentes de distintos
medios: fotografia, cine, comic, etc., as{, Batman (suplantando a la figura de
San Agustin) Spiderman, El Guerrero del Antifaz o Superman (que se
incorpora a la composiciéon en un primer término); otras referencias a los
medios de comunicacion son los micréfonos (ya utilizados por el Equipo
en el cuadro “La entrevista” 1969) y unas cuantas personas que,
entremezcladas en el fondo, recuerdan una imagen tomada de una revista
de sociedad o en primer término (izquierda) un policia americano (escolta
de Harvey Oswald, presunto asesino de Kennedy) referido a un
acontecimiento de actualidad.

Estilisticamente se aprecia una novedad: la introducciéon de una trama
comercial en su habitual manera de traducir tintas planas las cabezas
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procedentes de una imagen pictérica, lo que corresponde a esa ilégica
recontextualizaciéon que caracteriza toda su obra.

Otro recurso grafico procedente también de los tebeos, son los
abundantes elementos sintacticos y recursos narrativos propios de éstos, en
particular los globos y las metaforas visuales.

TITULO |Solidaridad con el pueblo palestino N2 CAT. 26

FECHA 1969 (Cartel)

SOPORTE [Papel TAMATIO

He TINTAS

EDITOR |- TIRADA

TALLER |Ibero-Suiza COLECCION | JuanCardells
texto  |VBERO-SUIZA Rey D.Jaime, 5 Valencia/DEP. LEGAL V3113-

1969/VALENCIA 1969/F .P.D.L.P./Solidaridad con el pueblo

palestino.

REFEREN..|

SOLIDARIDAD CON EL PUEBLO PALESTINO. 1969 (Cartel)

Es esta imagen un mensaje directo como soporte de una determinada
actividad politica (la lucha del pueblo palestino por su autodeterminacién).
El cartel (realizado, casi sin duda, por encargo) reproduce a dos tintas la
figura de medio cuerpo de un supuesto guerrero palestino en actividad
bélica. A su alrededor una serie de “globos” con un mensaje, en varios
idiomas, encaminado a promover la solidaridad con la lucha de dicho
pueblo.

Para reducir los costos de la estampacion, el motivo se reprodujo por
partida doble en cada impresion.

4.3.4 (1970-1971) Apliccién al medio pictérico.

1970  Fidel Castro Poster
1970  Juego peligroso  Estampa
1971  Equipo Croénica. Galeria Poll-Berlon Cartel

1971  Tribunal Estampa

1971  Equipo Croénica Colegio de Arquitectos de Barcelona Carte/
1971  Estructuras  Muiltiple

1971  El Salon Miiltiple s. lienzo
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1971 Infanta Miiltiple s. lienzo
1971 Infanta Miiltiple s. lienzo
1971 Laescalera  Muiltiple s. lienzo
1971 LaInfantayyo  Muiiltiple s. lienzo

Ampliando los limites de produccién de obra serigrafiada, el Equipo
Croénica introduce en este periodo una nueva forma de producciéon y
difusién de la obra de arte, el multiple, y lo hace mediante el uso de la
serigrafia (mas tarde lo hara con esculturas) de dos maneras diferentes. La
primera consiste en la estampacién de tres piezas de carton plano que,
después son troqueladas y articuladas para ser montadas a modo de una
“arquitectura”. La segunda lo es mediante la estampacion serigrafica sobre
lienzo, al reproducir varios ejemplares de una misma imagen, estos lienzos
montados con su correspondiente marco puede confundirse facilmente con
una pintura y mas si afladimos que estos cuatro lienzos son los trabajos que
mas cantidad de colores de toda la produccién del Equipo Crénica (ente 45
y 60 tintas); a este respecto Tomas Llorens ha sefialado: “su tratamiento
cromatico es aparentemente cartelistico (como de carteles “copiando el
color de Velazquez), pero en repertorio de 60 tintas (en una obra de
100x100 cm) no es realmente cartelistico y solo se puede explicar desde un
codigo de Pintura-Bella-Arte (de vanguardia, en este caso” (193)"

Esta modalidad ya tenfa antecedentes a nivel internacional, en obras de
Noland, Winner, Walter Klinzing, George Brecht e incluso en el propio
Warhol, (194)"* quien en 1962 empez6 a realizar sus pinturas por medio de
la serigrafia, descartando la calidad del pincel para producir tanto
ejemplares tnicos como multiples.

Esta modalidad de trabajos es lo mas caracteristico de este periodo, ya
que el resto se limita a dos serigrafias (estampas sueltas): “Juego peligroso”
(editada por Sen en 1970, perteneciente a su serie pictérica “Guernica 69”
de 1969) y “Sumario” (que fue editada con motivo del Proceso 2001 de
Burgos -1871- con total independencia del resto de la obra).

Ademas, realizaron un poster, “Fidel Castro”, dentro de la linea
desarrollada en la etapa anterior, un cartel que sirvié para anunciar el cartel
de la exposicion del Equipo en el Colegio de Arquitectos de Barcelona y
otro para la Galeria Poll de Berlin.

193 (193) LLORENS, Tomés Equipo Crénica. Gustavo Gili, Barcelona, 1972, pag. 57.

194(194) Véase BACHLER, Karl Serigraphie. Geschichte des Kiinstler-Siebdrucks. Werkstitten Gmgh
Libeck, 1977, pags. 20 y 21, donde se hace referencia a este tipo de trabajos, a artistas y sus obras.
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Aplicando la serigraffa y dentro de la faceta de los multiples, realizaron
una caja de poliespan (corcho blanco), de 99x72 ¢cm de fondo, estampando
una imagen “traducida del cuadro “Las Meninas” de Velazquez; esta caja
sirvié para albergar un multiple consistente en una figura de carton piedra
policromada de la que se editaron 200 ejemplares para Gustavo Gili de
Barcelona.

TITuLo |Fidel Castro (Catel) Ne C!\T.J 27

FECHA  |1970 Ne TINTAS

SOPORTE [Cartulina s/n TAMATID

EDITOR |Equipo Crénica TIRADA

TALLER |Ibero-Suiza COLECCION Juan Cardells
TEXTO IBERO-SUIZA/ Rey D.Jaime, 5 Valencia. DEP. LEGAL.

V-1161.

REFEREN. |~

FIDEL CASTRO. 1970 (Poster)

Ultima de las obras es este tipo que el E.C. realizo, en ella se representa
la cabeza, en tres cuartes, de Fidel Castro con sombrero de paja y el rostro
de semi-perfil. La utilizacién de esta imagen estaba basada en el simbolo
que este lider politico representd para muchos joévenes estudiantes de
aquellos afios, y del que se hicieron cientos de publicaciones.

En esta serigrafia se utiliza la tinta plana, combinada con una fina trama
en la pantalla del color azul y sobre la superficie de la camisa, dando, en esta
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ultima, una variante cromatica de tonalidad verdosa al combinar
Opticamente este color con el amarillo.

TITULO [|Juego peligroso (Estampa) Ne CAT. 28

FECHA  [1970 |ﬂ9 TINTAS 7
SopORTE [Cartulina /M _ [ramiio M 40'2x 302

. —— _S_65x5!
EDITOR Galeria Sen (suscmpcmnes”nnm 300, 10 P/A.
Ignacio LTopis
P/A

Ibero-Suiza CULECCION

TALLER

TEXTO

Equipo Crdnica, Obra grafica.... Op. cit.
Mgﬁolpi%ﬁﬁu. Manuel La pintura contempordnea . Op. cit.
ig

REFEREN.

JUEGO PELIGROSO. 1970 (Estampa)

Esta serigrafia, de igual titulo y tema que un cuadro de 1969, presenta
unas diferencias con éste que pasan desapercibidas. (195)"

Podriamos describitla diciendo que la estructura consta esencialmente
de dos elementos: una figura a la manera clasica (“Infante Carlos” extraido
de una pintura de Diego Velazquez), y un fondo (que actia de
complemento. Las masas quedan equilibradas por el contraste de luces y
color en la composicion fenémeno frecuente en la obra del Equipo
Croénica). Asi mismo, la elecciéon de un material noble como es el marmol
subraya el mensaje y sirve de contrapunto a la imagen del Guernica que
aparece en la mano del Infante.

Volviendo a las diferencias que apuntabamos mas arriba podriamos
resumirlas en los siguientes puntos: marmoles mucho mas jaspeados que en
el cuadro (aqui se reducen a dos tintas grises), el piso (aqui, mucho mas
detallado, representado por el veteado de wunas maderas fugadas
frontalmente al espectador, logrando asi un efecto de profundidad) y, sobre
todo el detalle de la mancha de sangre que, en esta serigrafia, se desborda

1% (195) Véase LLORENS, Tomés Equipo Crénica. Gustavo Gili, Barcelona, 1972, pag. 47.
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mas alla de los limites de la propia imagen (creando un trampantojo y un
mayor efecto de realismo).

Una caracteristica que diferencia esta serigraffa de otras del mismo
periodo del E.C., es que hasta el momento todas se habfan resuelto por
manchas planas, sin utilizar grafismos. En ésta, en el plano del suelo se
introduce una caligrafia con el fin de dibujar la malla de la madera, por esta
razon, el orden de la estampacion que por lo general va del claro al oscuro
ha sido resuelto de forma inversa.

TITULO [EQUIPO CRONICA. Galerfa Poll (Cartel) | ne CAT.I 29

FECHA 1971 Ne TINTAS 1

M 84x60
S _86x%61

SOPORTE Papel TANATIO

EDITOR [Galeria Poll (Berlin) TIRADA =

TALLER | COLECCION Maolo Valdés

TEXTO  [EQUIPO CRONICA/Galerfa Pol1/19 April bis 23 Mai 1971

Galerie Poll Berlin I%

REFEREN.].

EQUIPO CRONICA —Galeria Poll- 1971 (Cartel)

Este cartel fue editado por la galeria Poll de Berlin para el anuncio de la
exposicion del Equipo entre el 19 de abril y el 23 de mayo de 1971. La
reproduccion en serigraffa se realiz6 por medios fotomecanicos (cliché
tramado) a partir del cuadro “Juego peligroso” y estampado a una sola tinta
(negra), aunque por efecto de la trama esta imagen reproduce los distintos
tonos de la pintura; sin embargo, y a diferencia de los otros carteles creados
especificamente por el Equipo, éste carece de un interés artistico.
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TITULO |Tribunal (Estampa) Ne CAT.J 30

FECHA  |1971 N° TINTAS 7

SOPORTE |Cartulina TAMATID M 40,5x34,5

S _65,6x50.5
EDITOR Partido Comunista TIRADA 500 ej.

T ManaTo VaTdes |
TALLERL |eoaia e CoLECCION P/A sin numerar
TEXTO 2

REFEREN. | -

TRIBUNAL. 1971 (Estampa)

Esta serigrafia, editada de forma aislada, constituye una obra
independiente del trabajo que el Equipo desarrolla durante esta época y ello
se debe a las causas que motivaron su publicacion, lo que condicioné la
tematica de este trabajo.

Los fines con los que se abordaron el disefio y la ediciéon fueron en
apoyo a la reaccion de ciertos sectores de la sociedad espafiola contra el
“Proceso de Burgos” (Juicio 2001). Condicionado por estos hechos, el
Equipo retoma , en parte, la anterior forma de trabajo de su primera etapa,
al abordar un acontecimiento de la actualidad entroncado con la vida social
y politica del momento (cuestiéon abandonada al menos de forma patente en
la serie que el ano 1971 desarrolla el Equipo bajo el titulo “Politica y
cultura”); sin embargo se mantienen en cierta medida los mecanismos de
trabajo de esta serie al utilizar la iconografia extraida de la pintura clasica y
recontextualizarla con otras imagenes, creando una confrontaciéon sintactica
de las formas.

Partiendo de una pintura de Rembrandt “Los sindicos del gremio de
pafieros”, son extraidos seis personajes y dispuestos a la manera de
miembros de un jurado, afiadiendo en algunos de éstos los distintivos del
cuerpo militar. Una de las figuras centrales de la composicion de
Rembrandt que aparece invertida ha sido sustituida por el personaje de “El
Guerrero del Antifaz”.
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El pretendido caracter de juicio y su relaciéon con el que tenia lugar en
aquellas fechas se lo confiere ademas los elementos circundantes a las
tiguras: mesa-tribuna, sillones, fondo, retrato emblematico y espadas.

El tratamiento técnico sigue las mismas pautas de tintas planas con
similares resoluciones de obras anteriores; tres tintas planas mas detalladas
(rosa, gris y negro) para las caras de los retratos por su procedencia
pictorica, en contraste con la fina trama de color negro que aparece en el
Guerrero del Antifaz mostrando su procedencia de un medio mas grafico
(el comic).

TITULO EQUIPO CRONICA, Col. de Arquitectos Ne CAT. I 3]

FECHA  fom (Carcel) h? TINTAS | 3

SOPORTE _[Papel TAHANO

EDITOR  [Equipo Crénica TIRADA

TALLER'" | Thepgesiiis “[coLeccion | Manolo valdés
TexTo  |EQUIPO CRONICA/COLEGIO DE ARQUITECTOS-BARCELONA/

DEL 15 DE OCTUBRE AL 14 DE NOVIEMBRE

=0 N =L 0 =N

COLEGIO DE ARQUITECTOS - BARCELONA REFEREN. |-

DEL 15 DE OCTUBRE AL 14 DE NOVIEMBRE

EQUIPO CRONICA —Colegio de Arquitectos- (Cartel)

Cartel que acompand a la magna exposicion del Equipo Cronica en el
Colegio de Arquitectos de Barcelona del 15 de octubre al 14 de noviembre
de 1971.

Para la imagen de este cartel se partié de una fotografia que Francisco
Alberola realizé en el estudio del Equipo, en la que aparecen los artistas M.
Valdés y R. Solbes marcados por los colores de la bandera espafiola, lo que
provoco serios problemas juridicos, junto con un grupo de pintores-
colaboradores, rodeados de pinturas y escultural que fueron exhibidas en la
mencionada exposicién.
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La reproduccion de esta serigrafia, a tres tintas, se hizo mediante un
fotolito para la tinta negra a partir de la foto muy contrastada y con una
textura graneada perceptible en las zonas grises de mediatinta. Esta técnica
tue empleada posteriormente por diversos artistas valencianos.

TITULO |Estructuras (Mdltiple troquelado) ne [»‘M.] 32

FECHA 1971 Ne TINTAS 6
— BT M 40x35%35
SOPORTE |Cartén TAANO S 40x35x35

EDITOR [Gustavo Gili TIRADA 200 ej. ?

TALLER [Ibero-Suiza COLECCION Fernando Saludes
TEXTO EQUIPO CRONICA/BARCELONA/COLEGIO DE ARQUITECTOS

REFEREN..|-

ESTRUCTURAS. 1971 (Mdltiple troquelado)

Este multiple esta serigrafiado a seis tintas sobre tres piezas de cartén
blanco que fueron posteriormente troquelados. Estas piezas se ensamblan
entre si por medio de unas ranuras que permiten el montaje de este
conjunto tridimensional.

El motivo iconografico utilizado procede del cuadro de Fernand Léger
“Los constructores”, de €l se ha aprovechado la estructura metalica de un
edificio en construccion eliminando todas las zonas que corresponden al
tondo (cielo y nubes) del tema genérico. Estos espacios son los que
aparecen calados, confiriendo a la obra el sentido de espacialidad que
registraba la pintura de Léger. También han desaparecido los trabajadores
que aparecian entre las vigas de hierro, quedando solo las escaleras y las
cuerdas entre las que aparecen algunos fragmentos del Guernica de Picasso.

Sobre una de estas vigas figura el texto informativo de la exposicion del
E. Croénica en el Colegio de Arquitectos de Barcelona.
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TITUL0 |ED Salén (Maltiple sobre lienzo ne car. | 33

FECHA  |1971 ne TINTAS | 60

SoPORTE | Tela (lienzo) TAMATID " :Egﬂgg

EDITOR |Juana Mordd TIRADA 20 ej.

TALLER |Lola Giménez COLECCION
TEATO

St s )

REFEREN. | Equipo Cronica , Catdlogo: Galeria Juana Mordd, 10 de
Enero al 5 de Febrero de 1972,

EL SALON. 1971 (Mdltiple sobre lienzo)

La cita del cuadro de “Las Meninas” de Diego Velazquez (1599-1660)
ha tenido una particular utilizacién en la obra del Equipo Crénica, quiza
por el alto grado de significacion que esta pintura tiene como simbolo de la
denominada “pintura clisica”. Ricardo Marin (196)"° en su estudio sobre la
obra de estos artistas que abarca hasta 1975, tan sélo menciona tres obras
en las que aparecen algunas referencias al mencionado cuadro, pero son
indudablemente muchas mas.

El salon, titulo de este multiple, hace referencia directa al habitaculo en
el que aparecen las figuras del cuadro velazqueno y cuya imagen sirve de
fondo en la recontextualizacién llevada a cabo por el Equipo Crénica, que
introduce ademas la imagen también pictérica de “El hombre sentado” de
Francis Bacon.

El resultado es un “collage” que produce un relativo desconcierto al
traducir ambas imagenes a un lenguaje de colores planos (60 tintas) que
dificilmente hacen reconocible la factura de las pinturas originales.

1% (196) MARIN, Ricardo Op. cit. pag. 273
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TITULO [Infanta (Mdltiple sobre lienzo) N® CAT. I 34

FECHA 971 N°® TINTAS |45
T P TO0XT00
SOPORTE |Tela (1ienzo) TAHAIHO S 100x100

EDITOR  ljuana Mordd TIRADA 10 ef.
TALLER ola Giménez CULECCION Lola Giménez

IEXTO =

REFERE"-IEgmg Crénica, Catélogo .... Op.cit.

INFANTA. 1971 (Multiple sobre lienzo)

Este multiple es de toda la serie el que cuenta con menos nimero de
colores (45 tintas) y una mayor limitacién iconografica: tan solo se
representa a la “Infanta Margarita” de Velazquez cortando la cabeza de una
mufieca y esgrimiendo en una de sus manos una navaja de afeitar; estos

elementos recuerdan a una serigrafia de 1970 titulada “Juego peligroso”
(catalogo n® 28).

El elemento compositivo mas destacado es la simetria y la frontalidad: la
tigura, en posicion de pie, ocupa el centro geométrico del lienzo; el fondo,
dividido en casi dos mitades, pared y suelo enladrillado, da una perspectiva
frontal. Todo este conjunto de estructuras viene a redundar en el aura de
estatismo que otorga la impasibilidad del personaje.
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0 |La Escalera (Mdltiple sobre lienzo) il l 35

1971 N® TINTAS 50
5] [ — . T R0kT00 |
¢ |Tela (lienzo) TAHAINO 5 100x100

2 [Juana Mords TIRADA 10 ej.

Lola Giménez COLECCION

P.EF[P.EN.liguipo Crénica, Catdlogo.... Op. cit.

LA ESCALERA. 1971 (Multiple sobre lienzo)

El contraste il6gico de distintas imagenes vuelve a repetirse en esta obra
“La Marbibarbola” de Velazquez, presente en primer plano y flanqueada
por dos columnas de marmol, nos sitda en un marco de realismo frente al
mundo fantastico de Walt Disney; el Raton Mickey, el Pato Donald, Pluto y
demas personajes de los dibujos animados. Estos aparecen situados en una
escalera que asciende hasta el cielo, estableciendo una situaciéon cémica y
absurda que raya en la ironfa.

La resolucion plastica bien diferenciada de los dos elementos viene a
reforzar el efecto de contraste y a conseguir una cierta atmosfera “Kitch”
en el tratamiento de Velazquez. Las tintas planas y amazacotasdas, las
sombras duras de la figura, el encasillamiento como si fuera un recortable
sobre una escenografia; en el fondo la resolucion es mas grafica, sin
contrastes de luces y sombras, nubes algodonosas, luces fluorescentes, etc.
Dando como resultado las imagenes propias de las paginas de un cuento.
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La Factorfa y yo (Mdltiple s.lienzo) J " } il
FECHA [1971 N°® TINTAS | 50
SOPORTE |Tela (lienzo) TANATO
Juana Mordd j
EDITOR o TIRADA josdiiie
Fernando Saludes
4410

M 100x100
0x100

| TALLER | Lola Giménez COLECCION
TEXTO

REFEREN. Equipo Crdnica, Catdlogo ... Op. cit.

LA FACTORIA Y YO. 1971 (Mdltiple sobre lienzo)

Obra estructurada con el mismo esquema compositivo de los otros tres
multiples: figura centrada en primer término, fondo y plano del suelo.

En una descripcion iconografica encontramos la figura del “Infante
Carlos” procedente de la pintura velazquefa a la que se le ha sustituido el
sombrero de la mano izquierda por un diario de “ABC”, de fondo pinturas
pop, una de Liechtenstein que representa la estructura de una factorfa
(maquinas, himeneos con humo, etc.) y la otra “Flores” de Andy Warhol,
obra perteneciente a la serie que este autor inicia en 1964 reproducidas por
procedimientos serigraficos, sobre tela de lienzo y que aqui pasa a ocupar el
plano del suelo.

En este “collage” las imagenes “son “manejadas” (no criticadas) en la
medida que arrastran una carga cultural, social y politica concreta” (29)'7,
asi el contraste, de una pintura clasica con un diario de “ABC” de signo
conservador, estan claramente contrapuestos a las pinturas de fondo que en
aquellos momentos representaban una de las tendencias mas progresistas
dentro del panorama plastico internacional.

4.3.5. (1972-1975) Consolidaciéon del mercado. (producciéon masiva)

1971  Thiller  Muiltiple sobre lienzo
1972 “Momento Creadot”  Carpeta

97(29) EQUIPO CRONICA Cronologia por series. Texto para el catalogo de la exposicion en las
Salas de la Biblioteca Nacional, noviembre-diciembre, Madrid 1981, pag. 106

255
[Escriba aqui]



La Sala Estampa
Pincelada  Estampa
Los Perros Estampa
Estructuras  Estampa
Whaam Guernica Estampa
1972 Equipo Croénica —La Casa del Siglo XV . Segovia  Carte/
1972 “Compositions” Carpeta
La Regla Estampa
El Suetio  Estampa
Las Moscas  Estampa
La Escalera  Estampa
Los Ciclistas ~ Estampa
1972 Menina Estampa
1972 Alpino  Estampa
1973  Mesa de Mir6  Miiltiple
1973 Café, copay puro  Miiltiple
1973 A la manera de Delvaux  Muiltiple
1974 Casa-Arroyo “enla plaza”  Estampa
1973-74 Serie “Autopista de un oficio” Cuadros con estampacion sinica.

El creciente nimero de ediciones y serigrafias publicadas y la
importancia a nivel nacional que estas alcanzaron representa el rasgo mas
caracteristico de este periodo que sefiala, por otra parte, la plena adaptacion
de la serigraffa dentro de la grafica original. Este hecho se basa en la
publicacién por parte del prestigioso editor catalan Gustavo Gili de la
carpeta “Compositién”, introduciendo por primera vez esta técnica, al
aparecer esta carpeta con cinco obras del Equipo Crénica. La amplitud de
medios dispuestos con tal motivo, asi como la cuidada seleccion de los
originales, produjeron uno de los mas relevantes trabajos del Equipo, sin
lugar a dudas el mas importante de cuantos habia realizado hasta la fecha en
serigraffa. A partir de entonces los encargos de galerfas y editores se
sucedieron de forma continuada alcanzando estos artistas con ello una
plana consolidacion del mercado de la obra grafica.

A principios de esta etapa realizaron otra carpeta por encargo del
galerista valenciano Vicente Garcia Cervera, titulado “Momento creador”,
en la que incluyeron cinco trabajos, cuatro de los cuales pertenecen a la
serie “La Recuperacion” y uno a “Guernica 69 sin grandes diferencias
estilisticas con los otros, pues en ambos se recurre a la asociacién de
imagenes de la pintura espafiola de los siglos XVII y XVIII, asi como el
cuadro “Guernica” de P. Picasso junto a otra iconografia contemporanea
(Apel, Bacon, Liechtenstein...) en que se recurre al contraste de motivos
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independientes o dispares entre si. Esta asociaciéon ocasiona lo que V. Bozal
ha llamado: “una informacion significativa mas correcta sobre la verdad
historico-social de algunos de ellos, descubre lo que, consciente o
inconscientemente permanecia oculto” (198)'*

De cada una de estas serigrafias se editaron 100 ejemplares, de los que
aproximadamente la mitad fueron incluidos en carpetas que disefié Jordi
Teixidor y estampadas por el mismo procedimiento. Se realizaron entre
tinales de 1971 y principios de 1972, pues de los ejemplares cotejados,
aunque una gran mayorfa no llevaban fecha son estos dos afos los que
aparecen en las datadas.

Todavia en esta etapa y dentro del afilo 1972 realizaron dos serigrafias
que se publicaron como estampas sueltas. Cronolégicamente, la primera
titulada “Menina”, pertenece a la serie “La Recuperacion” y fue editada por
el galerista parisiense Paul Derain lo que constituye el primer encargo por
un editor extranjero. La segunda fue publicada con motivo de la exposicion
de la “Serie Negra” en la Galerfa Val i 30 de Valencia y constituye un
“avant lettre” del cartel de dicha exposicion.

Continuando con la utilizaciéon del multiple serigrafiado, en este periodo
desarrollan una obra sobre lienzo perteneciente a la “Serie Negra” de la que
se reprodujeron 20 ejemplares, editados por la Galeria Sen de Madrid, sobre
lienzos de 90x75 cm. Con el reforzamiento de su caracter de multiple, ya
que todos los marcos fueron especialmente diseniados, construidos vy
pintados para estas piezas.

Otra serie de multiples fueron creados en forma de hexaedro o cubo
con chapas de madera, incluyendo algunos elementos corpéreos sobre su
cara superior, de estos, tres fueron estampados en serigrafia y reproducidos
25 ejemplares, los titulados: “Mesa de Mir6”, “Café, copo y puro” y “A la
manera de Delvaux”, todos de 1973.

En 1972 y como cartel de la exposicion celebrada en la galerfa Casa del
Siglo XVI de Segovia se realiz6 una obra disefiada mediante la combinacién
de imagenes de distintas areas: una fotografia (fondo) con otra pictérica
extraida de una obra de Liechtenstein.

1% (198) BOZAL, Valeriano Texto para el catilogo de la exposicion La Recuperacion del Equipo
Cronica. Galeria Cultart, Madrid, 1969.
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Fig. 1 “Pintores en el andamio” (Serie oficio y oficiantes) (1974)

De manera independiente a su obra seriada y como puente entre este
periodo y el siguiente (entre los afios 1973-1974) el Equipo utiliza la
serigrafia en una serie de cuadros -16 6 17- (Fig. 1) en los que la imagen es
repetida a distinto tamafio en cada uno de los cuadros, segin convenga a la
composicién, éstas, en apariencia, no son realistas, aunque contienen
elementos de la realidad (los mismos pintores, sus ayudantes, el serigrafo
Francisco Lopez y el fotégrafo Francisco José Alberola). Asi mismo, se da
un formato “estandar” para todos los cuadros, aunque para las imagenes el
tamafio fue variable y “lo reproducido” no atiende a la totalidad de cuadro
sino a una parte de él: con posterioridad se les iban pintado diversos
elementos alusivos al “oficio”, lienzos, paletas, cajas de pinturas, etc. asi
como textos, en algunos casos.

El tratamiento de la imagen serigrafiada es resuelto con grafismos
dibujisticos, similares a los de la “Serie Negra”, lo que contrasta con los
elementos incorporados alrededor de las figuras.

Esta forma de trabajar el lienzo marca un hito, al suponer una novedad
dentro del panorama artistico espafiol; aunque remite, como ya
apuntabamos, a los artistas del Pop americano (quiza por lo nexos tan
patentes entre Pop y Realismo Social), cuyo antecedente mas préximo lo
tenemos en el estadounidense Andy Warhol, que se ha servido de la
serigrafia tanto para realizar cuadros seriados como ejemplares unicos.

258
[Escriba aqui]



TITULO [Thiller (Maltiple s, lienzo) N® CAT. I 37

IECHI\ 1972 IN® TINTAS

11
soporTE [Tela (lienzo) TAMATID P;I;gxgg

= 90,
EDITORD [ TIRADA EDEd

TALLER | odastian CULECCION

Manolo Valdés

TEXTO Thiller

REFEREN, |[Catdlogo: Centro Arte Contempordneo . Oporto 1977

THILLER 1972 (Multiple sobre lienzo)

Este multiple editado por la galerfa SEN de Madrid fue realizada
mediante un lienzo rectangular serigrafiado con once tintas y un marco de
forma especial construido para esta obra, pintado con franjas negras y
blancas, tanto por el frente como por los laterales.

La obra pertenece a la “Serie Negra” (1972), en ella se mantienen
algunas de las caracteristicas iconograficas mas representativas por la
utilizacion de imagen procedentes de las peliculas de cine negro americano
de las que aparece un fragmento de un “ganster” con ametralladora en
mano, incluyendo sobre él con trazos de calidad de cera la palabra
“Thriller” alusiva al género cinematografico. Las otras imagenes reproducen
una foto en la que aparecen los dos artistas, el carnet de identidad de uno
de ellos y una carta dirigida al Equipo, elementos que hacen referencia a los
autores, mostrando el caracter autobiografico de la serie, ya que testimonia
su presencia en la obra.

Técnicamente este trabajo se diferencia del resto por la utilizacion de
una trama de finas lineas paralelas en situaciéon oblicua, para obtener un
degradado que rompe con la técnica de las tintas planas, ya que en el resto
de las obras se opta por un grafismo de lineas cruzadas de calidad de pluma.

“MOMENTO CREADOR?” 1972 (Carpeta de 5 serigrafias)

Esta carpeta editada por el galerista valenciano Vicente Garcfa en
colaboracién con el Equipo en 1972 contiene cinco temas. Los guaches
preparatorios (al menos cuatro de ellos) tienen su correspondencia, tanto
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por su cronologia como por su estilo con las obras de las series “Autopista
de un oficio” y “Politica y cultura”, ya que introducen junto a las imagenes
de la pintura clasica (especialmente la de Velazquez) abundantes citas de la
plastica contemporanea (Picasso, Mondrian, Leger, Lichtenstein, etc.). La
quinta de estas serigrafias corresponde plenamente a su serie “Guernica
097, 1969. Existe cierta disparidad entre “Whaam Guernica y los otro
cuatro y aun podemos seflalar que de entre estos cuatros se diferencia
“Estructura”, mientras que los otros restantes: “Pincelada”, “La Sala” y
“Perros” tienes mayor unidad, ya que en los tres se establece una constante,
la cita de la pintura clasica con la obra de Velazquez, ensambladas con
pinturas contemporaneas, lo cual hace que las gamas cromaticas
dominantes sean iguales en todas ellas (ocre, amarillo, crema, verde y
negro). Aun existe otro rasgo estilistico que refuerza esta unidad, la
voluntad de romper con la estructura rectangular de la composicion clasica
a la que alude, desbordando algunas de las imagenes estos limites e inclusive
en dos de los casos a sobrepasar fisicamente los limites del papel.

En las otras dos estampas de este album en las que tnicamente se hace
referencias a una iconografia del siglo XX, se reduce a una composicion
dentro de la estructura rectangular.

TTuLo  |L2 Sala (Estampa) ne CAT.J 38

FECHA  |1972 Ne TINTAS |17
M 62x42,5
75x56

soporTE |Cartoncille 500 gr. TAMATIO

£piTor |Vicente Garcia/E. Crénica |TIRADA 100 ej.,10 P/A

TALLER |Lola Giménez COLECCION | Lola Giménez

TEXTO 2

or" F_ Crdnica i

ReFEReN.|Forma parte de 1a 22 Cal_‘pet-? ir_xdjridgali "Momento Crea-
Contemporaneo. OpoFto, (Catalogo) 197';,

LA SALA. 1972 (Estampa)
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La imagen dominante en esta composicion vuelve a ser, de nuevo, el
cuadro de “Las Menina” de Velazquez, pero desprovisto de todos los
personajes. Esta ausencia nos hace descubrir el nuevo espacio que sirve de
escenografia al cuadro velazquefio, articulando en él tres imagenes de
pintura moderna, cuya descripcion y procedencia serfa la siguiente: bodegén
cubista de Picasso con una guitarra articulada por planos geométricos desde
distintos puntos de vista con sus valores de luces y sombras; un tema de
Mondrian que limita su estructura a una serie de rectangulos con los colores
primarios; una tercera imagen de una construccion geométrica imposible.

La intencionada ausencia de figuras (tan solo existe una matizada
referencia a los personajes reales en el espejo del fondo, pero se han
eliminado hasta las de los cuadros de las paredes) pretende ser una reflexion
sobre el espacio perspectivo del cuadro de Velazquez y las distintas formas
plasticas de articularlo o interpretarlo. Esta parafrasis del espacio es
desarrollada por el Equipo Cronica sobre la base de la estancia de las
meninas, combinando tres imagenes en las que su caracteristica mas
dominante reside en la propia estructura.

TITULO |Los Perros (Estampa) He CI\T.I 39

FECHA 1972 +~ |N® TINTAS 12
T PLE TR R
SOPORTE |Cartonicillo 500 grs. TAMANO S 75,5x55,5

EDITOR |Vicente Garcia/E. Crénica | TIRADA 100 ej. + 10 P/A

TALLER [Lola Giménez COLECCION Lola Giménez P/A
TEXTO -

Forma parte de la 2* carpeta individual: "
REFEREN. |qor". FONTPO CRONTCA g ettt “d”a!;‘,M“’"‘E"tO crea-

1967-176, (Catdlogo), Ga]er?n 42, M;r‘zo 'Ié;ﬁ,

Barcelona.

LOS PERROS, 1972 (Estampa)

En la composicion se representan dos motivos de la pintura velazquena
procedentes de diversos cuadros: el primero es de las Meninas; mientras
que el segundo corresponde con el del “Cardenal Infante don Fernando de
caza”. Estas imagenes constituyen la parte dominante de la composicién.
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Una tercera extraida de una pintura contemporinea “Hombre con
paraguas* de F. Bacon completa el conjunto.

Como el propio equipo ha sefialado “empleamos conscientemente
asociaciones de imagenes que de alguna manera remite al surrealismo”, la
desemejanza esta bien marcada entre los dos perros y el hombre, sin
embargo el particular tratamiento de éste, le otorga una ferocidad de su
medio rostro (inferior) que se hace visible, el otro queda oculto por la
sombra que proyecta el paraguas, lo cual hace mas irreconocible su
identificacién con un rostro humano, que ya Bacon remarcé en su pintura,
y que el Equipo Croénica ha utilizado para contraponer con unos perros
pacificos.

TITULD | Pincelada (Estampa) ne EAT.] 40

FECHA 1972 N2 TINTAS 13

SOPORTE | Cartoncillo 500 gr. TAMATID
epIToR | V-Gercfa/E. Crénica TIRADA 100 ej.+10 P/A.

TaLUER | kAN Gin e COELOIONN | e

TEXTO =

REFEREN.| Forma parte'de la 22 carpcta individual del E.Crénica.
Equipo Crénica. Obra griﬁca. Op. cit.

PINCELADA. 1972 (Estampa)

La estructura formal es la tipica representaciéon de los retratos de la
pintura clasica conservando su caracter sélo por el tratamiento de tintas
planas que rompe la concepciéon pictorica tradicional de empastes,
gradaciones cromaticas, esfumatos y texturas, pues hasta el encuadre
compositivo responde a ello.

Es de resaltar la forma de trabajo del E. Cronica, creando “collages” a
partir “aparentemente’ tan contrapuestos como Velazquez y Lichtenstein.
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La imagen del primero se enfrenta a una pincelada y mancha que la
salpican, cruzando toda la estructura rectangular. El resultado tiene una
doble lectura: por un lado, el simple “collage” de dos imagenes, por otro, la
intencion de manchar y cubrir la imagen velazquefia rebasando sus limites,
rompiendo asi, incluso, hasta con el fondo clasico de la obra.

TITULO Estructuras (Estampa) Ne CAT. r N

FECHA 1972 N® TINTAS

- W 61,5x42,5
SOPORTE | Cartoncillo 500 gr. TAATO S 75x55

EDITOR Vicente Garcia/E. Cronica TIRADA 100 ej.+10 P/A

TALLER | Lola Giménez CULECCION | Lola Giménez P/A

TEXTO |-

Forma parte de Ta 2* carpeta individual: "Momento crea-

REFEREN.

dor"; Catdlogo. Obra gréfica,... op. cit.

ESTRUCTURAS. 1972 (Estampa)

Dos imagenes de estilos muy diferenciados: una estructura del figurativo
Fernand Léger contrasta con la pintura informalista de Karel Apel;
representando una caracteristica frecuente en el trabajo del Equipo, la tinta
plana articula perfectamente con la estructura formal que Léger da a sus
pinturas, donde hasta las nubes participan de este tratamiento arquetipico.
Sin embargo, la traduccion de la obra informalista ha tenido que realizarse
con una mayor simplificacién de colores, acusando el grafismo de las
manchas lo que produce cierta confusion.

Esta referencia de dos temas pictoricos de artistas extranjeros aparece
connotada con la realidad del entorno nacional por la banda que este
extrafio personaje lleva sobre su pecho, el cual puede hacer alusién a una
tuerza social del momento.

La diferencia de este trabajo con el conjunto de este album se debe en
parte a la mayor riqueza coloristica de esta obra, lo que unido a la
complejidad de sus formas provoca cierta confusion al no distanciarse tanto
los dos términos.
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TITULO Whaam Guernica (Estampa) il2 CAT.J 42

FECHA | 1972 Ne TINTAS |8

s0poRTE | Cartoncillo 500 gr. TANMAfIO z ggxgg,ﬁ

EDITOR Vicente Garcia/E. Crdnica|TIRADA 100 ej. + 10 P/A

TALLER | Lela Gimenez COLECCION | Lola Giménez P/A.|

TEXTO i WHAAM!

REFEREN | Forma parte de la 2% carpeta individual: "Momento crea-

dur": Catdlogo Centro Arte Contemporineo. Oporto, op. ci

WHAAM GUERNICA. 1972 (Estampa)

Adscrita a la serie “Guernica 697, en esta serigrafia, al igual que en todas
las obras de esta serie, el Equipo parte de una obra conocida dl arte
contemporaneo, cargada de significado y no exenta de un cierto valor como
“cliché” simbdlico: el cuadro “Guernica” de Picasso del que se ha tomado
literalmente un fragmento del mismo sirviendo de basa de la composicion.
El tratamiento ha sido, una vez mas, la traduccién al lenguaje de tintas
planas que se ha reducido a ocho, dado el caracter casi monocromo del
cuadro.

La otra imagen utilizada es el estallido del cuadro de Roy Liechtenstein
titulado “Whaam” de 1963, del que ha sido extraido so6lo este motivo. La
transcripcion de la pintura de Liechtenstein no ha sufrido variacién (al
menos aparente) ya que aquella, tomada de un comic, estaba realizada
también por tintas planas (rojo, amarillo y negro).

Entre ambas se produce la asociacion de imagenes de estilos dispares,
no obstante, el significado viene a ser idéntico (guerra, bombardeo, etc.),
aspecto que el Equipo intencionadamente subraya en esta obra.
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TITULO | E. CRONICA.- LA CASA DEL SIGLD XV ne CAT. 43

FECHA 1972 N® TINTAS |2

r M 66x47
SOPORTE | Papel TAMANO S 66x47 sq

EDITOR | Galeria: La Casa del S.xy|TIRADA
TaLLER | V- Silvestre, J.A.Toledo|coLeccoN | Armando Silvestr

TExT0_ | EQUIPO CRONICA/LA CASA DEL SIGLO XV SEGOVIA del 18
de marzo al 5 de abril, 1972

REFEREN.

EQUIPO CRONICA —La Casa del Siglo XIV- 1972 (Cartel)

Este cartel fue realizado para anunciar la exposicion del Equipo Crénica
en la Galerfa de Segovia “La Casa del Siglo XVI”, del 18 de marzo al 5 de
abril de 1972.

Aunque con fuentes iconograficas distintas, el tratamiento técnico es
similar al utilizade en el cartel del Colegio de Arquitectos de Barcelona
(Catalogo n® 31). La imagen central procede de un cuadro de Lichtenstein,
titulado “Chuletén”, esta trabajada con tintas planas, mientras que el fondo
parte de una foto tratada con una textura de grano que permite obtener las
sutilezas de los tonos grises al combinarse visualmente con el blanco del

papel.
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Comrosiiong |l

Am EL s AULEHD

“COMPOSITION-* 1972 (Carpeta)

Componen este conjunto cinco estampas pertenecientes a las series
“Autopista de un oficio” (1969-70) y “Policia y cultura” (1971). La portada
y contraportada se estamparon en serigrafia, simulando una carpeta de
dibujo. En el espacio que, en las carpetas usuales esta destinado a que
tiguren los datos del propietario, en esta obra se hace constar el titulo y
nombre del Equipo Crénica. Este recuadro viene bordeado por una franja
con los colores de la bandera nacional, detalle que se repite en las cintas de
cierre de la carpeta.

TiTuLo | La Regla (Estmpa) He c.\.r.J 44
FECHA 1972 N? TINTAS |13
F——— e 502
soPoRTE | Cartoncillo 430 gr 35n  |TAMAMID S 99,5x69 sg
epIToR | Gustavo Gili. Edic.La CoTIRADA 75 ej.
meta
TALLER Ibero-Suiza COLECCION Ignacio Llopis PfA
TEXTO
REFEREN.) Forma parte de la 3° Carpeta individual: “Compositions®,
cg_t:ailggp: ‘Dbra grafica 1 multiples .... Op. cit.
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LA REGLA. 1972 (Estampa)

El elemento que ha servido de base para la composicion de esta
serigraffa es el cuadro de “Las Meninas” de Velazquez”, dentro de la
habitual forma de trabajo del Equipo recontextualizando imagenes
procedentes .de diversos campos de la pintura.

En este caso, la integracién combina unas imagenes procedentes del
cuadro original que componen todo el fondo de la serigrafia, mientras que
las figuras son retomadas de una de las cuarenta variaciones que Picasso
realiz6 del cuadro velazqueno, dentro del mas estricto estilo cubista. Ambos
estilos son traducidos a la vez al lenguaje de tintas planas, lo que supone
una reflexion sobre el proceso creador de una obra plastica (caracteristica
global de la serie “Autopista de un oficio” 1969-70 a la que pertenece esta
serigrafia.

TITULO | E1 Suedo (Estampa) Ne '-‘Aﬂ 45

FEcua | 1972 He TINTAS |14

5 = M 99,5x69
sopoRTE | Cartoncillo 430 gr S/M | tauafio 5 2&:5&52 -

EDITOR Gustavo Gili, Ed.La Comefiaqirapa 75 ej.

TALLER Ibero-Suiza COLECCION

TEXTO =

Forma parte de la 3% carpeta individual: "Compositions'|
REFEREN.| CORREDOR- i A
Op. cit.

EL SUENO. 1972 (Estampa)

Composicion que integra dos imagenes pictoricas estilisticamente muy
distintas, una de rema realista-figurativa, la otra, abstracta.

El primer plano presenta la figura de un hombre acostado sobre el suelo
en actitud durmiente, extraida del cuadro de José de Ribera “El suefio de
Esaa”. El fondo de gran predominio muestra la superficie de un muro,
imagen procedente de la pintura matérica de Antoni Tapies en la que
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predomina una textura de formas indefinidas, abigarradas y de calidad
confusa lo que contrasta fuertemente con la anterior imagen, produciendo
ese golpe psicolégico intencionadamente pretendido, a pesar de que ambas
imagenes han sido traducidas a un lenguaje comun, la tinta plana, sin perder
el caracter iconico original.

TITULO | Las Moscas (Estampa) Ne CATJ 46
FECHA | 1972 e TinTAs |-

% M 99,5x69
SOPORTE | Calzoncillo 430 grS/M TAMANO S 99.5x69

EDITOR | gustavo Gili. Fd.la Cometd!RADA 75 ej
TALLER Ibero-Suiza CULECCION Ignacio Llopis P/p

TEXTO =

REFEREN. | Forma parte de la 3* Carpeta individual: "Composition"

Catdlogo: Obra grafica i maltiples..... Op. cit,

LAS MOSCAS. 1972 (Estampa)

La imagen presenta dos imagenes; la “Infanta Dofia Marfa de Austria”
de Velazquez en la que se centra la atencién del tema y en el fondo, la de un
“Buey desollado” de Rembrandt, tema del que numerosos artistas han
realizado versiones, entre ellos Delacroix, Daumier o Soutine.

Estas dos imagenes se constituyen en forma de parabola una satira no
exenta de ironfa. La serenidad del rostro de la Infanta es dramaticamente
alterada por dos balazos, y los hilos de sangre que brotan de éstos; ello
unido a la sanguinaria y desgarradora imagen del buey desollado crea un
especial clima de degradacion al que contribuyen las realistas moscas que se
posan sobre el conjunto.
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TITULO | La Escalera (Estampa) N CAT. a7

FECHA 1972 Ne TINTAS 10

Eame e M 0G, BREG
SOPORTE | Cartoncillo 430 gr. /M |TAMAND S 99,5x69 sq

EDITOR | Gustavo Gili Ed.La CometdTIRADA 75 ej
TALLER Ibero-Suiza COLECCION Ignacio Llopis

TEXTO -

ReFepen.| Forma parte de la 3 Carpeta individual: "Compositions'|

Catdlogo: Obra grafica i miltiples .... Op. cit.

LA ESCALERA. 1972 (Estampa)

La ampulosa estructura arquitectonica de un palacio, utilizada en varios
cuadros del Equipo, sirve como fondo de esta serigrafia; todas estas obras
tienen las mismas caractetisticas y unicamente varfan los motivos de la
escalinata. La imagen, en esta ocasion, procede de una de las pinturas del
dadaista Marcel Duchamp a la que titulé “Desnudo descendiendo por una
escalera” (la de esta serigrafia se realizé en 1911). En la utilizacién concreta
de estos dos temas en los que la escalera juega un papel comun, la estatica
arquitectura contrasta con el movimiento que describe la imagen de
Duchamp, fragmentada en multiples planos geométricos, que describe la
accion de la figura, a la que se han afiadido las zigzagueantes franjas de una
bandera espanola.
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TITULO Los Ciclistas (Estampal N U\T.] 48

FECHA 1972 Ne TINTAS =
= M 99,5x69
SOPORTE | Cartoncillo 430 gr S/M |TAMANO S 99,5x69 sq
EDITOR | Gustave Gili, Ed. La Co=| IRADA 75 ej
meta. Ignacio L16pis
TALLER | Ibero Suiza COLECCION

TEXTO

REFEREN. Forma parte de la 3* carpeta individual: "Compositions"

Catflogo Obra gréfica 1 mGltiples..., op. cit.

LOS CICLISTAS. 1972 (Estampa)

El cuadro central de o por una composiciéon originaria de Fernand Léger
titulada “Los ciclistas”, cuya estructura no ha variado; tan solo algunas
partes de la misma han sido sustituidas: la cabeza del personaje central por
otra procedente de la plastica de Antonio Saura. A este grupo, se le ha
incorporado otra figura también procedente de la pintura, uno de los
guitarristas del cuadro “Ronda nocturna” de Francisco de Goya.

La base sobre la que se apoya el grupo de figuras ha sido creado por el
E. Crénica: un campo llano con el detalle de unas pinceladas que simulan
las hierbas. El resto del fondo esta cubierto por un paisaje de vifiedos de un
tema de Ortega Mufioz.
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TITULO |Menina (Estampa) N2 CAT. i 49

FECHA 1972 N® TINTAS 7

AR 5,5x53
SOPORTE | Cartoncillo 400 gr. TAHALND & -7,:,: 53 seg

epiTor | Paul Derein TIRADA 100 ej.

{7 d 1
TaLLer | V- Silvestre, J.A. ToleddcoLECCION l?']‘gg" o Saludes

TEXTO

REFEREN. | -

MENINA. 1972 (Estampa)

Primera de las serigrafias del E. Cronica por un galerista extranjero, Paul
Derain de Parfs, tras la publicaciéon de la carpeta “Compositions”, lo que
supuso el pleno reconocimiento de la obra grafica del Equipo a nivel
internacional, ya que en el plano pictérico éste ya se habia producido.

La iconografia utilizada es un fragmento de las interpretaciones que
Picasso hizo de las Meninas. En las que se muestra la deformacion cubista a
la que este artista someti6 la pintura velazquena, tratando esta obra clasica
desde un sentido mas formal que cromatico, ya que se limita a la gama de
grises y negros. Sobre esta imagen, que en una nueva traduccion ha sido
llevada a un lenguaje de tintas planas, el E. Cronica ha incorporado una
serie de cruzados como st hubiese sido precintada por unas cintas adhesivas
con la bandera nacional.

Adscrita a la serie “Autopista de un oficio”, esta resuelta exclusivamente
por medio de tintas planas. A ella sucedieron una serie de serigrafias con
unos cambios estilisticos muy diferenciados, al incorporar las texturas
graficas.

Esta serigraffa fue una de las primeras obras que reprodujeron en el
taller que Joan A. Toledo compartié con Vicente Silvestre y que ocasiond
ciertos problemas técnicos por causa de la electricidad estatica al estampas
las cintas sobre la “doncella de honot”, ya que previamente a los colores
(rojo y amarillo) se estamp6 una capa de blanco donde se produjo la tipica
“piel de naranja” (defecto caracteristico que deja pequefias burbujas en la
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superficie de la tinta) por lo que hubo que proceder a otra sobreimpresion
de blanco. Ello no es visible en el resultado, pero es apreciable una capa
mas gruesa en estas partes.

TITULO | Alpino (Estampa A.L.) N2 CAT. 50
FECHA 1972 we TINTAS |4 i3

SOPORTE | Cartulina 300 gr. TAATIO r: ;gng g

EDITOR Vicente Garcia TIRADA 75 ej.

TALLER | Lola Giménez CULECCION Lola Giménez P/A
Para el cartel: E/"EQUIPO CRUNILA"/SERIE NEGRA/Galeria

TEXTO

Val i 30/C. almirante,1/Del 28-10 al 15-11.

REFEREN. | Catdlogo Obras graficas y multiples.... op. cit.

ALPINO. 1972 (Estampa A.L.)

Esta serigraffa constituye un “avant lettre” del cartel para la exposicion-
presentacion de la “Serie Negra” al publico valenciano en la Galerfa Val i 30
de nuestra ciudad. La diferencia entre ambas publicaciones estriba en el tipo
de papel y en el texto que aparecia en la ficha que muestra el personaje y
que en la estampa es eliminado, apareciendo en su lugar una huella digital.

La imagen predominante en esta obra, que es utilizada en otros de sus
cuadros, procede del cine negro americano, lo cual es una constante en toda
la serie. A ella se le han afiadido cual “collage pictérico” dos elementos, uno
integrado y sujeto a la mano derecha de una ficha en la que figura la letra
“E”, indicativa del Equipo y de la huella de un dedo, lo que hace referencia
a un manifiesto autobiografico. El otro elemento es una caja de lapices de

colores “Alpino”, imagen repetida en diversas obras de la serie, por la
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relacién que guarda tanto con la actividad creadora de la pintura como
“referencia a los afios de postguerra, vagamente recordados a través de
imégenes tipicas de aquel periodo”. (199)"”

Una de las caracteristicas formales que aparece en estos momentos, es la
utilizaciéon de un grafismo realizado con el rayado de pluma que difumina
los limites de la tinta plana y que es comun al tratamiento pictérico. Sin
embargo un elemento caracteristico de esta obra grafica es la reproduccion
de la caja de pinturas por procedimientos fotomecanicos, (seleccion
cuatricromia) partiendo de un modelo original. Con ello se adquiere un
mayor realismo en contraste con el resto del conjunto.

SERIE DE TRES MULTIPLES SOBRE CHAPA. 1973

Editados en colaboracién entre el Equipo Croénica y Vicente Garcfa,
realizaron tres multiples titulados: “Café, copa y puro”, “A la manera de
Delvaux” y “Mesa de Mir6”, en el afio 1973. Los tres tienen forma de
exaedro o cubo, variando sus dimensiones y construidos en chapa de
madera preparadas previamente y estampadas en serigrafia cinco de las
caras de cada multiple, excepto la base. Ademas, en cada uno se incluyen
algunos objetos que se emplazan sobre la cara superior del cubo. De cada
uno de estos multiples se reprodujeron treinta ejemplares.

9 (199) EQUIPO CRONICA Cronologia por series. Catalogo exposicion antolégica del E. Cronica.
Centro de Arte M11 Sevilla, abril-mayo 1975.
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TITULO | Café, copa y puro (Miltiple) ne cm.J 51
FECHA 1973 Ne TINTAS 5

ey T s M 38x34x25
SOPORTE | Chapa de madera TAHANO 24x38x25
EDITOR E. Crdnica/Vicente Garcia|TIRADA 25 ej.
TALLER | Ibero-Suiza COLECCION Vicente Garcia
TEXTO S

|| Catdlogo: Exposicién antoldogica del Equipo Crénica
REFEREN:{ Contro°de ArEe JITT, SeyilTa Joys Qo o Cromica.

Catalogo: Obra grafica i miltiples ... Op. cit.

CAFE, COPA'Y PURO

Es el tnico que no hace referencia a la iconografia de un artista. Sobre
sus caras se representan en forma de “collage” pictérico unas paginas del
diario ABC y unos fragmentos de madera con su veteado, mediante unos
grafismos de calidad graneada. En la cara superior aparecen: una copa, una
cabeza de estilo cubista y parte de un paquete de tabaco en forma
volumétrica.
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TITULO | A la manera de Del .aux (Miltiple) Ne EAT.] 52
Fecua | 1973 Ne TINTAS | 5

SOPORTE | Chapa de madera TAMATIO E8xzoxey
EDITOR | E. Lronica/Vicente Garcig TIRADA 25 ej.

TALLER | ¥bero-Suiza COLECCION | vicente Garcfa
HERTOL o

REFEREN, | Catdlogo: Exposicion Antoldgica ... op. cit.
Catdlogo: Obra grafica i multiples ... op. cit.

A LA MANERA DE DELVAUX

Sobre las cinco caras del cubo aparecen formas representativas de la
pintura de Andre Delvaux. Toda la superficie queda cubierta por un muro
de colores grises, en la parte inferior derecha aparece un arbusto. Este
mismo tema se repite en las cinco caras del cubo. En la parte superior y
superpuestas aparecen: un lazo y un espejo ovalado con marco de madera,
sobre la superficie del cristal se ha reproducido la serigrafia, a dos tintas
(blanco de fondo y negro tramado) con la imagen de una santa a modo de
estampa.
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TITULO | Mesa de Mird (Mdaltiples) N® CAT. I 53
FECHA 1973 2 |
= XX

SOPORTE | Chapa de madera TAHARO S 34x34x25
EDITOR E. Crénica/Vicente GarcTaTIRADA 25 ej.
TALLER Ibero-Suiza CULECCION Ignacio Llopis
TEXTO )
REFEREN. | Catdlogo: Exposicidn Antolégica .... Op. cit.

Catalogo: Obra grifica i miltiples ...:0p. cit.

MESA MIRO

En las cinco cras del cubo se representan fragmentos de las figuras de
pinturas de Joan Mird, pertenecientes a la época de 1920, en los laterales
aparecen las patas de la mesa de uno de sus bodegones, cuyas formas se
articulan con las de la cara superior, en las que se aparecen diversos
elementos figurativos (botijo, pollo, conejo, etc.). El maualtiple se
complementa con las formas corporeas de un plato y en su interior una caja
de lapices de colores, marca “Alpino”, todo ello situado sobre la cara
superiof.

TITULO | casas-Arroyo "en la plaza" (Estampa)] I° Cf’”-l 54
FECHA 1974 Ne TINTAS |15

SOPORTE | cartulina TAMARD s o7 oxns
EDITOR | George Fall TIRADA R %8
TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | Manolo Valdés P/A

TEXTO R. Casas/Arroyo

REFEREN,| Catdlogo: Obira grafica y miltiples.... Op. cit., segin
este cat. existen 200 ej. y 50 P/A.
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CASAS-ARROYO “EN LA PLAZA” 1974 (Estampa)

Esta serigrafia formo parte de una carpeta publicada por la revista Opus
Internacional, con motivo de la apariciéon del nimero cincuenta, en ella se
reunié a los artistas: Adami, Ailland, Arroyo, Baruchello, Creminini, Del
Pezzo, Equipo Crénica, Erro, Fromanger, Jacquet, Kermarrec, Klasen,
Kowalski, Kudo, Monory, Pommereulle, Rancillac, Recalcati, Sholosser,
Stampfli, Velickovic y Zeimart.

El tema de la serigrafia guarda paralelismo con un cuadro de igual titulo,
aunque es solo un fragmento de aquel, adscrito a la serie de siete pinturas
“La subvencion de los signos”, desarrollada por el Equipo en 1974. La
caracteristica comun en todos estos trabajos es la asociaciéon de una
iconografia procedente de dos pintores que abordan el realismo desde una
perspectiva distinta. Para dejar patente la procedencia de las imagenes en
todas aparecen las firmas de los dos artistas referidos. En este caso se trata
de Ramoén Casas del que se ha tomado un guardia civil de su cuadro “La
carga” y a Eduardo Arroyo con elementos de varias pinturas como “Silvio

Zapico” de 1967.

Desde el punto de vista estilistico esta serigrafia aporta una novedad al
introducir junto a las tintas planas y el grafismo de la plumilla, otra calidad
de grafito con la que dibujan las siluetas del fondo.

4.3.6. (1975-1978) Introduccion al grafismo y al collage.

1975  Arte Estampa
1975  Subrayar la imagen Estampa
1975  Chileno no estas sélo Estampa
1975  Serie Negra (Carpeta 5 estampas)
Refugio  Estampa
Personaje  Estampa
Los lapices  Estampa
Pintar es como golpear  Estampa
El dia que aprendi a escribir  Estampa
1975  Bodegén espafiol  Estampa
1976  Homenaje a Miguel Hernandez Estampa
1976  El pintor y la modelo  Estampa
1976  Equipo Cronica  Estampa
1976  Los intelectuales v las Vanguardias  (Serie 5 estampas)
1976  La ficha Estampa
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1976  Enelcaté Estampa

1976  El telegrama  Estampa

1976  Solana en Parfs  Estampa

1976  Renau fotomontador  Estampa
1976  Homenaje a Ricardo Cornejo  Carte/
1976  Equipo Croénica-Poll-Berlin  Cartel
1977  Polil Estampa

1978 El Estampa

1978  Punto y linea sobre el verde  Estampa
1978  Paisaje Estampa

1978  Ellector Estampa

1978  El pintor pintado  Estampa Cartel

Otro de los rasgos en la forma de construir sus obras que mas sobresale en
este periodo es la formula del “collage”, que si bien no es en la forma clasica
con que esta técnica se entiende: incorporacién, previo encolado, de un
elemento plano o volumétrico sobre una superficie o soporte. Dadas las
caracteristicas de utilizaciéon por parte del E. Crénica, podemos hablas de un
“collage pictorico” ya que las imagenes no estas directamente pegadas, sino
que producen esta sensacion (aunque hayan sido pintadas utilizando el recurso
de “trop-l'oeil” para situar dentro de la convencionalidad del cuadro planos
distintos de la imagen.

A pesar de que en las obras del equipo siempre se ha realizado un
ensamblaje iconografico procedente de las obras de otros autores, en este
periodo introducen ademas otros elementos que hacen referencia tanto a la
actividad pictorica (pinceles, reglas, tubos de 6leo, lapices de colores, etc.)
como otras imagenes representativas de los afios de posguerra (paquetes de
tabaco “Ideales”, portada de libreta “Cuaderno”, diario “Marca”, etc.).

Este tipo de imagenes cobra pues una dimensién de realismo fotografico
que pretende un mayor contraste en el conjunto de la obra, lo cual se hace
mas patente en las estampas serigraficas que en la pintura, al permitir este
procedimiento la reproducciéon de estas imagenes por medio de técnicas
fotomecanicas (fotolitos de linea o trama y selecciéon de color: tricromias),
como en la caja de colores de “Alpino” o textos, portadas de libros, revistas,
tragmentos de periddicos, que aparece en varias de las estampas.

La obra serigrafiada de este periodo se centra casi exclusivamente en la
estampa. De esta produccion realizaron cuatro estampas sueltas con destino a
otras tantas carpetas colectivas; estas fueron: “Subratllar I'imatge” para la
carpeta “12 pintores del Pais Valencia” de 1975, “Homenaje a Miguel
Hernandez” para la carpeta de igual titulo de 1976, “Polil” para la carpeta
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“Museo Internacional Salvador Allende de 1977 y “Paisaje” para la carpeta
Azul del Partido Comunista de Espafia de 1978. También realizaron otras
obras: una carpeta individual editada por Ives Riviere de Paris son el titulo
“Serie Negra” que contiene cinco estampas; una serie de estampas bajo el
“Titulo: “Los intelectuales y las vanguardias” que guardan relacién con cinco
pinturas (de igual titulo) que componen esta mini serie y otras dos serigrafias
adscritas a la serie: “La practica de billar. Autonomia y responsabilidad de una
practica” (1976-77), que fueron publicadas por la Galeria Maeght de Barcelona
en 1978 junto a tres litografias y seis estampas sueltas publicadas
independientemente.

Separadas de este conjunto de obra grafica se encuentra el calendario
“Bodegon espafiol” y dos carteles.

Por ultimo y con aplicacién al lienzo estamparon en 1974 algunos detalles
correspondientes a los cuadros “Torrijos y 52 mas” y “Ver y oir”’, combinados
con pintura acrilica y pertenecientes a la serie “Pintura del género histérico”
(el ajusticiamiento como tema).

TITULO Arte (Estampa) N® CAT. 55
FECHA 1975 N2 TINTAS 7
[ = W 60x49,5
SOPORTE | Cartulina torras 250 gr:|TAMANO S 70x50,5

EDITOR | E. Crénica TIRADA 75 ej.
Armando Silvestre COLECCION Armando Silvestrd

TALLER
TEXTO Passe-partout, passe-partout, ... /ARTEI.

R - - -
ReFERen, | EQuRo Crénica  Taller de Ediciones J.B. Madrid 1976,

pag. 27.

ARTE 1975 (Estampa)

Esta obra forma parte de un conjunto de cuatro pinturas de una corta serie
realizada entre 1975 y 1975 que se denominé “Sobre el lenguaje” uno de
cuyos cuadros lleva el mismo titulo. (200)* La estructura compositiva de

20(200) Las caracteristicas y obras de esta serie se recogen en el catdlogo editado con motivo de la
exposicion del Equipo Cronica en el Centro de Arte M11, Sevilla, abril y mayo de 1975. Una
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ambas obras guarde estrecha relacion, aunque algunas de las imagenes varian
en su forma y tratamiento, e inclusive el nimero de elementos de ésta es
menor. La reproduccion de la serigrafia fue realizada a partir de un “gouache”
por el serigrafo Armando Silvestre, para lo cual el Equipo Crénica acompafio
un fotolito con la sombra de la pipa, Gnica textura de grafito que aparece en el
trabajo con el fin de asegurar los artistas la calidad que debia obtener el
serigrafo. La incorporacion de texturas constituye una caracteristica de este
periodo, el resto de la serigrafia esta resuelto mediante tintas planas las cuales
no necesitan de un tratamiento especial. Esta forma de trabajo permite que las
serigraffas del E. Cronica puedan ser consideradas como “obras graficas
originales” ya que los elementos mas personales eran resueltos por ellos
mismos, mientras que el hecho de calcar una tinta plana constituye una
operacion mecanica que se confia al serigrafo sin que ello ofrezca una
variacion esencial de la obra.

Cuatro imagenes montadas tipo “collage-pictérico” haciendo referencia al
mundo del arte: pincelada de Liechtenstein, una pagina de un cuaderno, una
pipa, etc. Imagenes estampadas sobre la superficie blanca del papel, la cual
esta circunscrita en todo su perimetro por la repeticion de la palabra “pass-
partuot” que posee un significado claramente relacionado con el lenguaje
artistico.

TITULO | Subratllar 1'imatge (Estampa) L CAT.I 56
FeEchA | 1975 Ne TINTAs | 4 >
SOPORTE | Cartulina TAMAflo A

EDITOR Part. Comunista de Espafia) TIRADA 150 ej.

TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | Ignacio L1dpis P/

TEXTO Subratllar 1'imatge

subraAllor L'Mr,c

REFEREN.| Forma parte de la carpeta: "12 pintor del Pais Va-

lencia@" (Ver apdo: 2.5.1).

“SUBRATLLAR I’IMATGE” 1975 (Estampa)

reproduccion del cuadro “Arte” aparece en: Taller de Arte Contemporaneo. Equipo Cronica.
Ediciones J.B. Galeria Juana Mordo6. Madrid 1976
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La serigrafia “Subtrallar I'imatge” formo parte de la primera carpeta que
edité el Partido Comunista bajo el titulo “12 pintores al Pais Valencia”,
aunque estoe dato se omiti6 en la edicion a causa de que la existencia de este
partido era clandestina y obviamente no se podia consignar en los créditos.

El asunto se haya entroncado directamente con una corta serie de cuadros
que realizé el Equipo y que tituld: “Pintura del “género histérico” (el
ajusticiamiento como tema)”, basada en dicho tema y retomando pinturas de
diversos autores en las que aparece directamente tratado. Para esta serigrafia
se utilizé como referencia el cuadro “Garrote vil” de Ramoén Casas en la que
se recoge un auto de fe con el consiguiente castigo publico de un penitenciado
por el Tribunal de la Inquisicion. La presente es la tunica estampa
correspondiente a esta seri pictorica.

Tal vez por la realizacién de esta estampa de manera aislado, ésta presenta
un tratamiento estilistico claramente diferenciado del conjunto de obras
graficas del presente periodo, ya que la imagen pictorica de Casas no ha sido
traducida a otro cédigo pictérico como el habitual en el equipo, sino que se ha
servido del medio técnico de la fotografia, a su vez tramada mecanicamente
para permitir reproducir los valores de claroscuro existentes en el original.
Ello resulta un hecho insélito al menos cuando se trata de imagenes pictéricas.
Esta imagen ha sido establecida sobre la mitad superior de la composicion y
sobre la base de una tinta gris clara para obtener una mayor sensacion de foto.

En la parte inferior se repite la misma imagen traducida ahora a dibujo lo
que simplifica ahora todos los tonos de la foto a unos trazos y manchas de
rotulador.

Sobre estas imagenes y valiéndose de los recursos graficos de la publicidad
(circulos, flechas y llaves) se han remarcado ciertas partes del tema, centrando
la atencion en el ajusticiamiento, justificando la intencion de los artistas, la cual
se completa con texto con el fin de dejar patente este subrayado de la imagen.
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TITULO | Chileno no estds solo (Estampa) e CAT. 57

FECHA 1975 MERTINTAS )9 0 e i e
= = M 136x105,5
SOPORTE | Cartulina TAMAHO S 142x112

EDITOR | Vicente Garcés TIRADA f?g,:g Sdasohee

TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | jgnacio H%S%U)

TEXTO Chileno no_estds solo (un larga discurso de
Salvador Allende)

REFEREN.

CHILENO NO ESTARAS SOLO 1975 (Estampa)

Por la forma coyuntural en que esta serigrafia se realiz6, no tiene
adscripcion a ninguna de las series desarrolladas por el Equipo
Croénica, si bien, la iconograffa utilizada guarda en parte relaciéon con
la serie “La subversion de los signos” de 1974, ya que, el tema de
fondo: chimeneas y tejados (silueta de unas fabricas) esta extraido
del cuadro y a la vez serigratia “Casas-Arroyo en la plaza”.

De la restante iconografia utilizada en este tema, la nube,
pertenece a la pintura de Fernand Léger, mientras que la fotografia,
montada en forma de collage es un documento grafico de la prensa,
que hace alusion al tema de la serigrafia Chile, y el objetivo con que
ésta fue creada, el apoyo a la Resistencia Chilena.

En la parte inferior se reproduce el texto de un discurso de

Salvador Allende el 11 de septiembre de 1973.
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TITULO |Refugio (Estampa) N® CAT. l 58
FECHA | 1975 lgTTmms 23

2 . & M 73x54
SOPORTE | Cartulina BKF(Rives-Fr.) [TAMAIIO S _73x54 sg
EDITOR | Ives Riviere (Paris) TIRADA lzorei 2
TALLER | tbero-Suiza COLECCION | F.Saludes 6/30

TEXTO REFUGTO/REFUGIO/ =

g |

REFEREN. | Catdlogo: Exposicion del E. Crdnica. Centro de Arte

Contemporéaneo, Oporto 1977

REFIGIO 1975 (Estampa)

El elemento central de la composicion es una imagen extraida de
cu , : . " .

las peliculas del género negro del cine americano, un personaje, al

parecer herido, en actitud de correr. Esta misma imagen fue utilizada
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por el equipo en otra composicion, un cuadro de esta misma serie
titulado “La derrota de Samotracia” variando el entorno o
escenario, En esta serigraffa utilizando la misma técnica de
recontextualizar varias imagenes, se ha partido de un cuadro de
George Grosz, el “Entierro de Oscar Panizza” (1917-18) del que
unicamente se ha retomado la deformada perspectiva de unos
edificios que perfilan la calle, recortada sobre el fondo blanco del
papel y por la cual corre el personaje. Del cuadro de Grosz se ha
eliminado el abigarrado gentio que recorre la calle, as{ como alguno
de los fuertes colores (rojos y verdes) de los edificios para llevarlos a
una suave gama de grises y cremas que contrastan con el negro.

Combinados en esta escena aparecen dos elementos: la palabra
“Refugio”, que se repite cuatro veces en distintas direcciones
(procedente de los edificios utilizados en la Guerra Civil para
proteccion de los bombardeos) y un cartabén de madera que hace
referencia a la creacion plastica.

TITULO | Paisaje (Estampa) B e C'l‘-] 59
FECHA 1975 Ne TINTAS 22

= - M 73x54
SOPORTE | Cartulina BKF (Rives-FrancpHAlAN0 S 73484 sg

EDITOR Ives Riviere (Paris) TIRADA 140 ej.+30 E.A.

TALLER Ibero-Suiza COLECCION | F. Saludes 6/30

TEXTO | 4.10.36 Almacera (Castellén)/...

REFEREN.| Catdlogo: Exposicién ,.. op. cit.

PERSONAJE 1975 (Estampa)

En esta serigrafia se vuelve a recuperar una imagen procedente
de la pintura, correspondiente al bodegon “El violin” (1916) de Juan

Gris del que se aprovecha la estructura de unos planos que hacen de
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fondo de la composicién, variando los colores. Sobre éste la figura
del actor Dan Duryea que con otra ambientacion fue utilizada en el
cuadro “Personaje con soda” de 1072, también perteneciente a la
“Serie negra”. De aquella se han eliminado las rayas del traje, sin
duda para simplificar el nimero de tintas, afiadiendo el grafismo que
difumina las manchas negras de las sombras, lo que da mayor unidad
con toda la serie.

En forma de collage pictorico, dos imagenes mas completan la
obra, una hoja de cuaderno con un texto mecanografiado y una
carpeta relacionada con el tercer aspecto tratado en las obras de este
periodo, el de la creacién artistica, La variedad de tonos que se
registran en la textura de la carpeta ha sido resuelta mediante un
positivo fotografico de trama.

TITULO | Los Lapices (Estampa) N2 ”‘I‘-] __60
NETINTAS Ji300 .

3 pees M 54x73

SOPORTE | Cartulina BKF(Rives-FrandgMARO SORgy gL o L
EDITOR | Ives Riviere (Paris) TIRADA Lo
TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | F. Saludes 6/30
[IEALOSS]

|FECHAL ] 127 S

REFEREN.| Catdlogo: Exposicién ... op. cit.

LOS LAPICES 1975 (Estampa)

De caracteristicas similares a la anterior se recurre a una imagen
procedente del cine negro americano donde se muestra la violencia
del género: un pistolero abatido sobre el suelo y como contrapunto
un elemento que hace referencia a la actividad creadora de la
pintura., la cja de colores Alpino y unos lapices extendidos
irregularmente sobre la superficie.
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Esta construccion sigue la forma de collage de imagenes sobre un
fondo blanco sin guardar una perspectiva 16gica entre ellas. En el
otro externo el fragmento de un periédico roto.

El realismo fotografico del recorte de periodico, la caja de Alpino
(resuelta por una tricromia) y los lapices de colores, contrastan con
la imagen del ganster casi monocromo y con un tratamiento casi
grafistico.

El color de las sombras de los lapices, asi como el de la caja esta
mezclado de base transparente, lo que permite que el color actie
como veladura permitiendo ver las formas sobre las que se proyecta,
tratamiento poco habitual en los trabajos del Equipo Crénica al
menos en las primeras etapas.

TITULO | Pintar es como golpear (Estampa) Ne CAT. 61

FECHA 1975 we Tintas |30
= M54x73
SOPORTE | Cartulina BKF(Rives-FrarldA)ANO 5473 59

EDITOR Ives Riviere (Paris) TIRADA 140 ej.+ 30 E.A.
TALLER Ibero Suiza COLECCION |F. Saludes 6/30

EXT0 Dulce vecino de 1a verde selva huésped del ...

REFEREN.| Catdlogo: Exposicién .... op. cit.

2

PINTAR ES COMO GOLPEAR 1975 (Estampa)

Se mezcla una iconografia procedente de tres lenguajes: el
cinematografico, el pictérico y el literario. Este tema es el mismo
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que el de una pintura de 1872, aunque en aquella no aparece esta
manifestacién literaria y existen ciertas diferencias ya que se han
eliminado aqui unos tubos de pintura.

Los tres codigos confrontados se diferencian en su tratamiento
plastico. Los dos personajes cinematograficos estan reducidos a una
gama de color (gris y negro) que recuerda la procedencia de estas
imagenes del género de cine americano y la diferencia del resto de la
obra. Las manchas o pegotes de pintura estan formuladas con tintas
planas utilizando varios matices del mismo color con el fin de dar
volumen a la forma; y, por ultimo, se describen diversos y cortos
textos literarios con un mismo tipo de caligrafia.

TITULO [E1 dia que aprendi a escribir (Estampg)N°® CAT. 62

FECHA 1975 e TINTAS | 17
2 M 73x54
SOPORTE | Cartulina BFK(Rives-FrancgMANO S 73x54 sg
EDITOR | Ives Riviere (Paris) TIRADA 140 ej.+ 30 E.A.
F.Saludes 6/30

TALLER | Ibero-Suiza COLECCION

TEXTO

REFEREN. | GARNERIA, José Equipo Crénica Gazete del Arte n2 49

[55%5 752

EL DIA QUE APRENDI A ESCRIBIR 1975 (Estampa)

Este mismo tema habia sido ya pintado en 1972 en un cuadro en el que se
utilizé la misma iconografia salvo alguna variacion. Aunque las diferentes
dimensiones cambian sensiblemente la distribucion de los elementos: asi, una
de las figuras (la sexta) aqui aparece cortada. A pesar de la existencia de las
pinturas para elaborar las serigrafias se partia de un gouache elaborado
exprofesamente y que busca acoplarse a las caracteristicas propias del medio
serigrafico.

287
[Escriba aqui]



La iconografia como la mayorfa de obras de esta serie procede de tres
estadios: uno es el plastico-pictorico que en este caso es una imagen de
Lichstetein de gran plasticidad, las manchas grises y negras se combinan con
otras tramadas. El otro es el cine negro americano del se ha escogido a cuatro
pistoleros, uno de ellos con los ojos tapados. En un tercer estadio la
iconograffa abarca cuatro elementos: un cuaderno, una cajetilla de tabaco, una
pluma de palillero y un texto literario. Estos hacen referencia tanto a a
imagenes de posguerra como a vivencias propias que se subrayan en el titulo,
lo que marca el caracter subjetivo e intimo patente en algunos temas de la
serie.

TITULO | Bodegén Espaiiol (Calendariol ne CMJ 63
FECHA | 1975 (diciembre) NETINESS o |

39,2x31,4
39,2x31,4 sg

EDITOR | Part. Comunista de Espafial TIRADA
TALLER Ibero-Suiza |COLECC10N Manolo Valdés

TEXTO Bodegon Espaiiol/Dep. Legal V204-

SOPORTE | Cartén (blanco satinado) |TAMARIO

e
M
S
?

Rey D. Jai cia

REFEREN.| - X -

BODEGON ESPANOL 1975 (Calendario)

El especial disefio de este trabajo serigrafico, estampado sobre base de
cartén, estaba creado por el Equipo Crénica, para integrar en la propia
composicion, en forma de collage, el taco de hojas de un calendario, como si
éste fuera un elemento mas del bodegoén.

Por sus caracteristicas técnicas este trabajo podria figurar como una obra
grafica de no ser porque la finalidad era la de un calendario y como tal fue
registrado en el deposito legal y estampado en serigrafia en un pie de imprenta
que figura en el margen inferior izquierdo.

La composicion esta basada en un bodegén de Juan Gris (1887-1927) al
cual se le han incorporado diversos elementos iconograficos de la pintura de
varios artistas, entre ellos una botella y copa procedente del cuadro “Tertulia
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del Pombo” de Gutiérrez Solana, una bombilla con tulipa radiada extraida del
cuadro “Guernica” de Picasso, un retrato de una pintura de Saura t un dibujo
de Manolo Millares, situado sobre la superficie de una mesa, cuyo plano
aparece abatido frontalmente al igual que el taco de hojas del calendario
(encoladas posteriormente) sobre la tapa de las cuales aparecia una imagen
abstracta delo informalista A. Tapies.

En esta serigrafia ya aparecen los grafismos caracteristicos de este periodo,
principalmente el de la barra de grafito, que dibuja algunas partes del bodegén
y dan forma al veteado de la madera y de otros objetos (botella, copas y
cebolla), se recurre a esta técnica para dar volumen a los cuerpos perdiendo el
caracter de tinas plana y recortada, aunque ésta también aparece en parte de la
superficie. Se hace uso asi mismo de la caligrafia de pluma para trascribir los
dibujos de Saura y Millares.

TITULO | Homenaje a Miguel Hernandez (Estampa] M? C’\T-I 64

FECHA 1976 (marzo-abril) Ne TINTAS | 6
e M 65x50
S

SOPORTE | Cartulima 250 gr TAMARO

EDITOR | Galeria 42 TIRADA BO ej.+ 25 P.A.
COLECCION Bnacio Llopis 2/45

TALLER | Tbero-Suiza
TEXTO EQUIPO Q!?ONICA/Gamria 42/marg-agnji1 1976 Rambla de

| Catalunya, 42 Barcelona-7/Obra grafica y miltiples

1967-76 Dep.L. V-669-1976- Ibero-Suiza Valencia.
JULIAN, Inma La alternativa democratica de los pin-

REFEREN.

tires valencianos. Gazeta del Arte, n® 63, afio IV,15.2.J6

HOMENAJE A MIGUEL HERNANDEZ 1975 (Estampa)

De forma similar a muchas de las obras del equipo, en las que se toma
como punto de partida un cuadro concreto y sobre el que se comportan una
serie de elementos pictoricos o con procedencia de los denominados “mass-
media”, en esta serigraffa se ha partido de un fotomontaje de Josep Renau de
1938. El tema del mismo viene a ser una exaltacion del caracter del campesino
espafiol mediante las imagenes de un pueblo lejano con una pesada nube
sobre el firmamento, los surcos de una tierra arada y en primer término un
campesino con sombrero y una horca en las manos. De este fotomontaje se
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hace una toma literal sin variar la conformacién del conjunto, traducido a un
procedimiento pictérico, manteniendo el acusado caracter realista. La unica
diferencia entre ambos se encuentra en que han desaparecido dos imagenes
que dan significado a la obra de Renau, el campesino de primer término y el
escudo-blasén de Espafia, angulo superior izquierdo.

Un elemento nuevo que aparece en la composicion del equipo es una
portada del libro “El rayo que no cesa” de Miguel Hernandez de una popular
edicién de los afos 60, la coleccion Austral de Espasa Calpe S.A. La portada
es de un realismo fotografico, el texto y el anagrama son una fiel reproduccion
de ésta, mientras que la tinta marrén es una trama comercial con un efecto de
(muaré).

TITULO E1 pintor y 1a modelo (Estampa A.L.)] N® CAT. ] 65

FECHA 1976 (marzo) ["g TINTAS

5
3 Mesxs0 |
soporTE | Cartulina 250 gr TAHAIIO S 2;53 g

EDITOR Galeria 42 TIRADA 75 ej.

TALLER Ibero-Suiza CULECCION Vica':eﬁGEt:l'a

TEXTO EQUIPO CRONICA/Galeria 42/marc-abril 1976. Rambla

de Catalunya, 42 Barcelona-7/Obra grifica y miltiples |

1967-76/Dep.L. V-669-1976 Ibero-Suiza Valencia.

REFEREN. | Catadlogo: Obra grafica y maltiples ... Op.cit.

EL PINTOR Y LA MODELO 1976 (Estampa)

La edicién de esta serigrafia se realiz6 con motivo de la exposicion de
“Equipo Cronica. Obra grafica y multiples 1967-1976” en la Galerfa 42 de
Barcelona. Se efectud una tirada aparte con el texto que sirvié como cartel
anunciador de dicha exposicién. En el catalogo esta obra aparecia con el titulo

de “Serigrafia”. (201)*"

Esta estampa se present6 de forma aislada, por lo que no guarda relacion
expresa con otras serigraffas. Sin embargo, por la tematica tratada puede

1(201) Equipo Crénica. Obra grdfica y miultiples 1967-1967. Catalogo exposicion Galeria 42,
Barcelona, 1976.
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adscribirse a la serie pictérica “Ver y hacer pintura” desarrollada entre 1975 y
1976 en la que se propone una reflexiéon sobre una realidad pictérica ya
existente, en la que el Equipo Crénica proyecta su propia actividad que se
tradujo en la elaboracién de lenguajes u en propuestas sobre nuevas
situaciones desde la que mirar la imagen artistica. (202)*”*

La imagen representada en esta ocasion es una de las varias versiones que
Picasso realizo del tema “Tres musicos” de 1921 la cual aparece completa
sobre el lienzo situado en un caballete (utilizado en otros temas de esta serie).
Extraido del cuadro, un fragmento de este tema.

Otra caracteristica frecuente en esta serie es la aparicion de textos sobre la
propia imagen como el que figura en esta superficie “El pintor y la modelo”
que siempre hace referencia al proceso creador sobre las dos funciones “ver y

2
aver”.

TITULO Equipo Crénica (Estampa) Ne cm_l 66

FECHA 1976 (mar i0) Ne TINTAS 5
SOPORTE | Cartulina 250 gr. TRIAfio T

EDITOR Galeria 42 TIRADA 75 ej.

TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | Manuel.Valdés 35/
TEXTO EQUIPO CRONICA

@

REFEREN.| Cat@logo: Obra gréfica i maltiples, op.cit.

EQUIPO CRONICA 1976 (Estampa)

Editada paralelamente a “El pintor y la modelo” por la Galeria 42 de
Barcelona, esta estampa pertenece también a la serie “Ver y hacer pintura”
(1975-76). A pesar de ello, ambas estampas no guardan una relaciéon es sus
caracteristicas estilisticas, ya que aquella se apoyaba en el color, mientras que
esta utiliza la riqueza del grafismo quedando el color reducido a dos tonos:
amarillo-ocre y negro, a pesar de estar resuelto con seis tintas, estando su
mayor riqueza expresiva en la variedad grafica.

22(202) Taller de arte contempordneo: Equipo Crénica. Ediciones J.B./Galeria Juana Mord6, Madrid,
1976, pag. 23
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La tematica incide igual que todo este conjunto de obras en el “lenguaje
pictorico” siendo su caracteristica comun la utilizaciéon de textos. En esta obra
se propone una reflexiéon sobre el Equipo Crénica de ahi que el texto sea su
propio nombre, del que se realiza un analisis formal con los caracteres
barajando distintas soluciones plasticas: Letras macizas, de linea, de color e
inclusive variando su forma.

Las imagenes representan dos cabezas que, aludiendo indirectamente a los
componentes del equipo, tratan de representar a los dos artistas utilizando la
férmula clasica del autorretrato; para esto se valen de la imagen de una cabeza
extraida de un dibujo cubista de analiticas formas y otra procedente de una
escultura de diversos materiales (“Cabeza mecanica” (1919.20) de Raoul
Haussman).

A pesar de su distinta procedencia, estas imagenes reciben el mismo
tratamiento: manchas de color ocre para todo el fondo de la estructura,
modelando sus formas mediante el claroscuro producido con el grafismo, a
manera de un dibujo de tinta china.

LOS INTELECTUALES Y LAS VANGUARDIAS 1976 (Serie de cinco
estampas)

Aunque reproducidas en 1976, esta serie de cinco estampas tienen su
paralelismo con otros tantos lienzos de igual titulo y tema y que el Equipo
pinto entre los afios 1974-75 junto a otro conjunto de cuadros de distinto
argumento, y que, segun el propio equipo, estos trabajos “aun no constituyen
una serie completa, pues muchos de los temas que se contiene en ellos no han
sido desarrollados en su totalidad”. (203)*” Fueron clasificados en cinco
apartados: “Pintura del ‘género histérico™ (el ajusticiamiento como tema),
“Los intelectuales y las vanguardias”, “Imagenes de la victoria”, “Sobre el
lenguaje” y “El informalismo, primera respuesta’.

Las serigrafias generadas a partir de cinco témperas originales que
muestran gran similitud con los lienzos, como si se tratara de una réplica, pero
difieren en los detalles, ganando mayor riqueza plastica al introducir nuevos
elementos en algunas de las composiciones, unido a la gran profusion de
titulos y la variedad de recursos graficos, (reproduccién de fotos tramadas
entre otras) que la pintura no permite, supliendo de esta forma los
difuminados de algunos de los colores que aparecen en los cuadros.

203.(203) EQUIPO CRONICA Cronologia por series. Op. cit. pag. 109
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TITULO | La Ficha (Estampa) ne E"TJ 67

FECHA 1976 Ne TINTAS 18

i M30x 75
SOPORTE | Cartulina S/M TAMANO S90 x 75 sg

EDITOR V.Garcia/E. Crénica TIRADA 15 ej.

TALLER | Lola Giménez COLECCION |Manolo Valdés 75/
Jardiel/Francis Picabia//Proyecto de ficha doble para
TEXTO Enrique i i i

de la vénguardia antiformal o el intento de ver la cul
tura a traids de un cristal de color nueva./

Equipo Crénica. agosto del 74//Pito doble.

REFEREN.| Catdlogo: Obra grafica i multiples, op. cit. en él

~

figuran 100 ej.

LA FICHA 1976 (Estampa)

Mediante dos fotos (los artistas Jardiel Poncela -escritor- y Francis Picabia
-pintor-) se presenta la ambivalencia de los lenguajes, en una ficha de domino
“Pito doble” y un texto del Equipo Crénica en el que se expone este juego
visual o “Proyecto de ficha doble para Enrique Jardiel Poncela y Francis
Picabia artifices de la vanguardia anti formal, o intento de ver la ‘cultura’ a
través de un cristal de color nuevo”.

La principal diferencia con la pintura se halla en la incorporacién de un
tondo alrededor de este recuadro en el que, en una discreta forma por el poco
contraste de los colores (bitono), se amplia la informacién representando
algunas obras de estos autores.

Sobre la superficie blanca simulando un papel aparecen los distintos textos
con letra autografa y las tres imagenes.

La resolucién esta limitada al uso de tintas planas a diferencia del cuadro en
el que aparecen algunos difuminados. En las fotos se vuelve a la utilizaciéon de
una capa de barniz con el fin de emular su procedencia. Se hace una clara
diferencia entre la imagen principal, el la que se extrema la definicién de todos
los objetos por medio de una variedad de tintas, y las imagenes del fondo
simplificadas a dos tonos de color marron.
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Apollinaire y Ramén Gémez de la
Serna se reunen para planear
el asesinato del concepto.

TITULO En el café (Estampaj ne Cﬂl»]l 68

FECHA 1976 (septiembre) he TinTas | 27

4 o M 80x71
SOPORTE | Cartulina S/M TAHAND S 90x75

EDITOR ¥. Garcia/E. Cronica TIRADA 75 ej. g
TALLER | Lola Giménez cuLEcclon | Manolo Valdés 35/7:

TEXTO Apollinaire y Ramdn Gémez de la/Serna se reunen

para planear/el asesitato del concepto.

REFEREN, | Catdlogo: Obra grafica i multiples ... op. cit. en él

figuran 100 ej.

EN EL CAFE 1976 (Estampa)

La iconograffa utilizada para representar a los dos intelectuales a los que se
hace referencia en el trabajo (Guillaume de Apollinaire y Ramoén Gémez de la
Serna) es las caricaturas de estos dos escritores. Ambos estan tratados
mediante un dibujo lineal y esquematico que dan gran simplicidad de color y
formas.

Siguiendo el mismo caracter grafico se combinan las letras del nombre de
Ramon, asi como las del Pombo, junto con otros componentes alusivos a este
café: botella de agua y vaso.

En la parte inferior de la composicion se incluyen ademas un libro abierto,
una pipa y un retazo de mesa de madera todo ello procedente de pinturas
cubistas.

Sobre estas imagenes, en el gran plano del fondo (mese) se ha situado una
pluma estilografica, elemento que hace referencia a la actividad escritora de
ambos intelectuales. Esta ha sido tratada con un sorprendente realismo, fruto
de un exhaustivo modelado mediante pequefias manchas de tintas planas que
da volumen a la forma e inclusive arrojan una sobra sobre la base para lograr
mayor efecto,

A diferencia del cuadro, en la serigrafia aparecen en angulos opuestos los
fragmentos de un marco incompleto.
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TITULO | E1 Telegrama (Estampa) Ne EAJ 69
FECHA 1976 N® TINTAS 37]

SOPORTE | Cartulina S/M TAHAfID )

EDITOR V. Garcia/E. Crénica TIRADA 75 ej. *~

TALLER | Lola Giménez COLECCION | Manolo Valdés 35/5
TEXTO VALENCIA 16-11-75 NUESTRO DESEO SERIA ESTAR ENTRE V0SQ
TROS/ESTA NOCHE DESDE AQUI OS RECORDAMOS,/EQUIPO
CRONICA/4. José Caballero/2.Eduardo Ugarte......

REFEREN:| Catdloge.Obra grafica i miltiples ... op. cit.,

en el figuran 100 ej.

EL TELEGRAMA 1976 (Estampa)

La composicion representa de forma frontal a un grupo de 29 personas
reunidas entorno a la mesa de un café, distribuidos en distintos planos: de pie
y sentados, de manera intencionada para que todos queden dentro del
encuadre del fotografo hacia el que se dirigen sus miradas; a pesar de esto, una
cabeza queda cortada por el lateral izquierdo, una pared y un perchero y un
papel con dibujos geométricos hacen de fondo.

La imagen procedente de una fotografia (foto testimonio), recoge una
reuniéon de intelectuales representantes de la generacion del 27. El Equipo
Cronica, realizando una transgresion estilistica, ha traducido ésta en pintura,
dando notas de color a cada uno de los rostros, trajes y demas elementos que
aparecen en ella. Al pie de esta imagen figura una lista con los nombres de
cada uno de los asistentes precedido de un nimero que corresponde al
asignado sobre la cabeza de éstos, técnica usual en las reproducciones de estos
documentos graficos.

Sobre la propia imagen y el el lateral inferior derecho aparece
sobrexpuesto, mediante un efecto de “tromp loeil”, un telegrama que
proyecta una leve sombra el plano de la recontextualizada fotografia en el que
figura el texto “VALENCIA 14-11-75 NUESTRO DESEO SERIA ESTAR
ENTRE VOSOTROS/esta noche desde aqui os recordamos/equipo

cronica’.
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TITULO |Solana en Paris (Estampal HASCATL el o

FECHA 1976 Ne TINTAS | 24

e LE
SOPORTE | Cartulina 250 gr S/M TANATiO S 90x75 sg

EDITOR | V. Garcia/E. Cronica TIRADA 75 ej.

TALLER | Lola Giménez COLECCION Manolci Vl‘aldés 35/15

TEXTO | José Gutiérrez/Solana, feroz na-/cionalista, visita |

Paris / acompafiado de un jamén/de Serdn, taliman

contra/la vanguardia

& REFEREN.| Catdlogo : Obra gréfica i multiples ... op.cit, en
b, 881 | REFEREN.

&1 figura 100 ed.

SOLANA EN PARIS 1976 (Estampa)

Sobre una de las vistas que Robert Delaunay (1885-1941) pint6 de la torre
Eiffel de Parfs se inscribe un retrato del pintor espanol José Gutiérrez Solanas
(1886-1945). Ambos artistas coetaneos sirven de contrapunto para ofrecer dos
conceptos bien distintos de la forma de creacion plastica ya que Solana como
lo ha calificado Camilo José Cela “fue un clasico en cuanto que no admitié
desmelenamiento de ninguna suerte de romanticismos; en cuanto procurd
reflejar lo que vefa con la mayor precision y la mas exacta objetividad
posibles” (204)**. También, una tercera imagen montada sobre las dos
anteriores: una pieza de jamon serrano que como indica el texto incluido en la

composicion, sirve a Solana de “talisman contra la vanguardia” en su visita a
Paris en 1928.

Este conjunto que en el cuadro aparece aislado, en la serigrafia simula ser
una tarjeta postal o foto con fondo blanco, el cual hubiera sido montado en
un album mediante cuatro angulos o punteras pegados a una hoja gris. Al pie
de la imagen figura el texto “Enero, 1928”. Este contraste entre el blanco de la
foto y el gris del fondo parce enmarcar y dar mayor fuerza a la composicion.

204

23.
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TITULO | Renau fotomontador (Estampa) N2 CAT. N

FECHA 196 (septiembre) N® TINTAS | 41
A 7 s M 90x75
SOPORTE | CartulinazS/M TAHATO S_90x75 sg

EDITOR V. Garcia/E. Crénica TIRADA 75 ed.

Manolo Valdés 35/5
TALLER | Lola Giménez COLECCION | pihlipteca Naciondl

TEXTO Taula de treball del nostre fotomuntador Josep Renau,
Valéncia 1'any 1937.

REFEREN. | Catdlogo: Obra gréfica i miltiples ... op. cit, en

&1 figuran100 ej.

RENAU FOTOMONTADOR 1976 (Estampa)

Sin variaciones formales importantes respecto al cuadro del mismo tema,
en este trabajo se representa un gran plano con texturas graficas de madera
(mesa), sobre ¢l diversas imagenes: recortes de fotos, tijeras, lapiz y goma, los
cuales hacen referencia a la faceta artistica de Josep Renau (1907-1982) como
fotomontador, actividad que desarrolld entre otras (pintor, cartelista,
muralista, etc.).

Dos revistas aparecen en el angulo inferior derecho “Nueva Cultura” y
“Estudios” que reflejan esas inquietudes intelectuales de Renau. En el angulo
opuesto una foto del artista como si estuviese sujeta con un clip. Todas estas
imagenes ambientan la obra en un momento concreto, el aflo 1937 como se
indica en el propio texto: “Taula de treball del Mestre fotomontador Josep
Renau, Valéncia any 19377, el Guernica de Picasso con el cual Renau tuvo
una relacion directa, la Cruz Gamada nazi, un ganster americano, las revistas
culturales espafiolas del momento, etc.

El tratamiento estilistico esta plenamente diferenciado en cada uno de los
elementos para recuperar el caracter de la procedencia de estas imagenes:
tramas fotograficas para los recortes de periddicos, grafismos y pinceladas
para el caballo del Guernica, tintas planas para la foto de Renau con la capa de
barniz para obtener la calidad de papel brillo y colores mares para las revistas.
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Otro elemento plastico perfectamente aprovechado es la interrupcién del
grafismo de la mesa, determinando un plano blanco que limita 1 espacio en el
que sitda algunas imagenes para que éstas cobren pleno valor sin confundirse.

TITULO | Homenaje a Ricardo Cornejo (cartel) ] M° CMJ 72
FECHA 1976 Ne TINTAS

4
M 79,5x65,5
S

SOPORTE | Papel 70 gr. TAMATIO 79’ Ex65. sg
EDITOR Comision homenaje R.C. |TIRADA -
Homen® 48 s TALLER | Armando Silvestre COLECCION | Armando Silvestrel
:;p:n!:.ﬂw TEXTO Homenaje de/sus amigos a/RICARDO CORNEJO/(Arequipa-

Peri)/ Exposicidn subasta/Circulo de BB.AA./ de

supssts
2’{:3?3 BB. M Valencia/Del 14 al 24 de /Diciembre de 1976.

" REFEREN.
1 14 8l o] =
;\:“‘“ as 1976

HOMENAJE A RICARDO CORNEJO 1976 (Cartel)

Este cartel realizado con motivo del homenaje de sus amigos a Ricardo
Cornejo, presenta unas caracteristicas estilisticas bien diferenciadas de las
obras de este mismo periodo, precisamente por el caracter de encargo. En esta
composicion el elemento iconografico aludido es relegado a un segundo
término, mientras que el plano del suelo parece estar abatido para cobrar
mayor espacio y predominio: es un esquema que sirve de base a diversas obras
de otros periodos y series como “Partida de billar” 1978, (catilogo 74) o
“Temas urbanos” 1979 (catalogo 90) obra, esta dltima con la que guarda gran
similitud.

Sobre el tema de J. Sorolla, representando un paisaje de playa y usando
colores representativos de este pintor, aparece integrado, “a posteriori” con la
técnica del collage (adherida a la propia pintura, aparecia en el boceto original)
una hoja blanca arrancada de un cuaderno en la que figura el texto:
“Homenaje de sus amigos a RICARDO CORNEJO (Arequipa-Pert)
Exposiciéon subasta Circulo de BB.AA. de Valencia. Del 14 al 24 de diciembre
de 1976”.

298
[Escriba aqui]



TITULO | E. CRONICA, Galeria Poll,periohc® €] lne car.| 73

FECHA 1976 Ne TINTAS 9
5 M 59,5x50
SOPORTE | Papel TAMAND S 61,5x76

EDITOR Galeria Poll TIRADA

TALLER | - COLECCION | Manolo Valdés

TEXTO Equipo Crénica in der Galerie Poll Berlin/27.9 bis

6,11.1976, Kurfiirstendamm 185, Di-Fr 11-13 y 16-19,
sbd. 11-15 Uhr.

Equipo Cronicainder GaleriePoll Berfin  [moe —

EQUIPO CRONICA Galeria Poll 1976 (Cartel)

Editado con motivo de la exposicion del Equipo Crénica en la Galerfa Poll
de Berlin, del 27 de septiembre al 6 de noviembre, y reproducido por encargo
de esta galerfa, muestra diferencial sustanciales de colorido y tratamiento con
respecto a los habituales trabajos del equipo.

El tema que aparece en este cartel corresponde al de la serie “Ver y hacer
pintura” en el que se representa la imagen de un espectador, con sombrero y
abrigo, extraido de la iconografia de Renee Maigret, que contempla la luna
situada sobre su cabeza, El cuadro limitado por el marco en la parte inferior
esta compuesto por fragmentos de varias pinturas en el que aparecen dos

figuras de espaldas sobre una composiciéon de Juan Gris, “Persiana al sol” de
1914.

La serigraffa reproducida a nueve tintas utiliza fundamentalmente las
manchas de color plano combinadas con finos degradados para matizar las
formas de la imagen cubista.
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TITULD Polil ((Estampa) N2 CAT. 74

FECHA [ 1977 e TinTAS | 5
= M 50,3x40
SOPORTE | Cartulina 250 gr. TAHANO S 50 3:40 g

EDITOR | Museo Int. de Ta Resist. |riRapa haoisd LRl
ST AITenaeE =
TALLER | Ibero-Suiza CULECCIQN | Manolo Valdés

TEXTO CHILE

REFEREN. | Formd parte de la carpeta: "Museo Internacional de

la Resistencia Salvador Allende"

POLIL 1977 (Estampa)

Esta serigrafia se edita de forma independiente con motivo de la edicién de
una carpeta bajo el titulo “Museo Internacional de la Resistencia Salvador
Allende” para obtener fondos con su venta.

Por la tematica y fechas, la témpera preparatoria para esta serigrafia fue
extraida de la serie pictérica “La parabola” desarrollada en los dltimos meses
de 1977, siendo junto a la titulada “Paisaje” las dos tnicas obras graficas
pertenecientes a esta serie. Sin embargo, ésta no conserva las caracteristicas
fundamentales de las ocho telas y seis dibujos en los que se utiliza de forma
permanente la iconografia del cuadro de Brueghel “La parabola de los ciegos”
junto con imagenes de la publicidad de posguerra (Veterano, Osborne, Nitrato
de Chile, Polil, etc.) combinando unas formas geométricas (esferas, barras,
cilindros metalicos, etc.) que proporciona un alto grado de agresividad.

A pesar de la reducida iconografia que aparece en este trabajo con relacion
a las pinturas de la serie, la imagen publicitaria de “Polil” es constante, asi
como la utilizacién de recortes de periddicas. También aparece la palabra
“Chile” particular de este trabajo en alusion al destino que tenfa.

Los recursos plasticos empleados son reducidos (tintas planas, grafismos -
que modelan tanto el claroscuro de la figura como el del periédico-). El
collage de los papeles ha reproducido en serigrafia por procedimiento
fotomecanico.
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LA PATIDA DE BILLAR 1976-1977
(Autonomia y responsabilidad de una practica)

Dentro del conjunto de obras de esta serie “La partida de billar” que el
Equipo Cronica desarrolld entre las postrimerfas de 1976 y 1977 (205)*”
realizaron cuatro obras graficas, editadas por Maeght, de las que dos fueron
serigraffas: “EI”, “Punto y linea sobre verde” (las tituladas “Carta de colores”
y “Las bolas” en litografia por lo que no se incluyen en nuestro estudio)
estampadas sobre papel Arches de 50x50 cm, con una tirada de 100
ejemplares (206)*°. Las caracteristicas estilisticas son muy similares en los
cuatro trabajos y tienen correspondencia salvo algin detalle con los cuadros
(pinturas) de igual titulo.

La tematica de toda la serie toma como imagen soporte distintas
perspectivas de la valenciana sala de billar “Billares Colén”, en las que integran
una variada iconografia procedente de la pintura moderna, que como el propio
equipo ha sefialado: “es un elemento metaférico que utilizamos como
reflexion de la practica artistica billar = pintura” (207)*".

TITULO | E1 (Estampa) e CAT.I 75
FECHA 1978 N® TINTAS 10

SOPORTE | cartulina 315 gr. TAHAFIO

EDITOR | Galeria Maeght TIRADA 75 ej
TALLER Ibero-Suiza COLECCION Ignacio Llopis P/
TEXTO 7 ¥

REFEREN.| Catdlogo: Litografias y Grabados originales . Gal.

Maeght, Barcelona.

EL 1978 (Estampa)

La representacion de la sala de billar aparece en una perspectiva forzada en
la que el punto de vista (mas bajo de lo habitual) es el de un jugador al
inclinarse para realizar una jugada. Desde esta posicion las mesas apenas son
visibles, mientras que el plano del techo cobra gran protagonismo,

25(205) La partida de billar. Equipo Crénica. Catalogo exposicion, Maleria Maeght, febrero-marzo
1078. Barcelona.

26 (206) Litografias y grabados originales. Catalogo de la Galeria Maeght, Barcelona, 1984.
27.(207) GARCIA, Manuel E! billar y la practica artistica. Entrevista con el Equipo Crénica. El
Viejo Topo, n° 14, nov. 1977.
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mostrandola cara iluminada de los focos de luz (tanto las pantallas de luz
directa sobre las mesas como las de luz ambiental en un plano mas elevado).

Los tonos oscuros de las paredes y techos de la sala a la que se ha
eliminado las ventanas de luz exterior contrastan con la rabiosa intensidad de
los puntos iluminados (puerta y focos) que carentes de matices producen una
uniformidad. A ello se une la enorme simplificaciéon de elementos de la sala a
estructuras geométricas (paredes, puerta de entrada de color naranja y
pantallas de luces) dando a la escena una sensaciéon de irrealidad a lo que
contribuye las manchas de color plano (tratamiento de toda la obra al igual
que la pintura).

La iconograffa restante se limita a un plano blanco con un esquema
geométrico (que constituye la unica diferencia con la pintura, en la que en su
mismo lugar aparecen las letras “el” forma reducida alusiva al nombre de
Lissitzky, y una mano con compas sobre el dibujo de una que también aparece
una trama grafica que también ha desaparecido de la obra grafica.

TITULO | Punto y 1inea sobre el verde(Estampa) M° CAT.J 76

FECHA 1978 N TINTAS 10

: = M 72x54
SOPORTE | Cartulina 315 gr TAMANO S 77x54 <q

EDITOR Galeria Maeght TIRADA Jhved:

TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | 1gnacio Llopis P/
TEXTOLN

REFEREN.| Catdlogo: Litograffas y grabados originales . Gal.

Mmht, Barcelona,

PUNTO Y LINEA SOBRE EL VERDE 1978 (Estampa)
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La composicion aparece dominada por una mesa de billar sobre la que se
extiende ostensiblemente la superficie verde del tapete representada por el
abatimiento de este plano. En la parte superior la imagen cortada de un
jugador, del que so6lo se ve un fragmento del cuerpo y las manos que sostiene
el taco apunto de golpear las bolas. La parte posterior aparecen los muros de
la sala de billar (a diferencia de la pintura, donde matizan las formas de unos
azulejos y una ventana, aqui se simplifica a una superficie de tintas planas).

Desde las bolas se inicia una linea de trazos que se intercala con unas
formas curvas, rectas y circulos, extraidas de una composicién de Kandinsky
resuelta de manera monocroma sobte el blanco.

La integracion de ambas imagenes se produce tan equilibradamente que las
formas de este tema abstracto parecen ser el principal motivo de la obra y el
resto se supeditase a ellas.

TITULO |Paisaje (Estampa) I ne [M‘J 77

FECHA 1978 Ne TINTAS |§
z M 52,5x%36,5
SOPORTE [Cartulina 317 gr TAMANO s 70,5x50

EDITOR |Partido Comunista P.V. TIRADA 125ej.+29 P/A

TALLER |Ibero-Suiza COLECCION [Manolo Valdés

TEXTO "Paisaje"

REFEREN. [Forma parte de la carpteta: "Obra grafica valencia-

na" (Ver apdo. 2.5.1). Gemeres, Sauim » Teicidiz

PAISAJE 1978 (Estampa)

Esta, junto con otras cinco serigrafias de J. Genovés, Equipo Realidad, J.
Renau, A. Saura y J. Teixidor, formé parte de la tercera carpeta editada por el
Partido Comunista, titulada “Obra Grafica Valenciana”.
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El trabajo se adscribe a la serie pictorica “La Parabola” de 1977, de ella
recoge parte de la iconografia utilizada en uno de los cuadros (edificios del
paisaje) aunque se han eliminado los elementos mas significativos, las figuras
del cuadro de Brueghel “La parabola de los ciegos”, asi como las referencias a
las imagenes publicitarias de posguerra (Polil, Veterano Osborne, Sandermans,
etc.), sin embargo conserva una de las caracteristicas comunes en todos las
pinturas, los colores dominantes que son los ocres, los marrones, los grises,
los verdes y el negro.

Un elemento plastico que habfa sido introducido en estos cuadros es
retomado para dar contraste y dinamismo a la composicién, que en la
serigrafia se hace mas estatica: las luces basicas que representan la lluvia en
direccion oblicua.

A este paralelismo entre pintura y serigrafia se le opone un aspecto que
diferencia ambos trabajos, el tratamiento estilistico. Mientras las pinturas
habian perdido gran parte del rigor de la tinta plana pasando a un dominio de
los esfumatos y las medias tintas, conseguido de alguna forma por la
introduccién del 6leo, en la serigrafia se mantiene éste en todo el trabajo a
excepcion de los grafismos de color negro, tratamiento que perdura desde su
aparicion en la “Serie negra” de 1972 y que es en esta obra una de las dltimas
en las que se emplea, al menos con este caracter de pluma.
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L3
1100 [E) tector (Estampa) ne .| 78

FECHA 1978 Ne TINTAS |7

SOPORTE |Super-ATfa (Guarra)250 gr|TAMA0 |5 on’acen.a

EDITOR |? TIRADA Bel

TALLER |Ibero-Suiza COLECCION |Manolo Valdés P/A

“ | TEXTO =

REFEREN.| _

EL LECTOR 1978 (Estampa)

La edicion de esta serigrafia se realizé de forma aislada, lo que constituye
un ejemplo de las denominadas “estampas sueltas”, a ello hay que afnadir que
cronolégicamente esta situada entre dos series pictéricas: “La parabola™ (1971)
y “Paisajes urbanos” (1979). Si por su fecha, 1978, no guarda relaciéon con esta
ultima serie, por su tematica y estilo esta dentro de ella.

En “Paisaje urbano” el tema aludido es la ciudad y, en ocasiones, la playa,
recogiéndose abundantes variaciones que se fundamentan en una
“generalizacion argumental, valoracion de los medios comunicativos
indirectos frente a los directamente explicativos, nuevas posiciones con
respecto a las referencias de otros pintores, etc.” (208)*®. En todas estas obras
se recurre a unos elementos que intentan reflejar desde un punto de vista
sociologico la relacion entre la ciudad y sus habitantes. En esta serigrafia se
muestran algunos de estos detalles pertenecientes a ambas partes: la ciudad,
con sus calles, sus aceras y bordillos por la que van y vienen unos transeuntes
(habitantes) extraidos de la iconografia de George Grosz; y un fragmento de

208 (208) EQUIPO CRONICA Cronologia por series. Op. cit. pag. 111
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un personaje anonimo que sentado lee un periddico mostrando una actitud
como si estuviera sentado en cualquier espacio de la ciudad.

Sin embargo, el tratamiento estilistico no se corresponde plenamente con
el de los posteriores trabajos que también pertenecen a la serie “Paisaje
urbano”, el grafismo aun conserva las caracteristicas de dibujo de pluma (éste
se hard mas gestual) y la tinta plana cobra ciertas texturas por la transparencia
de algunos colores (bordillo de la acera) e inicia timidamente la rotundidad de
pincelada de la siguiente etapa.

=,

-\-__-.:-'——-“‘-—'
=

TITULO |ET1 pintor pintado (Estampa A.L.) Ne CAT. 79

FECHA 1978 Ne TINTAS |15

AT W 75,5%58
SOPORTE | Super-Alfa(Guarro)crems | TAMARID R

EDITOR |Galeria Yerba TIRADA 100 ej.+XXV P/A
TALLER | Ibero-Suiza COLECCION | Ignacio L16pis P/

TEXTO PINTURAS-DIBUJOS-0BJETOS/EQUIPO CRONICA/"YERBA"/
VINADEL ,6-MURCIA/Octubre-1978.

REFEREN.

EL PINTOR PINTADO 1978 (Estampa) (Cartel)

Publicada esta serigrafia con motivo de la exposiciéon del Equipo Crénica
en la galerfa Yerba de Murcia en octubre de 1978, constituyé a su vez un
“avant letre” del cartel anunciador de la misma-.

Esta obra, separada en el tiempo cuatro afios, conecta con la serie “Oficio
y oficiantes” de 1973-74 en la que se propone una reflexiéon sobre la actividad
artistica, aunque la tematica esta directamente relacionada con un conjunto de
20 multiples de cartéon piedra que, con el titulo “El pintor pintado”, se
presenta a tamafio natural con paleta y pincel en mano, diferenciado cada uno
por un determinado estilo artistico (cubista, naif, dada, expresionista, etc.).
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Esta comparacion aparece estructurada por un gran cuadro de azul de
fondo y sobre ella una gran pincelada procedente de la obra de R.
Liechtenstein representando el cuadro que realiza el pintor. La figura es de
caracteristicas diferentes a la de los multiples, tanto porque aquellas eran
corpéreas como por no tener ésta elementos que la identifiquen con un estilo
pictorico concreto.

Sin embargo y a pesar de la relacion tematica con los multiples de 1974, las
resoluciones estilisticas de la serigrafia estin mas en consonancia con las obras
realizadas en el afio 1978; uno de rasgos representativos es el acabado de
ciertas manchas de color en limites irregulares mostrando en ellas la textura de
la pincelada, mas apreciable en el azul claro del fondo. En otras son colores
difuminados por calidades de grafismo o pequefios barridos del pincel.

Otro aspecto, este formal que separa a esta estampa de las anteriores y que
empieza a ser comun en todas las obras del dltimo periodo (1979-81) es el tipo
de soporte empleado, generalmente Super-Alfa de Guarro, de color crema,
con la particularidad de que las barbas tipicas de este papel aparecen
respetadas, sin guillotinar.

4.3.7. (1979-1981) Abandono de la pinta plana

1979  El crimen de Cuenca -llustraciones-  (Serie de 12 estampas)
1979  Personaje con periddico Estampa
1979  Temas urbanos  Estampa (Cartel)
1979  Serigrafia Estampa

1980 Café  Estampa

1981 Bufona nacional  Estampa

1981 Majolie  Estampa

1983  La sefiorita vanguardia Estampa
1981  Escena rural Estampa

1981  Dia de lluvia Estampa

1981  Escaparate de abanicos Estampa
1981  Abanico torero Estampa

1981  Abanico Picasso Estampa

1981  Ficha de identidad Estampa

1981  Abanico despedazado Estampa
1981  Abanico con lunares Estampa
1981  Alambiques Estampa
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A finales de 1977 el Equipo Croénica desarrolla una serie de pinturas con el
titulo “La Pardbola”, en la que abordan nuevos planteamientos técnicos; sin
abandonar la pintura acrilica, introducen el 6leo, lo que proporciona unos
resultados plasticos muy concretos, intencionadamente buscados pues
“quisimos distanciarnos de nuestra produccion anterior”. Entre ellos aparecen
veladuras, contrastes de texturas, etc. Estos planteamientos técnicos
contrastan con las anteriores producciones mas centradas en el uso del
grafismo, el collage o la tinta plana, en particular en la serie anterior “La
partida de billar” (1976-77) donde las manchas de color se recortan en planos
limpios y geométricos.

Estas caracteristicas técnicas, con independencia de la tematica, tienen
repercusion en la obra grafica que siempre esta relacionada directamente con
su obra pictorica, aunque los saltos cronolégicos motivados por la realizacion
“a posteriori” de las serigrafias marquen algunas excepciones. As{ “Serigrafia”
o “Personaje con periédico”, ambas de 1979, guardan ain un acabado de tinta
plana a causa de la independencia de estas estampas con las series pictoricas
(aunque cronolégicamente son paralelas).

La repercusion de estos cambios se hace patente en las serigrafias, aunque
por sus caracteristicas plasticas estén mas proximas a la pintura que el grabado
o la litografia; éstas deben de adaptarse, simplificando en nimero de colores y
traduciendo los matices de una veladura o de un difuminado, propios del 6leo,
a barridos de las pinceladas, todo esto para que respiren las superficies de
color, que montadas sobre otro tono proximo juegue entre ambos a crear
cierto relieve por el contraste de dos o mas tonos. Esta técnica es una de las
mas empleadas en el dltimo periodo, lo que produce también la sensacién de
los empastes de la pintura que en serigrafia es enormemente restringida.

En esta etapa, la obra pictérica, y de retruque la grafica (serigrafias) la
riqueza de facturas alcanza la més alta cota de toda su produccién. A este
respecto  ha sefialado Valeriano Bozal: “los motivos iconograficos
recontextualizados, especialmente, era uno de los protagonistas basicos de su
pintura anterior, llegando a convertirse en uno de los sellos estilisticos de su
trabajo”. Pero otros no habfan entrado en juego con la intensidad que ahora lo
hacen, no habia entrado en absoluto” (209)*”.

Con frecuencia en las obras de este periodo aparecen los trazados gestuales
de una barra de grafito, de cera o de pastel, que combinados con las verjuras
de los papeles producen distintos degradados y texturas, constituyendo una
novedad con respecto con los trazos o grafismos empleados hasta este
momento (lineas de tinta de igual wvalor, en negro). Los originales
preparatorios resueltos con estas técnicas son confiados al serigrafo

29(209) BOZAL, Valeriano Mirar y pensar. Texto para el catilogo de la exposicion del Equipo
Cronica en las Salas de la Biblioteca Nacional, Madrid, noviembre-diciembre de 1981, pag. 10
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especialista que resuelve las calidades de las ceras con la finura de una
litograffa (por los avances y experiencias producidas en el campo de la
serigrafia) aunque en algunos momentos se simplifica el problema y se recurre
al fotograbador que prepara fotolitos con las modernas técnicas.

TITULO Crimen de Cuenca (12 Ilustraciones) | N° CAT. |80 57 91

FECHA 1979, octubre N® TINTAS

o M 32x23
SOPORTE | Super-Alfa (Guarro)250 gnfTAMAHO . |5 33%33 sg

EDITOR | Antojos (Cuenca) TIRADA 125 ej. .
Ignacio L1dpis P
TALLER | Ibero-Suiza CULECCIOY | p3h)ioteca Naciondl

W C&dlogo 68.663)

TEXTO =

REFEREN. | Acompaiian a un texto de Julio Caro Baroja sobre el

crimen de:Cueaca.

EL CRIMEN DE CUENCA 1979 (12 estampas)

Este conjunto de doce pequenas estampas (32x23 cm) fueron disefiadas
para ilustrar el texto de Julio Caro Baroja sobre “El crimen de Cuenca”
acompanando a las hojas impresas y dentro de un estuche que encierra a
ambos. Fueron publicadas por la editorial Antojos de Cuenca.

Los temas desarrollados en las doce abras hacen referencia mas o menos
directa a distintos paisajes descritos en el texto, recreando libremente los
escenarios, valiéndose para ello de imagenes procedentes de diversos estadios:
uno es la pintura de diversos artistas, entre los que se encuentran: Picasso,
Goya, Malevich, Bacon, etc., otro elemento son los medios de difusion
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graficos: prensa, revistas (ABC, El Caso, etc.) de los que se reproducen
algunos fragmentos y las cabeceras de los mismos; y, un tercer apartado
formado por elementos introducidos directamente por el Equipo Crénica,
entre los que se encuentran: un archivador A-Z, una carta el blanco y un
palillero de escritura, unas fichas, fotos y un informe (tnico motivo de una de
las estampas utilizando desde un texto mecanografiado a los distintos sellos y
polizas como caracteristicas plasticas).

El tratamiento estilistico empleado en las serigrafias es parecido entre sf,
aunque no son iguales para todos ellos. Entre los rasgos mas generalizados se
encuentran: la variedad de grafismo (barras de cera, lapices, lineas, etc.), y las
suaves texturas que presentan algunas de las tintas que pierden su caracter
plano y dejan ver fragmentos de los colores de fondo adquiriendo una especial
vibracién que da gran plasticidad a pesar de la enorme simplicidad formal y
estilistica, hecho que se constata en obras como: “La carta” o “25 W 130 V™.

Otro recurso plastico empleado en la estampa “Retratos” es una fina trama
mecanica-fotografica y ello para recordar la fuente de la que estas imagenes
han sido tomadas (periédico u otro medio de comunicacién ya impreso)
aunque la imagen ha sido traducida a un dibujo de lapiz.

TITULO 92

Personaje con periddico (Estampa) fI® CAT.
FECHA 1979 N2 TINTAS

7
SOPORTE | Cartulina /M TAHATIO o0

EDITOR | Semanario La Calle TIRADA 150 ej. +XXP/A
TALLER | Therosiiza COLECCION | Manolo Valdes

TEXTO E

REFEREN.| Pertenece a la carpeta: "El artista en la Calle"

(Ver apdo: 2.5).-

PERSONAJE CON PERIODICO 1979 (Estampa)

Serigraffa destinada a formar parte de una carpeta colectiva con cinco
trabajos de otros artistas: Alfonso Albacete, Alberto Corazén, Juan Genovés,
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Equipo Realidad y Josep Renau, con el titulo “El artista en la calle”, publicada
en 1979 por el semanario comunista “La calle”. El conjunto de estas
serigrafias fue estampado en el taller Ibero-Suiza de Valencia.

En razén de esta finalidad, 1a obra fue realizada de forma aislada al
proceso de trabajo en serie y que en este mismo afio se centraba bajo el titulo
de “Paisaje urbano” sin embargo ésta se aproxima al tema, existen unas
diferencias sustanciales en el tratamiento estilistico, ya que la serigrafia esta
resuelta exclusivamente mediante tintas planas, mientras que las pinturas
pertenecientes a la serie tienen un predominio del 6leo sobre el acrilico, con
gradaciones, pinceladas gestuales y texturas que se traducen en otras serigrafias
de esta serie, “Temas urbanos” (catalogo n® 90)

Estad descontextualizaciones estilisticas son mas frecuentes en este tipo de
obras sueltas, como si el planteamiento se hiciera de manera independiente de
las series; A pesar de ello, la constante referencia a la iconografia pictorica, en
este caso se recurre a una figura sentada del inglés Francis Bacon, o el empleo
de recursos caracteristicos de este periodo como es el collage que reproduce
partes de unas hojas de diario.

De cualquier forma y a pesar de estas independencias podemos apreciar un
paralelismo tematico con la serigraffa “Lector” de 1978 (también obra suelta):
en ambas el motivo se centra en un personaje leyendo el peribdico como
reflejo de la ciudad “donde se manifiestan determinados comportamientos y
actitudes de las personas que las habitan” (210)*', aunque contrasta el dispar
tratamiento de estas obras.

210(210) EQUIPO CRONICA Cronologia por series. Catalogo exposicion Salas de la Biblioteca
Naciuonal, nov. y dic. 1981, pag. 11
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: TITULO | Temas Urbanos (Estampa A.L.) ne '«""-] 93
o SR PO ANDS LRSTAGPA |
= % FECHA 1979 Ne TINTAS |

5
M 88,5%56
s

—
) - SOPORTE | Cartulina S/M (guarrén) |TAMAfIO 88,556 sg

¢ A | £0170R | Juana Mords TIRADA 75 ej.
5 - N - Iber-Suiz COLECCION Manolo Valdés
%’/ \ e TALLER a
N /- TEXTO EQUIPO CRONICA/"TEMAS URBANOS"/Galeria Juana Mordd-
/ Villanueva, 7-octubre-noviembre 79.

5 /V:’;ﬁ %/ REFEREN.

TEMAS URBANOS 1979 Estampa (Cartel)

Esta misma serigrafia sirvié (“Avant letre”) para el cartel de la exposicion
en la Galerfa Juana Mordé de Madrid de la serie “Paisajes urbanos”, figurando
en el centro de la imagen el titulo de la exposicion y al pie de ella se inclufa el
siguiente texto: EQUIPO CRONICA Temas Urbanos Galeria Juana Mord6
Villanueva 7 octubre-noviembre 797, con la tnica diferencia que la tirada del
cartel se realizo sobre un papel “Kraft”.

La mas importante novedad introducida por el Equipo Croénica en este
trabajo esta en el tipo de papel empleado, siendo la tnica vez que su utilizé un
papel de color marrén, el cual sirve de fondo y como parte esencial del tema.
Este hecho esta relacionado con el aprovechamiento que en algunas de sus
pinturas hacfan del propio tono natural del lienzo (lino crudo sin imprimacién
de color) reservando algunas partes del mismo.

La composicion, totalmente frontal en este paisaje recuerda a otros
trabajos de la misma serie como “Playa de cercanfas” o el cartel “Homenaje a
Ricardo Cornejo” en los que el plano del suelo se hace mas extenso y
profundo que en una perspectiva convencional. Sobre éste y utilizando la
técnica del collage aparecen unos recortes de prensa claramente adheridos y
distanciados del paisaje ya que las propias sombras se recortan duramente
sobre el fondo sin formar parte de aquel, como si hubieran sido encoladas “a
posteriori”.

Otra de la caracteristica dominante en la estructura de la serigrafia es la
gran simplificaciéon de elementos formales, lo que centra toda la atencién en
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los grafismos gestuales extendidos en el gran plano, simulando algunas
variaciones de la superficie de crema.

Las manchas de color azul y blanco que forman la orilla de la playa
muestran también todos los rasgos y direcciones de la pincelada
contrariamente a lo que hubiera sido habitual, dejando traspirar entre los
barridos del pincel parte del soporte o del color de base (azul) logrando una
variedad de matices mas rica que con la tinta plana, lo cual refleja en la medida
de lo posible (por las limitaciones de la técnica serigrafica) las texturas que
poseen las obras pictéricas de esta serie.

Es notable la ausencia de referencias iconograficas procedentes de otros
artistas.

HOMENATGE A LA DONA D'EPRESOS I o
TITULO | pFpRESAITATS POLTTICS (Cartel) NECAT. | 94
FECHA 1979  (junio) ne TinTAs | 2

2 W 46x31
SOPORTE | Cartulina S/M TAMATIO S 49 5x35

EDITOR Comisidn homenaje ... TIRADA E

TALLER | Ibero-Suiza CULECCIYN | Ignacio L1épis
IEXTO Homenatge a la dona d'expresos/i represialiats politics

VALENCIA 24-6-79 e

REFEREN.| --

“HOMENARGE A LA DONA D’EXPRESOS I REPRESIALATS
POLITICS” 1979 (Estampa)

La creaciéon de este cartel por encargo de una comisiéon formada por
diversos representantes de partidos politicos fue realizada directamente para
su reproduccion a serigrafia, aunque por cuestiones econémicas ésta debi6 de
limitarse a solo dos colores, hecho que condiciona diversos aspectos de este
trabajo.

La reducida iconografia se centra en un dibujo de P. Picasso (eludiendo las
referencias pictoricas para simplificar el nimero de tintas) “La mujer que
llora” de tremenda fuerza expresiva y profunda significacion con la tematica
del cartel.
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Otra de las imagenes introducida es la tela metalica que cubre gran parte
del fondo simbolizando el encarcelamiento sufrido por los presos vy
represaliados politicos durante el periodo franquista en Espana.

En el texto se utiliza un tipo de letra mecanografiada por una cuestion de
tipo estilistico al que, en diversas ocasiones, tanto en carteles como en obra
grafica, habian recurrido dentro de su espiritu de introducir los medios de
comunicaciéon de masas. (Ver cartel “Homenaje a Ricardo Cornejo”, catalogo
n° 70, 0 “En el café- catalogo n° 66).

TITULO Serigrafia (Estampa) J 15
FECHA 1979 e TINTAS | 5
2T e

Super-Alfa (Guarro)crema | 1AATIO 5 75,556

SOPORTE

EDITOR Partido Comunista P.V. |TIRADA 100 ej.+XX P/A

TALLER Ibero-Suiza COLECCION Manolo Valdés P/A

TEXTO SERIGRAFIA

AIELRE

AZVL
! REFEREN.| Pertenece a la carpeta: "Obra grifica del Partir Co-
SERISEAFIA

munista del Pais Valencia (Ver apdo. 2.5.1).

SERIGRAFIA 1979 (Estampa)

Esta serigrafia formé parte de la ultima carpeta editada por el P,C.P.V.
(Partit Comunista del Pafs Valencia) junto con otras cuatro obras de los
artistas Eduardo Arroyo, Alberto Corazén, Aldo Mondino y Giangiamo
Espadari, es conocida con el nombre de “’Carpeta Negra” por el color de sus
tapas y constituye el mas elaborado de todos los conjuntos editados por esta
formacion politica: cuidada seleccion de artistas, tipos de papeles empleados y
formidable reproduccion técnica de todas las obras (algunas de ellas de gran
complejidad como la de Arroyo) siendo, posiblemente, la mas simple la del
Equipo Croénica, ya que se adapto a su bien conocida forma de trabajo a tintas
planas, mediante escaso numero de colores, etc. —ello debido al claro concepto
que tenfan de esta técnica.
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Cada una de las obras tiene independencia tematica sin que hubiera un
nexo comun que condicionara el trabajo. El tema del E. C. fue realizado
exclusivamente para esta carpeta y no guarda paralelismo con el resto de obras
de este periodo ya que parece estar especialmente concebido para rendir
“tributo” al procedimiento serigrafico que tan frecuentemente servido a lo
largo de quince afos. Esta misma reflexion sobre 1 proceso creador y el propio
oficio como tema ya habia sido abordado en la serie “Autopsia de un oficio”
(1969-70). De forma similar el cuadro “El pincel magico” (1970) en el que la
huella de un pincel deja a su paso por el lienzo una pintura acabada, aqui la
racleta del serigrafo transforma esa obra esbozada y conceptual en una
serigrafia con todos sus coles.

En este analisis de la técnica “magica” de la serigrafia se produce
indirectamente una visién retrospectiva de toda la labor realizada por el
equipo con este procedimiento, por lo que tanto los resultados de tintas planas
como la iconografia pictérica de Fernand Leger parecen retrotraernos a otras
obras anteriores.

TITULO Café (Estampa) N CAT.| 96

FECHA 1980 N TINTAS 16

& M 70,5x50,5
SOPORTE Super—Alfa(Guarrngggﬂg TAMANO S 78.2x57

EDITOR | Galeria Punto TIRADA 75ei . +XXV P/A

TALLER Ibero-Suiza COLECCION Ignacio Llopis P
TEXTO CAEE.

REFEREN.

CAFE 1980 (Estampa)

Obra adscrita a la serie “Los viajes” (1980), en la que el Equipo Croénica
hace, una vez mas, un recorrido por distintas ciudades y museos europeos en
un andlisis vivencial y formal de diversas influencias del mundo plastico en su
propia obra, recorriendo no solo los aspectos iconograficos de este almacén
plastico de la cultura artistica sino reflexionando mas en aspectos técnicos de
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cada estilo (la pincelada abierta de los impresionistas. La linea fuerte de los
expresionistas, los colores intensos de los fauves, etc.). Esta nueva faceta se
deja sentir en las obras, mostrando en esta serigrafia una diferencia respecto
de las anteriores, en particular los rasgos estilisticos que son el eje
fundamental. Si en otros momentos un 6leo o una foto eran traducidos a un
juego de tintas planas con superficies nitidas y limites bien definidos, ahora las
tintas a pesar de ser opacas en su mayor parte, no cubren toda la superficie de
forma homogénea, dejando traspirar la superficie del papel o de la tinta
anterior. mezclando visualmente los dos colores mediante raspados del pincel
(lo que permite un aparente difuminado de los colores). En sintesis, la
busqueda de texturas es la basa predominante en este trabajo al igual que en
otros posteriores.

La ejecucion técnica de esta estampa parte de un color rojizo que cubre
toda la baso de las manchas como en aquellas pinturas en el que el lienzo era
preparado con una base de color almagre de un tono medio y al efectuar la
pintura se le aplican una serie de tonos mas claros u oscuros para configurar el
tema.

La estructura y la tematica de la serigrafia en muy similar a la del cuadro
“Habitacion de hotel”, variando solo alguno de los elementos, asi como el
rétulo luminoso que marca el titulo de la obra.

TITULO |Bufona nacional (Estampa) Ne CN‘I 97

FECHA - [1981 N° TINTAS |14

e M 76,5x57
SOPORTE | Arches TAMANO S 76,5x57 sg
EDITOR |Galeria Antonio Machdn TIRADA 100 ej.+2H.C.

Ignacio Llopis
F)

TALLER | Ibero-Suiza CULECCION

TEXTO =

REFEREN.

BUFONA NACIONAL 1981 (Estampa)
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Estampa realizada por encargo de la galerfa Antonio Manchon en aquellos
momentos con sede en Valladolid, y en la actualidad en Madrid, con quien
habian concertado la produccion de una serie de serigrafias que no llegaron a
editarse por el fallecimiento de Rafael Solbes ese mismo afio.

Esta obra parte esencialmente de una pintura del mismo titulo, la
pertenecientemente a la serie “Croénica de la transicion” (1980-81).

La estructura compositiva esta basad en una obra de las interpretaciones de
Picasso del cuadro de Velazquez “Las meninas”. El tema conserva los rasgos
cubistas, introduciendo otro elemento plastico del artista (parte de una pintura
de uno de sus bodegones) junto a éstos aparecen otras dos imagenes, una
correspondiente al campo publicitario, unido a uno de los abanicos y una
segunda que corresponde a una mantilla espafiola que el propio equipo afiadi6
especialmente pintada para este tema.

Comparando las dos obras del E. Croénica (pintura y serigrafia) se puede
apreciar las variaciones entre ambas; no solo las de tipo técnico sino de dibujo
y de formas ya que para cada serigrafia era costumbre crear el modelo. En ésta
se resuelve el tipo de tratamiento de todos los elementos introduciendo
algunas modificaciones como la posiciéon de la guitarra o anadiendo otros,
como la partitura de musica que cubre toda la superficie blanca del perro, para
crear, asi, una nueva textura.

Las calidades plasticas de la pincelada, con que en este periodo hacen sus
pinturas, se resuelve imprimiendo una manifiesta textura en ciertas superficies
de color, y, en otras, manteniendo la mancha plana para mayor contraste y
variacion.
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TITULO | Ma Jolie (Estampa A.L.) ne CM‘] 98

FECHA | 1981 HEIHEAS Sl12
: [ 76,5x76,5
SOPORTE | Super-Alfa(Guarro)250gr |TAMAIIO S 72 276,53 <g

EDITOR | Galeria Maeght (BarcelonalTIRADA 15 ej.+XXV H.C.

TALLER | Tbero-Suiza coLEccion | Tgnacio Liopis PAA
EQUIPO CRONICA/GALERIA MAEGHT/MAIG-JUNY-1981-

TEXTO

BARCELONA//MA JOLIE.

REFEREN.| Catdlogo: Litografias y grabados, originales, Ga-

leriaMaeght, 1984.

MA JOLIE 1981 (Estampa)

Estampa editada por Maegth con motivo de la exposiciéon que el Equipo
Cronica celebré en esta galeria de mayo a junio de 1981, es esta una tirada
“Avant letre” del cartel de esta exposicion.

La obra forma parte del conjunto perteneciente a la serie “Crénica de la
transicion” de 1981 y recoge fragmentos de distintas pinturas, aunque no
reproduce directamente ninguna de aquellas composiciones.

La iconograffa utilizada es en su totalidad de P. Picasso a excepcion de las
pequefias formas geométricas del fondo. Los dos motivos de la guitarra y la
partitura corresponden a su bodegon “Ma Jolie” de 1914 que tomo el titulo de
una canciéon popular francesa, de ahi que utilizara estos dos elementos
musicales en la composicion. La otra imagen artistica corresponde a la cabeza
y el cuerpo de una de las figuras del cuadro “Las sefioritas de Avignon” de

1907.

La serigrafia esta resuelta por la técnica de tintas planas, hecho menos
habitual en esta dltima etapa, ya que en las pinturas se utilizaban tanto éstos
como los degradados y las texturas. Sin embargo, uno de los recursos mas
utilizados en las estampas serigraficas es la utilizaciéon de elementos graficos:
recortes de periddicos, o el pautado de la partitura; esta ultima resuelta en los
cuadros (de Picasso y del E. Crénica) con un caracter mas pictérico por medio
de pinceladas. Es curioso que en todas las obras se ha respetado el tipo de
letras, reproducidas al igual que hizo Picasso por medio de unas plantillas
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(trepas), aunque en la estampa esta técnica precedente ha sido sustituida por la
serigrafia.

TITULO |La Sefiorita Vanguardia I ',f?_l 99

FECHA 1981 N® TINTAS 12

SOPORTE |S. Alfa(Guarro) 250g.|TAMAlD

EDITOR |G. Maeght (Barcelona)|TIRADA
TaLLgr |Ibero- Suiza COLECCION

TEXTO =

REFEREN.| Catdlogo: Litografias v Grabado originale
Galerfa Maeght, 1984

i

LA SENORITA VANGUARDIA 1983 (Estampa)

Este mismo tema representado en la serigraffa aparece en otros tres
cuadros de este periodo: “Levitaciéon de un poeta”, “Sol” y “Sombra”, asi
como en un dibujo y cuadro ambos titulados “Retrato alegérico de la sefiorita
vanguardia” (211)*", todos ellos pertenecientes a la serie “Crénica de
transicion” (1980-81). Este ultimo aparece dividido en dos mitades, en cada
una de las cuales esta misma imagen: un retrato de mujer de Picasso del
periodo cubista. En ambos retratos el tratamiento es distinto, el de la izquierda
entonado en una gama mas frfa y colores menos estridentes (éstos se
difuminan suavizando los planos que la estructuran). La figura de la derecha
trabajada con acrilicos y estructurada con tintas planas, en su mayor parte con
colores mas vivos y calidos.

La serigrafia esta literalmente retomada de este segundo retrato, guardando
entre ambos una estrecha relacién, aunque simplificando planos, asi como el
numero de tintas, y eliminando tanto el color amarillo de fondo como las dos
palmeras que en €l habfa. La tnica variacién es la utilizaciéon de una gama de
colores que produce un contraste menot.

2 (211) Equipo Crénica Catalogo de la exposicion en las Salas de la Biblioteca Nacional nov.-dic.

Madrid 1981, pag 59 y 64.
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El mayor cambio formal introducido es el motivo del abanico ya que se ha
utilizado la pintura de Kandinsky y corresponde al otro retrato del cuadro,
dado que suponia no tener que introducir técnicas fotomecanicas de seleccion
de color (cuatricromias), lo que es una solucién mas plastica y acorde con el
medio.

TITULO Escena rural (Estampa) e CH.J 100

FECHA 1981 N2 TINTAS ok
R M 56x76'S
SOPORTE | S. Alfa(Guarro) 250g|TAMANO S 65'7x86

EDITOR G. Maeght (Barcelona)TIRADA 75 ej. +25 P/A

TALLER Ibero- Suiza COLECCION I. Llopis P/A

TEXTO

REFEREN.| -

FESCENA RURAL 1981 (Estampa)

Utilizando el tema y conservando la estructura global del cuadro de Paul
Cézanne “Los jugadores de cartas” (1980-85), el Equipo Croénica realizé dos
versiones de “Escena rural”, un cuadro al dleo, acrilico y collage y esta
serigrafia. Ambos de caracteristicas muy similares, aunque con ligeres
modificaciones, pero manteniendo entre si todos los elementos iconograficos.

A partir del cuadro de Cézanne se ha efectuado una interpretacion
estilistica, llevandolo hacia unas formas geométricas y simplificando los
matices de color que pasan a ser casi planos.

Dos partes del cuadro originario han sido variadas por completo, la mesa
de los jugadores y la ventana del fondo. La mesa ha sido sustituida por un
bodegén cubista de Picasso titulado “El periédica” (hacia 1914) un dibujo
collage, conservando todas las caracteristicas formales e iconograficas e
introduciendo en ¢l objetos representativos de la vida cotidiana espafiola:
botella de anis “El mono”, paquete de tabaco picado “Tabacalera S.A.” y
retazos de naipes. En la ventana que en Cézanne aparece cegada aqui se hace
traslucida para dejar ver un paisaje cubista, de la que en el cuadro se representa
la version pintada de Picasso, mientras que en la serigrafia es un dibujo a
pluma del mismo tema.
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Técnicamente la serigrafia ha sido resuelta evitando el caracter de tintas
planas homogéneas, a pesar del predominio de formas geométricas, tratando
con texturas de pincel que permite respirar ciertas partes del fondo, efecto que
también se produce en el cuadro, pero menos acusado, ya que las variaciones
de tonos en la pintura ofrecen mayor cantidad de matices. Otro factor que
contribuye a la variedad es el juego de grafismos que se reproducen, el trazo
de pluma de dibujo y que se dejan ver en varias zonas con similar factura
dibujistica.

Una tercera técnica incluida es el collage que en este caso es simulado, ya
que todos los elementos han sido reproducidos por procedimientos
fotomecanicos, aunque visualmente producen el mismo efecto que los
encolados en el cuadro.

‘w"

TITULO | Dia de 1luvia (Estampa) Ne CAT.| 101

FECHA 1981 N? TINTAS 1

M 74x55
S 74455 sg

EDITOR | Galeria Maeght (BarcelondYIRADA 75 ej.+XVH.C.+3P.h.

SOPORTE | Super-Alfa(Guarro) 250 gy TAMAfO

TALLER Ibero-Suiza COLECCION Ignacio Llopis
GEFTORS |0 S

REFEREN.| -

DIA DE LLUVIA 1981 (Estampa)

Serigraffa perteneciente a la serie pictérica “Los viajes” (1980). Esta junto
con “Ma joli” y “Escena rural”, fue editada por la galerfa Maeght de
Barcelona, con escasa diferencia de tiempo. Para su realizacion se partié de
una pintura sobre carton con las tiras de peridédico (gotas de lluvia) encoladas.
El tema tiene un paralelismo con el cuadro de mismo titulo. Del que toma un
tragmento, pero con enormes diferencias técnicas: el paraguas que habia sido
pintado en otras de esta serie, representando a uno de los artistas (R. Solbes)
de espaldas, mientras que en esta la imagen es extraida de la pintura de Francis
Bacon y sintetiza a un estilo cubista mediante una estructura de planos
geométricos, todo ello resuelto mediante tintas planas, eliminando las texturas,
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mas frecuentes en este periodo. El fondo representa unos edificios de un
paisaje urbanos resueltos con un caracter de pintura constructivista.

La composicién es estatica y frontal, las formas pesadas y los colores
pardos y oscuros sefialan la sordidez en el ambiente de un dia de lluvia, a ellos
se le contraponen las lineas oblicuas y cortadas que representan las gotas,
resueltas mediante un collage de tiras de periddico, lo que da a toda la escena
un ritmo y movimiento ya que éstas rompen los lados de la estructura
rectangular de la imagen para llegar a los limites del papel.

TITULO | Escaparate de abanicos (Estampa) Ne CAT. I 102
FECHA | 1981 ’ﬂ_;:mms 14

- M 76,4x56,9
SOPORTE | Super-Alfa(Guarro)250gr. [TAMAHO LR

EDITOR | Galeria Punto (Valencia) |TIRADA 75 ej.+XXV P/A.
TALLER Ibero-Suiza CULECCION | Manolo Valdés P/A

TEXTO G =

REFEREN. | -

ESCAPARATE DE ABANICOS 1981 (Estampa)

Dentro de la serie “Croénica de la transicion” (1980-81) el Equipo Crénica
realiza varias obras, cuyo elemento comun es el abanico, que configuran un
conjunto de trabajos que ellos mismos han calificado de “El lenguaje del
abanico” (ademas de ser el titulo de una pintura) en el que se ofrece una
amalgama de estilos y técnicas dentro de la clasica estructura de este objeto.

La serigrafia “Escaparate de abanicos” es representativa de esta serie ya
que en ella se recoge un muestrario de diversos tratamientos de la decoracion
del abanico, experimentando con diversos materiales: maderas, telas, papel,
pintura, periédicos, etc., extraidos de fragmentos de obras de otros artistas, en
particular Picasso, de unas hojas de periddico o de una partitura de musica,
“como unidades elementales de un lenguaje pictorico” (212)*",

212(212) BOZAL, Valeriano Mirar y pensar. Texto para el catalogo de la exposicion del E. Gronica
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La enorme variedad de texturas registradas en te fondo9 de abanicos
contrasta con la simplificacion de tintas planas realizada en las otras imagene4s
que completan la composicion: dos mujeres extraidas de la pintura de Ernest
Ludwing Kirchner “La calle” (1913) y ya utilizada en la obra “El escaparate
I11” (213)*" aunque en la serigrafia se ha obviado el tratamiento de pinceladas
que en el dleo tenfan los colores. Esto para no aumentar el abigarramiento de
formas y texturas, ya que lo entrecortado de los muchos elementos expuestos
(pieles, sobreros, plumas, etc.) podria crear una confusiéon en la lectura de
estas imagenes.

TITULO | Abanico torero (Estampa) I® CAT.] 103

FECHA 1981 Ne TINTAS | 10

Super-Alfa 420 gr. (Marcd M 109x74,5
SOPORTE de agua () 1 112 5478,

EDITOR Galeria Yerba (Murcia) TIRADA 75 ej.

TAMARO

TALLER Ibero-Suiza COLECCION Manolo Valdés P/A

TEXTO =

REFEREN.

ABANICO TORERO 1981 (Estampa)

Al igual que en las restantes cuatro serigrafias de esta serie se presentas tres
elementos fundamentales: figura de mujer, abanico y fondo.

La imagen de la mujer procede también de la pintura y conserva las
caracteristicas de aquella; en ella predomina una gran mancha de color negro y
plano que al llegar a los contornos pierde limpieza y precision. Casi la mayor
parte de las tintas estan tratadas con una textura muy acusada que deja visibles

enlas Salas de la Biblioteca Nacional, Madrid nov.-dic. De 1981, pag. 9.

13 (213) Catalogo exposicion Equipo Crénica. Serie 1975/81: Paisatge urbd, Els viatges, Crénica de
la transicio. Galeria Maeght, Barcelona, 1981.
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importantes partes de la superficie del fondo, lo que da una vibracién que
contrasta con la rotundidad del plano negro del pelo y la capa.

Este mismo tipo de textura aparece en la capa de color azul, estampada
sobre tinta de color amarillo, que refuerza visualmente ambos tonos.

En el abanico de color blanco se dibuja con colores estridentes la
representacion de una corrida de toros, imagen procedente de la pintura de
Picasso.

TITULO | Abanico Picasso (Estampa ne CM‘J 104

FECHA 1981 N® TINTAS 8
| Super ATfa 420 gr. T I
SOPORTE | (Marca deagua (¥ TAMARO g i??"éiaé

| EDITOR | Galeria Yerba (Murcia) |TIRADA 75 ej.
TALLER Ibero-Suiza COLECCION Manolo Valdés P/A
TEXTO 5 -

REFEREN.

ABANICO PICASSO 1981 (Estampa)

Tanto la iconografia pictorica como la fotografica hacen referencia
exclusiva a Pablo Picasso, caracteristica comun a toda la serie “Lenguaje del
abanico”. La figura corresponde a una figura de este artista malaguefio, de
estilo cubista con abundantes elementos decorativos, los cuales mantienen la
estructura formal del cuadro de referencia, aunque la gama cromatica aparece
algo reducida por motivos simplemente técnicos (reducciéon de tintas). Asi
mismo el fondo ha sido resuelto con un solo color, aunque tratado con cierta
textura que da menor monotonia al conjunto.

Los temas fotograficos estan resueltos con una fina trama para obtener los
distintos tonos de grises que modela la forma y el claroscuro. Estos conservan
todo el caracter del original /ilustraciones de libros ya tramada) para lo cual se
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refuerza con una tinta plana de color crema, de fondo, que da unidad a cada
uno de los cuatro elementos.

El tratamiento estilistico de ambas parcelas (figura-fondo y fotos) esta
fuertemente diferenciado, remarcando el caracter de collage que preside todo
el tono de la obra.

s ¥
M A lpino

LA

TITULO | Ficha de identidad (Estampa) N® CAT. | 105
FECHA | 1981 e TinTas | 12

SoPoRTE | Sabarm o e % oo | 8435 5
EDITOR | Galeria Yerva (Murcia) |TIRADA 75 ej.

TALLER Ibero-Suiza CULECCION Manolo Valdés P/A

TEXTO

REFEREN. | -

FICHA DE IDENTIDAD 1981 (Estampa)

Esta serigrafia conserva esencialmente la estructura de un cuadro de
Picasso titulado “Blanquita Suarez” pintado en 1917. El tema representa a esta
cantante de la época resuelta con un estilo cubista. Tan solo se han
simplificado el azul claro que bordea a la figura, que en la serigrafia es blanco
(reserva del papel) y variado el color siena que en aquel era verde.

Los distintos planos y manchas de color se encajan entre si sin recortarse
de una manera precisa: los limites evitan las lineas rectas y el casado de las
manchas deja algunos ribetes blancos no regulares, produciendo un ritmo mas
suelto y dinamico. A ello contribuye el informal acabado de las superficies de
las tintas.

A esta imagen se le han incorporado otras dos en forma de collage, La
primera un abanico en el que aparecen reproducidas diversas firmas de
Picasso y la segunda un documento nacional de identidad (DNI) de este artista
reproducido por seleccion fotomecanica.
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TITULO | Abanico despecazado (Estampa) ne CATJ 106

FECHA | 1981 N TINTAS | 24
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REFEREN.| _

ABANICO DESPEDAZADO 1981 (Estampa)

Conservando la misma estructura de todas las estampas de la serie, el tema
de esta serigrafia se compone de una figura femenina con un abanico en las
manos sobre un fondo neutro.

LLa imagen central representa una de las variaciones que Picasso realizé de
la Infanta Margarita del cuadro “Las Meninas “de Velazquez.

A diferencia de las otras estampas, la relacion entre la figura y el fondo es
mas acusada, la figura queda bordeada por el fondo en todo su contorno, con
lo que la primera cobra mayor fuerza. A ello se una el predominio de
superficie blanca, y la construccién interna de la figura, que es mas plana, en
contraste con textura irregular del fondo.

El abanico que porta la Menina cuesta de identificar como tal y solo se
hace por la forma semicircular y la asociacién con las otras estampas, pues el
confuso collage dificulta la lectura por la cantidad y variedad de elementos:
cartas de juego, partitura de musica, paquete de Ideales, lunares, portada de un

libro, hoja de periédico.
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TITULO | Abanico con lunares (Estampa) HE E”~[_ 107

FECHA 1981 N® TINTAS 7
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REFEREN.

ABANICO CON LUNARES 1981 (Estampa)

Todo el conjunto de la serigrafia ha sido extraido de una pintura (gouache
y acuarela) de P. Picasso “Mujer en un silléon” 1915-16, conservando las
caracteristicas generales de aquella obra.

Al igual que en el resto de las serigrafias que componen esa serie “Lenguaje
del abanico”, la figura de una mujer ocupando el centro de la composicién
queda reducida a tres elementos: fondo, figura y abanico.

El fondo, resuelto con una solo tinta (gris claro), presenta una fuerte
textura, que permite combinar el blanco del soporte, dejando esta parte de la
obra menos relevante. La figura de estilo cubista esta tratad con planos de
colores mas homogéneos, aunque rompen la unidad por lo poco definido de
los contornos dando mayor variedad a los planos. El abanico ocupado sélo
por el collage de una tela estampada con lunares rojos centra la mayor riqueza
grafica a pesar de ser el mas simple de la serie.

327
[Escriba aqui]



TITULO | Alambigues (Estampa) e C”~] a8

FECHA 1981 e TINTAS | 11
5 can M 87x60,5
SOPORTE | Super-Alfa(Guarro)250 gr [TAMANO S 105x75

EDITOR | E. Crénica/l. Suiza TIRADA 75 ej.+XXV_P/A

TALLER Ibero-Suiza _ |CULECCION Ignacio Llopis P/

TEXTO. g

REFEREN.

ALAMBIQUES 1981 (Estampa)

Esta serigratia fue realizada en 1981 a partir de una tempera del Equipo
Cronica de 1969, que se prepard entones para llevarla a la estampacion; sin
embargo y por causas desconocidas no llegé a llevarse a realizarse; éstas
debieron ser de indole econémica ya que llevar a cabo este proyecto no estaba
en consonancia, en aquellos momentos, con las posibilidades de mercado
(ventas). Heche que limité el tamafo fisico y extension (N.° de tintas) de sus
obras serigraficas.

Este trabajo pertenece a la serie “La Recuperacion” (1977-69) y conserva
todas las caracteristicas de las obras de aquel periodo, existiendo una pintura
“El Alambique” de 1967 con el mismo tema, pero distintas dimensiones. El
tratamiento es exclusivo de tintas planas y utiliza el tipico mecanismo de
confrontar imagenes procedentes de distintas areas, en particular la pintura
clasica, para crear un collage ilégico. La imagen del Conde Duque de Olivares,
extrafda del cuadro de Velazquez, aparece literalmente trascrita, cambiando el
fonde, que aqui remite a unas modernas estructuras de cubos alambiques y
maquinaria actual, lo que crea una distorsién anacronica representativa de
muchas obras de esta época.

La deferencia de esta serigrafia y las del periodo original se haya en la
utilizacion de un soporte mas noble (papel Super-Alfa de Guarro) y las
naturales desigualdades técnicas producido por la evoluciéon de este
procedimiento,: asi, los casados son mucho mas precisos y el montaje de una
tinta sobre la siguiente es casi imperceptible, mientras que en aquellas llegaba a
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ser de varias decimas de milimetro para asegurar el perfecto montaje de los
colores y porque el calibre de las telas de las pantallas era mayor.

4.4 NORMAS PARA EL PRESENTE CATALOGO

Las estampas catalogadas en el presente trabajo (Equipo Realidad, Joan A.
Toledo, apdo. 3.4, y Equipo Croénica. Apdo. 4.4) figuran ordenadas
cronologicamente con el fin de dar una vision en el tiempo y en la
consiguiente evolucion plastica y técnica de la serigrafia artistica en Valencia.
Anadir que en ciertos momentos ha sido dificil establecer de manera precisa la
fecha u otros datos (editor, tiradas, etc.), o existia cierta contradiccion entre las
diversas fuentes consultadas, estos hechos se reflejan en el apartado de
referencias.

La descripcion de la ficha técnica comprende los siguientes apartados por
este orden:

1) Titulo En esta misma casilla se indica entre paréntesis el tipo de
obra: estampa, cartel, maltiple. etc.

2) Numero de orden en el catalogo
3) Fecha
4) Numero de tintas o colores

5) Soporte Em caso de ser papel se adjunta la marca (el simbolo S/M
si no existe)- El gramaje em gr/m2, em su defecto se debe entender
por papel cuando el gramaje es inferior a 250 gr., cartulina cuando
este se encuentra entre 250 y 400 gr. y cartoncillos entre 400 y 600

gf.

6) Medidas en centimetros (altura x anchura) en primer lugar la
mancha serigrafica o imagen (M) y en segundo lugar las del soporte
(S); cuando estas coinciden sera porque han sido guillotinadas tras la
estampacion, en este caso las medidas iran seguidas de la abreviatura
(Sg) -sangradas-.

7) Editor
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8) Tirada en el que se indica el numero de estampas de que consta la
edicion; esta viene expresada en numeracion arabe y seguida de la
abreviatura (ej.) -ejemplares-, precedidas el signo (+) -mas- figura el
resto de pruebas complementarias, cuando las haya, y en su caso
tengamos conocimiento de ello (se incluiran las “pruebas de artista”
en numeros romanos seguidos del P/A que viene indicado con el
signo internacional H/C -2hors commers”-; también pueden
aparecer otras abreviaturas como: P/C -pruebas colaboradores- o

P/T -pruebas de tallet-.
9) Taller
10) Texto

11) Coleccion en la que se encuentra o haya sido cotejada la prueba ,
junto con el nimero de ejemplares

12) Referencias tanto bibliograficas, como de cualquier otro dato
importante
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CONCLUSIONES

Con la perspectiva historica que nos ofrece el presente estudio sobre la
serigraffa artistica en Valencia, el cual nos ha hecho acercarnos al también
proximo y casi paralelo proceso de desarrollo de este sistema de estampacion
ha tenido en toda Espafa, podemos datos sus comienzos a principios de los
afios sesenta, mientras que en Valencia tiene lugar en 1965 los primeros
trabajos artisticos realizados en serigrafia que no encontraron el suficiente eco
entre los artistas y editores (salvo algunas excepciones) para lograr una
generalizacion de este procedimiento y que consiguiera las producciones
masivas a las que mas tarde ha llegado, y ello por las consecuencias adversas
que ahora podemos constatar.

Uno de estos condicionantes fue la natural ruptura que supone todo lo
nuevo, frente a los ya sedimentados procedimientos “clasicos” del grabado y
la litografia que estaban considerados desde finales del siglo XIX como
medios exclusivamente de uso artistico, al perder su funcién de reproductores
masivos de imagenes, pasando a formar parie de la concepcion de obra de arte

bajo la modalidad de “grabado original”.

Por otra parte, cabe consideran la posiciéon de desventaja en que se
encontraba la serigraffa por las connotaciones que este procedimiento tenia
dentro de las multiples facetas de aplicacion industrial a las que en estos
momentos servia y ain hoy lo hace al hallarse permanentemente en evolucion,
lo que produjo un rechazo dentro del ambiente artistico.
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Su uso como forma de expresion creativa, tiene su origen a nivel
internacional en 1935 cuando Antony Velonis desarrolla los procedimientos
para su aplicacion artistica, impulsando a otros artistas a conocer y practicar
estas técnicas. Sin embargo, es a principios de los afios sesenta cuando cobra
especial relevancia al generalizarse la adopcion de esta técnica por parte de dos
corrientes  estilisticas: la de los abstractos geométricos (cinéticos,
estructuralistas y constructivistas, et..) y los Pop, esta ultima tiene su
paradigma en Espafia en el realismo critico y social. Aunque estas dos
corrientes no centraron todo su obra en esta técnica, se sitvieron de ella con
mucha frecuencia debido a que ambas reunfan una caracteristica comun: el
lenguaje de tinta planas, calidad que la serigrafia les proporcionaba mejor que
ninguna otra técnica y aun mas en el caso de los realistas-pop por las
particulares relaciéon que su obras tienen con este sistema, al utilizar una
iconografia procedente de los medios de comunicaciéon de masas, para cuyo
tratamiento ésta les permitia reproducir muchas de las cualidades de aquellos.

El proceso de implantacion y desarrollo seguido por la serigrafia en Espafa
es similar, aunque con evidentes desfases temporales, al internacional, La
serigraffa se implanta aplicindose al campo industrial, mientras que en el plano
artistico es casi inexistente hasta 1960, cuando Eusebi Sempere y Abel Martin
regresan de Francia (donde habian conocido y trabajado esta modalidad) y se
ponen a reproducir obras para otros artistas: Lucio Mufioz, Saura, Redondela,
Vazquez Diaz, etc.

Estos hechos esporadicos no cobran mayor fuerza hasta mediada la
década, cuando aparece en el panorama artistico espafiol una serie de artistas y
grupos de caracter formalista que recurren frecuentemente a esta técnica por
la bondad de sus colores lisos, al igual que el propio Sempere quien en 1965
publica su primera carpeta. “Las cuatro estaciones”.

Entre los primeros artistas realistas en recurrir a la serigrafia se encuentra el
Equipo Croénica, sobre 1964-65, a los que les siguen otros artistas valencianos
dentro de la misma corriente estilistica; lo que unido a la existencia del taller
“Ibero-Suiza” y la figura de su director José Llopis Dasi proporciona la base y
los medios técnicos necesarios para la creacioén de estos trabajos artisticos. En
este taller se estampas las primeras serigrafias del E. Cronica, Estampa
Popular, Equipo Realidad, Andrés Cillero, Jos¢é M* Yturralde, Salvador
Victoria, José Guinovart, etc. Lo que crea un importante foco que
progresivamente se ira ampliando a una gran parte de los artistas espafoles.

Al inicio de los anos sesenta la serigrafia artistica empieza a consolidarse en
toda Espana siendo el hecho mas significativo que a este prolifico taller hay
que sumatrle, s6lo en Valencia, otros dos, asi en 1870, Lola Giménez inicia su
actividad y dos afios mas tarde (1972) lo hara el tandem Vicente Silvestre, Joan
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A. Toledo y Armando Silvestre, lo que representa el comienzo de uno de los
momentos mas pujantes en la serigrafia artistica espafola, cuyo peso de
producciéon se centra en estos tres establecimientos, hecho por el cual
podemos hablar de un foco de serigrafia artistica con sede en Valencia.

Durante estos primeros afios el numero de artistas que practican la
serigrafia es reducido y, como hemos sefialado, son casi exclusivamente los
pertenecientes a estas dos tendencias, ello se constata en las listas de
produccion del taller Ibero-Suiza. Entre los realistas, el Equipo Cronica
pronto cobra un amplio prestigio internacional, sin embargo, sus serigrafias
son consideradas como menos artisticas que sus pinturas, a pesar de la
proximidad estilistica, y se ven rechazadas por los editores; por considerar que
los resultados estaban excesivamente proximos a los cartelisticos. Las
primeras ediciones son de tiradas cortas, promovidas por los propios artistas o
por galerias de vanguardia. Hay que esperar a 1972 para que el editor Gustavo
Gili de Barcelona introduzca en sus prestigiosas “Ediciones la Cometa” una
carpeta del Equipo Croénica “Compositions” con cinco serigrafias, lo que
supone un hito en la producciéon en serigrafia; su aceptacion como medio
artistico.

Del interés despertado por la serigrafia por muchos artistas y editores, y la
alta produccion de obras realizadas durante estos quince afos., nos parece
significativo la labor de los talleres de serigrafia por la enorme aportacion que
éstos han realizado, ya que, salvo algunos casos aislados de escasa repercusion,
ningin artista ha estampado sus propios trabajos y éstos han estado
canalizados por dichos centros especializados en la creaciéon de obra grafica.

Este hecho esta basado en el desconocimiento que algunos artistas posees
del procedimiento, y en lo laborioso y arduo de su proceso, en particular la
estampacion y la recuperacion de pantallas, para lo cual ha de intervenis mas
de una persona, lo que contrasta con las caracteristicas en solitario del artista.
Algo similar ocurre con el grabado, donde el proceso es mas simple, ya que el
artista puede elaborar la plancha-matriz en el estudio con escasa cantidad de
medios y espacio, e inclusive reproducir las estampas; pero, esta segunda fase,
debido a lo mecanico del proceso y a la cantidad de tiempo que debe invertir,
suele ser encargada a profesionales especializados de dedicados a ello.

Por sus caracteristicas técnicas la serigrafia, al igual que el grabado o la
litografia, no es un medio directo, ya que requiere de la elaboracion previa de
unas matrices de las que se obtienen las pruebas o estampas. Debe partir de
un boceto previo a la descomposicion de los distintos colores para generar en
cada pantalla la imagen de cada color o tinta. Este mecanismo del que
generalmente no participa el artista es confiado al serigrafo quien reconduce el
trabajo a una labor de traduccion interpretando la pintura previa. Por esta
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razén los cambios y evoluciones de la obra grafica serigrafiada han estado
condicionados, no sélo a las propuestas estilisticas de los artistas y sus variadas
tormas de hacer, sino a que las aportaciones de los nuevos recursos técnicos
han estado controlados y dirigidos por especialistas, a los que debemos buena
parte de los resultados obtenidos.

Unas conclusiones mas pormenorizadas del proceso de evolucion del
lenguaje serigrafico nos llevan a extraer (por lo ya estudiado) que no cabe
considerar todas las serigrafias de igual manera y que debemos diferenciarlas
en orden a la forma de trabajo en que han sido realizadas. Unas fueron
realizadas pensando en las caracteristicas especificas del medio, resolviendo el
artista los detalles de su ejecucion mediante esquemas de trabajo en los que se
especifican las particularidades en que deben resolverse cada una de las tintas,
incluyendo muestras de color independientes del boceto; en otros la
intervencion del artista es ain mas directa y él mismo ha elaborado los
positivos para su reporte directo a la pantalla (forma mas adecuada)
estableciendo una estrecha colaboracion entre artista y técnico; otra forma de
trabajo es aquella en que el artista se limita a entregar un boceto o pintura al
serigrafo y éste debe traducir a un numero determinado de tintas, lo que
supone una reelaboracién (traduccién) a la condicion del medio; o inclusive
casos mas extremos en los que el boceta era un collage, u fotomontaje u otra
técnica, tal es el caso de casi la totalidad de las serigrafia de Josep Renau y de
otros artistas.

Ahora bien, este avance no hubiera sido posible sin la demanda que los
artistas efectuaban al llegar al taller con trabajos mas complejos cada vez, en
unos casos conscientes de ello y del riesgo que suponia, aunque en otros el
completo desconocimiento exigia retos casi inalcanzables o sélo con un
sacrificio del resultado.

Uno de los ejemplos del primer bloque lo encontramos con el Equipo
Realidad, que como hemos visto eran buenos conocedores de la técnica
serigrafica, sin embargo, al poner ésta al servicio de las caracteristicas
estilisticas resultantes de sus pinturas de la serie “Hogar dulce hogar” 1873, en
la que los esfumatos o degradados son parte fundamental, tienen que
replantearse, tanto los artistas como los técnicos del taller Ibero-Suiza. Donde
realizan sus trabajos, la resolucion de estas nuevas calidades, obligados a dejar
de lado la confecciéon de los positivos de recorte o de pintado y pasar a
trabajas éstos mediante la técnica del aerégrafo para obtener las sutilezas de
este no sin cierta dificultad, ya que. Al reportar el positivo a la pantalla muchos
de estos finos puntos se pierden, lo que supone un reto para los talleres que
en definitiva son los que adquieren la responsabilidad de reproducir las obras.
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Ante la avalancha de trabajos de cierta dificultad, como los del artista
Fernando Zobel, José Llopis tiene que recurrir en cierto momento a los
procedimientos fotomecanicos para tramar algunas tintas y obtener la variedad
de degradados que exige la obra, pero esto sélo se realiza en algunos trabajos,
ya que esta soluciéon no es plenamente satisfactoria lo que obliga a una
profundizacion de las técnicas mas profunda que paraddjicamente se
encuentra en los procedimientos mas primarios: los manuales (obturando
directamente la pantalla con colas o emulsiones por medio del pincel o del
aerografo lo que permite registrar sobre la estampa en mas leve trazo o punto
realizado sobre la pantalla). Este mismo resultado de tramas lo vemos en el
trabajo de Marti Quinto “La ventana” de 1977, en el que una de las tintas de
color gris era una trama fotomecanica, lo que permitia lograr una textura que
produce un efecto de veladura, pero al que los editores y artistas no estaban
dispuestos a sacrificarse por lo peligrosos de estos métodos no artisticos podia
suponer para unas serigrafias que entraran en la dimensiéon de “obra grafica
original”.

De esta forma los talleres han realizado sus propias investigaciones,
profundizando en los procedimientos y adaptandose a las necesidades que
cada artista requeria, lo que aunado a los avances técnicos de los materiales ha
permitido reproducir los actuales degradados de tintas. Asi, los primeros
trabajos del Equipo Cronica fueron realizados en pantallas provistos de tejidos
de seda (tela de molineria), que mas tarde fueron sustituidos por nylon y
poliéster: este tejido (la seda) es natural y por lo tanto multi-filamentoso lo que
afecta a la estabilidad dimensional, que varia en funcién del grado de humedad
ambiente y que produce siempre cambios en la imagen, aumentiandola o
disminuyéndola; este inconveniente que dificultaba el registro de los colores,
era disimulado haciendo mayor el solapado de los colores, pero en los limites
de las manchas esto no se podia evitar (la inexactitud se puede apreciar en
décimas de milimetro de una tinta a otra). Ademas, el grosor del tejido de la
seda es mayor y por tanto la trama no puede alcanzar un nimero tan elevado
de hilos por centimetro como los sintéticos (mono-filamentosos). Lo que
produce también un grosor mayor de la capa de tinta depositada, y el clasico
“diente de sierra” mas perceptible en los primeros afios, que progresivamente
ha ido disminuyendo hasta casi su desaparicion, al menos a simple vista.

Junto a estas mejoras, habifa que afiadir el de las propias tintas, antes de
grano mas grueso, que también contribuia a espesar mas las capas de los
colores, mientras que en la actualidad estan mas micro-finadas y permiten
obtener trabajos como los de Zobel en los que estas veladuras son
primordiales, lo cual ha hecho que interés por el medio haya crecido por parte
de muchos artistas.
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De todo lo anteriormente expuesto se deduce que la serigrafia artistica ha
conseguido un alto grado de sofisticaciéon que le permite en la actualidad,
como hemos visto en algunos ejemplos anteriores, alcanzar mayores calidades
imitativas de la sutileza de la pintura, logrando calidades y matices de éstas; sin
embargo, ello esta conduciendo a que este procedimiento quede mas como un
medio reproductor al servicio del artista para multiplicar sus obra que como
medio creativo con su lenguaje peculiar. El continuismo por esta linea puede
conducir a este procedimiento de estampacion al peligro de caer en los que en
otros momentos ocurri6 con el grabado de reproduccion” en el que las
pinturas o dibujos realizados por los artistas eran llevados a las planchas por
expertos grabadores que copiaban fielmente el original, poniendo la técnica al
servicio del modelo, y corriendo el riesgo desvirtuar no soélo el espiritu
creativo del medio serigrafico sino el propio concepto de la “obra grafica
original”.

Una alternativa que consideramos valida, aun sacrificando ese virtuosismo
técnico que ha alcanzado la serigrafia, pasa por que los artistas interesados por
el medio lo conozcan y practiquen ellos mismos, elaborando directamente las
pantallas y los positivos o, a lo sumo, en colaboracién con el técnico que
pueda la linea mas adecuada para cada forma de trabajo y encargandose de
realizar las tareas mecanicas de estampacion y recuperacion de pantallas, lo
que puede servir para renovar el “aura” de la serigrafia al igual que a principios
del presente siglo ocurrié con el grabado calcografico.

Valencia, 2 de mayo de 1986.
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VALLES ROVIRA, Isidro El paper retallat. Una mostra de la cultura popular
xinesa. Alta Fulla, Barcelona, 1979

VARIOS AUTORES Enciclopedia Universal llustrada. Espasa 'y Calpe, Madrid.
(Ver: “Artes Grdficas” en el suplemento de 1949-1952, pags.. 169 y ss.)

VARIOS AUTORES (Coordinado por René¢ Huyghe) E/ arte y el hombre. Planeta,
Barcelona, 1967, 3 tomos

VARIOS AUTORES Enciclopedia de la Region Valenciana. Mars Ivars, Valencia
1973, 12 tomos

VARIOS AUTORES Le Tavole della Encyclopedia 1762-1777. Arnaldo Mondadori,
Miléan, 1977, Tomo I: “Cartier”

VARIOS AUTORES (Coordinado por Vicente Aguilera Cerni) Diccionario del arte
moderno. Fernando Torres, Valencia, 1979

VARIOS AUTORES E! Grabado. Carrigio, Barcelona, 1984

WESCHER, H. Historia del collage. Del cubismo a la actualidad. Gustavo Gili,
Barcelona, 1877

WESCHLER, Herman J. La gravure art majeur. Cercle dArt, Paris, 1969.(A8-1)

WESTHEIM, Paul El grabado en madera. Fondo de Cultura Econdmica, México
1954

WILSON, Simoén El arte Pop. Labor, Barcelona, 1975
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1.2. TRATADOS TECNICOS SOBRE SERIGRAFiA, GRABADO Y
LA ESTAMPA.

AUVIL, Kenneth W. Serigraphy. Silk Screen Techniques for the Artist. Prentice-
Hall, Inc. New Jersey, 1965.

BACHLER, Karl Serigrahie. Geshichte des Kiisstler- Siebdruccks. Werkstite
Gmbh, Liibeck 1977

BASILIO GOMEZ, Juan (Seudonimo: S’AGARO, J de) Serigrafia artistica. Leda,
Barcelona 1981

BRIDGEWATER, Allan y Gil Printing with wood blocks, stencills & engraving.
David & Charles Londres/New York Arco y Publising 1983

BIRKNER, H. La serigraphie sur papier et sur étoffe. Dessain et Torla, Paris, 1971

CABO DE LA SIERRA, Gonzalo Grabados, litografias y serigrafias. Técnicas y
procedimientos. Esti-Arte, Madrid, 1981.

CAPETTL F. Técnicas de impresion. Don Bosco, Barcelona 1975

CAZA, Michel Técnicas de la serigrafia. Blume, Barcelona 1968

DALLEY y otros Guia completa de ilustracion y disernio. Blume, Madrid 1981
DAWSON, John Guia completa de grabado e impresion. Blume, Madrid 1982
DUPPEN, Jan van Manuel de la serigraphie. Le Tamis, Liibech 1978

GARNER, Andres B. The Artist’s Silkscreen manuel. Grosset & Dumlap, New York
1976

KOSLOFF, Albert Impresion serigrafica. Ediciones del Castillo, Madrid 1973 (The
Sing of the Times Publishing 1* ed.1972)

LOPEZ ANAYA, Fernando/BALAN/CASTAGNA El grabado. Centro editor de
América Latina, Buenos Aires, 1975

MARA, Tim Manual de serigrafia. Blume, Barcelona 1981

MARTIN, Euniciano Artes grdficas. Introduccion general. Don Bosco, Barcelona
1975

ROSS NIELSEN, G.(BASILO GOMEZ, Juan) Serigrafia industrial y en artes
graficas. Don Bosco, Barcelona 1975. (3% edicion)

RUSS, Stephen A complete guide to printmaking. Viking Press, New York, 1975

341
[Escriba aqui]



SAFF, Donals & SACILOTTO, Deli History and process printmaking. Holt,
Rinehart and Winson, New York, 1978

S’AGARRO., J de Serigrafia artistica. Leda, Barcelona 1981

SCHEER, Hans-Gerd La Serigrafia. Fabrique Zurichoise de Gazes a Bluter S.A.
Suiza -S/F-

1.3 ARICULOS DE REVISTAS Y PERIODICOS

ANONIMO Serigrafia. Boletin Informativo de Industrias. Marbay de Serigrafia. N°
1 al 73 (sin fecha)

ANONIMO L ’Atelier 17. Revista L’Oeil, n°® 53, afio 1059, pags. 56-63

ANONIMO Entrevista com Joan José Guardiola, Conseller de Ensefianza y
Formacion Profesional de I’Agrupacio Catalana de Serigrafia. Revista: New Print,
Enero 1972, Barcelona, pag. 58

ANONIMO El fetichismo de la mercancia. “Gazeta del arte” Afio 1, n° 7, 30 julio de
1973, Madrid

ANONIMO Les mysteres de [’estampe. Revista L’ceil, Paris, n® 230, 231, 232 y 233,
ano 1974

ANONIMO Un document exclusif les ponciffs originaux des islettes. Revista : ABC,
n° 20, octubre de 1974, Paris

ANONIMO L en luminure au pochoir. Un art meconnu. Revista: Nouvelles de
I’Estampe, n° 21, mayo-junio 1875, Paris

ANONIMO Arte en carpetas. Serigrafias socialistas. Revista: Valencia Semanal, n°
11, junio de 1981

ANONIMO Juan Genovés ha creado “el espacio del miedo” Diario de Valencia, 11
junio de 1981

ANONIMO Entrevista com Juan Girau Santanach, presidente de la Agrupacion
Catalana de Serigrafia. Revista: New Print, Diciembre de 1981, Barcelona

ANONIMO Alfons Roig. Una vida per a I’art. Revista Reull, n° 1, Gener-Febrer,
1983, Valencia

ANONIMO 2 maestros del Arte Actual. Revista Cimal, © 23, 1984, Valencia

BACOT, Silvie La sérigraphie d'art en France. Nouvelle de les Estampes, n° 72 ,
1983.

CONIL LACOSTE, Michel Figures de jeu. Revista L’ceil, n® 48, diciembre 1958,
Paris
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FRANCKEN, Albert El grabado al carborundum. Revista Cimal, n® 11-12, 1981,
Valencia

MARCHAN FRIZ, Simoén La penetracion del Pop en el arte espariol. Revista Goya,
n°® 174, Madrid 1983

PRATS RIVELLES, Rafael Ibero-Suiza (Valencia) cumple 15 arios. La serigrafia, al
servicio de las artes plasticas. Revista Cimal, n° 26, Valencia 1985

ROMAND, M y ADHEMAR, Jean L Estampe originale vrais et faus problemes.
Revista L’ceil, n® 230, septiembre 1974, Paris

SANCHIS, J. Congreso internacional de seigrafia en Londres. Entrevista con
Ramoén Victoria Marz. Diario Levante, 15-05-1968, Valencia

SEBASTIAN Santivago La clave del Guernica. Museo e Instituto de humanidades
Camon Aznar, Zaragoza, 1981

TOMAS, A./SILVESTRE, M. Las estampas y planchas de la Real Academia y
Museo de Bellas Artes de Valencia. Archivo de Arte Valenciano, 1980

VARIOS AUTORES Revista “Le Tamis” (Revue Europénne de Serigraphie) Ver:
Los numeros publicados entre noviembre de 1974 a febrero de 1980 y marzo de

1980 a diciembre de 1985

WOIMANT, F. et ELGRISHI-GAUTROT, Marcelle Repertoire des ateliers de
serigraphie d’art en France. Revista: Nouvelle de les Estampes, n° 72, 1983.

1.4 CATALOGOS
Exposicion Nacional de Arte Contempordneo. Catalogo general, 1972
Ediciones del Grupo Quince. Catélogo, Madrid, 1974

21 Salon de Grabado y Sistemas de Estampacion. Salas de Exposiciones de la
Direccion Gral. De Bellas Artes, Madrid, octubre de 1974

Grabado Espanol Contemporaneo. Comisaria General de Museos y Exposiciones,
Itinerante, 1976

22 Salon de Grbado y Sistemas de Estampacion. Salon de Exposiciones de la
Direccion General del Patrimonio Artistico y Cultural, Madrid, noviembre, 1976

Forma y medida del arte espanol actual. Catdlogo, Madrid, 1977 (Autopresentacion
de Eusebi Sempere)

57 Artistes i un Pais. L ’Eixam, artt seriar al Pais Valéncid. Sales d’Exposicions
Ajuntament de Valencia, diciembre de 1979, Valencia
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AA.VV. Técnicas tradicionales de estampacion. 1900-1998. Museo Municipal
Ayuntamiento de Madrid 1981. (Textos de Juan Carrete, Antonio Gallego, Rosa
Queralt y Doroteo Arnaiz)

AA.VV. Estampas. Cinco siglos de Imagen Impresa. Salas del Palacio Biblioteca y
Museos, dic. 1881-Feb. 1982, Ministerio de Cultura, Madrid, 1981

Photography in printmakin. Victoria and Albert Museum, 1979. Texto de Charles
Newton

Panorama de la serigrafia espariola. Patronato de la Feria de Campo, Madrid, 1983

Gravat de creacio. Calcografia contemporania a Catalunya. Centre Cultural de la
Caixa de Pensions 1983-84

Els 98 Gravadors de la Rosa Vera. Palau de la Virreina, Barcelona 1985_

El estudio grdfico de Szentendre. Fundacion de arte de Hungria, Budapest -sin
fecha-. Texto de Ferenc Hann

2. BIBLIOGRAFIA SOBRE LOS ARTISTAS: E. CRONICA, E.
REALIDAD Y J.A. TOLEDO

2.1 LIBROS

AGUILERA CERNI, Vicente Panorama del nuevo arte espaiiol. Ediciones
Guadarrama, Madrid 1966

AGUILERA CERNI, Vicente Iniciacion al arte espariol de la posguerra. Fernando-
Torres, Valencia, 1973

AGUILERA CERNI, Vicente La postguerra. Documentos y testimonios. Servicio de
publicaciones de la Direccion General del Patrimonio Artistico y cultural. Ministerio
de Educacion y Ciencia, Madrid, 1975 (Dos volumenes)

AREAN, Carlos La pintura esparniola. De Altamira al siglo XX. Gines, Madrid, 1971

BARROSO VILLAR, Julia Grupos de pintura y grabado en Esparia 1939-1969.
Departamento de arte de la Universidad de Oviedo, Oviedo, 1979

BOZAL, Valeriano El realismo entre el desarrollo y el subdesarrollo. Ciencia
nueva, Madrid, 1966

BOZAL, Valeriano El lenguaje artistico. Peninsula, Madrid, 1970

BOZAL, Valeriano Historia del arte en Espana. Istmo, Madrid, 1972 (Tomo 1II)
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BOZAL, Valeriano y otros Espafa. Vanguardia artistica y realidad social: 1936-
1976. Gustavo Gili, Barlelona, 1976

CIRICI PELLICER, Alexandre L Art catala contemporani. Edicions 62, Barcelona,
1970

CHAVARRI, Raul La pintura espariola actual. Ibérico europea de ediciones,
Madrid, 1973

DORFLES, Gillo Ultimas tendencias del arte de hoy. Labor, Barcelona, 1978

GARIN ORTIZ de TARANCO, Felipe Maria Historia del arte de Valencia. Caja de
Ahorros, Valencia, 1978

LLORENS, Tomas Equipo Crénica. Gustavo Gili, Barcelona, 1972

MARIN VIADEL, Ricardo El realismo social en la plastica valenciana (1964-
1975). Nau Llibres, Valencia, 1981

MUNOZ IBANEZ, Manuel La pintura contempordnea del Pais valenciano.
Prometeo, Valencia, 1977

AA.VV. Artes plastica. Enciclopedia universal. Suplemento anual 1973-74. Espasa
Calpe, Madrid (pag. 81-82)

AA.VV. El treball de Iartista, ara. Recorregut a través d’un museu imaginari d’art
contemporani a catalunya. Col.leccid: Els camins de 1’art a Catalunya, Blume,

Barcelona, 1980

Taller de Arte Contemporaneo. Equipo Cronica. Ediciones J.B. y Galeria Juana
Mord6, Madrid, 1976. (Texto E. Crénica: “Cronologia por series”)

2.2 ARTICULOS: REVISTAS Y PERIODICOS

2.2.1 Sobre el panorama artistico

AGUILERA CERNI, Vicente Una perspectiva de la pintura espariola. Civilita delle
machine (Roma) Afio XII, n° 6, Nov,-Dic. 1964, pags. 34-37

ALFARO, J.R. Multiples en la Galeria lolas-Velasco. Hoja del lunes, Madrid, 6 de
abril, 1970

ANONIMO Una encuesta: Opiniones “en directo” sobre Estampa Popular de
Valencia. Suma y Sigue del arte contemporaneo. Valencia, n® 9, marzo, 1966, pags.
89-97

ANONIMO E! arte para una sociedad de consumo. La feria madrileiia de los
multiples. Informaciones. Madrid, 2 abril, 1970
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CORREDOR-MATEHOS, J. La pintura espariola desde la postguerra a la
actualidad. Artes plasticas. Barcelona, n° 9, jun. 1976, pags. 29-34

JULIAN Inma La alternativa democratica de los pintores valencianos. Gazeta del
Arte. Madrid, n° 63, afio IV, 15 Feb. 1976

JULIAN Inma En torno a la participacion espariola en la Bienal de Venecia. Gazeta
del Arte. Madrid, n° 63, 9 mayo 1976, pag. 23

GARCIA CERVERA, Vicente Recapitulacion de la actividad artistica en Valencia.

Suma y Sigue del arte contemporaneo. Valencia, n° 2, 2* Etapa, Junio 1967, pags. 45-
51

GASSTOL-TALABOT, Gerald Le povoir de I’image: Saul, Genovés, Groupe
Cronica. Opus Internacional. Paris, n° 15, Dic. 1969, pags. 31-33

HIERRO, José Multiples. Nuevo Diario. Madrid, 5 Abr. 1970

LLORENS, Tomas La joven pintura en Paris. Suma 'y Sigue del arte contemporaneo.
Valencia, n° 7-8 Abr.1965, pags. 36-39

LLORENS, Tomas Problemes i tendencias de la pintura valenciana actual. Suma 'y
Sigue del arte contemporaneo. Valencia, n° 9 Mar.1966, pags. 16-32
LLORENS, Tomas La situacio actual de les arts visuals dins la cultura del Pais

Valencia. Serra d’Or. Valencia, n° 105, afio X, 15 Jun. 1968, pags. 75-78

MARIN VIADRL, Ricardo El realismo y la pintura. Homenaje a Rafael Solbes.
Cimal. Valencia, n° 18, afo 1983, pags. 69-74

MESTRES, Ricard Presencia catalana en Valencia y Venecia. Destino. Barcelona,
n® 2026, 29 Jul.-4 Ag. 1976

SIMO, Trinitat y LLORENS, Tomas Noticiari. Art Gorg. Valencia, n° 25, afo III,
Nov. 1971, pags. 36-37

VICENT, Manuel Multiples: el artista entre la industria y el consumo. Madrid,
Madrid, 19 Marz. 1970

XURIGUERA, Gérad L art espagnol aujourd’hui. Galeria Jardins des arts, Paris, n°
150, Sep. 1975, pags. 66-73

2.2.2 Sobre los artistas
A.B. Equipo Realidad. Gazete del Arte. Madrid, n° 12, afio I, 15 Dic. 1973

AGUILERA CERNI, Vicente E! Equipo Realidad. Gazeta del Arte. Madrid, n° 3,
afo I, 30 May. 1973, pag. 8 y 9
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AGUILERA CERNI, Vicente Un formidable artista en los primeros pasos de su
carrera: Solbes. Diario de Valencia, 18-nov. 1981

ALVAREZ, Joan Ayer fue enterrado el pintor Rafael Solbes. Diario de Valencia, 13-
nov 1981

ALVAREZ, Joan Adios Equipo Cronica. Diario de Valencia, 15-nov 1981

AMON, Santiago Lo personal y lo equivoco sobre Equipo Cronica. El Pais. Madrid,
16-may. 1976

ANONIMO La partida de villar. Equipo Crénica. Batik, Barcelona, n°® 39, afio IV,
1977, pags. 30-35

ANONIMO Equipo Crénica. Avui, Barcelona, 26 feb. 1978

ANONIMO Equipo Crénica, el inconformismo. Tele Exprés (Barcelona) 10 de
marzo de 1978

ANONIMO Equipo Crénica: Temas urbanos. La Calle (Madrid) 30-oct-9 nov. 1979

ANONIMO Ayer murié Rafael Solbes, uno de los componentes del grupo. Hoy se
abre la exposicion del Equipo Cronica en la Biblioteca Nacional. ABC (Madrid) 12,
nov. De 1981, pag. 29

ANONIMO Rafael Solbes y Solbes ha muerto. Levante (Valencia) 13, nov. De 1981,
pag. 12

ANONIMO La exposicién del Equipo Crénica en Madrid. Un auténtico homenaje al
desaparecido Rafael Solbes. Diario de Valencia. 21 de nov. De 1981

ANONIMO Manuel Valdés del desaparecido Equipo Crénica. Con Solbes hubiera
sido lo mismo. Levante (Valencia) 1 de mayo de 1983

AZANCON, Leopoldo El Equipo Cronica. Don Pablo informacion de artes plésticas.
Afo 1, n° 2, mayo 1976, pags. 25y 26

BONET, Manuel Equipo Cronica: poema publico y provocacion. Diario de Navarra,
29 de junio de 1972

BONET, Juan Manuel De la narracion de combate a la ironia sobre el arte. L’art
vivant, n° 17 Febrero 1971. Aparece repoducido en el catdlogo para la exposicion del
Eqyuipo Croénica en el Centro de Arte M 11 de Sevilla Abril-Mayo de 1875

BOZAL, Valeriano Equipo Cronica. Las imdgenes y las cosas. Guadalimar (Madrid)
1 quincena, dic. De 1981, pags.. 18-20

CAMPOY, A. M. Equipo Cronica (Critica de exposiciones) ABC (Madrid) 4 de
febrero de 1972. Pag. 41
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CIRICI PELLICER, Alenxandre Bon cop de [’Equip Cronica. Serra D’or
(Barcelona) n° 146, ano XIII, 15 nov. De 1971, pags. 55-57

CONDE, Luis El Equipo Cronica. ;Bang! Fancine de los tebeos espanoles (Madrid)
n° 7, mayo 1969

CIRICI PELLICER, Alenxandre Segon front a Valencia : Solbes, Valdés. Serra D’or
(Barcelona) 1965

DALMACE ROGNON, Michéle Equipo Cronica a exposé a la Bibliotheque
Nacionale de Madrid. Opus Internacional Printemps 1982, n° 84

ENRIQUE, Deuretrio El irresistible decorado del Equipo Cronica para Arturo Ui
Gaceta del Arte (Madrid) n° 66, afio IV, 7, marzo 1976, pags. 22-23

FABREGAR, Amadeu Ha mort Rafael Solbes de I’Equip Cronica/Testimoni de la
represa valenciana. Avui (Barcelona) 12, nov. De 1981

FERNANDEZ VERDE, Javier y FERNANDEZ GONZALEZ, V. Equipo Crénica,
un pintar dialéctico. Ozono (Madrid) n° 11, afio 11, julio-agosto 1976, pags. 33-35

FRANCO, F y BALIBREA, J.M. Entrevista con Equipo Cronica. Boletin
Informativo del Colegio Mayor Pio XII, Valencia, 1871, pags. 44-48

GARCIA CONDE, Sol Obra grdfica del Equipo Crénica. ABC (Madrid) 31 de
marzo de 1982

GARCIA GRACIA, Manuel Equipo Crénica: 10 aiios de trabajo. Comunicacion
(Madrid) n® 22, pags. 41-47

GARCIA, Manuel Equipo Crénica. Entrevista a propésito de expediente. Cartelera
Turia (Valencia) n° 175, 17-23 octubre de 1977

GARCIA, Manuel El billar y la tractica artistica El Viejo topo, n°® 14, nov. 1977

GARCIA GRACIA, Manuel “Equipo Crénica”. El discurso péstumo. (1'y II) Sabato,
n°® 231y 232, abril de 1982

GARCIA OSUNA, Carlos La aventura estética del Equipo Crénica. Ya (Madrid) 13
de nov. De 1981, pag. 55

GARNERIA, José Equipo Crénica. Gazeta del arte (Madrid) n® 49. Afio III. 15 oct.
1975

GARNERIA, José Situacion artistica del Pais Valenciano. Esto es lo que tenemos.
Generalitat (Valencia) Primera quincena, nov. 1981, pags. 2- 4

GIRALD-MIRACLE, Daniel Las “Cronicas” de los Cronica. Zoom, Revista de la
imagen (Madrid), n°® 2, 1976, pags. 48-65
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GONZALEZ GARCIA, Angel Nueva etapa de la obra de Manolo Valdés y Rafael
Solbes. Equipo Cronica: la partida de estilo. “Paisajes urbanos” El Pais, 3 nov.
1979

GUTIERREZ, Fernando Equipo Cronica en Maeght. La Vanguardia (Barcelona 19
de marzo

HUICE, Fernando Equipo Cronica. El Pais, 19 de marzo

HUICE, Fernando La mirada retrospectiva del Equipo Cronica. El Pais (Madrid) 24
de abril de 1982

I, J. Equipo Cronica. Gazeta del arte (Madrid) 25 abril, 1976

IBARZ, Joaquin Equipo Cronica, mas alla del pop. Tele/Expres (Barcelona) 15, Feb.
1978

IVARS, José Francisco El itinerario imaginario del Equipo Cronica. La Vanguardia
(Barcelona) 23, May. 1981, pag. 17

LAZO, Mercedes La cronica del equipo. Cambio 16 (Madrid) n°® 177, 28, abril,
1975, pag. 97

LOGRONO; Manuel Luto en la exposicién que hoy se inaugura del Equipo Cronica.
Diario 16 (Madrid) 12 nov. 1981

LOGRONO; Manuel La muerte de Rafael Solbes rompe una importante experiencia
de trabajo artistico colectivo. Diario 16 (Madrid) 13 nov. 1981, pags. 16-17

LLORENS, Tomas Equipo Cronica. Imagen y sonido, n® 53, nov. 1967, pags. 2-10.
Este mismo texto acompaii6 el catdlogo de la exposicion individual del E. Cronica en

la Galeria La Pasarela, Sevilla del 1 al 15 de diciembre de 1966

LLORENS, Tomas Equipo Cronica. La distanciacion de la distanciacion: una
démarche sémiotique. Opus Internacional (Paris) n® 50, may. 1974, pags.. 78-89

MARI, Rafa Equipo Cronica. Cartelera Turia (Valencia) n® 773, 27 nov.-3 dic. 1978

MARI, Rafa Equipo Cronica: La obra artistica no es um truco de prestigitacion.
Diario de Valencia (Valencia) 20, may. 1981

MARI, Rafa Manolo Valdés recuerda al Equipo Cronica. Diario de Valencia
(Valencia) (falta fecha)

MARTINEZ RUIZ, Florencio Régimen (con acrilico) por Rafael Solbes. ABC
(Madrid) 15, Nov. 1981, Pag. 45

MILLAS, Jaime Exposicion europea del Equipo Cronica. Batik (Barcelona) n° 4,
marzo, 1974, pag. 14
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MILLAS, Jaime Equipo Realidad: Pintar la guerra Civil. Triunfo, (Barcelona) 8,
marzo, 1975

MILLAS, Jaime Lo que queda del Equipo Cronica. El Pais (Madrid) 10, dic. 1983

MORAGA, M. El Equipo Cronica en el postfranquismo. Cronica del elemento.
Cambio 16 (Madrid) n° 340, 2 de marzo de 1980

N.C. Equipo Realidad. Gazeta del Arte (Madrid) n° 80, 13 de junio de 1973, pag. 14

NUNGESSER, Michele In memoriam. Equipo Cronica 1964-1981. Tendenzen
(Munich) n° 138, abril, junio, 1982, pags. 25-29

PALAZZOLI, Daniela Equipo Cronica alla Galleria Cavour di Milano del I al 20
ottobre 1974. 11 Poliedreo (Roma) n® 5 y 5, mayo-junio 1974, pags. 62-63

PERIS, Manuel Equipo Cronica. En defensa de la razon. La Calle (Madrid) n°® 29,
del 25 al 31 de diciembre de 1979

PERIS, Manuel Equipo Cronica. El dia que murio Rafael Solbes. La Calle (Madrid)
n°® 191, del 17 al 23 de noviembre de 1981, pags. 18-39

POZAS, M Mirdandose en el espejo de la vanguardia. Nuestra Bandera (Revista del
Partido Comunista de Espafia) n® 92, 1978, pags. 80-86

RAMIREZ de LUCAS, Juan Equipo Cronica. Arquitectura (Madrid) n° 160, afio
X1V, abril de 1972, pags. 80-86

RODRIGUEZ OLIVARES, Luis Equipo Cronica. Gazeta del arte (Madrid) 16,
mayo, 1978

RUBIO, Javier Equipo Cronica una vision critica de la realidad. Blanco y Negro
(Madrid) 15 de mayo de 1976, pag. 90

SANTOS AMESTOY El Equipo Cronica. Sabado Grafico (Barcelona) n® 767, 12
febrero, 1872, pags. 28-30

SIMO, Trinitat Ha exposat I’Equip. (Entrevista) Gorg (Valencia) n°® 14, dic., 1970,
pags. 40-41

SOLBES, Rafael/VALDES, Manuel L Equip Cronica. Identity Magazine
(Masssachusets-Valemcia) n°24, 1966, pags. 30-33

TEYSSEDRE, Bernanrd Des rafeles de pinture. Des artistes espagnoles ont cru
porvoir « agir sue la rue » : ils déchanttent... Nouvelle Observateur (Paris) del 15 al
21 de julio de 1974, pag. 59

VALLEJO, Jerénimo 15 arios del Equipo Cronica. De la calle al lienzo. Gazeta
[lustrada (Madrid-Barcelona) n® 1203, 28 de octubre de 1979, pags. 62-64
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VAZQUEZ MONTALBAN, Manuel Lo noble y lo plebeyo. E. Crénica: mas allé del
pop. Triunfo (Madrid) n® 479, anfio XX VI, 4 dic. 1971, pags. 27-29

V.Z. Equipo Cronica. De la estructura penetrada. Tropos (Madrid) n® 2°y 3°, 1972

VENTURA MELIA, Rafael Equipo Crénica: Cabalgando sobre Europa.
(Entrevista) Las provincias (Valencia) 29 enero, 1974

VENTURA MELIA, Rafael “Las meninas” a “Billares Colén”. Dos 'y Dos
(Valencia) n® 47-48, 17 junio, 1977, pags. 36-37

VENTURA MELIA, Rafael Equipo Crénica. Tot estd encara molt embolicat.
Valencia Semanal 5-12 feb., n° 9, 1978

VENTURA MELIA, Rafael Murié Rafael Solbes, uno de los componentes del
Equipo Cronica. La Vanguardia, 12 de vov. De 1981, pag. 19

VICENT, Manuel Equipo Cronica. Un artista ha muerto, como siempre. Triunfo
(Madrid) afio XXXV, n° 14, dic. 1981, pags. 25-27

2.3 CATALOGOS

2.3.1 Exposiciones colectivas Equipo Cronica

Espaiia libre. Esposizione d’arte spagnola contemporanea. Rimini, Firenze, Ferra,
Reggio Emilia y Venecia, 1964-1965 (texto de Tomas LLORENS)

Primio internazionale Biella per [’Incisione. Diciembre 1965, Milan (Texto de
CARLUCCIO, Luigi)

Opera grdfica de artista spagnoli. Anzo, R. Armengol, Equipo Cronica, Equipo
Realidad, Juan Genovés. Galeria “Il Giorno”, Milan, 14-30 de septiembre de 1967.
(Texto de AGILERA CERNI, Vicente)

Spanish contemporany art. Galeria La Pasarela, Sevilla, 18 ocr.- 7 nov. 1969

Exposicion colectiva sobre obra multiple. Galeria lolas-Velasco, Madrid, abril 1970
(Texto de CHAVARRI, Raul)

Dibujos y grabados Europeos contemporaneos.Galeria de la Habana, La Habana,
Consejo Nacional de Cultura, julio de 1970

1“Mostra Internacional d’Art . Homanje a Joan Miro. Granollers, 15 mayo al 15 de
septiembre de 1978

Grdfica espariola actual. Museo de Arte Contemporaneo, Sevilla, Dic. 1971 (Texto
de PEREZ, Francisco)
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Bienal de Venezia. Avanguarda artistica i realitat social a I’Estat Espanyol 1936-
1976. Funfacion Joan Mird, Barcelona, 18 dic.-16 feb. 1977.

Libros de artistas. Salas Pablo Ruiz Picasso, Madrid, 15 sep-1 nov. 1982.

2.3.2 Exposiciones individuales del Equipo Cronica

Mostra de oli, acquaforti, xilografie, acquarelli dell? Equipe Cronica. Sala Comunale
Reggio Emilia, 8-21 dic. 1965 y Sala Comunale de Ferrara 10-30 enero.

Equipo Cronica de la realidad. Sala Migueldi, Bilbao, 1966
Equipo Cronica. Galeria La Pasarela, Sevilla, 1-15 dic. 1966

Analisis cuantitativos. Equipo Cronica. Galeria Val 1 30, Valencia, 9-24 enero de
1967 (Texto de Vicente Garcia Cervera)

Equipo Cronica. Galeria Aixela, Barcelona, 15-30 oct. 1967 (Texto de Joan Fuster)

Equipo Cronica. Galeria Barandiaran, San Sebastian, 1967 (Texto de Valeriano
Bozal)

Equipo Cronica. Galeria La Grifolio, Milan 17 feb.-1 mar. 1968 (Texto de Tomas
Lloréns)

Obras de la serie: “La Recuperacion”. Galeria Cultart, Madrid, 28 abr.-10 may.,
1969 (Texto Valeriano Bozal)

Equipo Cronica. Obras de la serie: Autopista de un oficio. Galeria Val i 30,
Valencia nov., 1970 (Texto de Tomas Lloréns)

Equipo Cronica. Galeria Juana Mord6, Madrid, 10 ene.-3 feb., 1972

Ocho retratos, dos bodegones y un paisaje. Galeria Stadler, Paris, 10 may.-9 jun.,
1973 (Texto Jean Louis Ferrier)

La subversion de los signos. Stand Val 1 30, Feria Internacional de Basilea, 19-24
jun.,1973

Equipo Cronica. Galeria Cavour, Milan, oct. 1974 (Texto Daniela Palozzi)
Equipo Cronica. Museu d’ Art Modernde Paris ARC, Paris, 12 jun.-30 agto. 1974
Equipo Cronica. Centro de Arte Mil, Sevilla, abr.-may. 1975

Obra grdfica y multiples 1976-1976. Galeria 92, Barcelona, marzo 1976

La trame. Trois fois douze ouvres illustradant la vie d 'un personnage public on la
subversion des roles. Galeria Karl Flinker, Marzo 1977, Paris
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Equipo Cronica. Centro de Arte Contemporaneo, Oporto, 1977
A modo de parabola. Galeria Val i 30, Valencia, 1978

La partida de billar, autonomia y responsabilitat d 'una practica. Galeria Maght,
Feb.-Mar., 1978

Seres 1977/81: Paisatge urba, Els viatges, Cronica de transicio. Salas de la
Biblioteca Nacional, Madrid, Nov.-Dic. 1981

2.3.3 Exposiciones individuales del Equipo Realidad

Equipo Realidad. Galeria Val 1 20, Valencia, 30 abril, 1967 (Texto de Aguilera
Cerni, Vicente y Llorens, Tomas)

Equipo Realidad. Galeria L’ Agrifolio, Milan, 25 marzo- 6 abril, 1970 (Texto de
Micheli, Mario)

Equipo Realidad. Galeria Punto, Valencia, 1973 (Textos de Vicente Aguilera Cerni y
José M* Moreno Galvan)

La Guerra Civil del Equipo Realidad, cuadros de una historia (1973-1976).

Universidad de Valencia, Valencia, 1981 (Textos de Facundo Tomas y Enrique
Tormo)

2.3.4 Exposiciones individuales del Equipo Realidad
Joan A. Toledo. Galeria Temps, Valencia, May-Jun. 1976

Joan A. Toledo. Galeria Sen, Madrid, 23 Oct.-17 Nov. 1978

Joan A. Toledo. Galeria Machon, Madrid, Enero 1984 (Texto de Calvo Serraller,
Francisco “Un modelo de pintor”

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA DE LAS IMAGENES

Fig, 1 Enciclopedia Lambert y Diderot (Edicién facsimil)

Fig. 2 Anoénimo. Un document exclusif: les poncifs originanx des Iskettes. Revista ABC, n® 20, octubre de
1974, Paris.

Fig. 3 Azulejo de Manises pintado a la trepa. Manises (Valencia) (Foto autor)
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Fig. 4 Jamba con azulejos pintado a la trepa. Manises (Valencia) (Foto autor)

Fig. 5 Cartel ‘Aidez a ’Espagne’ Joan Mir6
Catdilogo Joan Mird: Cartells. Es Baluard, Palma de Malloca, 2008 ISBN: 9788493669700, pag. 16

Fig. 6 ‘Jazz’ Henri Matisse
NERET, Gilles Matisse Taschen, 2002 ISBN 3-8228-2061-X, pag 208

Fig. 7 Portada revista Action n° 1 (febrero 1920) Albert Gleizes, realizada mediante 6 trepas.
AAVV. El grabade. Historia de un arte. Carroggio, Barcelona, 1981, pag. 125

Fig. 8 Pintura mural decorada a la trepa. Museo de Bellas Artes, San Pio V. Valencia
Fig. 9 Naipes coloreados a la trepa (Museo de Ceramica ‘Gonzalez Mart{’ (Valencia)
Fig. 10 Plantilla trepa para azulejo. Empresa en Manises (Valencia) (Foto autor)

Fig. 11 Lucha de Husares a caballo. Estampa coloteada a la trepa.
DURAN SAMPERE, Agusti Grabados populares espaioles. Gustovo Gili, Barcelona, 1971, pag 99

Fig. 12 Portada y encarte de la revista Le Tamis.

Fig. 13 Juego de café de plastico estampado en serigrafia por Vicente Pérez Solanas, una de las
primeras estampaciones cinico-cilindricas que se hicieron en Espafia. (Foto Vicente Pérez
Solanas)

Fig. 14 Lucio Mufioz (1960) Serigrafia y flocado de carborundo.  Reproducida por Eusebio
Sempere y Abel Martin
Catilogo Lucio Musioz Galeria Nebli Madrid, 1960 Impreso Langa y Cia, pag s/n

Fig. 15 Andy Warhol Autorretrato
AAVV. E/ grabado. Historia de un arfe. Skira-Carrogio, Barcelona, 1984, pag 202

Fig. 16 Alan Jaquet ‘Desayuno sobre la hierba’
WILSON, Simén E/ arte pop. Ed Labor, pag, 58

Fig. 17 A. Saura ‘The King (Retratos imaginarios de Felipe II) 1972 Ed. Grupo 15
GALFETTI, Mauriccia Antonio Sanra. La obra grdfica 1958-1984. Ministerio de Cultura Madrid
1985 pags. 82-84

Fig. 18 Carpeta ‘6 Serigrafias’ (Portada)

Fig. 19 Jordi Teixidor S/T 1974
AA.VV. Fora de serie. Serigrafies d’Ibero-Suiza en la coleccié. Universidad Politécnica de
Valencia, 2013 UPV ISBN 978-84-836-991-7 pag.111

Fig. 20 Giangiacomo Spadari ‘Marlene Dietrich (1979)
AANN. Spadari: cronista visual. Universidad de Valencia, Valencia, 2011 ISBN 9788437078762
pag .27

Fig. 21 Eduardo Arroyo ‘Fausto’ (1979)
Edunardo Arroyo Obra grdfica. INAM Valencia 1989 ISBN 84-7579-762 B Tomo I Pags. 114-115

Fig. 22 Sempere S/T 22 colores Galeria Punto 1970
SILIO, Fernando Sempere. Obra grifica. Madrid, 1982, ISBN 84-300-7917-3 Pag. 191
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Fig. 23 Salvador Soria S/T 1978
BLASCO CARRASCORA, Joan Angel A#t valencia em la col.leccid Mattinez Guerricabeitia. Universitat
de Valéncia 2015 (Lotja de Sant Jordi, Alcoi) Pag. 21

Fig. 24 Rosa Torres Palmeras
Rosa Torres Obra grdfica y miltiples 1972-2000. Caja Rural de Torrent (Valencia) 2001 Pag. 25

Fig. 25 Eva Mus S/T 1984
BLASCO CARRASCORA, Joan Angel Art valencia em la col.leccio Mattinez Guerricabeitia. Universitat
de Valeéncia 2015 (Lotja de Sant Jordi, Alcoi) Pag. 44

Fig. 26 27 Calendario de Estampa Popular 1968. PortadaA. Alfaro / Mes de Enero F.Jarque
(Serigrafia)

AAVV. Estampa Popular |[Exposicién] Centro IVAM Julio Gonzalez, Valencia 1996 ISBN:
844821207X Pag, 154

Fig. 28 José M. Gortis “Telediario’ 1965 51x66 cm (Lindleo y trepa)
AANV. Estampa Popular [Exposicién] Centro IVAM Julio Gonzalez, Valencia 1996 ISBN:
844821207X pag. 147

Fig. 29 30 Calendario de Estampa Popular 1965. Abril Marti Quinto/ Junio M. Valdés (Linéleo).
AANV. Estampa Popular [Exposicién] Centro IVAM Julio Gonzalez, Valencia 1996 ISBN:
844821207X pag. 158

Fig. 31 ‘Retrato de Lloréns Artigas’ (Foto autor)

Fig, 32 “Paisaje’ (Foto autor)

Fig. 33 Genaro Lahuerta ‘Paisaje’ Serigrafia realizada por José Llopis c. 1965 (Foto autor)

Fig. 34 Fernando Zobel “El Patio I1I-Virgenes” 1984

Zobel. Obra grdfica completa |cat. expo.,Museo de Arte Abstracto Espafiol] Diputacién provincial,
Departamento de Cultura, Cuenca 1999 pag. 253

Fig. 35, 36 Taller de Lola Giménez, Valencia. (Foto autor)

Fig. 37 Ramirez Blanco Cartel exposicion Galeria Val1 30 Valencia 1975

AANVV. Fora de serie. Serigrafies d’Ibero-Suiza en la coleccié. Universidad Politecnica de
Valencia, 2013 UPV ISBN 978-84-836-991-7 pag.129

Fig. 38 “Vuelo’ Vicente Silvestre Navarro 1974 (Foto autor)

Fig. 39 Alfredo Alcain ‘Papel de vasar de las cerezas’ 1979
Alfredo Aleain: Obra grafica 1970-2006. Diputacion de Albacete, 2007 pag, s/n

Figs. Catalogo Equipo Realidad (Paginas 140 a 163)

LACRUZ, Javier Equipo Realidad 1966-1976. Obra grdfica. Sala exposiciones Ignacio Zuluaga,
Fuendetodos. Diputacion Provincial Zaragoza, 2015

Figs. Catalogo Joan A. Toledo (Paginas 168 a 177)

AA.VV. Joan Antoni Toledo: Homenaje Sala de Exposiciones del Ayuntamiento, Generalitat
Valenciana, Valencia 2009 ISBN 978-84-482-5246-5

AA.VV. Toledo IVAM Generalitat Valenciana, Valencia 1998 ISBN 482-1899-X
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Fig. 40 Manolo Boix ‘A Miguel Hernandez’ 1973
Boisc Heras Armengol. Ivam-Generalitat Valenciana Valencia 1995, pag. 160

Fig. 41 Artur Heras ‘Maquina-dona’ 1974
Boisc Heras Armengol. Ivam-Generalitat Valenciana Valencia 1995, pag. 122

Fig. 42 Rafael Armengol ‘Plantes’ 1975
Boisc Heras Armengol. Ivam-Generalitat Valenciana Valencia 1995, pag. 174
Fig.s 31 32 33, Carabasser pag 174 Poeta pag 160, Xoricos pag 130,

Fig. 43 Josep Guinovart S/T 1970
CORREDOR MATEOQOS, José Guinovart: el arte en libertad. Poligrafa, Barcelona, 1981 ISBN
10: 8434303272 pag. 206

Fig, 44 Mart{ Quinto ‘1948’ (Foto autor)

Fig. 45 Andres Cillero ‘Fate 'amore non la guerra’ ¢.1966
AANV. Fora de serie. Serigrafies d’Ibero-Suiza en la coleccié. Universidad Politecnica de
Valencia, 2013 UPV ISBN 978-84-836-991-7 pag.17

Fig. 46 Anzo S/T 1974
AAVV. Fora de serie. Serigrafies d’Ibero-Suiza en la coleccid. Universidad Politecnica de
Valencia, 2013 UPV ISBN 978-84-836-991-7 pag.137

Fig. 47 Yturralde Figura imposible , 1972 65x50 cm.
Yturralde: el espacio, el tiempo, el vacio. [Exposicié] Girarte 93/ Jopsé Matfa Ytutralde pag. s/n

Fig. 48 Joaquin Michavila ‘El Llac’ 1982
AGUILERA CERNI, Vicente Michavila Vicent Garcia Editores, Valencia 1982 ISBN 84-
85094-33-6 pag 128

Fig. 49 Josep Renau ‘Sociedad de consumo” 1977
BALLESTER, Jotdi Josep Renan, 1907-1982 Compromiso y cultura. Universidad de Valencia
Valencia, 2008 ISBN: 978-84-370-7182-4 pag. 373

Fig. 50 Francisco Lozano ‘Otofio en el arenal’ 1982
AAVV. Fora de serie. Serigrafies d’Ibero-Suiza en la coleccié. Universidad Politécnica de
Valencia, 2013 UPV ISBN 978-84-836-991-7 pag.140

Fig. 51 Francisco Sebastia
AANV. Fora de serie. Serigrafies d’Ibero-Suiza en la coleccié. Universidad Politécnica de
Valencia, 2013 UPV ISBN 978-84-836-991-7 pag.144

Fig. 52 Javier Chapa S/T

AANV. Fora de serie. Serigrafies d’Ibero-Suiza en la coleccié. Universidad Politécnica de
Valencia, 2013 UPV ISBN 978-84-836-991-7 pag. 92

Figs. Catalogo Equipo Crénica (Paginas 205 a 311)

DALMACE-ROGNON, Michelle Eguipo Crinica. Catalogacion Obra grdfica y miiltiples 1965-1982.
Museo de Bellas Artes de Bilbao, Bilbao 1988
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