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Nociones Preliminares

En el ano 1988 habiamos comenzado a realizar un trabajo sobre el
Constructivismo Ruso, cuando casualmente cayd en nuestras manos la
revista Arquitectura Viva' en la cual se publicaba la entrevista que Rosemarie
Haag Bletter habia realizado al arquitecto norteamericano Frank Gehry, al
cual se definia como un constructivista sintético?. Este término, en el contexto
de aquel trabajo nos llamé la atencidn y despertd nuestra curiosidad. En
paginas posteriores, aparecia una entrevista realizada por Eva Meyer al
filésofo francés Jacques Derrida que se titulaba Escribir es un modo de
habitar. En ella, se hablaba de un movimiento conceptual, la Deconstruccion,
que consistia en un intento de liberarse de las oposiciones impuestas por la
historia, analizando y cuestionando parejas de conceptos que se aceptan
normalmente como evidentes y naturales y gracias a él surgia una relacién
completamente nueva entre la superficie -el dibujo- y el espacio -la

arquitectura.

A partir de este momento, comenzamos a buscar informacion y seguir
el rastro tanto de estos arquitectos como de los textos originales de Jacques
Derrida y todo aquello que ibamos encontrando afin a su pensamiento.
Comenzamos a preguntarnos si este movimiento que se estaba produciendo
como un fendmeno sociocultural que afectaba al campo de las Artes, estaba
reflejandose también en el ambito de la pintura y la escultura de una manera
semejante y de qué manera, esto podia ser traducido o aplicado en las obras
e igualmente, en qué niveles de la produccién artistica debia encontrar un

reflejo.

' La revista Arquitectura Viva editaba su numero 1 en junio de 1988, con el titulo
Deconstruccion. Nueva York consagra la nueva sensibilidad: la arquitectura de Gehry y la
filosofia de Derrida. Ed. AVISA. Madrid 1988.

2 Haag Bletter, R. Frank Gehry. Un constructivista sintético. Entre la sismologia y la
ictiologia. Pags. 6a 11.
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Nuestras primeras observaciones por aquel entonces, nos orientaban
a un bucle de interrelaciones entre arquitectura y filosofia, no habian en
nuestro contexto proximo referencias inmediatas a escultores o pintores. Los
escritores utilizaban la arquitectura como metafora, los arquitectos cargaban
sus proyectos de justificaciones literarias y conceptuales y las arquitecturas
poseian una primera lectura independiente del contexto en el que se
emplazaban. Su poder como formas visuales era muy preeminente, casi
parecian en algunos casos esculturas objetuales insertadas en espacios,
encajadas en ellos, discontinuas, rotas, de tal manera que predominaba un
impacto formal, estructural y cromatico que nos obligaba a reconstruirlas y

entenderlas.

Por otra parte, encontrabamos referencias permanentes a una
preocupacion por la estructura profunda, por el analisis linguistico de las
obras tratadas como cddigos formales y un constructivismo casi pictérico

incorporado a las mismas.

En el afio 1990, comenzamos a colaborar con Angeles Marco, ya que
en nuestro ambito mas cercano era la unica escultora que estaba trabajando
dentro de esta corriente conceptual. Asi pues, valoramos tanto nuestra
afinidad con la autora en cuanto a los temas de trabajo que nos
preocupaban, como su capacidad desarrollada a través del conocimiento y la
practica personal, para poder guiarnos desde el interior de dicho
pensamiento conceptual, en el arduo camino de los procesos creativos y
todos aquellos elementos con los cuales ibamos a tener que trabajar en la

presente investigacion.

Después de haber trabajado durante mas de tres afios reuniendo

informacion, llegamos a plantearnos que si la Deconstruccion defendia por
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un lado, la existencia de procedimientos que cuestionaran la tradicion
operando dentro de sus propios sistemas y por otro, la relatividad de la
traduccion unica y absoluta, dentro de cualquier ambito sociocultural y en
efecto, era una corriente de pensamiento que daba lugar a un progreso
cultural y filoséfico, debia existir dentro de la diversidad de propuestas
culturales y artisticas, un nexo oculto que fuese comun a las mismas y no

fuese incompatible con presencias materiales distintas.

Partiendo de esta conjetura, nos propusimos el trabajo de
investigacion que presentamos actualmente. Nuestra propuesta ha consistido
en primer lugar, en la seleccidén de tres personalidades dentro del arte cuya
trayectoria profesional se encuadra dentro de ambitos afines: dos escultores
y un arquitecto, los cuales en principio no poseen ninguna relacién de
proximidad estética y por lo tanto, sus obras se encuadran dentro de

planteamientos diversos.

Hemos tratado de observar y analizar sus obras, para entresacar su
trama conceptual y constructiva oculta, intentando prescindir de
observaciones literarias para poder acceder a ellos, a través de lecturas
preeminentemente formales. Es decir, hemos partido de los datos visuales
relacionados con la forma, la estructura, la organizacion y los referentes para
adentrarnos en la trama oculta de sus procesos creativos y los conceptos
que ellos han generado, intentando relacionar y observar las teorias de
pensamiento a las que se acogen, a partir precisamente de los niveles

propiamente artisticos y no a la inversa.

De esta manera, lo que queremos demostrar es que el hecho de
encuadrarse dentro de una corriente de pensamiento contemporanea, no

supone tomarla como tema que se insufla en las obras, sin mas relaciéon que
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el deseo de hacerlo. Si no que el pensamiento propiamente, toma forma y
genera forma precisamente a través de un modo de construir, cualificando
diversas categorias y valores tradicionales dentro de unos sistemas de

representacion histéricos, de una manera nueva.

En consecuencia, el pensar Deconstructivo por asi decir, debe reflejar
una manera de actuar creativamente segun unas claves previas inscritas en
la propia tradicion, en los propios sistemas y dar lugar, a diversas claves
constructivas que tienen el comun denominador de crear unas tipologias

formales, estructurales y espaciales semejantes.

La investigacion que hemos desarrollado, ha sido ordenada en dos
partes: la primera parte, consiste en la investigacion de la obra realizada por
cada uno de los artistas, la segunda parte responde a las observaciones de
contraste de los aspectos fundamentales entresacados de la obra de cada
uno de ellos, sus semejanzas y sus divergencias 0 no coincidencias, que
manifiestan por un lado el nexo oculto que debemos encontrar en sus obras,
asi como los conceptos hacia los que aquellas nos dirigen evidenciando una
corriente de pensamiento real que implica una tipologia constructiva

caracteristica, la cual no invalida las personalidades individuales.

Nuestro proceso de investigacion, en cuanto al analisis de las obras
de los artistas ha atendido en primer lugar, a un procedimiento contra
inductivo en el sentido de que si bien los artistas son figuras reconocidas
dentro de la Postmodernidad®, no los hemos enfocado previamente desde la

teoria, sino que hemos entrado directamente en el analisis visual de las

® En concreto Eisenmann ya estaba catalogado como un artista que se encuadraba dentro
de la Deconstruccién y Marco en el afio 88 no lo habia sido todavia, pero a partir de la Serie
Suplemento ya es situada dentro de esta corriente por sus temas y la relacion implicita con
las lecturas de algunas de obras de Derrida.
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Nociones Preliminares

obras, prescindiendo de esta parte literaria y filoséfica reconocida en su obra
para entresacar de ella los valores y aspectos propiamente constructivos, de
mecanica interna de relacion de las formas y estructuras para inducir las
conclusiones desde el ambito exclusivamente estético, ya que es éste y no
otro el que actualiza y vehicula el pensamiento, el que trae al presente y al

mundo de lo concreto las ideas, materializandolas.

Nuestra consideracién central ha sido, la de que toda idea es valida
siempre que la practica la lleve de manera idonea al ambito de la concrecion.
Es mas, tratamos de desvelar la trama oculta de un tipo de pensamiento
Deconstructivo, como fendmeno cultural, no acogido unicamente a la
literatura, sino al medio que en este contexto de trabajo, le es propio: la
construccion formal dentro de los sistemas propios de representacion del

ambito artistico, ya que esto es lo que cualifica los conceptos.

Por otra parte, la observacion y el analisis de las obras, ha atendiendo
a la idea de no disgregar la estructura oculta de la evolucién artistica llevada
a término por los artistas. En este sentido, la descripcion y la valoracion de
las categorias, valores, elementos, recursos y medios se ha enfocado de
manera supeditada a dicha evolucién y no a un andlisis tradicional que

separa los componentes de las obras por conceptos o tematicas.

Por lo tanto, hemos planteado en primer lugar una nocion de analisis
de las obras que no atiende a una cronologia temporal de creacion, sino a
una cronologia de evolucion de conceptos, de manera que se efectuan varios
recorridos, desde los inicios al final del periodo considerado en cada artista.
En estos recorridos, hemos valorado los diversos niveles de interrelaciones
formales, estructurales y visuales que determinan las obras. Incluso en algun

momento, hemos roto la cronologia para entresacar puntualmente obras o

10
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conjuntos clave en los que quedan integrados conceptos anteriores y
abiertos a nuevas posibilidades de trabajo, que determinan un antes y un
después dentro de una evolucién procesual.

Por esta razén, no hemos realizado una citacién tipo catalogo de las
obras, sino que nos hemos centrado en puntualizar las mas significativas en
el sentido de que constituyen un hito conceptual y formal dentro de la
evolucion de los conceptos, para priorizar los analisis de conjunto que nos
han dirigido por diversas vias, hacia la conceptualizacion del espacio
instalacion. Asi pues, el objetivo ha sido punzar y entresacar el vinculo
constructivo que subyace a los procesos creativos de estos artistas y que
conlleva, la concrecion de una dinamica creativa que realmente evidencia un
pensamiento Deconstructivo. No como mera teoria de inspiracién tematica
que los artistas imbuyen a la obra, sino como pensamiento conceptual que
evidencia un sistema de representacion que actualiza y manifiesta el devenir

de las ideas, su entrelazamiento y su articulacion interna.

Por otra parte, nuestro posicionamiento como investigadora ha
supuesto un punto de vista de espectadora desde un ambito de formacion
afin e intermedio respecto de los artistas, debido a nuestra formacion como
pintora*. La consideracion de no ser ni fildsofa, ni arquitecta, ni escultora
presupone la observacion de los conceptos y los recursos desde una éptica
de afinidad interdisciplinaria a la par que valoramos en todo momento, esta
distancia relativa de una manera positiva, ya que implica en si misma la
necesidad de un procedimiento prioritariamente relacional que no conlleva

prejuicios establecidos.

La segunda parte de la investigacion, constituye en si misma un

capitulo amplio de conclusiones, ya que demuestra de manera

11
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pormenorizada el vinculo comun entre las obras analizadas desde la
divergencia que las caracteriza. Este capitulo, queda cerrado al final de la
investigacién, con unas breves puntualizaciones en el apartado de

conclusiones.

Igualmente, toda la investigacion intenta describir, reconducir y
resituar el encuadre que permita al lector entender las interrelaciones de
concepto, forma y estructura, a través de las cuales quedan conceptuados
los procesos generativos que son sustanciales a la obra realizada y a la
propia evolucion de las mismas. Paralelamente, han sido desvelados los
significados que dentro de cada ambito suponen las mismas y cémo los
procesos artisticos y los sistemas de representacion desarrollados,
constituyen no una mera revision de movimientos anteriores, sino un
renacimiento equivalente al del mundo clasico, que no solo lo retoma en sus
fundamentos, cuestionando sus categorias histéricas de equilibrio, orden y
belleza, sino que lo ha transgredido resituando a la forma y la construccién

en los limites de aquellas.

Nuestra Tesis Doctoral, a través de la obra de los tres artistas,
describe y apunta las Huellas de aquellos principios, en la De-simetria de los
nuevos principios. Obrar en la De-simetria supone inscribirse en el juego
ilimitable de las leyes del equilibrio y de sus correspondencias en las
insospechadas versiones formales que aquella entendida como tal y no como

mero reflejo especular, puede provocar guiada por el ser humano.

Entre el equilibrio y el desequilibrio, lo real y lo ficticio, lo racional y lo

intuitivo, en las interferencias entre aquellas, cohabitan las formas como una

* Si bien posteriormente completamos nuestra formacién mediante cursos de filosofia,
escultura e ingenieria, a través de los cursos de doctorado.

12
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urdimbre que se expande en multiples direcciones y niveles, otorgando lugar

y espacio en la discontinuidad.

13



Un espace reste a entamer pour donner lieu a la veérité en Peinture. Ni
dedans ni dehors, il s’espace sans se laisser encadrer mais il ne se tient pas
hors cadre. Il travaille, fait travailler, laisse travailler le cadre, Iui donne a
travailler (laisser, faire et donner seront les mots les plus incompris de moi en
ce livre). Le trait s’y attire et S’y retire lui-méme, il s’y attire et s’y passe, de
lui-méme. Il se situe. Il situe entre la bordure visible et le fantbme central
depuis lequel nous fascinons. Je propose d’user de ce mot intransitivement,
comme on dirait “nous hallucinons”, ‘je salive”, “tu expire”, “elle bande” ou’le
bateau mouille”. Entre le dehors et le dedans, entre la bordure externe et la
bordure interne, I'encadrant et I'encadre, la figure et le fond, la forme et le
contenu, le signifiant et le signifié, et ainsi de suite pour toute opposition
biface. Le trait alors se divise en ce lieu ou il a lieu. L’embleme de ce topos
parait introuvable, je 'emprunte a la nomenclature de 'encadrament: c’est le

passe partout.

Jacques Derrida

La Vérité en Peinture



Enfoques desde el Passe-Partout. Sumidos en la diversidad

Estamos ante una galaxia en expansion, y no ante un sistema
planetario cuyas ecuaciones fundamentales se puedan dar'. Definir el
concepto de post-modernidad ha sido en los ultimos afios una tarea arduo
dificil, en la medida que ha respondido a cambios en la conciencia, mas bien
que cambios “progresiones”, en la manera de analizar los codigos histéricos
y culturales que la tradicion, e incluso la modernidad ya institucionalizada

como tradicion en los afos sesenta, parecia imponer a la sociedad.

La modernidad toca a su fin cuando por distintas razones en diversos
ambitos, desaparece la posibilidad de seguir hablando de la historia como
una entidad unitaria que implicaba un centro alrededor del cual todos los

acontecimientos e ideas se ordenan y reunen.

Los caminos iniciados por Marx, Nietzsche y Benjamin, re-leidos por
Foucault, Lacan, Derrida y otros, llegan a disolver la idea de la historia
entendida como decurso unitario. Esta reflexion provocd una fisura profunda
en el analisis e interpretacion de todo acontecimiento sociocultural fundado

sobre la idea de que no existe una historia unica, existen imagenes del

! ECO, U. Kant y el Ornitorrinco. Ed. Lumen. Barcelona, 1999.

2 Considero este término en su acepcion matematica, entendida como la serie de numeros
que cada uno es el resultado de sumarlo o multiplicarlo al anterior por un mismo numero. Es
para mi un término enlazado también con la generacion de conjuntos de elementos (por
analogia con los numeros) que mantienen una interrelacién entre si, que en este caso
entenderiamos como la existencia de un elemento que genera la suma o el producto, la
variacion o la extensién o la ampliacion. Estas nociones enraizan con las aplicaciones de
conceptos de serie que contaminan la produccién artistica como veremos a lo largo de este
trabajo de investigacion, y los conceptos de combinatoria que se mantienen en el desarrollo
de los proyectos seleccionados, atendiendo a un paralelismo significativo como es la
posibilidad de formar conjuntos con cierto numero de objetos tomando cada vez igual
numero de ellos, y pudiendo ser el total o menor que el total.

La utilizacion de términos similares, matematicos y geométricos son utilizados por D. Bell, -y
en general cualquier contaminacion lingulistica por paralelismo es algo que mantienen en su
discurso los autores posmodernos- para describir el desarrollo generativo que es propio a la
sociedad post-industrial a partir de los términos asentados en la sociedad moderna, al igual
que las diversas referencias al “despliegue neuralgico” de los centros de informacién
simultaneos que han dado lugar a la disolucion de la historia como lectura univoca de los
acontecimientos.

17
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pasado propuestas desde diversos puntos de vista, y es ilusorio pensar que
exista un punto de vista supremo, comprehensivo, capaz de unificar todos los

demas®.

Frente al equilibrio historico de los conceptos, el caos de la a-
historicidad. Frente al fantasma del significado trascendente, la imposibilidad
de traduccidn y el entre-encadenamiento de los significantes que nos obliga

a aletear sobre las formas, mas que a definirlas.

La irrupcion de los medios de comunicacion en la sociedad llamada
Postindustrial, el amplio desarrollo de los Mass-Media ha abierto un
paréntesis o interrogante, que la han dirigido no hacia una caracterizacion de
transparencia, sino al polo opuesto: la caotizacion y la contaminacion, como

un ambito en el que se inscribe el hombre posmoderno.

Asi su concepto de realidad y de sentido ha pasado de ser unilineal a
ser circundante, mas bien el resultado de cruzarse y contaminarse, las
multiples imagenes, interpretaciones, re-construcciones que distribuyen los

diversos medios de comunicacion, sin coordinacion central alguna.

La nocion de lo circundante, desarrollada en la concepcion del espacio
Heideggeriana, supone un cambio en la manera de abordar los fundamentos
desde la experiencia personal del sujeto como ser en el mundo, y por tanto
desde su naturaleza fenoménica en cuanto es perceptiva y dimensional. Este
aspecto abrird nuevas reflexiones sobre el concepto de espacio propio al ser

humano, como centro de toda experiencia interpretativa.

® Como seria la historia que engloba la historia del arte, de la literatura, de las guerras, de la
sexualidad, segun plantea Gianni Vattimo en su libro En torno a la Posmodernidad. Ed.
Anthropos. Barcelona 1990
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Este concepto de espacio lo plantearemos y analizaremos —no como
tema central de la investigacion, sino como una cualificacion a través de los
procesos y sus combinatorias- implicitamente al andlisis y contraste de las
obras seleccionadas como propuesta de esta tesis doctoral.
Consecuentemente nos formularemos la cuestiéon de como ha sido valorado
el sujeto y sus condiciones perceptivas, las cuales por analogia son
equivalentes a diversos conceptos como son: el punto de vista del
espectador en tanto canal para la interpretacién de cualquier estimulo, el
estadio fisico o perceptivo como puente para el estadio mental o conceptual.
Nuestra pregunta inmediata sera como queda esto tratado en los procesos
creativos y sus resultados formales, es decir como toman forma estas

cuestiones.

Nos parece interesante citar aqui la afirmacién de Heidegger, la cual
consideramos fraducida tanto en los proyectos seleccionados como en las
obras a las que hacemos referencia en esta introduccion, de que “ni el
espacio es en el sujeto, ni el mundo es en el espacio. El espacio es, antes
bien “en” el mundo, en tanto que el “ser en el mundo”, constitutivo del “ser
ahi”, ha abierto un espacio. El espacio no se encuentra en el sujeto, ni éste
contempla el mundo “como si” fuese en un espacio, sino que el “sujeto”
ontolégicamente bien comprendido, el “ser ahi”, es espacial. Y por ser el
espacio como un a priori. Este término no quiere decir nada de una previa
pertenencia a un sujeto, por lo pronto sin mundo, que emitiria un espacio.
Aprioridad quiere aqui decir: anterioridad del hacer frente un espacio (como

paraje) en el hacer frente lo “a la mano” del caso en el mundo circundante™.

Sustituyendo el ideal de emancipacion y autoconciencia del ser

humano, que debia alcanzarse mediante la informacion, se abre camino un

N Heidegger, M. El Ser y el Tiempo. Fondo de cultura econémica, Méjico D.F. 1989

19



Enfoques desde el Passe-Partout. Sumidos en la diversidad

posicionamiento, entendido como actitud o conciencia que en su base tiene
la oscilacion, la pluralidad y la erosion del concepto de realidad. Asi todas las
ideas, nociones y esquematizaciones de aquellas supuestas realidades
historicas se ven desmenuzadas por la crisis® de sus propios cimientos para
ser reabsorbidas en andamiajes temporales, construcciones efimeras e

interrelaciones de objetos.

El posmodernismo tiene que ver mas bien, superado lo estable, fijo y
permanente, con el acontecimiento, con el dialogo y la interpretacion abierta,
que se esfuerzan por hacernos vivir la experiencia de oscilacién del mundo

posmoderno.

En consecuencia comprende una actitud basada en la diversidad de
enfoques, como afirmara Fredric Jameson, que se alejan del paternalismo y
utopismo de sus predecesores, pero que todos tienen un lenguaje
doblemente codificado; es decir, en parte moderno y en parte algo mas®.
Esta diversidad es una propuesta que se plantea como punto de partida en el
contexto de nuestro trabajo de investigacién, como autores de distintos
campos, con lineas de trabajo diferentes y procedencia dispar, llegan desde
diversos enfoques a trabajar conceptos comunes con interpretaciones
personales y resultados diversos a su vez. ;Como es que plantean
conceptos comunes desde la diversidad de interpretacién y de aplicacion
técnica y material? ;Qué concepciones han articulado sus procesos de

trabajo y su légica procesual?. A lo largo de este trabajo de investigacion,

° Este término nos remite a la apertura de la fisura que da paso al establecimiento del
“entre”, la movilizacion, la duda y el cuestionamiento. Crisis es el término etimolégico de
critica, al que se acoge Derrida, es una nueva revisién del concepto de critica entendida
como ejercicio movilizador que debe descubrir las paradojas que se encuentran en todo
ejercicio de legitimacién y por extension para nosotros, en las categorias histéricas.

& JAMESON, F. Postmodernismo o la légica cultural del capitalismo avanzado. Ed.Paidos,
Barcelona 1991
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intentaremos desvelar’ estas cuestiones e interpretarlas en los capitulos

siguientes, en los cuales estudiaremos el desarrollo proyectual de sus obras.

La observacion e interpretacion de los lenguajes, y con esto nos
referimos implicitamente a los cddigos, se deriva de manera interimbricada
con la propuesta de revision llevada a término en la Postmodernidad, la cual
no se localiza como una propuesta de tipo antagonica respecto de los
movimientos socioculturales anteriores, sino como una propuesta de revisiéon
basada en la readaptacion de elementos y técnicas, el analisis critico de las
contradicciones nos ha conducido a aceptar de manera positiva el hecho de

crear en la contradiccion.

Igualmente, la imposibilidad de dominar los diversos lenguajes
presupone la imposibilidad de la existencia de una traduccién universal, no
se trata de renunciar a un punto de vista a favor de otro que seria el unico y

el absoluto sino de considerar los diversos puntos de vista posibles.

Afirma Vattimo en El fin de la Modernidad®, revisando a Nietzsche y a
Heidegger, que la modernidad se puede caracterizar como un fendmeno
dominado por la historia del pensamiento entendida como una progresiva
iluminacion que se desarrolla sobre la base de un proceso cada vez mas
pleno de apropiacion y reapropiacion de los fundamentos. En una direccién
opuesta a la academia pero equivalente en su justificacion, los cuales a
menudo se conciben como los origenes, de suerte que las revoluciones,
tedricas y practicas, de la historia occidental se presentan y legitiman por lo

comun como recuperaciones, renacimientos, retornos.

” Utilizo este término, ya que no se trata de analizar con un intento “diseccionador’ para
llegar a conclusiones finales cerradas, sino mas bien de observar, de “estar atento” al qué
ocurre.

® En A.AA.V.V. En torno a la postmodernidad. Ed, Anthropos. Barcelona 1990.
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Esta actitud aun la adopté la modernidad, en su rebeldia contra la
academia, reasumiendo unos ideales y conceptos que sustituyeron
radicalmente a los anteriores, a través de los diversos istmos artisticos. El
postmodernismo indica una despedida de la modernidad, en la medida en
que quiere sustraerse a sus logicas de desarrollo y sobre todo a la idea de

superacion critica en la direccién de un nuevo fundamento.

La Postmodernidad como fin de la historia, no tiene un sentido
catastrofico, al igual que no lo tuvo la muerte del arte. Se plantea el fin de la
historicidad, sin embargo esto podria hacer que subsistiera un equivoco: el
de la distincién entre una historia como proceso objetivo dentro del cual
estamos insertos y la historicidad como un determinado modo de tener
conciencia de que formamos parte de ese proceso, de manera que cabe

plantearse, en qué direccion nos lleva esta idea.

La capacidad humana de disponer técnicamente de la naturaleza se
ha intensificado de manera que mientras los nuevos resultados llegaran a ser
accesibles, la capacidad de disponer y planificar los mismos, los hara cada
vez menos nuevos, provocando una especie de inmovilidad de fondo del
mundo técnico que a menudo se ha presentado como la reduccion de toda
experiencia de realidad a una experiencia de imagenes. Es en este terreno,
donde enmarcandose en el desarrollo de los metalenguajes artisticos la
fotografia y sus técnicas afines —al igual que los mass media-, obtienen una
revalorizacion en cuanto campo lingliistico especifico’® que comienza a
invadir los terrenos que nos ocupan como son: la pintura, la escultura, la

fotografia, la arquitectura y a disolver sus limites de actuacion.
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Disolucion significa ruptura de la unidad, y por extension ruptura de las
categorias, las primeras de ellas: el objeto y el cuadro, el pedestal y el
soporte superficie en las artes plasticas, el solar en la arquitectura. Esta idea,
en los varios sentidos que pueden atribuirse es el caracter que identifica o
distingue a la historia contemporanea de la historia moderna. Es esa época
en la cual, si bien con el perfeccionamiento de los instrumentos de reunir y
transmitir la informacion seria posible realizar una historia universal,
precisamente ésta se ha hecho imposible, debido a que el mundo de los
Media es también el mundo de los centros de historia que se han

multiplicado como una ramificacion neuralgica.

No es posible una historia universal como curso unitario efectivo de los
acontecimientos. La historia contemporanea, no solo es aquel periodo
cronoldgicamente proximo, sino la época en la cual mediante los medios de
comunicacién y los usos de las nuevas tecnologias todo tiende a achatarse
en el plano de la contemporaneidad y de la simultaneidad, produciéndose
una deshistorizacion de la experiencia, y en una relativizacion casi absoluta

de la interpretacion de todo aquello que nos rodea.

En este sentido, la capacidad de discernir y elegir entre las diversas
posibilidades que la condicion postmoderna nos ofrece se constituye
unicamente sobre la base de una valoracion de la postmodernidad que la
tome en sus caracteristicas propias, que la reconozca como campo de
posibilidades y no la conciba s6lo como el infierno de la negacion de lo

humano.

® Recordamos a sus precursores Man Ray con sus “Rayogramas” , Lazslo Moholy Nagy...
explorando las manifestaciones fotograficas que se situan en el limite entre la identificacidn
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Las diversas alusiones al caracter de la “experiencia de lo verdadero”
presuponen el hecho de la imposibilidad de reducir la verdad al puro y simple
reconocimiento del “sentido comun”, y reconocer en la experiencia estética el
modelo de la experiencia de la verdad significa también aceptar que ésta
tiene que ver con cumulos de sentido mas intensos, solo desde los cuales no
se puede inferir un discurso que se limite a duplicar lo existente, sino que

conserve la posibilidad de poderio criticar'®.

Tomando esta concepcion como Passe-Partout podemos plantear que
el arte es un hecho de historicidad, en el que el cdmo entendemos supone en
primer lugar una conexion directa con el exterior circundante, con el periodo
objetivo en el que vivimos y nos inscribimos, pero también por tanto una
consideracion constante a los codigos con los que nos comunicamos. El todo
es historico es al todo esta hecho, como la relativizacién de la verdad es a la
apertura de las interpretaciones, en la conciencia de que lo unico que varia

es la posibilidad combinatoria de lo que tenemos a la mano.

El Passe-Partout de la Postmodernidad no es tanto el marco con el
que visualizamos la experiencia sino la conciencia de que este marco es
individual, por tanto subjetivo y relativo, y esencialmente mévil dependiendo
de los cumulos de conocimiento no tanto adquiridos sino interpretados,
puesto que esto prima sobre toda experiencia, fundada en la superficie a la

vista de todo discurso artistico.

Esto enmarcara el llamado movimiento posmoderno como un cambio
en la conciencia experimental de los diversos campos socioculturales, no con

un ideal revolucionario que ya caduco con la modernidad sino con un ideal

del referente y la captacién de la imagen de dicho referente.
"% Vattimo, G. El fin de la Modernidad, cit. P4g.20. Ed. Gedisa, Barcelona 1994.
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desestabilizador que culmina el reciclaje democratico del arte, continua el
trabajo de reabsorcion de la distancia artistica, lleva a su extremo el proceso
de personalizacion de la obra abierta, fagocitando todos los estilos,
autorizando las construcciones mas dispares, desestabilizando la definicion

del arte moderno".

Los afios sesenta y principios de los setenta son afios vanguardistas:
el comienzo de la Postmodernidad marcada por el sincretismo es la regla del
momento, tratando de romper las fronteras, de abrir campos y conceptos, de
tender redes entre disciplinas separadas y teorias adversas, adoptando la
estrategia de la abertura y la desestabilizacion, combinando teoria e

intuicion?,

En esta perspectiva, la filosofia rechaza sus acotaciones de campo
deslizandose del Passe-Partout al nomadismo en una fase heterdclita que le
permita reconstruir su ambito [...], viendo que los razonamientos, tematicas y
justificaciones, son lecturas individualistas que toman argumentos de las
teorias consideradas anteriormente propiedad absoluta de campos afines. El
desvanecimiento de las fronteras no solo entre campos del saber sino
también entre la cultura de élite y la llamada cultura comercial o de masas
propiciara la apertura de la fisura a través de la cual penetraran en una
primera instancia formas, categorias y contenidos de la “industria de la
cultura” para abrir paso a un perfil cultural mévil basado en el recorrido y el

sondeo, en claves de readaptacion.

Asi por ejemplo, en arquitectura el postmodernismo en alguna de sus

opciones en la diversidad quedara manifiesto como un populismo estético,

" LIPOVETSKY, G. L’Ere du vide. Ed. Anagrama. Barcelona 1986
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paralelo al populismo pictérico del Pop-Art, en otras opciones se manifestara

como la combinacion de un purismo de revisién Constructivista-Racionalista.

Asi la innovacion ya no se plantea como una ruptura opuesta a las
categorias historicas, a la tradicion, sino en los términos etimoldgicos del
sincretismo: como un “acuerdo” entre dos para ir contra un tercero,
coordinando doctrinas o teorias diferentes u opuestas, lo sincrético al romper
los limites de campo por inter influencia es un ejercicio propio de la llamada

Deconstruccion como estrategia clave de la Posmodernidad.

Una representacion clave que marca desde nuestro punto de vista el
limite entre Modernidad y Postmodernidad, que ejemplifica esa apertura
hacia el sincretismo y que paradodjicamente mantiene en su estructura interna
una revision de conceptos histéricos clasicos'®, es la obra de Jannis
Kounellys Tragedia Civile' dirigiéndose hacia el inter didlogos entre el muro
y el objeto, el muro-ventana, la superficie-soporte de hierro con un

movimiento doble, un Double-Bind.

Mientras que el modernismo era exclusivo, el postmodernismo es
inclusivo hasta el punto de integrar incluso el purismo de su adversario
cuando la cuestién parece justificada, sin pretender crear un estilo nuevo
sino mas bien de integrar todos los estilos que se ajusten al planteamiento
individual: el fin justifica los medios convierte incluso a la tradicion y al

clasicismo en una fuente viva para la revision al mismo nivel que las

'2 Esto quedd evidente en las teorias del freudomarximo, estructuralo-marxismo, freudismo
estructuralista, antipsiquiatria, esquizo-analisis, economia libidinal, etc...

13 Apuntaria el principio conceptual de la Deconstruccidon, en primer lugar ruptura del
soporte-superficie sustituido por el muro, en segundo lugar la busqueda de emplazamientos
alternativos para realizar los montajes y en tercer lugar, la readaptacion del canon en la
norma dimensional de su obra.

" Montaje en el castillo de Rivoli, Turin 1988. Pude contemplarlo readaptado en el Centro
de Arte Reina Sofia en la exposicion realizada en 1997.
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renovaciones modernas de los ultimos periodos de la modernidad —entre
ellas la ruptura de la relacion entre arte y realidad a través del objeto que
Duchamp llevé a término, o la ruptura del cuadro planteada por Frank Stella
en sus series pictéricas Shards series, Malta series, Cones and Pillars series

y Wave series.

Jannis Kounellys

Sin titulo, 1985

Valores hasta el momento vetados en cuanto a su asociacién a la
tradicién —a lo largo del periodo moderno- son recuperados y aplicados de
nuevo en combinacion con cualquier tipo de material; se vuelve preeminente

el eclecticismo, la heterogeneidad de los estilos, lo decorativo, lo metaférico,
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lo ludico, lo vernacular, la memoria historica, revelandose contra la
unidimensionalidad del arte moderno y aclamando el gusto por lo hibrido. Ya

no se plantea consecuentemente la ruptura en busca de la innovacién y la

provocacion, sino la
absorcion de todo aquello,
elemento, forma, materia
de procedencia diversa,
susceptible de imbuir un

sentido discursivo.

En definitiva, se
plantearan coordinaciones
opuestas de materiales,
disefio y campo. Es muy
llamativo este tipo de
coordinacion en la obra de
Frank Gehry realizada con
materiales presentados en
Pastiche, sobre un

concepto estructural de — = =
R . H Maqueta del Camp Good Times 1984,1985
I’eVISIon raCIOI’la|ISta a Santa Maonica Mountains, California.
Este provecto fue realizado conjuntamente por Frank Gehry,

escala m0du|al' ESte aUtOI’ Claes Oldenburg y Coosje Van Brugen -han realizado numerosas
colaboraciones en diversos proyectos-.

reClCIa por aS|’ deClr’ Como se puede observar prima en el complejo un objetualismo
propio de una vision escultérica dentro del pop. Estas imagenes muestran su

. traduccion en arquitectura y se refieren a la ueta del c dor visto lateralmente y la
matenales cocina vista frontalmente, la cual tiene forma de lata de leche.

descategorizados, sin valor estético, fuera de contexto funcional y les asigna

categoria a través del disefio, incluso en las obras en que absorbe el
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objetualismo, la traduccién arquitectonica del objeto escultorico, prima la

superficialidad, el efecto selectivo y el efecto de catafalco®.

Casa Gehry, 1977-1978.
Santa Monica. California.

La utilizacion de plancha ondulada, tela metilica y contrachapado confieren
el aspecto de reciclaje y cosa inacabada que confieren una atmasfera de
informalidad.

El perfil postmoderno y no sdlo, el tipo de discurso que légicamente se
iradia a partir de una personalidad, es dispar, selectivo'®, con un
pensamiento posicionado en la indefinicidn, sin pretender crear oposicion a
ninguna doctrina o punto de vista posible. Eklektikos dirige hacia la
coordinacion de dispares cddigos, en la arquitectura y en las artes plasticas

su desarrollo supone otro concepto: el de cohabitar.

1 Algunas construcciones son mamotréticas, como objetos a gran escala en los que en la
acumulacién de materiales priman las combinaciones de superficies dispares, recicladas,
inhabituales, sus cualidades cromaticas y tactiles y el efecto de estructura inter penetrada.
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El eclecticismo puede incluir nociones varias y referirse a casos mas o
menos contradictorios segun V. Aguilera Cerni'’, tales como los que en la
historia han evidenciado momentos de ruptura de los modelos culturales y de
asimilacion de otros. En este encuadre de apertura moévil y perfil
hiperindividualista, ha lugar la conciencia posmoderna como ecléctica, plural

y de expresion libre abierta al todo vale.

Para Gilles Lipovetsky el hay que ser absolutamente modernos
defendido por la vanguardia, ha sido sustituido por /la contrasefia
posmoderna y narcisista “hay que ser absolutamente uno mismo”, dentro de
un eclecticismo laxo, asi por ejemplo los pintores new wave de la figuracién
libre se declaran contra la vanguardia, se niegan a jugar, afirman, el juego de
la carrera hacia lo nuevo, reivindican el derecho a ser ellos mismos, vulgares,
s0s0s, sin talento, el derecho a expresarse libremente utilizando todas las
fuentes sin aspirar a la originalidad: Bad Painting. No se desea otra cosa que
un arte sin pretensién, sin altura ni experimentacion, libre y espontaneo, a
imagen de la propia sociedad narcisista e indiferente, -porque nada causa
estragos en el momento actual'®-, afirma Lipovetsky.

Por el contrario, con esta ultima idea no acabo de estar de acuerdo, si
bien la originalidad y la ruptura no es en primera instancia —o al menos
entendido como en nuestra mas préxima, la de la revolucion de la
vanguardia-, el creciente desarrollo del narcisismo, el erigirse el autor como
primer punto de vista e interpretacion de los cdodigos histéricos en la

disolucién de la historia, si genera de manera solapada e infiltrada en el

'® EKLECTIKOS de EKLEGO significa escoger.

7 véase en A.A.V.V. Diccionario del Arte Moderno. Fernando Torres Editor S.A. Valencia,
1979

'® E| paréntesis es mio.
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contexto social un arte pretencioso, con altura y experimentacion técnica
resuelta con los medios tecnolégicos avanzados, lo que resuelve el fin de la
originalidad en aras de la interpretacidn que ya no obedece a un deseo

metafisico.

Interpretamos pues un hiperdesarrollo en la atribucidon de las
justificaciones tedricas basadas en las observaciones personales, las
lecturas de otros autores, los estilos prestados, no sélo del propio campo
sino del literario, el filosofico, etc. Hay un deseo comun entre los autores —en
el sentido amplio- al didlogo, la colaboracién y la inter influencia', y el dejar
evidenciado el hecho a-histérico de la diversidad en cualquier campo del

saber.

Si es cierto que la democratizacién y la personalizacion de las obras
concluye en un individualismo flotante y discontinuo -que se basa en la
propuesta de un conocimiento divergente que poliniza en todo cumulo de
interés. El arte, la moda, la publicidad, la intervencion arquitectonica las
instalaciones plasticas, ya no se distinguen radicalmente: es nuevo
precisamente lo que no quiere serlo, para ser nuevo hay que ironizar lo
nuevo, partir desde todo aquello que no es para apuntar lo que puede ser, el
infinito campo de posibilidades que senala la Postmodernidad no tiene

conclusion.

La tentativa de causar sensacion en el todo vale, justamente con la
ausencia de acontecimiento, de transformar en original la confesién parcial
de no-originalidad —guifio de dar el cambiazo- consagra la repeticién, de

hecho veremos en los propios proyectos que se da una mecanica

' Son notorias las colaboraciones entre especialistas de distintos campos a través de
proyectos en los que se aunan las teorias con las realizaciones técnicas.
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constructiva interna que mantiene dicho sentido de repeticion alternante,

repeticion-variacion que se transforma en guifo a la originalidad cuestionada.

Es preciso en este punto, tener en cuenta el papel que la fotografia y
el negativo fotografico representan en el giro hacia la Postmodernidad, -
constituye uno de los primeros aspectos hibridos que se atribuyen al hecho
artistico postmoderno-. Warhol con su planteamiento tanatico de la
superficialidad y del mundo objetivo en si mismo, es uno de os primeros
apuntes a este guifio de la originalidad, que supone una reconsideracion del
objetualismo en el sentido de la referencialidad, que es implicito a los

cambios en la conciencia experimental postmoderna.

Mick Jagger, 1975.
Carpeta con diez serigrafias
111x73 ems
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Ante esta situacion, podemos observar que se ha producido un
movimiento que arranca de la Modernidad y se situa en los umbrales de la
Postmodernidad, cuya reflexion conceptual se ha centrado en la

movilizacion o ruptura de los limites de campo entre las artes.

La idea de limite viene aqui definida segun una vision historica, por
todo aquello que en cuanto categoria formal y espacial, en cuanto materia y
recurso, no pertenece mas que a un campo determinado de las artes y no
otro. Asi por ejemplo, al hecho pictérico le correspondian conceptos como la
bidimensionalidad, el plano y el muro, como materias le correspondia el
color, las diversas materias aditivas tradicionales y novedosas y todos los
recursos visuales y perceptivos que quedaban encuadrados en los formatos

que la historia le adjudicé como propios.

Al hecho escultérico, le pertenecia como concepto el espacio
tridimensional, el volumen exento o los relieves comprimidos en el muro, las

materias nobles y los diversos recursos técnicos que le daban la forma.

En este sentido, vamos a considerar el siguiente grafico para ilustrar lo
que entendemos bajo esta idea. Una acotacion de campo histérica que
divide las artes en especialidades cerradas, la representaremos en nuestro
esquema por dos compartimentos cerrados y determinados como A y B, con

sus caracteristicas propias: formales, espaciales y perceptivas.

Ambos estan separados por una linea continua, un /ocus situado entre
Ay B. Este lugar es representado por una linea continua cerrada, la cual nos

remite a un concepto de horizonte?® histérico y univoco que en primera

2 E| horizonte en una primera acepcion lo referimos al conjunto de categorias propias y
diferenciadas de una campo de actividad a otro afin coetaneo.
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instancia como limite, diferencia cualitativamente cada medio de
representacion artistico —campo A y campo B-. En segunda instancia, esta
linea, este horizonte precisamente por diferenciar un campo de otro, podra
referirse a todo aquello que categdricamente no es ni A ni B. Este horizonte
no es mas que la apertura de un lugar por definir en el paso, en los

margenes, en la transicion entre ambos campos.

CAMPO
A

Plano-Bidimension
Adicién

Condiciones

perceptuales

\\ ' Sidn /;(%-‘/ f/

Yy N
& %%C \ r
\:91% on Tridj ”’C‘;@% .Ckarf:eptua'léS
\ l | Z e _j):k?? J:j
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Asi, en una primera fase de ruptura de estos valores historicos, el
horizonte se ha transformado en una linea discontinua, un tamiz que ha
permitido la movilidad de los elementos y conceptos de un campo a otro,
generando diversas soluciones en las que conceptos, materias y recursos

comienzan a hibridarse.

A medida que el fendmeno de hibridacién ha avanzado, este inicial
tamiz representado como una linea discontinua, este lugar descategorizado
que es el lugar de la interrelacion y la apertura ha expansionado en todas
direcciones, ya no hay limites, ya no hay directrices unicas sino un tejido
discontinuo, diseminado, formado por trazos, retazos, huellas y marcas, del
hecho artistico entendido como el propio tejido de la experiencia y la
percepcion, del acontecimiento abierto, de la imprevisibilidad y la

contaminacion.

En nuestro esquema, hemos representado esta idea mediante una
linea discontinua que primeramente permite a ambos campos
interrelacionarse, trasladando caracteristicas de una zona a otra. Por ultimo

los trazos discontinuos se agrupan formando pequefios conjuntos.

Nuestra pregunta de partida en este trabajo de investigacion ha sido
en primer lugar, como esta situacion se ha manifestado en las artes y como
han variado los procesos que han dado lugar a las obras. jHa supuesto la

Postmodernidad un pensamiento divergente?

Ante un contexto tan dispar y abierto, e incluso tan marcadamente
filos6fico como es el movimiento Postmoderno y la Deconstruccion, nos

resultd dificil centrar el ambito de la investigacion, asi que optamos por
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plantearnos la posibilidad de analizar la obra personal de tres artistas que en
principio no tuviesen entre si ninguna similitud. Es decir que fuesen de
entrada divergentes entre si, tanto en el planteamiento, como en el resultado
estético y formal y por qué no, que al menos uno de ellos perteneciera a un

ambito diverso de actividad.

No cabe duda de que el trabajo de investigacion que hemos realizado,
podria haber contado con una seleccion de proyectos mas amplia que la
realizada, y también diversa. Sin embargo, pensamos que supondria un
trabajo tan amplio y arduo, que los ocho afos de realizacibn serian
insuficientes para llevarlo a término en su totalidad y tratarlo con profundidad.
Por esta razén, decidimos en esta introduccién citar diversos artistas vy
arquitectos y determinadas obras para presentar globalmente la panoramica

en la que se encuadra esta investigacion.

Igualmente, decidimos centrarnos en analizar el proyecto de tres
artistas: dos escultores y un arquitecto, para poder desentranar el
fundamento y la mecanica de sus procesos creativos, y una vez analizados
poder contrastarlos entre si, con el objeto de llegar a defender nuestra
hipotesis, justificarla mas que concluirla, describir mas que definir. Cémo ha
sido reflejado el Pensamiento Postmoderno en las artes y la arquitectura, no
tratara en este trabajo de investigacion de establecer paralelismos ni
adaptaciones desde la filosofia hacia el arte, sino de desvelar como un tipo
de pensamiento basado en la diversidad ha generado y por tanto, concretiza
determinados procedimientos y procesos que son propiamente creativos o

artisticos.

Primeramente, nos planteamos qué conceptos guiaron a aquellos

procesos en los diversos campos, considerando que solamente las
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coincidencias, si las hubiere dentro de la diversidad, podrian justificar el
hecho de que hablemos de nuevas propuestas procedimentales que se

acogen a un tipo de pensamiento: el Pensamiento Postmoderno.

En segundo lugar y particularmente, qué mecanicas de proceso
generaron en cada caso y como estas mecanicas han constituido el propio
cédigo personal de cada artista: elementos, materiales, recursos,
interpretaciones simbdlicas o analdgicas, tanto en una primera fase de
consolidacion como coédigo significativo, como en una segunda fase de
madurez: el proceso creativo que se convierte en una especie de metalengua

de si mismo.

En tercer lugar, contrastar los proyectos una vez analizados, observar
sus coincidencias procesuales y formales, desde el punto de vista de la
estructura intima que ha generado unas formas y no otras, la combinatoria
que siguen estas formas tanto en proyectos construidos como en proyectos
de estudio. Y por ultimo, analizar el grado de novedosidad de los proyectos
atendiendo a dos cuestiones: si radica efectivamente lo novedoso en el
ambito formal y estructural del codigo personal elaborado, hasta qué punto lo
es dentro de un ambito en el que lo mas caracteristico es la revision y el

reciclaje.

O si bien la novedad no es ya tanto lo material sino el como se
presenta la obra bajo la revisién de cddigos anteriores — modelos exteriores y
modelos interiores al proceso creativo y al propio cédigo del artista- y el cdmo
eéstos han sido reciclados. Ya no hablamos solamente de la revision de la
tradicion desde una éptica actual, sino de unos procesos creativos abiertos a
la autorrevision de sus propios elementos formales y materiales, los

creadores se leen y se miran a si mismos, reinterpretan su propia obra y se
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convierten en endégamos. Esto es, una concepcion diversa de las practicas,
los discursos y el juego textual es lo que ha sustituido a los modelos

modernos.

En definitiva, estas son las cuestiones genéricas que han hilado este
trabajo de investigacion, desvelando el entramado de relaciones que se da
en cada proyecto personal y dando lugar a la propuesta de contraste que
evidencia cdmo los artistas elegidos confluyen desde la diversidad en una

corriente de pensamiento cultural: la Deconstruccion.

En estricta fidelidad a la teoria linguistica postestructuralista, habra
que insistir que el pasado como referente se encuentra puesto entre
paréntesis y finalmente ausente, sin dejarnos otra cosa que textos. El
problema de la forma del tiempo, de la temporalidad, y de la estrategia
sintagmatica que ha de adoptar en una cultura dominada por el espacio y por
una légica espacial. Si es cierto que el sujeto ha perdido su capacidad
activa para extender sus pretensiones y sus retenciones a través de la
multiplicidad temporal y para organizar su pasado y su futuro en una
experiencia coherente, seria dificil esperar que la produccién cultural de tal
sujeto arrojase otro resultado que las colecciones de fragmentos vy la

practica fortuita de lo heterogéneo, lo fragmentario y lo aleatorio.

En este sentido, nos planteamos como se reconsideran y se producen
en nuestro campo, las formulaciones que llevan los nombres de textualidad,
écriture o escritura esquizofrénica, conceptos hacia los que se vuelven los

analisis de autores como Jameson, Deleuze o Lacan, entre otros.

Lacan describe la esquizofrenia como una ruptura en la cadena

significante, en la trabazén sintagmatica de la serie de significantes que
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constituye una asercion o un significado. La tesis de que el sentido no es una
relacion lineal entre significante y significado, entre la materialidad del

lenguaje y un concepto o un referente.

Bajo esta idea, el sentido nace en la relacion que liga a un significante
con otro significante: lo que llamamos el significado ha de considerarse ahora
como un efecto de sentido, como el reflejo objetivo de la significacion
generada y proyectada por la relacion de los significantes entre si. Si esta
relacion queda rota, si se quiebra el vinculo de la cadena de significantes se
produce la esquizofrenia en la forma de una amalgama de significantes

distintos y sin relacién entre ellos.

Lo que nos cuestionamos es de qué manera revierte esta idea en la
estética formal y en los conceptos que guian los procesos creativos, en vistas

a su presentacion e interpretacion.

En el contexto que deseabamos analizar, esta experiencia nos sugeria
las observaciones siguientes: la ruptura de la temporalidad, libera
subitamente este presente temporal de todas las actividades que lo llenan e
intencionalmente hace de él un espacio para la praxis y no para la mera

observacion estatica.

Aislado de este modo, el presente envuelve pronto al sujeto con una
indescriptible vivacidad, una materialidad perceptiva que escenifica
facticamente el poder del significante material totalmente aislado, como canal
para los conceptos que ya en esta instancia son resultado a posteriori de la
experiencia perceptiva, totalmente relativizados por las multiples

interpretaciones de que son fruto.
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Jannis Kounellys

Sin titulo, Hamburger Kunsthalle, Hamburgo 1995.
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Caracterizar la experiencia postmodernista supondra partir de una

férmula paraddjica: la diferencia relaciona.

La propia critica norteamericana reciente, desde Machery, se ha
ocupado de subrayar las heterogeneidades y discontinuidades profundas de
la obra de arte, que ya no se presenta de forma unificada u organica, sino
practicamente como un almacén de desperdicios 0 como un cuarto trastero
para subsistemas disjuntos, impulsos de todo tipo y materiales en bruto
dispuestos al azar. La reordenaciéon en miras a las experiencias personales
prima sobre los objetos, asi la disposicion es fundamental, su sentido

narrativo guiando la combinatoria de los elementos utilizados.

En resumen, la antigua obra de arte se ha transformado en un texto
para cuya lectura se debe proceder mediante la diferenciaciéon y no ya
mediante la unificacion. En cualquier caso, las teorias de la diferencia han
mostrado una tendencia a exaltar la disyuncién, hasta el punto de que los
materiales de un discurso tienden a dispersarse como conjuntos de
elementos que mantienen relaciones de mera exterioridad, separados unos

de otros.

En las obras postmodernas mas interesantes sin embargo, se puede
detectar un concepto mas positivo de las relaciones que reconduce su propia
tensidn hacia la nocion misma de diferencia, y es esta misma forma de

relacion la que llega a ser un modo nuevo y original de pensar y percibir.

Al espectador postmodernista se le pide pues, que contemple todas
las pantallas a la vez, en su diferencia radical y fortuita. A este espectador se
le invoca a elevarse al nivel en que la percepcion vivida de la diferencia

constituya en y por si misma un nuevo modo de comprension de lo que se
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acostumbraba a llamar relacion: algo para cuya definicion el término collage
y pastiche utilizados anteriormente, no son mas que una denominacion
pobre, que solo puede ser aplicada a una fase de mutacion previa a lo

postmoderno.

En la arquitectura y las artes que han propuesto su discurso como
Intervencion, pueden considerarse como paradigma del papel central que el
procesamiento y la reproduccion desempenan en la cultura postmoderna: los
reflejos fragmentados y distorsionados de una inmensa superficie de vidrio a
otra, la disposicion de obras como elementos dispersos, formando
microespacios, dentro de y entre espacios dados, las estructuras de macla
formada por la inclusion de diversos puntos de vista, pervirtiendo la propia
percepcion perspectiva de las mismas. Bajo esta optica, tanto la arquitectura

deviene instalacion como la instalacion escultérica deviene arquitectura.

Se ha producido una mutacion en el objeto, e incluso ha sido
acompanada por la mutacion equivalente del sujeto. Asi las nuevas
propuestas se presentan como un imperativo que ordena el nacimiento de
nuevos organos, la ampliacion de nuestra sensibilidad y de nuestro cuerpo

hasta unas dimensiones nuevas.
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Jannis Kounellys

Sin titulo, 1998.

La opcién
propiamente postmoderna
del desarrollo de
arquitecturas e
instalaciones con un
caracter parasitario,
aquellas construcciones que
antes bien que competir con
los espacios existentes,
subsisten entre ellos sin
responder a los principios
dados, por decir habituales
del urbanismo y la
arquitectura tradicional: se
situan entre, sobre, dentro,
total o parcialmente. O bien
los edificios con caracter
objetual, con un referente
formal y simbdlico
descontextualizado a través
de la escala y la funcion,

recordando las

intervenciones de Claes Oldenburg en colaboracién con Frank O. Gehry: el

portico que es un prismatico.

Sabemos que en cualquier caso, la teoria arquitecténica y escultérica

mas reciente ha comenzado a utilizar los resultados obtenidos en otros

contextos por el andlisis narrativo y que pretende, considerar nuestros

trayectos fisicos a través de estos edificios e instalaciones como posibles
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historias o relatos, como trayectorias dinamicas y paradigmas narrativos que
a nosotros, sus visitantes se nos exige satisfacer y completar con nuestros

cuerpos y movimientos.

Main Street 1975-1986
Venice-California

La metamorfosis del proyecto de Main Street es la incorporacion de un edificio de entrada en forma de
prismaticos disefiado por Claes Oldenurg y Coosje van Bruggen en 1984,

Este espacio nos impide utilizar el lenguaje del volumen tanto como
los propios volumenes, puesto que ya es imposible calcularlos. Se ha
colmado totalmente el vacio de que estd inmerso en ese elemento, sin
ninguna de las distancias que en otros tiempos hacian posible percibir
perspectivas o volumenes, sino por multiples distancias. Se esta lleno en

este hiperespacio, con el cuerpo y con los 0jos.
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| Disefio para la Theater Library for Venice con la forma de
'binoculares, de Claes Oldenburg, 1984.

| Lapiz, lapiz de color, tiza y acuarela sobre papel de 75 x
1100. Coleccién del artista.

Esta ultima
transformacion del espacio ha
conseguido trascender
definitivamente la capacidad
del cuerpo humano individual
para auto ubicarse, para
organizar perceptivamente el
espacio de sus inmediaciones
y para cartografiar
cognitivamente, su posicion en
el mundo exterior

representable.
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A continuacién, vamos a dar paso al desarrollo de la primera parte del
presente trabajo de investigacion. Esta primera parte de nuestra tesis esta
constituida por el analisis individual de tres proyectos de investigacion: el
primer proyecto que presentamos es la obra realizada por el arquitecto Peter
Eisenman. Los otros dos proyectos son los realizados por dos escultores

contemporaneos que son: Angeles Marco y Bruce Nauman.

Igualmente hemos acotado un periodo temporal que abarca
desde1965 a 1995 aproximadamente, centrandonos en fases de trabajo de
los artistas que han supuesto por un lado, la elaboracién de su codigo
personal o lenguaje caracteristico, por otro la configuracién de su propia
mecanica procesual y conceptual que toma concrecion a través del lenguaje

en las propias obras.

Puntualmente hemos trabajado no solamente la obra realizada sino
también, aquellos proyectos de estudio que han tenido un caracter
experimental de interés, independientemente de que en algunos casos no
hallan sido realizados. Sin embargo, hemos considerado necesario
analizarlos por considerarlos clave en la elaboracion del lenguaje personal y
también, porque si no de una manera directa, indirectamente han sido
reflejados o incorporados mediante variantes formales, en proyectos

posteriores que si han sido llevados a término.

En cada uno de los proyectos individuales, hemos tratado de observar

y desvelar las claves relativas a los siguientes aspectos generales:

En primer lugar, todo aquello relativo a la forma: los elementos
formales basicos con los que el artista trabaja, los materiales y los recursos

técnicos asi como los conceptos que los guian dentro de una determinada
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corriente cultural. También, las estructuras relacionales que derivadas de los
elementos minima articulan las obras, a la manera de una mecanica

constructiva particular.

Las consideraciones sobre el espacio, los conceptos de lugar y sitio

que se plantean a partir de la revision de las categorias historicas.

Consecuentemente las consideraciones sobre la percepcién y la
reflexion sobre un sujeto fenomenolégico, el espectador analogo al yo
individual y dentro de esta concepcion las consideraciones sobre la escala y

la dimension.

Dentro de estos apartados genéricos que por decir de alguna manera,
hilan la investigacion de la obra de cada artista se iran desglosando y
relacionando los diversos aspectos de manera pormenorizada, para dar

respuesta a las cuestiones planteadas a lo largo de esta introduccion.

En la segunda parte de este trabajo de investigacién, hemos realizado
un capitulo dedicado a las observaciones de contraste de los tres proyectos,
las cuales nos permitirdn justificar nuestro planteamiento. Un capitulo
dedicado a las consideraciones sobre el nivel de revisién que es fundamento
de los proyectos y un ultimo capitulo dedicado a las conclusiones de esta

investigacion.

Por ultimo, deseamos referirnos al como ha sido presentado este
trabajo de investigacidn en el sentido de que no hemos desarrollado un
analisis a manera de catalogo, diseccionando cada apartado de manera
lineal y consecutiva. Hemos intentado que en todo momento en el analisis de

las obras primara el sentido de unidad de las mismas dentro de la dispersién
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y la recomposicion permanente, en la cual estas cumplen su ciclo de

existencia viva.
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Analisis de tres procesos creativos en la Postmodernidad:
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NINGUNA COSA ESTA (ES)
DONDE FALTA LA PALABRA, sino que
se trata de: “un “es” se da, donde la
palabra se quebranta”.

Martin Heidegger
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Peter Eisenman.La Arquitectura como Intervencion

“Architecture becomes the intervention into and the invention of

stories...”

El objeto, la arquitectura, y el objeto “en”, la arquitectura en relacion
con un espacio dado, son los dos principios fundamentales en torno a los
cuales giran las propuestas arquitectonicas de Peter Eisenman. En las
interrelaciones de ambos, el objeto y el objeto “en”, es donde encuentra
ambito el concepto de intervencion que nos aporta las primeras claves sobre

las cuales se desarrolla la interpretacion de su obra.

La primera consideracién en orden a esta idea, que tomaremos como
punto de partida para analizar su obra, sera la de observar como define
Eisenman la nocidén de intervencion, en la medida en que dentro de su
propuesta de trabajo analiza progresivamente la carga conceptual que
conllevan las categorias especificas al campo arquitectdnico y los elementos

estructurales utilizados.

Valoraremos primeramente cémo ha evolucionado este concepto
desde sus proyectos iniciales de las Houses, tanto las edificadas como
aquellas que han quedado en proyecto, hasta ser aplicado en construcciones
de gran escala. Paralelamente a su propuesta de intervencion, hemos
observado que Eisenman en la propuesta inicial de todo proyecto, valora por
sistema la propia historia® del solar como un argumento pretextual para dar

entrada a los referentes de disefio y estructura organizativa de sus conjuntos.

'La arquitectura deviene intervencion en tanto invencion de historias.

2 Utilizamos aqui el término historia segun la acepcién de Gianni Vattimo, entendiendo por
historia el proceso objetivo dentro del cual estamos inmersos, la historicidad alude por tanto
a un determinado modo de tener conciencia que formamos parte de ese proceso.
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Por lo tanto, apreciaremos que la nocion de Intervencion es un
concepto que se mantiene en el inicio del proceso, en su desarrollo y en su

conclusion.

En el ambito de su trabajo, el argumento pretextual es una especie de
arqueologia del crecimiento y de la evolucion de los asentamientos humanos.
A primera vista, podemos considerar que la Intervencién planteada por el
autor viene generada dentro de una idea de readaptacion y variacién de
ordenes organizativos basados en la reutilizacion de estructuras que estan

implicitas en lo que podriamos llamar la arqueologia del terreno.

Dicha consideracién de la arqueologia viene determinada por las
caracteristicas del espacio dado, una historicidad definida por los procesos
de crecimiento urbanistico anteriores. Esta nocién de historia no solo
atendera a las variaciones del trazado urbano, sino también a las diversas
funciones, que en tiempos cronoldgicos distintos ha tenido el lugar. Este

aspecto, conlleva unas caracteristicas distributivas, significativas y estéticas.

Asi por ejemplo, Eisenman trabaja en proyectos como el Wexner
Center for the Visual Arts and Fine Arts Library® o en el Parc de la Villete?, 1a
estratificacion del terreno y los diversos aspectos que caracterizaron al
mismo en distintos tiempos consecutivos. A partir de los planos que
racionalizan dichos terrenos considera tanto la composicion espacial en el

plano horizontal como la funcion en tanto portadora de significado.

Sabemos que en Estados Unidos la configuracion urbana esta

basada en una distribucion reticular regular, a modo de red, generada a partir

3 Proyecto realizado en Ohio State University, Columbus, Ohio 1983-89.
4 Proyecto realizado en el Parc de la Villete, Paris, France 1986.
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del cuadrado el cual se amplia sucesivamente en sentido longitudinal y

transversal.

Los primeros ensayos de Eisenman, en su conocida fase de arquitecto
experimental, a mediados de la década de los anos sesenta y durante los
setenta periodo en el que desarrolla sus proyectos de las Houses®,

estuvieron basados en las variaciones formales a partir del cubo.

En estas once casas toma como elemento modular base el cubo,
atendiendo a dos tipos de variacion: en primer lugar la observacion vy
localizacion de formas en el cubo mediante el vaciado de diedros internos, a
partir de sus ejes longitudinal y transversal, de manera que surge la forma en
L. En segundo lugar obtiene variaciones mediante la combinacidén de dicha
unidad modular con otras unidades mediante superposiciones, traslapos,
desplazamientos y giros a partir igualmente de los ejes axiales longitudinal y

transversal.

En estos proyectos, podremos considerar que se encuentra en una
fase de investigacidon previa centrada en el analisis de un elemento minima
simbdlico, el cubo en cuanto habitaculo. El estudio de sus posibilidades de
variacion estructural intima a partir de los ejes vertical y horizontal, es pues
previo al crecimiento en formas reticulares como ocurre en intervenciones
realizadas a gran escala. Asi pues las Houses son el laboratorio formal en el
que estructura conceptos que posteriormente son aplicados directa o

indirectamente a través de variaciones compositivas.

® Realiza una serie de once casas a través de encargos personales. Cada una lleva su
numero que responde al orden cronoldgico de realizacion.
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De esta manera el cubo en cuanto forma, es presentado como
referente tanto del habitaculo cerrado como de las categorias que
implicitamente se le asocian, es decir la de funcion-refugio y la de lugar-sitio
segun la arquitectura tradicional. En estos proyectos presenta en unos casos,
el cubo como volumen solido, total o parcial. En otros los presenta como una
estructura reticular translucida, es decir con sus aristas y ejes vistos y muros
de cristal, propia de las innovaciones modernas llevadas a cabo por
movimientos histéricos como el Constructivismo y el Racionalismo®. En
algunos casos, investiga la combinacion de ambas variaciones formales,
sélida y translucida. De esta manera, los elementos modulares basicos de su
trabajo en este periodo que posteriormente formaran parte de su lenguaje
personal, son el cubo y la reticula generada a partir del cubo en la linea de

Sol Lewitt y Le Corbusier.

En los proyectos actuales, esta idea considerada a primera vista es
uno de los elementos que ha sido desarrollado como predominante
constructivo en el ambito visual y significativo de esa primera ruptura con la

categoria de sitio-refugio. La cuestion esta en evidenciar que este tipo de

® En algunos movimientos modernos, una de las claves fundamentales o innovadoras fue la
modificacién o sustitucion del muro como limite separador de espacio interior (sitio - refugio)
y espacio exterior (lugar) circundante, por planos o superficies cristal que intentaban unificar
visualmente distintas zonas. Esto es algo que ya se hizo en la modernidad e incluso en
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estructura no sea considerado unicamente como una variacion mas o menos
estética, sino como un elemento conceptual y constructivo, que ha dado
entrada a diversas concepciones perceptivas que implican directamente al
espectador como un elemento necesario y activo que dinamiza la

arquitectura.

Como primera observacion podemos determinar que la unidad

modular utilizada por este
autor, coincide con la
unidad modular utilizada
en Norteamérica para
dentro del urbanismo
organizar el terreno. En
este sentido, nos
planteamos que la
categoria de orden vy
proporcion en las

vertientes de organizacion

compositiva y espacial, es

House 1la para la familia Forster. ;

Palo Alto, California 1978. . representada por este
El objeto mas pequefio es demasiado mintsculo elemento.
para constituirse en refugio; sin embargo plantea la

cuestion de si se trata de una casa o de la maqueta Consecuentemente,
de una casa. El objeto de tamaiio intermedio podria ser .

una casa pero contiene en su interior al objeto mas pOdremOS considerar el
pequeiio. ;jEs una casa o un museo de casas? El objeto

mas grande es el doble del mediano, pero ;jcomo podria cubo como un elemento
definirse? y

Las secuencias y las relaciones reciprocas entre los objetos simbolico de los valores de
provoca la discusion de la idea misma de significado como

producto de una funcion. ; Categoria y orden, y que

precisamente por esta

razén, lo elige como elemento modular base de su trabajo.

proyectos constructivistas realizados entre 1914 y 1920 aunque quedaron solamente

56




Peter Eisenman.La Arquitectura como Intervencion

Paralelamente, al sentido simbdlico atribuido a este mddulo base,
pensamos que trabaja este elemento porque esta dentro de un lenguaje
especifico que le interesa como es el Minimal de influencia Constructivista y

Racionalista.

Como hemos observado anteriormente, en la House 112 realizada
para la familia Forster en California, estudia a pequefia escala el tipo de
variaciones geométricas que posteriormente aplica en diversos proyectos
urbanisticos mas complejos. A través de estas variaciones geométricas,
podria evidenciarse una dis-funcionalidad de la arquitectura en la que se
produce una ruptura total del objeto arquitecténico completo y cerrado a favor
de la discontinuidad y la alternancia de totalidad y fragmentariedad en orden
a la forma basica utilizada: el cubo y la reticula, atendiendo a la finalidad de

crear espacios indefinidos.

Si observamos con detenimiento las maquetas de esta casa proyecto
aisladas de su entorno, no sabemos si realmente estamos viendo la maqueta
a escala de una escenografia, la maqueta de un objeto escultérico, la

maqueta de un espacio vivienda ficticio o una figura imposible.

De esta manera, el hecho de haber desviado la funcion arquitecténica
hacia las relaciones reciprocas entre las partes de la arquitectura,
objetuandola, sera una de las primeras nociones que cuestionaran las
categorias tradicionales de este ambito. El refugio estable se transforma es
un espacio inestable, contradictorio, virtual, abierto a la percepcion
cambiante del espectador, el cual debera resituarse conceptual y fisicamente

en los diversos niveles que coexisten de manera ambigua.

reflejados como idea sobre el papel.
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La relacion entre forma y significado en arquitectura es el nucleo
tematico de la investigacion que Peter Eisenman lleva a término en sus
Houses. Quizds sea en la numero once, donde su tematica queda

evidenciada de una manera mas radical que en las anteriores.

Sin embargo, lo que si es una constante es en primer lugar, la
consideracion del propietario como un intruso que intentara tomar posesion
y destruira o rearticulara la unidad y la totalidad inicial de la estructura

arquitectonica, aunque sometido a una estructura formal con ausencia virtual

Maquetas de estudio de la House 11a.
Familia Forster. Palo Alto, Californio 1978.
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de significados predeterminados. Asi, segun el autor el “vacio” interior de la
estructura parece cumplir la funcion tanto de perspectiva como de escena, y
debe entenderse como un estimulo consciente para la actividad del

inquilino™ .

Una arquitectura participativa que propone y situa al espectador, al
inquilino o al transeunte en un espacio parcialmente indeterminado. De esta
manera tratara de proporcionar una estructura organizativa susceptible de
ser entendida y por tanto, habitada de maneras diversas. La condicion sine
qua non sera en todo momento, la creacién de una estructura a modo de
entramado que cumpla las condiciones de ambivalencia, multivisién interior y
exterior e incluso multidimensién, mediante los recursos de repeticion y

alternancia.

En consecuencia, las posibilidades perceptivas y formales de relacién
entre estancias, conforman un nuevo concepto de la totalidad entendido

desde la fragmentariedad, la sucesion y la secuencialidad.

Los recursos utilizados son basicos: tanto el elemento modular cubico
y los elementos esenciales estructuralmente, pilares y fachadas, como el
recurso de utilizar una progresion o sucesién de ambos, distorsionados en

unas ocasiones, en otros girados entre si.

Asi por ejemplo, en su House Il realizada en Vermont en 1969-70,
Peter Eisenman afirma lo siguiente sobre su trabajo: ya que el edificio ha
sido concebido como una progresion del exterior al interior, no existe una

fachada concebida como plano ni una superficie del volumen construido en la

" Eisenman, Proyecto para la House I/, Lakeville, Connecticut 1969-71.
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que podamos prever una distribucion interior. Se trata tan sélo de una serie

de planos que se suceden desde fuera hacia dentro.

House 111
Lakeville, Connecticut 1969-71

House 111 es la tercera en la serie de proyectos de casas
destinadas a la investigacidn de la naturaleza partiendo
de la relacion forma-significado en arquitectura.
N o es tan importante la plenitud de la estructura formal
tal i como h a sido concebida por el arquitecto, sino
sobre todo la ausencia virtual en el ambiente. de significados
predefinidos. Esto logra dar al inquilino una sensacion de
exclusividad que dialécticamente actia para generar una nueva
manera de participar que va no se preocupa de introducir una idea
preconcebida de “buen gusto”™ o de Ilevar a cabo algin “esquema
ordinado tanto por parte del propietario c¢como del arquitecto.
do que su participacidn se produce como respuesta a una
ructura dada, el pr ietario se encuentra pues trabajando contra
p

opl
roceso mismo. EIl disefio, cuando intenta llega
e sistema deja de ser decoracion y se convie
investigacion sobre la capacidad latente d

r a un acuerdo con
rte en un proceso
[ cada uno para

tender el espacio creado por el hombre.

En la House Il esta sucesion sera ademas distorsionada por un giro
entre ambas unidades modulares de partida, ya que el cubo lo estamos
reconstruyendo a partir de la percepcion y actualizacion de sus encuentros

60



Peter Eisenman.La Arquitectura como Intervencion

fragmentarios, pero no porque nos sea presentado como tal, es decir en su

integridad, sino en su discontinuidad.

Para Eisenman, los pilares y los muros son elementos formales vy
significativos ya que han implicado histérica y técnicamente una funcion.
Dentro de su proyecto, son tratados como elementos linguisticos mas que
estructurales, en el sentido de que forman parte de un discurso sobre el
espacio de la casa y sobre la forma, que dentro de un sistema redundante y
ambivalente dice bien poco de la estructura portante de la casa y mucho
sobre sus posibilidades perceptivas y formales de relacion. Con esta
valoracién conceptual, se pervierte el concepto de categoria funcional con la

introduccién de lo innecesario, lo excesivo y lo reiterativo.

Establecidas las claves de sus propuestas conceptuales y formales,
asi como los condicionantes y elementos de su lenguaje personal, en el
desarrollo de las once casas, Eisenman amplia aquellos a partir de los afios
ochenta a gran escala, mediante la realizacibn de sus proyectos

arquitectonicos en instituciones publicas y privadas.

Desde nuestra opinion personal, su proyecto clave en esta década es
el Wexner Center for the Visual Arts and Fine Arts Librery, realizado en la
Universidad de Ohio en Columbus®. Este edificio culmina en primera
instancia sus investigaciones precedentes sobre las relaciones de forma y
significado cuestionando las categorias tradicionales de estructura, lugar y

sitio.

En este proyecto lleva a término una especie de reconstruccion

fragmentaria de la reticula histérica del terreno, es decir de la planimetria

® Realizado entre 1983 y 1989
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urbana dada. Esta reconstruccion toma como punto de partida las diversas
fases de su crecimiento urbano y la voluntad de crear un espacio intersticial
en una zona significativamente determinada del terreno y por tanto en un

solar inexistente.

R

Wexner Center for the Visual Arts and Fine Arts Librery. Ohio State University.
Columbus Ohio 1983-89.

El edificio en efecto es una intervencion minima entre dos construcciones
existentes y contiguas al campus. La espina distributiva central del nuevo edificio
resuelve el problema del encuentro entre la geometria del campus y la de la ciudad.
Una parte de la estructura se alinea con la cuadricula urbana de Columbus, la otra
con la cuadriculainterna del campus, girada 12 grados respecto de la primera.

Asi, se establece un paralelismo entre la red urbana y la red del
campus con el edificio, que dan lugar a la interseccion de dos estructuras
modulares que son el eje organizativo del mismo. No solamente se produce

esta condicion, sino que existe también una relacion entre la red urbana y el
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modulo base de la construccion, generando variaciones sobre si mismo y
entrecruzando puntos de vista. Es decir, estas variaciones en unos casos
obedecen a una representacion racionalizada y codificada como es la planta,
el alzado o el perfil; en otras obedecen a puntos de vistas procedentes de la
percepcion perspectiva, los cuales se manifiestan en los cubos o secciones
del mismo abatidas, escorzadas, formas trapezoidales entrecortadas o
interseccionadas como si fueran una macla, las cuales obedecerian a una

vision subjetiva e inestable correspondiente a un espectador.

Ante esta primera apreciacion cabe plantearse si el proceso de
reconstruccién que lleva a término es esta obra, tanto en su construccion
definitiva como en la propuesta tedrica que justifica en sus escritos en tanto
objetivos conceptuales a cuestionar, implica en primer término la aplicacion

de la idea de descontextualizar la arquitectura.

¢Supone la descontextualizacion no solamente alterar valores
intrinsecos a la arquitectura, sino también aquellos que forman parte del
contexto?. Y si esta intencion es un objetivo prioritario, ¢qué es el contexto

para la arquitectura?

¢ Podemos considerar el hecho descontextualizador justificado por un
motivo tematico, como la extraccion de elementos que no pertenecen a
nuestro momento contemporaneo para argumentar la introduccion de
elementos discordantes en ese orden nuevo pretendemos crear, como es la

introduccion de la diagonal y el movimiento perceptivo visual?

¢ Podemos considerar como contexto el solar a intervenir, es decir el

urbanismo actual con sus caracteristicas genéricas y unitarias?
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Wexner Center
Detalles exteriores del andamiaje reticular
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Por otra parte, contamos con un factor esencial en todas sus
justificaciones: la memoria historica del lugar, la cual es mera interpretacion a
partir de datos racionalizados en los planos y la reticula urbana. Sin
embargo, esta memoria histérica unida a la tematica puede transformarse en
una nocion a-contextuada, subjetiva en el momento seleccionamos y
reconstruimos fragmentos en orden a una intencionalidad tematica, de ahi
que el sitio obedezca siempre a sucesiones de elementos en los que se
articulan diferentes puntos de vista, con el objeto de provocar cierta
ambigiedad y confusién perceptiva, tergiversando los sitios localizados como
estancias dentro de la arquitectura tradicional y los muros entendidos como

limites.

Intervenir en el A-Topos y el cuestionamiento de la Arquitectura

Intervenir e instalar son dos nociones implicitas y consecuentes entre
si. Cuando Eisenman plantea la idea de entender la arquitectura como
intervencion, e introduce de diversas maneras la idea de caracter filosoéfico
de trabajar el a-topos frente a la idea de topos tradicional, toma como punto
de partida la investigacion de las relaciones entre forma, significado y

funcion.

No podemos dejar de remitirnos a la propia definicion de intervenir, en
tanto en cuanto supone transforma, alterar o introducir en algo dado unos
elementos que nos proporcionen una lectura diferente de lo dado. Es decir,
que generen un ambiente o un discurso que bien complemente o bien
distorsione dicho espacio, algo que lo modifique y por tanto pueda alterar

temporal o definitivamente el propio concepto de topos.
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Podriamos aventurar en una primera lectura, que la intervencion en la
obra de este autor, viene guiada por o dentro de una especie de
combinatoria basada en la interrelacion de elementos extraidos de la
arqueologia del terreno, los cuales han sido significativos o han determinado
la historia del espacio dado, en sus propios términos del solar, para construir
el nuevo proyecto. En este sentido, re-actualiza® elementos que ya existen
en el ambito organizativo utilizandolos como ejes compositivos para la nueva

estructura.

Asi por ejemplo, en el Wexner Center de Columbus combina el eje de
la red del campus con el eje de la red de Columbus, con lo que obtiene dos

ejes axiales interseccionados en torno a los cuales construira el proyecto.

La cuestién fundamental sera poder describir qué entendemos por el

concepto de Topos.

Topos o0 nocion de Jugar es un concepto acerca del cual se ha
discutido mucho desde la antigiedad y siempre, en cuanto a la relacion entre

lugar y espacio, o entre lugar y sitio dentro del espacio.

Ya Aristoteles en su Libro IV de la Fisica, apunta y contrasta diversos
aspectos que pueden llevarnos a entender o considerar una nocion de lugar
que de alguna manera se encuentra o influye en los fundamentos de la

arquitectura.

° El término re-actualizar lo introducimos aqui con referencia al término platénico de

actualizacion, relativo a la idea de traer al presente mediante el ejercicio de la memoria
sucesos, acontecimientos,... pertenecientes a un momento pasado. Es decir, re-actualizar lo
entendemos aqui como hacer presente de manera efectiva elementos que existen en el
entorno de manera mas 0 menos evidente, utilizandolos con una finalidad.

66



Peter Eisenman.La Arquitectura como Intervencion

Entre todas ellas, las que consideramos como rasgos que podrian
darnos idea de aquello a lo que se refiere la nocidn de lugar actual son las
siguientes: para Aristoteles, el lugar no es algo indeterminado, puesto que si
lo fuera seria indiferente para un cuerpo determinado estar o no en un lugar
determinado. Pero no es indiferente, por ejemplo, para cuerpos pesados
tender hacia el lugar de “abajo” y para cuerpos livianos tender hacia el lugar
de “arriba”. Igualmente afirma, que el lugar, no es ni el cuerpo (pues si lo
fuera no podria haber dos cuerpos en el mismo Ilugar en diferentes

momentos), ni tampoco algo enteramente ajeno al cuerpo.

Dos afirmaciones que me parecen realmente interesantes, y que
puede entenderse que influyen en la concepcién del lugar desde un punto de
vista arquitectonico, y por qué no escultérico-objetual, son aquellas de que el
lugar se define como un modo de ‘estar en” y que igualmente, puede
definirse como el primer limite “inmovil del continente”, en el sentido de que
la primera concepcion presupone la existencia de un ser que observa y est3,
por asi decir un ser empirico, mientras que la segunda puede ser asociada al
espacio circundante respecto de un objeto o del propio ser que existe,
observa o habita.

En general, es importante considerar en estas diversas acepciones
que contribuyen a la definicion del concepto de lugar Aristotélico, un
razonamiento que esta basado en una especie de método dialéctico,
afirmando y negando a la vez la subsistencia ontologica del lugar. Es decir,
afirmando que el lugar es separable de los objetos y también que no es
enteramente separable, con lo que todo cuerpo sensible tiene un lugar segun

seis especies' diversas: alto y bajo, delante y detras, izquierda y derecha.

"% E| término especie lo traducimos aqui como categoria.
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Como vemos son las diferencias basicas o categorias de orden
compositivo-espacial que han sido aplicadas a lo largo de la historia dentro
de la representacion y sus sistemas, tomando como punto de referencia el

centro equivalente al yo perceptivo, es decir al espectador.

Igualmente, encontramos en la antiguedad variaciones sobre lo
mismo, las cuales aportan nociones a dicho concepto, como por ejemplo la
desarrollada por Platon en el Timeo. Eisenman en algunos casos apoya sus
definiciones del concepto de a-topos en la relectura de los clasicos, quiza
porque ya de sus propuestas arrancan como hemos visto las categorias
basicas de orden compositivo-espacial e igualmente es de aquellas de dénde
extraemos una concepcion del lugar como algo limitrofe no exactamente

definible, entre la zona circundante y el receptaculo-refugio.

La definicion platénica de lugar sugiere dos condiciones
contradictorias y simultaneas. Igualmente es importante constatar, que para
definir el lugar parte de la idea de receptaculo (chora) como algo situado
entre lugar y objeto, entre continente y contenido. Es casi seguro que en este
sentido mantiene un paralelismo con Aristételes, ya que el receptaculo viene
definido o parece equivalente a la fachada, que entenderiamos como el
primer limite inmovil entre lo circundante y el sitio-contenido o espacio
habitable. Platéon, en el Timeo, define el receptaculo como la arena de la
playa: no es un objeto ni un lugar, simplemente la huella del movimiento del
agua, que marca la linea de la marea alta y deja un nuevo signo de erosion

en cada retraimiento de la ola.

En este sentido, el receptaculo y la nociéon de lugar que podemos
apreciar a partir de la primera parece ser algo totalmente susceptible de ser

interpretado a partir de acontecimientos moviles, indeterminados.
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Podemos considerar que el concepto tradicional de lugar en
arquitectura conlleva implicitamente las categorias tradicionales de
perimetro-objeto’’ y de tipo-morfologia’, y que estas vienen determinadas
tanto por la zona a construir (solar para el edificio) como por la funcién para

la que se construye (edificio para).

En relacidbn con estas constantes a la arquitectura, la definicidén
concreta y clara del Topos viene determinada de manera muy basica a través
de la historia por el establecimiento del edificio con unos limites visibles en
una zona también limitada segun las categorias de orden, equilibrio,
estabilidad estructural, visual y por lo tanto, formal o morfolégica con claras

diferenciaciones y jerarquizaciones de sus elementos.

Otra cuestion es que Eisenman, interprete y considere como condicién
necesaria de su trabajo, que en la nocion de lugar siempre se ha encontrado

también la ausencia de lugar o A-topia.

¢ Como podemos entender esta nocion contrastando con la tradicional
o categorial de topos? Hipotéticamente, si el lugar o topos se asocia a los
elementos anteriores, la nocion de a-fopos sera pues, un concepto que
considerara todo aquello o parte de aquello que dentro del conjunto de
categorias primordiales o jerarquicas, o bien no esté considerado, o bien esté

relegado a un segundo término de importancia.

" frame-object
' figure-ground
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En este sentido, nos preguntamos cdémo trabaja las nociones de
refugio, que literariamente en cuanto chora inspiran a Eisenman, destinado

a..., de fachada limitrofe determinante del lugar en cuanto zona que circunda

a aquel, y en cuanto solar con
un fin. ;Cémo se formaliza la
tematica generadora del
proyecto, y me refiero aqui a una
tematica con objetivos dis-

funcionales?

Si observamos con detalle 1
los planos y las maquetas del i
proyecto realizado en
Cannaregio Town Square, Eros
and other Errors en Venecia y el
proyecto realizado en el Parc de
la Villete de Paris, podemos
observar que Eisenman no
ocupa un terreno disponible,
sino que realiza una prospeccion
para encontrar elementos

tematicos que por un lado

justifiquen su programa creando

o reinventado el Iugar, ala par Moving Arrows, Eros and Other Errors: Romero and Juliet

. Verona 1985
que por otro le proporcionen los

Planta de la Intervencion y estudio axonométrico

datos de ordenacion espacial
regular en el plano horizontal y de funcion significado, con lo que otorga una

poética determinada al discurso arquitecténico.
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Maqueta del proyecto para el Parc de la Villete
Paris 1986

Es como si desde el estrato arqueoldgico mas profundo hasta el mas
superficial, el que nosotros pisamos, seleccionaramos dos, tres 0 mas
niveles, alzandolos sobre y en la superficie, fragmentandolos,
entrecruzandolos tanto formal como estructuralmente. Asi, nos encontramos
con un juego dialéctico trazado mediante unidades modulares cubicas, y la

referencia a la ausencia de las mismas, es decir encontramos tanto las
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unidades volumétricas como el hueco en la superficie correspondiente a

dichas unidades.

De esta manera los conceptos de Jugar y no-lugar seran
fundamentales en los proyectos, pudiendo ser considerados ambos como los
lugares donde la memoria te remite o no te remite y valorandolos por
supuesto, en relacion con los cédigos visuales y funcionales registrados en

nuestra memoria a través de la experiencia.

En este sentido, el topos o lugar podremos definirlo en primer lugar
como un concepto mental que proviene del conocimiento y la memoria, es
decir como aquellas zonas reconocibles que en la mayoria de los casos
proceden de nuestra educacion desarrollada a partir de codigos

arbitrariamente establecidos.

En segundo lugar, como un concepto funcional que se determina en el
sitio exacto, es decir en el lugar que ocupa el objeto, en cuanto sélido
habitaculo que nos sirve como refugio, y que se acoge a diversas categorias

constructivas y genéricas como hemos citado antes.

El a-topos sera pues por oposicion al topos, el lugar discontinuo,
entrelazado y fragmentado en multiples niveles que debemos recorrer y que
no nos remite a una unidad o totalidad cerrada como edificio, sino como un

lugar para la transaccion, el desplazamiento y el paso.

Segun Marc Augé, esta concepcion del espacio se expresa en los
cambios de escala, en la multiplicacion de las referencias imaginadas e
imaginarias y en la espectacular aceleracion de los medios de transporte y

conduce concretamente a  modificaciones fisicas considerables:
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concentraciones urbanas, traslados de poblaciones y multiplicacion de lo que
llamariamos los no lugares, por oposicion al concepto sociolégico de lugar,
asociado por Mauss y toda una tradicion etnologica con el de cultura

localizada en el tiempo y en el espacio.”

Los no Iugares son tanto las instalaciones necesarias para la
circulacion acelerada de personas y bienes (vias rapidas, empalmes de
rutas, aeropuertos...) como los medios de transporte mismos o los grandes
centros comerciales, o también los campos de transito prolongado donde se

estacionan los refugiados del planeta.™.

De esta manera, tanto la conciencia del /ugar como la conciencia del
no-lugar, quedan relacionadas con el estatuto de lugar antropoldgico, el
cual es ambiguo. Tanto el lugar propio, al igual que la individualidad absoluta,
son mas dificiles de definir y de pensar. Michel de Certeau ve en el lugar, el
orden segun el cual los elementos son distribuidos en sus relaciones de
coexistencia y si bien descarta que dos cosas ocupen el mismo lugar, si
admite que cada elemento del lugar esté al lado de los otros, en un sitio
propio, definiendo el Ilugar como una configuracion instantanea de
posiciones. En consecuencia, en un mismo lugar podran coexistir elementos
distintos y singulares, pero de los cuales nada impide pensar ni las
relaciones ni la identidad compartida que les confiere la ocupacion del lugar

comun.

El lugar antropoldgico no es sino la idea, parcialmente materializada
que se hacen aquellos que lo habitan de su relacion con el territorio, con sus

semejantes y con los otros. Esta idea puede ser parcial o mitificada, varia

3 Augé, M. Los no Iugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de Ila

sobremodernidad. Gedisa editorial. Barcelona 1998.
“|d. Cit. 13
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segun el lugar que cada uno ocupa y segun su punto de vista. Si nos
detenemos en la definicion de lugar antropolégico, podremos comprobar que
es ante todo algo geométrico y por lo tanto, puede ser establecido a partir de
tres formas espaciales simples que pueden aplicarse a dispositivos
institucionales diferentes y que constituyen de alguna manera las formas

elementales del espacio social.

En términos geométricos se trata de la linea, de la interseccion de
lineas y del punto de interseccion. Concretamente en la geografia que nos es
mas familiar, se podria hablar por una parte de itinerarios, de ejes o de
caminos que conducen de un lugar a otro y han sido trazados por los
hombres; por otra parte, de encrucijadas y de lugares donde los hombres se
cruzan, se encuentran y se reunen, que fueron disefiados a veces con
enormes proporciones para satisfacer, especialmente en los mercados las
necesidades del intercambio econémico y por fin, centros mas o menos
monumentales, sean religiosos o politicos, construidos por ciertos hombres y
que definen a su vez un espacio y fronteras mas alla de las cuales otros
hombres se definen como ofros con respecto a otros centros y otros

espacios."

Considerando pues, el terreno de la experiencia humana podemos
valorar que al margen de lo que sabemos que es arbitrario hay dos campos
que se dan simultaneamente, y que por tanto son interactivos. Estos son, el
campo visual que no se delimita como algo arbitrario sino perceptivo, es decir
que se recorre con la mirada y el campo virtual que incluye aquellas zonas
que no abarca el campo visual. Ahi, en esta zona virtual es donde se
determina la vision ya que es la zona que no puedes recorrer, aspecto que

podemos interpretar como que la vision no queda determinada tanto por lo

®1d. Cit 13
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que ves sino por aquellos limites que determinan aquello que ves desde una
posicion o punto de vista'®. El segundo campo, hara referencia al ambito
mental que es el relativo al concepto y abarca un cumulo de datos, esto hara
referencia a la memoria de sitios visualizados y a la historicidad asociada a

los mismos.

Igualmente las definiciones de Topia y A-topia mantienen una
estrecha relacion con la nocién de categoria, que en la Postmodernidad se
centrara en la busqueda o priorizacion de lo descategorizado y la

investigacion de los espacios intersticiales.

En lenguaje filosofico, la categoria se aplica con distintos matices a los
conceptos que permiten una primera clasificacion, en grupos muy amplios
de todos los seres reales y mentales, en este sentido por ejemplo se han
propuesto categorias como las cuatro nociones de sustancia, cualidad,
fenébmeno y relacion. Para Aristételes sin embargo, las categorias
corresponden a las diez nociones de sustancia, cantidad, cualidad, relacion,
accion, pasion, lugar, tiempo, situacion y habito. En otros casos se han
definido como formas del entendimiento que para el caso concreto de Kant

son cantidad, cualidad, relacion y modalidad.

Otro aspecto en cuanto acepcion directa es la consideracion de una
categoria como el grupo de cosas o personas de la misma especie de las

que resultan al ser clasificadas por su importancia, grado o jerarquia, con lo

'® Esta idea responderia mas a un concepto de lugar desarrollado por Martin Heidegger en
El Ser y el Tiempo. Su fundamento es de indole perceptiva al cien por cien, en el sentido de
que considera las nociones de espacio y lugar como “producto” del hombre en cuanto “ser
ahi”. No considero que este autor trabaje de manera directa a Heidegger, y en este sentido
reservo su exposicion en el transcurso de este trabajo de investigacion en el analisis de
contraste de este autor con la escultora Angeles Marco, en la aplicacién de las nociones de
lugar y sitio y mas bien, como una proyeccion de las nociones del primero que se han
manifestado en las vertientes de instalacion escultérica e intervencién arquitectonica.
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que entrariamos directamente en consideraciones de orden dentro de

totalidades formadas en el ambito estructural por diversos elementos.

Expuestos los aspectos que responden a una nocion genérica de
categoria, podemos introducir las nociones a las cuales se refiere Eisenman
cuando habla del topos y del a-topos como lugar factible en relacién al
primero para poder llevar a cabo sus objetivos personales de

cuestionamiento de la arquitectura y de sus principios de autoria.

¢Como entendemos ambas nociones del fopos en relacion al a-
topos?. El lugar y el no lugar, el lugar en cuanto sitio definido bien por los
limites del solar o bien por los del edificio ¢, 0 asocia el lugar a una extensién
que miras?. ;Es para Eisenman el topos la zona que miras, que la tienes

delante sin estar acotando nada?

A través de la lectura de algunos de sus escritos observamos que el
autor determina el a-topos en las zonas limitrofes, en aquellas zonas que
estan fuera del lugar entendido como sitio-refugio o sitio-solar. El lugar en
este sentido es el sitio para una funcion, ¢ o podria plantearse a la inversa, es
decir, desde el poste x hasta el poste y es el lugar, y lo de alrededor es el a-

topos?.

Por ejemplo, para él en un proyecto el topos seria aquel espacio que
responde al solar destinado para la edificacion, o los diversos solares
disponibles, es decir la zona o zonas a ocupar. En relacién con él, el a-topos
corresponderia pues a las zonas circundantes que para nosotros
corresponden al espacio virtual, es el espacio que no va a ser utilizado
aunque pueda serlo. También en unos casos es la zona circundante a través

de la que podemos desplazarnos de unos sitios a otros, zonas de paso,
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zonas que habitualmente no son ocupadas y que nunca se considerarian
inicialmente como lugares para ser construidos porque en primer lugar no

responden a la idea de solar, y en segunda instancia no responden

formalmente a la idea de semejanza.

Canareggio
Perfil del edificio
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Proyecto de concurso para el area de San Giobbe.
Cannareggio, Venecia, Italia 1978
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En definitiva lo que establece en su proceso proyectual es una
identificacién del no lugar que responde genéricamente a las zonas donde no
se construiria, si partimos o nos dejamos guiar por las normas
arbitrariamente establecidas. Es una zona que no tiene funcién dentro del
contexto urbano construido, y lo que hace es introducir todas las categorias

ahi, con el objetivo de violentar las categorias asociadas al correcto hacer.

Es decir, analiza un tema para extraer una disposicion modular del
edificio o del conjunto de edificios, la arqueologia a través del tiempo
representada como red y la incrusta en o entre edificios ya construidos. La
experiencia del espacio creado provoca distorsiones visuales y confusion
perceptual desde diversos angulos de vision, no es posible la percepcion de
la totalidad desde el exterior debido a la macla que se produce entre los

sélidos y desde el interior por la combinacion de escalas y puntos de vista.

¢ Qué claves introduce Eisenman para conformar ese espacio del a-
topos en el contexto topos? ;Como confronta el lugar con la ausencia de
lugar? ;Esta reconstruccion fragmentaria conlleva un sentido narrativo
basado en la discontinuidad? ;Qué sera el sentido narrativo dentro de la
arquitectura entendida como Intervencién y por qué pasamos a hablar del

discurso arquitecténico?

El autor no contempla los argumentos de la historia, es decir las
narraciones de un periodo referidas linealmente, sino los cambios vy
alteraciones entre periodos historicos que entiende como datos

arqueoldgicos.
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Si estableciésemos un paralelismo literario diriamos que el espacio-
tiempo de su discurso formal es fragmentario, produciendo saltos en la
sucesion de imagenes. Estos cambios son igualmente referentes
significativos del contexto, en cuanto remiten a un cambio transformacion de
la funcién del lugar, es decir cuando algo ha dejado de ser una cosa para ser
otra.

La memoria tendra pues, la finalidad de interpretar, seleccionar y

reconstruir los elementos y estructuras emblematicas que han sido
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Canareggio
Vista de la maqueta
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combinados con la construccion actual, atendiendo a la estética o el lenguaje
del autor. Asi pues, nos planteamos si esta nocion de memoria por decir de
alguna manera, estratificada, guia el disefo inclusivo e inverso tanto de los
niveles del terreno o perfiles diversos y simultaneos (como ocurre en la
topografia del Parc de la Villete y de Moving Arrows), como de los sdlidos en

los que también quedan imbricados distintos fragmentos y niveles.

En este proyecto se partié de la nocién de una arquitectura capaz de
inventar su ubicacion y su programa. Mas que intentar reproducir o simular la
arquitectura de Venecia misma, cuya autenticidad natural no podria jamas
ser objeto de una réplica, el proyecto pretende construir una ficcion. En este
caso la estructura reticular de Le Corbusier para el Hospital de Venecia se
extendié hasta el area del proyecto y fue considerada como una cuadricula
sobrepuesta al area del concurso. La cuadricula se asienta como una
ausencia, como una serie de vacios que actuan como metaforas del
progresivo alejamiento del hombre de su papel de unidad de medida central
del universo. En este proyecto la arquitectura se convierte en la medida de si

misma."’

En otros proyectos la superposicién de escala y de lugar abordan las
mismas reflexiones: el primer aspecto que se plantea es el del lugar como
presencia privilegiada, como un contexto reconocible y perfecto. EIl
considerar el lugar no sélo en términos de presencia, sino también como un
palimpsesto y como una cueva que contuviera huellas de la memoria y de la
inmanencia, puede hacer que tal sitio aparezca como una entidad no-
estatica. En el proyecto Moving Arrows el objetivo era encontrar una
expresion de los fundamentales cambios culturales del ultimo siglo,

recurriendo a una manifestacion arquitectonica diferente de la tradicional.
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Esta surge de un proceso llamado “scaling”. Scaling se basa en ftres
conceptos desestabilizantes: la discontinuidad, que hace referencia a la
metafisica de la presencia; la interaccion, que alude al origen; y la
autosemejanza, cuya tarea es la de la representacion del objeto estético. (...)
Sugieren la presencia, el origen y el objeto estético en tres aspectos del

planteamiento arquitectonico: lugar, programa y representacion.

Descategorizar en relacién con los conceptos de lugar y no lugar, hara
pues referencia a primar intencionalmente diversos aspectos, factores y leyes
compositivas relacionadas directamente con los coédigos arbitrariamente
aceptados, a partir de los cuales se prioriza e interrelaciona factores y

valores, elementos y conceptos por consideracion propia.

Puesto que la propuesta de arranque es el cuestionamiento y en
consecuencia, la revision critica de los codigos historicos, podemos plantear
varios principios de contraste que atienden a las claves de su proceso

proyectual.

Un principio base: la absorcion de un tipo de tematica filoséfica que
perteneceria al campo de la literatura, los manifiestos de artistas, filosofia y

critica literaria.

Un segundo principio de contraste: la introduccion vy utilizacion del
punto de vista del espectador, relativa a los fundamentos de la perspectiva

cbnica y la combinaciéon de vision y percepcidon -entendida como vision

' Eisenman, P. “Texto del proyecto para el area de San Giobbe en Cannaregio”. Cit. En
Ciorra, P. Peter Eisenman. Proyectos. Editorial Electa. Milan 1993.

'® Eisenman, P. “Texto del proyecto Moving Arrows, Eros and Other Errors: Romeo and
Juliet”. Cit. En Ciorra, P. Peter Eisenman. Proyectos. Editorial Electa. Milan 1993.

82



Peter Eisenman.La Arquitectura como Intervencion

topoldgica- con una representacion matematica regular -entendida como

vision euclidiana.

Un tercer principio es la utilizacién de un doble cédigo y la absorcién
de recursos pertenecientes a otros campos como son: el recurso del tema y
la introduccion del color que se podria considerar de dos maneras
confluyentes. El color-tipo procedente del mundo industrial, el disefio y el
pantoné. En segundo lugar, una cierta revision del mundo clasico, con ello
me refiero a la antigua Grecia, cuyos edificios se pintaban con colores

saturados en orden a los conceptos de simulacion y apariencia.

Con ello se descontextualiza y extrana el material y la propia
construccion, a la par que se producen diversas confusiones perceptivas que
refuerzan a las producidas en los niveles estructurales por la combinacién
de escalas y la combinacion de planos alzados, segun las deformaciones de

la vision y los sistemas regulados por la representacion matematica.
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Koizumi Sabgyo Building
Tokio 1988-90

Detalle de la fachada principal y algunos detalles de las
diversas fachadas.
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Koizumi Sangyo Building
Tokio 1988-90

Vistas del interior.

El cuarto principio hara referencia a la técnica: ajusta soluciones de un

alto nivel tecnoldgico.

Otro principio de contraste se centra en el ambito formal en la revision,
la procedencia de los lenguajes basicos con los que trabaja: el
constructivismo, los postulados pragmaticos basados en la interrelacion de
las artes y una formacién integral. La priorizacion a los aspectos
estructurales a cara vista y la eliminacion de los muros, la reduccion a formas
tipolégicas basadas en la geometria esencial como es el cuadrado y sus
variaciones asi como sus combinaciones con unidades o fragmentos de la

unidad.
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Del cubismo se retoma de manera sintética el intento de simultanear el

maximo numero de puntos de vista, produciendo resultados facetados en los

que predomina la articulacion del fragmento. Del Pop se traslada el

cromatismo de
procedencia industrial
y la importancia que se
le concede a la imagen
en cuanto disefio con
una carga estética muy

fuerte.

Es comun con
otros artistas la
utilizacion conceptual
del color en cuanto se
trabaja con la
introduccion de un
cédigo bidimensional
basado en aspectos
visuales de contraste,
saturacion 'y matiz
aplicados en objetos
dentro del ambito

tridimensional, con lo
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Residencia de estudiantes de la Cooper Union
Nueva York, 1989

Vista de la maqueta.

que se produce un aumento de la confusion perceptiva.

En una zona interior del edificio, la aplicacion del color, visualmente

puede unificar o aproximar planos que pertenecen a distintos niveles de
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profundidad real, o bien contrastar y distanciar zonas que responden a un
mismo o semejante nivel de profundidad. Es decir, zonas diversas pueden
ser miméticas por efecto de semejanza cromatica o bien ser diferenciadas

con este mismo recurso.

En cuanto a la influencia del conceptual consideramos el tipo de
argumentacion filosofica y la marcada atencion al proceso de caracter
generativo. La reflexion sobre el proyecto en cuanto desarrollo de la idea, la
primacia del lenguaje y todo aquello que lo rodea, ha generado en estos

proyectos lo que podriamos denominar una meta-arquitectura.®
Escalas y Médulos. La Arquitectura como Texto

Dentro de nuestra investigacion, el tratamiento y la aplicacion de la
escala vamos a considerarla tanto como una representacion del ser humano,
como una de las categorias funcionales que estan intimamente relacionadas

con la de lugar y refugio.

El tratamiento de la misma dentro de los proyectos arquitectonicos, se
caracteriza por la alteracion y la superposicién de las escalas habituales
dentro de una propuesta de interrelacion entre conceptos como son: por un
lado el conocimiento en cuanto racionalizacion y memoria, por otro la
historicidad entendida como una referencia constante a los procesos de
analisis y ordenacion tradicionales, es decir, a los procesos que el ser ha

utilizado para estructurar el mundo que le rodea.

Esta idea, es aqui considerada en tanto en cuanto la arquitectura ha

obedecido a un concepto de funcidn que nos hace entenderla como objeto

'¥ Usamos este término por equivalencia con el de metalenguaje.
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disenado para y destinado a. Es decir, a través de la funcion refugio queda
simbolizado el hombre, en tanto la arquitectura genéricamente es lugar para

el hombre.

En este sentido, la utilizacion de varias escalas en un mismo edificio
provoca, como un fin perseguido, la confusion y la ambigliedad tanto en la
percepcion y las experiencias vivenciales de los espacios, como entre las
nociones de maqueta y construcciéon definitiva, es decir la semejanza con un

espacio reconocible.

Una consecuencia directa sera la distorsién de los valores que deben
ser contemplados como indices de correccion en el proceso y en el paso de
aquel al resultado definitivo: la construccion. Con ello queda introducido el
fallo como un factor estructural que se encuentra directamente en relacion
con la idea de descategorizacién, la cual desde diversos puntos de vista ha
sido desarrollada en la Postmodernidad, y de la cual hemos hablado

anteriormente en el analisis de los conceptos de lugar y no lugar.

Otro aspecto que viene implicito en las alteraciones y combinaciones
de escala dentro de la matematica, la geometria y las leyes fisicas asociadas
al factor de posibilidad constructiva, es que realmente los elementos

estructurales y formales quedan fuera de procesos uniprobables.
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House 11a para la familia Forster
Palo alto, California 1978

Maqueta de estudio

House El Even Odd
1980

Maqueta
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House | House Il
Princeton, Nueva Jersey 1967-68 Hardwick, Viermont 1969-70
Seccion axonomeétrica. Seccion axonomeétrica.

House Il
Lakeville, Connecticut 1969-71

Seccion axonométrica.
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En consecuencia, los proyectos y los procesos de realizacidn desde
las ideas iniciales hasta la realizacion fisica real, se generan atendiendo a
estudios basados en la multiplicidad por un lado y lo multiprobable por otro.
En estos procesos, su esquema de desarrollo responderia ala siguiente
sintesis: una idea a desarrollar con unas formas-tipo basicas y funcionales
pueden combinarse segun la variante a, la variante b, la variante c, la
variante d, ..., la variante x, de las cuales se extrae un resultado

simultaneado de a+b, a+tc, ...,a+x, b+c, b+d, ..., b+x... y asi, sucesivamente.

Este tipo de desarrollo queda evidenciado en su investigacion formal
en las Houses, tanto en sus estructuras particulares, como en la propia
evolucion desde la primera hasta la ultima. Asi por ejemplo, en la casa uno el
proyecto ha sido concebido como una estratificacion progresiva de
significados y de planos, como una superposicion aparentemente confusa de
niveles de percepcion de su estructura formal y constructiva. Uno de sus
objetivos consiste en el intento de poner en relacion la escala pequefriisima
de los juguetes con la escala normal del individuo, creando una serie de
graduaciones con el fin de que el individuo casi se vea obligado a agacharse
para ver los ‘juguetes”. El edificio ha sido concebido como una gran casa-
juguete proxima a la casa existente y esta de hecho definida como un
ejemplo de cardboard architecture?®. Aqui, por arquitectura de carton —
explica Eisenman- ‘mas que el reconocimiento literal de las superficies
materiales como papeles de desecho y por lo tanto insignificantes, debe
interpretarse como la intencion de exponer la estratificacion virtual o implicita
producida por este singular modo de considerar la forma”. El objetivo

principal del proyecto, por lo tanto consiste en intentar separar lo mas posible

% Arquitectura de carton.
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“la estructura fisica del edificio de su relacion tradicional con la funcién y con

el significado a fin de neutralizar la influencia sobre el observador”.

Fin D'Ou T House
1983.

Maqueta y dibujos de estudio.

s 21

El estudio
tedrico aplicado en la
House titulada Fin
DOu T Hou S
realizada en 1983
manifiesta la
culminaciéon de sus

propuestas

conceptuales y su

revision del
racionalismo
tradicional, cuyos

desarrollos modulares
aplicara
posteriormente en

otros programas

como el Biocentro de Frankfurt. Atiende a una estructura generativa de

desarrollos que toman como base modelos reticulares. En ellos utiliza un

modulo-tipo®? que a través de variaciones dindmicas genera formas

tipoldgicas que mantiene y reordena en diversos proyectos.

Asi podemos decir que sus formas tipolégicas que entendemos como

elementos minima dentro de sus proyectos son el cubo como sdlido y el

cuadrado como elemento que genera la reticula, bien como distribucion

planimétrica o como red volumétrica. En este sentido, podemos observar que

! Ciorra, P. Peter Eisenman. Proyectos. Ed. Electa. Milan 1993.
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parte de formas geométricamente estables, que dan lugar a formas
geométricamente inestables, mediante la combinacion de fragmentos de

ambas.

El punto de partida de la Fin D’Ou T Hou S se basa en que el mundo
no puede ser interpretado como un absoluto codificado por el hombre. Si se
acepta esta precondicion cada concepto de valor objetivo o relativo pierde su
significado y por lo tanto, el racionalismo tradicional se muestra como una
arbitrariedad. Aquello que se pretende sugerir es que el objeto arquitectonico
debe ser interiorizado de modo que haga depender su valor del proceso de

su formacién més que del resultado final?.

Si analizamos su propuesta en esta casa realizada en 1983, Eisenman
propone un sistema intrinseco de valores como alternativa a un contexto
arbitrario, dice: es auténtico, en cuanto acorde a su propia légica, afirmando
que como aproximacion de un proceso de “de-composicion”, parte de una
configuracion que es estable en términos topoldgicos, pero inestable en

términos euclideos.

En sus dibujos de proyecto podemos observar que sobre el elemento
tipolégico base, que es modulo inicial en todos sus proyectos y referente por
excelencia del racionalismo en cuanto estilo al que se acoge para llevar a
término su cuestionamiento del objeto arquitectdnico, realiza unos estudios
de seccion basados en la L como forma de transicion entre lo estable y lo
inestable. Igualmente, esta forma de transicién es a la vez un fragmento

interiorizado de la forma global: el cubo.

22 Tipological forms.
% Eisenman, P. Fin d’Ou T Hou S, en Ciorra, P. Peter Eisenman. Obras y Proyectos. Electa
Espana 1994.
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Las dos formas que consisten en dos L, se yuxtaponen a lo largo de
un eje de simetria topolégico, en orden al cual las dos formas aluden a la
posibilidad de que la mas pequefia pueda expandirse hasta completar el
cuadrante que le falta a la mas grande. En este sentido, podemos deducir
que en el proceso mental y perceptivo de aprehensidn de esta casa por parte
del espectador, las formas tipoldgicas articuladas crean un objeto abierto a la

reconstruccion virtual de un cubo.

FinD'OuTHou S
1983

Maqueta de estudio

¢ Qué interpretacion podemos pues inferir de un objeto arquitecténico

de este tipo, en el que se prima un resultado constructivo interrelacional?
Podemos afirmar que esta casa proyecto es tratada como un discurso abierto

a la interpretacion perceptiva y a la vivencia transactiva entre sus partes
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modulares. En este discurso inicial, la atencion se centra pues en el analisis
interno y contradictorio entre un modulo unidad de caracter estatico y sus
fragmentos de caracter dinamico. Su traslacién a proyectos mas complejos,
se realiza mediante combinaciones y variaciones que obedecen a ejes
organizativos y agrupaciones en las que prima la simultaneidad atendiendo a
varios giros, los cuales produciran diversos grados de confusion perceptiva y

constructiva.

Formas tipolégicas
FinD’Ou T Hou S

Agrupacién modular y multidimensionalidad, es decir cambio y
simultaneidad de escalas es la constante conceptual que guia su

cuestionamiento de las formas y categorias de lo absoluto dando lugar a un
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sistema generativo. Un ejemplo de este tipo de combinacion mas compleja
se puede valorar en proyectos como el Alteka Office Building de Tokio, el
Plan General para Resbstock Parck en Frankfurt, el Biocentro para la Goethe
Universitéat en Frankfurt o el College of Design, Architecture, Art and Planning

en la Universidad de Cincinnati, en Ohio.

En todos ellos podemos observar un desarrollo formal y reticular a
partir del cuadrado y el cubo. La forma de L que se va auto generando sin
abandonar su forma originaria, la
cual mantiene como un residuo, un

trazo fragmentario con el que se

articula para dar lugar a otras
formas, abiertas, semiabiertas,

inclusivas...

1SS

: En otros estudios, podemos
O DNG

apreciarlo en las planimetrias,

- existe una repeticion de

& organizaciones modulares

' basadas en la S estirada, que se

sobrepone en los diversos niveles

segun un giro particular que

[ permite ver parcialmente cada una
A NN
de ellas, a la vez que quedan
— interseccionadas.
Alteka Office Building
Tokio 1990

e Los ejes habitualmente se
Formas tipologicas

disponen siguiendo la diagonal
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respecto de la organizacién del kardo® y el decumano®, terreno
eminentemente regular. Sobre este, los ejes se alternan, duplican,
desplazan, superponen y giran creando un tipo de edificio con caracter de

macla.

Atendiendo a estos aspectos las categorias esenciales de lugar vy sitio,
objeto y habitaculo quedan distorsionadas al ser rota la unidad que
histéricamente se ha entendido como orden absoluto, al cual debia obedecer

la totalidad de la obra.

Como hemos observado en la tipologia, el autor parte del concepto de
los volumenes primarios en cuanto entidades geométricas fundamentales
morfolégicamente, investigando sus propiedades y caracteristicas
particulares. No hay que olvidar que entre los poligonos regulares, el
triangulo equilatero, el cuadrado, el pentagono, el hexagono, el octégono y
con menos frecuencia, el decagono, son junto con el rectangulo y la

circunferencia, los elementos esenciales de todo trazado arquitecténico.

Morfolégicamente, la construccion del cuadrado inscrito en una
circunferencia dada —del cuadrado que tiene un lado o una longitud dada- se
reduce a la de trazar una perpendicular a una recta, asi se considera el

cuadrado como elemento importante de las modulaciones rectangulares.

Si del plano pasamos al espacio de tres dimensiones, resultan como

correspondientes a los poligonos regulares convexos, las figuras solidas que

2 En el campamento y la ciudad romana, asi como en la urbanistica en general,

corresponde a la via central que hacia el recorrido norte-sur, cruzandose con el decumano.
En Norteamérica esta organizacién regular es la mas tipoldgica.

% Decumano maximo corresponde a la via central que recorre el campamento, la ciudad
romana y la urbanistica general de este a oeste, cruzandose en angulo recto con el Kardo. A
sus lados, y en sentido paralelo, corrian los decumanos menores.
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tienen como caras poligonos regulares idénticos, los cuales convergen en
vértices idénticos, unidos por aristas de igual longitud: los poliedros

regulares?.

Igualmente, la repeticion de dichos poligonos en el plano da lugar a
las redes elementales: particiones equilateras regulares del plano de
cuadrados o triangulos, las cuales también son combinables entre ellas por

yuxtaposicion generando variantes organizativas.

En cuanto a las particiones del espacio, el cubo es el unico poliedro
regular por medio del cual se puede llenar el espacio sin dejar intersticios. De
hecho, entre las doscientas treinta agrupaciones posibles establecidas
combinando las leyes de equilibrio y equiparticion®” de la energia con la
teoria de las particiones homogéneas del espacio, se encuentran las redes

cubicas y hexagonales y todas sus mutuas combinaciones.

*® Tetraedro, octaedro, cubo o hexaedro, icosaedro y dodecaedro. Mientras que en el plano,
el tridngulo, el cuadrado y el pentagono son geométrica y algebraicamente independientes
unos de otros, los cinco poliedros regulares tienen entre si intimas relaciones estructurales.
Por ejemplo, del octaedro se puede deducir el cubo y de éste el octaedro por medio de una
transformacion reciproca, tomando los centros de figura de todas las caras o haciendo pasar
or los vértices planos tangentes a la esfera circunscrita.

! Mathyla C. Ghyka en su libro La estética de las proporciones en la naturaleza y en las
artes, afirma que en todo sistema fisico-quimico aislado (y en el cual no se encuentran
organismos vivos) tiende hacia una posiciéon de equilibrio estable segin una evolucion regida
por el principio de minima accion (principio de accién estacionaria de la teoria de la
relatividad), cuya forma estatica es, como analiza en capitulos precedentes: un sistema
evoluciona constantemente de los estados menos probables a los mas probables, siendo la
configuracion de probabilidad maxima al mismo tiempo la de entropia maxima, la de mayor
degradacion de energia. Cuando el estado de equilibrio final da lugar a configuraciones
relativamente estables e incluso rigidas, como en los cristales, pueden resultar formas o
agrupaciones aproximadamente geométricas cuyos detalles estan igualmente determinados
por incidencias especiales del principio general antes recordado: ley de equiparticion de la
energia, ley de la energia potencial de superficie minima, ley de reparticion homogénea o
simétrica de los elementos moleculares y atémicos.

La ley de la energia potencial de superficie minima hace referencia a que un cuerpo tiende a
tomar la forma que presenta una energia superficial minima compatible con las fuerzas de
orientacion (Curie). Este minimo de la energia potencial de superficie introduce como
solucién (para un volumen dado) la que da la superficie minima compatible con las
conexiones.
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Considerando las relaciones tipologicas que atienden a la idea de
seriacidon morfologica de un volumen primario, tanto en las Houses como en
las intervenciones urbanisticas, encontramos el concepto geométrico del

gnomon definido por Aristoteles?®.

Un gnomon es toda figura

\ 4

cuya yuxtaposicion a una figura

dada produce una figura resultante

semejante a la figura inicial. De esta

manera, las partes sombreadas en
Gnomon del triangulo equilatero y del el triangulo y el cuadrado, son los
cuadrado . -

gnomones del triangulo equilatero y

del cuadrado®.

Aristoteles desarrolla un teorema fundamental sobre el gnomon que
dice: en todo triangulo ABC se puede construir uno semejante y su gnomon.
Basta en efecto trazar una recta BD que forme un angulo ABD igual a BCA
para obtener un triangulo ADB semejante al ABC inicial. BCD sera por

consiguiente, el gnomon de ADB.

8 Mathyla C. Ghyka se refiere a la obra de D’Arcy Thompson Growth and Form (Crecimiento
y forma), publicado por la Universidad de Cambridge, como unica obra que haya estudiado
las leyes del crecimiento desde el punto de vista matematico y su relacion con la morfologia
del crecimiento tanto en seres organicos como inorganicos.

? Los griegos trasladaron también este concepto a los numeros. La teoria del crecimiento
gnomonico es un aspecto geométrico de la teoria moderna de las diferencias finitas. Los
conceptos de numeros poligonales (de los cuales son casos particulares los numeros
triangulares y cuadrados) y poliédricos y el método de los gnomones habian permitido a los
griegos explorar el aspecto diofantico de la geometria que nosotros hemos descuidado y que
facilmente puede ampliares a la geometria de 4 y de n dimensiones.
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Se puede repetir indefinidamente a partir de una figura dada la
construccion gnomonica. Una figura gnomonica interesante es el gnomon del

rectangulo de proporcion aurea, el cual es un cuadrado perfecto.

Segun D’Arcy Thompson observa, si se contindan indefinidamente
estas construcciones de adicion o sustraccion gnomonica, si se opera en el
interior de la forma base inicial, se producen formas situadas en una espiral
logaritmica. Igualmente, si dentro del
ambito del crecimiento de los volimenes, C
si una estructura creciente esta
compuesta de partes sucesivas
homotéticas y dispuestas de manera D

semejante, se puede siempre trazar por

los puntos correspondientes una serie de A B
espirales logaritmicas y cada aumento o

_ Teorema fundamental de Aristoteles
sucesivo es un gnomon de la estructura | sobre el gnomon

precedente.

Asi pues, una serie morfologicamente continua, tiene la propiedad de
la homotecia continua y puede ser interpretada como el simbolo matematico

mas impresionante de la relacion entre forma y crecimiento.

Si aplicamos las proporciones y perfiles de crecimiento gnomaonico al
analisis de la disposicién de los trazados y las proporciones relativas, no ya
lineal sino de las superficies, observamos que se manifiesta en primer lugar
en la planta, en cuanto son rectangulares o estan compuestas por
yuxtaposicion de rectangulos: el cuadrado y el doble-cuadrado que figuran
implicitamente en estos. Las fachadas, igualmente pueden ser también

encuadradas por rectangulos o combinaciones de rectangulos.
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El cuadrado y el doble cuadrado pertenecen tanto a la serie estatica
como a la serie dinamica. Como el mdédulo de un rectangulo basta para
determinar su forma, se supone en general, que el lado menor es igual a la
unidad: el mayor sera pues igual al moédulo®, en consecuencia dos
rectangulos semejantes tienen evidentemente el mismo modulo y por tanto
pueden descomponerse en n rectangulos semejantes dividiendo los lados

mayores en n partes iguales.

Jay Hambidge, inspirando sus investigaciones en el Theeteto de
Platén sobre los numeros o longitudes conmensurables, llega a demostrar
que todo el arte griego de la gran época®' como antes el arte egipcio, estaba
fundado en el empleo de rectangulos dinamicos, manifiesto por la ausencia
de razones sencillas conmensurables entre la mayor parte de las longitudes.
Entre los rectangulos dinamicos, especialmente empleados como
generadores de formas, los que se hallan con mas frecuencia son el
rectangulo de modulo V 5 y un rectangulo que Hambidge llama the rectangle
of the whirling squares>?, el cual no es otro que el mddulo correspondiente a
la seccion aurea. Ambos estan intimamente relacionados entre si por formar

parte de la modulacién arménica®.

Este autor, en su investigacion nos explica el siguiente Teorema: para
construir el reciproco de un rectangulo dado ABCD, basta trazar la diagonal
DB (o AC) y bajar del vértice C (o B) la perpendicular CF (o BE) sobre DB (o

* No tomamos aqui la palabra médulo en el sentido corriente de submultiplo lineal, sino en
el sentido de proporcion caracteristica del rectangulo.
%" Siglos VI a Il antes de J.C.
%2 o] rectangulo de los cuadrados giratorios

Orden relativo a la seccién aurea. Existe una forma sencilla de descomponer
armoénicamente la superficie de un rectangulo dinamico en rectangulos y en cuadrados por
medio de diagonales y de lineas perpendiculares a éstas, trazadas desde los vértices y de
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AC). CF sera la diagonal del rectangulo buscado FBCE (la comprobacion es
inmediata: los triangulos rectangulos ABD y BCF son semejantes por tener

iguales los angulos agudos ABD y BCF D de lados perpendiculares).

Las diagonales de los rectangulos reciprocos son pues, siempre
perpendiculares a las diagonales del rectangulo principal. Se ve
inmediatamente que AFED o GBCH, el exceso del area (luego de haber
separado el reciproco en el interior de un rectangulo) es lo que segun
Aristoteles hemos definido como un gnomon, es decir, la figura cuya
adjuncion a una superficie (la del rectangulo reciproco en este caso) produce

una superficie semejante.

Como podemos escoger una direccion y repetir la construccion
indefinidamente, resulta una doble serie decreciente de rectangulos

reciprocos y de gnomones. Todas las

diagonales de estos rectangulos / E
semejantes estaran situadas sobre la ' ’/7//%/
. , D Lzl
diagonal DB del rectangulo mayor y la
diagonal FC del primero reciproco.
Igualmente sabemos, que el rectangulo

F E

aureo se distingue de los demas por el T Toaem—
hecho de que el area sobrante, su rectangulo aureo

gnomon es un cuadrado, por lo tanto

esta propiedad se repetira naturalmente en las subdivisiones obtenidas
continuando indefinidamente cualquier construccién, e igualmente podremos
construir el gnomon hacia el exterior, de dentro hacia fuera, pudiendo

repetirse igualmente hasta el infinito.

paralelas a los lados por los puntos de interseccidon obtenidos. Todas las superficies
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En la enumeracion de los diez pares de contrastes cuya combinacion
es fuente de armonia, la Metafisica de Aristoteles cita en ultimo lugar al par
geométrico antagonista: el cuadrado y el producto asimétrico o rectangulo.
También el empleo del doble cuadrado y el triple cuadrado determina
correlaciones légicas entre la fachada y el plano horizontal, no sélo para las
dimensiones del conjunto sino también, en las subdivisiones de las redes

rectangulares que determinan los elementos estructurales de los volumenes

o superficies.

o

C

En este sentido,

los trazados de conjunto

y sus modulaciones se

adaptan con frecuencia a

una simetria dinamica de

las superficies

rectangulares. Esta

revision de los canones

clasicos y de las razones

geométricas  histdricas,

plantea la cuestién de

como ha sido reescrita la

/ / geometria en esta
/ propuesta personal.

/74 .
E Hacer convivir la
. . . percepcion de las
Construcciones gnomonicas del rectangulo de
modulo V 2 y del rectangulo de médulo dureo relaciones entre las

superficies y perfiles que

determinadas asi seran funciones del médulo del rectangulo inicial.
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el ojo detecta, con las leyes de la construccion geométrica caracterizada por

la verticalidad y la horizontalidad.

Frankfurt 1990

Maqueta

Podemos analizar este tipo de modulacion en la tipologia de Eisenman
como punto de partida morfolégico, al cual se han anadido una serie de

variantes como es la superposicion mediante ejes de giro y la yuxtaposicion

a partir de un vértice.
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Guardiola House Maquetas de estudio
Puerto de Santa Maria, Cadiz 1988

Seccion longitudinal y alzado oeste.

En la obra Guardiola House realizada en Puerto de Santa Maria en
Cadiz en 1988, aborda la ruptura de la unidad global del edificio con la
finalidad de buscar un orden distinto a la tradicion, mediante la coexistencia
de ordenes opuestos y contradictorios. Para ello, parte de un cdédigo
racionalista con el objetivo de llegar a la manifestacion de un receptaculo

donde las huellas de logica e irracionalidad son componentes intrinsecos del
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lugar/objeto. Entre lo natural y lo racional, entre la logica y el caos, se
encuentra el arabesco, el cual rompe la nocién de la relacion entre estructura

y figura, ya que es al mismo tiempo ambas cosas a la vez.

La organizacién estructural sigue originandose en la forma de L, en
este caso yuxtapuesta, siendo sus formas tangentes e interpenetradas en
tres planos diferentes. Sus secciones estan en todo momento entrelazadas y

con un grado de equilibrio que roza los limites del abismo.

Sus formas cambiantes entran en conflicto con un orden de casa
tradicoonal en el que existe una clara diferencia entre lo interior y el exterior,
entre el continente y lo contenido. En esta propuesta, esta clara
diferenciacion se disuelve: la categoria de tipo-morfologia y de perimetro-

objeto es discontinua en la medida que esta articulada por parcialidades.

Para Eisenmann, estas combinaciones modulares basadas en la
yuxtaposicion y la tangencialidad desvelan en el ambito de la arquitectura,
las concepciones que en el ambito de la filosofia y la historia han evidenciado
la irracionalidad del pensamiento tradicional, proponiendo que toda légica y

sistema contiene en su interior lo ilégico.

Igualmente el juego de ambivalencia entre modulos y estructura
ascendente, rompe la distribucion racional antropométrica del suelo, y la
relacion de dimensionalidad del individuo que debe recorrer y reconstruir

perceptiva y fisicamente la condicion de lugar y refugio.
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Guardiola House

Perspectiva
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Para confirmar la utilizacion en la obra de un sistema generativo
basado en una revisiomorfoliégica que toma como base de partida el
gnomon de Aristételes, hemos seleccionado y analizado diversos modulos
base en las formas tipoldgicas en planta de los edificios mas singulares que
constituyen en primer lugar, el sustrato de su investigacion y manifiestan
relaciones evidentes con el cubo y la subdivision y expansién basada en la
idea de los volumenes habitables, los modelos generativos que toman como
modulo base el doble cuadrado y los modelos que toman como maodulos

base el cuadrado y el gnomon estableciendo una reciprocidad entre ambos.

En las formas tipologicas del edificio para el College of Design,
Architectur, Art and Planning en la Universidad de Cincinnati hemos realizado

las siguientes mediciones morfoldgicas.

En el médulo base toma el doble cuadrado como medida proporcional
de base que configura los diversos cuerpos del edificio. Esta medida
proporcional se plantea de una manera directa en el primer moédulo de la
izquierda, coloreado en nuestra medicion con color rojo. En el segundo
cuerpo, mantiene la misma proporcion pero realizando una pequefa
transformacién: el nuevo volumen total es un poco mayor que la proporcion
del doble cuadrado, pero si lo relacionamos detenidamente con el cuerpo
que comunica el primer cuerpo con el segundo, desde el punto donde
intersecciona el perfil izquierdo de dicha zona de comunicacion hacia la
derecha, si mantiene la proporcién del doble cuadrado. En este sentido, el
autor juega con pequefos desplazamientos formales para establecer

coincidencias proporcionales entre las distintas zonas en los volumenes.
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College of Design, Architecture, Art and Planning, 1986

Formas tipologicas. Estudios.

Igualmente las zonas de comunicacion entre ambos volumenes,
recuerdan a la forma gnomoénica de un cuadrado, con pequefas variaciones
como son el fragmento, el desplazamiento, o la utilizacion indistinta del
angulo de noventa grados entre dichas superficies o de pequefas

variaciones del angulo recto en angulo obtuso, aspectos que confieren

College of Design, Architecture, Art and Planning, 1986

University of Cincinnati. Cincinnati, Ohio.
Estudio dela planta.
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movilidad y confusién a formas perceptivamente estables. Esto se aprecia en
la vista de la maqueta definitiva, que reproducimos indicando dichas

variaciones segun los dibujos adjuntos.

En una segunda fase de relacion morfoldgica, duplica esta primera
forma que ya ha surgido por combinacion del modulo base y sus
proporciones, efectuando una traslacion geométrica, segun podemos

observar en nuestro dibujo coloreado en verde.
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La tercera forma tipoldgica, se constituye igualmente por duplicaciéon
de la segunda, pero aplicandole un giro de 13 grados en el sentido de las
agujas del reloj y una traslacion hacia la izquierda tomando la dimension del

lado L-L’ indicado en el dibujo.
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' | | 2L 2

N

°

Observando la maqueta definiva que hemos reproducido
antereriormente vemos que de nuevo vuelve a seleccionar dichas formas y
las superpone, interseccionando zonas con distintas cotas, de manera que
juega con los volumenes a la par que con el perimetro de los mismos.
Igualmente, en la zona derecha de la composicion crea un nucleo de enlace
de las superficies que se resume en una superficie cuadrada que se alza

sobre un gnomon de cuadrado mayor, el cual no es representado como
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unidad de origen formal, sino que nos remite a el por el fragmento subdivido

a su vez en cuadrados distorsionados®*.

En la urbanizacion para Rebstock Park, se evidencia en la planimetria
general el sentido seriado y generativo a partir del cuadrado y su gnomon, al
igual que aplica en determinadas superficies la proporcion del doble y el triple

cuadrado.

La seriacion nos remite a un juego de semejanzas morfologicas
fragmentadas intencionalmente y en otras ocasiones creando vaciados
parciales en las superficies a modo de rampas. Aplica en sus desarrollos un
orden de simetria oculto y alterado por desplazamientos, superposiciones y
giros que en unas ocasiones se expanden hacia el exterior del modulo y en

otras retrotraen la forma dentro del moédulo.

En los siguientes graficos podemos observar esta creacion de bloques
perimetrales que se efectuan a partir de gnomones simétricos, que se han
desplazado segun una traslacion inversa aproximandose al centro y

quedando superpuestos.

Igualmente, alza las cotas determinando niveles en el gnomon a modo
de fragmentos que producen cierta confusién visual de su totalidad, creando

una especie de microtopografia en cada superficie.

En proyectos como Guardiola House, que constituye una conclusién
magistral a sus casas experimentales, es también evidente la utilizacion del

cubo como forma base generativa y el gnomon.

* Preferimos utilizar el calificativo distorsion ya que formalmente no son ni rectangulos, ni
trapecios, sino que sus modificaciones formales mantienen la persistencia de la forma
cuadrado.
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)

En los perfiles podemos advertir el tipo morfolégico del cubo y el
gnomon, duplicados con dimensiones variables y atendiendo a sus formas
semejantes simétricas, trasladadas y giradas respecto de un eje imaginario

de simetria.

En este sentido, Eisenmann experimenta la simetria entendida como

la definiera Le Corbusier en su Modulor El nos conducira ante un vocablo
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venido de lo profundo dela civilizacion y capaz de contener nuestro deseo:
SIMETRIA, que expresa una relacion ilimitable tensada entre dos términos,
cada uno de los cuales se encuentra izado mas alla de toda expresion vulgar
y situados, el uno con relacion al ofro, en posiciones imprevisibles a priori,

inesperadas, sorprendentes, estupefacientes, arrebatadoras. jPoesia! *°

En sentido la simetria es redefinida por Eisenman como un juego entre
el equilibrio y el desequilibrio morfolégico y geométrico, con un sentido
expansivo e inclusivo a la vez, que se espacia en las combinaciones de

formas semejantes en el reflejo infinito.

La experimentacion con sus onces casas, manifiestan también un
vinculo directo con los volumenes habitables formados por prismas cubicos.
Estos consisten en la divisidon del cubo en ocho octantes que a su vez,
pueden subdividrse hacia el interior o0 bien, pueden expandirese hacia el

exterior.

Los volumenes habitables corresponden a un sistema de crecimiento
generativo, matematico y geométrico. Dentro de este cubo expansivo,
Eisenmann selecciona partes de dicha expansiva que nos proporcionan una
lectura gnomoénica. En definitiva el gnomon, tiene una lectura deconstructiva
intimamente ligada con la suplementariedad, en el sentido de que es tanto
aquello que resta entre dos formas semejantes pero es necesario para
completar tanto la forma originaria o forma primitiva, como para dar lugar a
su semejante. Es por tanto que respresenta, conceptual y geométricamente
un espacio intersticial, que da sentido a la relacién entre las formas de la

misma familia.

%% e Corbusier. Modulor II, pag. 147
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Orden y Distorsion: coexistencia critica para una propuesta

posmoderna.

En el proyecto Center for the Visual Arts and Fine Arts®, desarrollé un

edificio que atiende a tres caracteristicas visuales y estructurales:

En primer lugar la caracteristica espacial de trama o red que
constituye la nueva construccién realizada, la cual es propuesta como un

lugar de paso situado entre los edificios existentes en el campus.

En segundo lugar, la caracteristica en rampa axial este—oeste que
tiene una orientacion diagonal atravesando la reticula correspondiente a los

edificios existentes.

En tercer lugar, la caracteristica de doble pasaje desde el évalo central
del campus que incluye dos mitades: una mitad construida y cerrada con

cristal y la obra que es una estructura abierta.

El aspecto predominante a primera vista, es la reticula estructural
ordenada de manera modular, atendiendo a la idea de repeticién de la misma
forma tipoldgica. Su situacién en el campus, segun el autor se origina a partir
de la idea de excavacidon real, a partir de los planos del terreno y el
crecimiento urbano acontecido en un periodo de unos cien afos.
Histéricamente el campus de la Universidad del Estado de Ohio, mantenia su
distancia de la ciudad de Columbus estableciendo una red girada respecto a
la red de la ciudad a 1225 grados. A medida que el campus fue
desarrollado, se hizo racionalizando y extendiendo esta red interna, ahora

ambas redes se encuentran en la periferia del campus.

%% Ohio State University, Columbus, Ohio 1983-89.
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El proceso de reconstruccion de ambas redes y el cruce actual de las
mismas, proporciona como resultado un sitio que representa otros sitios. Es
decir, se intenta establecer una analogia superponiendo la red de Ohio sobre
la red de Columbus. Esta superposicidon proporciona como forma resultante
una estructura que es interseccion de la direccion de ambas, y que sera
incorporada a la red actual del campus, buscando sitio entre los edificios

existentes.

Wexner Center

Estudios de la situacion planimétrica del proyecto.

Este aspecto de analisis significativo y procesual en el inicio del
proyecto, que se mantiene siendo coincidente con otros proyectos aun
atendiendo a variantes especificas, arroja varias claves fundamentales en su

proceso de configuracion como son las siguientes:
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1. Trabajar inicialmente a partir del plano horizontal antropométrico,
que es el equivalente del suelo y de la distribucion racional del
mismo interpretada en los planos como planta. Igualmente
consideramos que el suelo hace referencia aqui tanto a la planta
del objeto arquitectonico, sitio, casa o refugio, como a la planta

planimétrica urbana.

2. Que este plano horizontal antropométrico, que esta regulado por la
escala humana y que por tanto tiene relacién con las categorias de
escala y dimensién, es alterado con la introduccion de redes que
no entran en la visién tanto actual como habitual de lo que se
considera un edificio, y que aquellas provienen de la memoria y la
interpretacion de datos pertenecientes a otras distribuciones

topograficas del terreno como hemos visto anteriormente.

3. Que en orden a ambas claves, se procede a interpretar las
categorias arquitecténicas, construyendo el edificio que las
cuestiona a partir de formas tipologicas elementales. La tematica
en este sentido, sirve como pretexto para localizar aquellas zonas
del terreno mas significativas, para construir guiados desde el
criterio de lo no habitual y las caracteristicas del objeto, en
definitiva determina las claves para llevar a cabo el proyecto
arquitecténico entendido como intervencion. Es decir, construir
espacios con un orden distinto al habitual que altere, distorsione,
modifique y anada una nueva lectura a los espacios y los contextos

dados.

Dentro de este proyecto, Eisenman afirma que la clave fundamental

del mismo no es el edificio sino el no-edificio, considerado a partir de sus
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aspectos constructivos y visuales tradicionales. En relacion con esta idea lo
que pretende es cuestionar la categoria de edificio asociada a la de funcion-
refugio, sustituyendo los muros que tradicionalmente delimitan y determinan
el sitio con esta funcién, por la estructura reticular que se observa en las

imagenes en cuanto motivo fundamental del edificio.

Wexner Center

Vision de perfil en la que se aprecian las dos mitades correspondientes a la zona de estructura abierta y la
zonacerrada

Esta estructura es asociada a la idea de andamiaje estructural’” con el
término de scaffolding, pretendiendo cuestionar entre otros el significado de

permanencia implicito a la funcién refugio.

37 Scaffolding significa textualmente andamio. Eisenman insiste en la referencia al andamio
como motivo tematico, pero considero que es mas adecuado vy justificable traducir en este
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El andamio es la parte mas impermanente del edificio, es un elemento
auxiliar dentro de la técnica que no se mantiene puesto que se monta y se
desmonta, en cuanto accesorio para la construccion de lo que sera la red
interna estructural del edificio. Podemos decir que precede al edificio, por lo
que consideraremos que la estructura en el proceso constructivo es lo
correlativo al andamio. En este sentido, el andamio temporalmente hace las
veces de la estructura antes de que ésta sea levantada. Sobre o a partir del
andamio funcionalmente se construye, se repara o se demole, pero nunca es

un refugio luego no puede simbolizar la funcion.

Al introducirlo en el edificio como elemento principal con caracter
configurador, nos planteamos la cuestion de que pretende otorgar un valor
de categoria a objetos y elementos que siempre han sido accesorios y que
en este sentido, estos elementos son utilizados como un referente tematico

dentro de sus justificaciones tedricas.

En cuanto a la primera cuestion, es indudable no so6lo en este
proyecto, sino en los demas tal y como hemos podrido contrastar, que uno
de los medios que utiliza para cuestionar las categorias histéricas, es la
introduccidon de referencias a elementos auxiliares dentro de la realizacién
técnica, mas que los elementos en si. Asi por ejemplo, la referencia al
scaffolding no es directa desde el punto de vista formal y material, no ha
utilizado una estructura tubular de andamio, sino su sentido de esqueleto
estructural. Es por esta razén, que hemos considerado oportuno traducir el
término como andamiaje estructural, pero no como andamio en sentido

literal.

contexto andamiaje estructural, ya que no mantiene el referente formal directo, como mas
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En este sentido consideramos que queda reforzada la idea de que su
lenguaje y su representacion formal obedece a una linea geométrica, de
procedencia constructivista y racionalista, pero no a lineas conceptuales de
ready-made que incluirian realmente un andamio o un sistema de andamiaje
prefabricado, en cuyo caso si existiria una referencia directa entre el pretexto

tematico y su manifestacion formal.

Por el contrario, si encontramos un paralelismo directo dentro de su
lenguaje formal y constructivo entre las redes planimétricas, que conforman a
la par que caracterizan la topografia del terreno en cuanto motivo tematico y
el edificio construido, que obedecen a las mismas coordenadas elementales

dentro de un formalismo racional geométrico.

Resumiendo los aspectos expuestos hasta el momento, podemos
establecer que las claves que guian el proceso compositivo y proyectual de

este autor son las siguientes:

1. En primer lugar, el eje que guia el desarrollo de los proyectos esta
basado en una arqueologia inventada y construida mediante
superposiciones y rupturas formales sinuosas, que unas veces
toman como referente tematico la  distribucion topogréfica
analizada en el lugar a intervenir, otras toman como referente
formal el sentido simbdlico del cubo en cuanto habitaculo
primigenio. De esta manera, proyecta diversos tipos de redes,
perceptivamente inestables, simultaneas visualmente y con formas
semejantes a maclas que en unas zonas son soélidas y en otras

translucida o transparentes.

adelante quedara justificado.
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2. Redisefia a partir de analogias geograficas, inter imbricando
organizaciones compositivas y estructuras actuales con estructuras
pertenecientes al pasado. En este sentido, retomamos la referencia
al Wexner Center for the Visual Arts and Fine Arts Library, como
ejemplo donde trabaja el contorno de Ohio, superpuesto al de la
reserva de Connecticut en el primer mapa de Ohio y a la red actual

que responderia a su disefio para el edificio.

3. A esto se anade la introduccion de las diversas distorsiones de la
geometria mediante la introduccion de diversas visiones
perspectivas de las formas basicas: el cubo y sus variaciones
formales, estaticas y dinamicas, la L y la S. Estas formas
distorsionadas se maclan en el alzado y la distribucion interna de

espacios*®, corredores, pasillos y niveles en el edificio.

4. Asi manifiesta el autor que una arquitectura actual esta supeditada
al recorrido, la vision y la fenomenologia perceptiva, al punto de
vista del espectador entendido analégicamente como medio de
interpretacion personal y fragmentario del pasado, el presente y el

futuro.

% En el sentido de habitaciones o estancias.
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Nunotami Corporation Headquarters Building

Acceso y detalle de la fachada

5. De esta manera, la consideracién sine qua non de la existencia
simultanea de lo ficticio y lo real, de lo artificial y de lo natural, es
una propuesta de arranque centrada en: la libertad creativa y la
capacidad del ser humano de cuestionar y generar a lo largo de su
proyecto un sentido critico, activo y abierto al dialogo que podemos
establecer con los distintos lugares y sus cargas de historicidad

entendidas como fendmenos parciales y fragmentarios.
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6. Aqui, la nocién de critica de marcada procedencia filosofica
postmoderna, atendera por un lado a la idea de movilizar los
conceptos cerrados de la tradicion, subvertirlos para crear érdenes
distintos en los que cohabiten los criterios opuestos de logica e
imposibilidad, matematica y percepcion. Por otro lado, se tratara de
desvelar aquellos elementos que sustentan los resultados, aquellos
elementos minima que ponen en marcha el proceso constructivo
real. En este sentido el scaffolding funcionara como la archi-huella

originaria que en el marco de pensamiento abre el debate sobre

Nunotami Corporation Headquarters Building
Tokio 1990-92

Vista de la maqueta definitiva

7. Otorga valor de categoria a elementos que son auxiliares en la
construccion, aunque su representacion formal no responde al tipo
real sino que es transformado mediante un lenguaje geométrico.
Igualmente, ocupa y busca zonas en el espacio construido que no

serian ocupadas dentro de wuna propuesta arquitectonica
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tradicional, provocando lecturas ambiguas en las relaciones entre

conceptos.

En cuanto al recurso de superposicién y alzado de las diversas
redes utilizadas en el proyecto y sus elementos modulares, atiende

a la inclusién e interrelacion de diversas escalas a partir de la

Nunotami Corporation Headquarters Building

Acceso y detalle de |la fachada
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escala humana, mediante versiones que proceden del Modulor de

Le Corbusiery la seccidn aurea.

En el proyecto Cannaregio Town Square® presentado en Venecia en
1978 sigue manteniendo en la propuesta inicial de arranque la idea de una
arquitectura que inventa sus solares y programas, a la par que nos remite
simula espacios existentes de manera simultanea al actual, con lo que
podemos inferir como otra de sus claves que guian este proyecto entre otros,
la asociacion entre conceptos como reproduccidén, representacion vy

simulacion.

En este caso, la organizacion compositiva espacial y dimensional de la
que parte es la red reticular de Le Corbusier impuesta en un pasado ficticio
sobre el irregular contexto de Venecia, pretendiendo establecer desde
nuestra apreciacion, una asociacion directa entre sitio y edificio-refugio

entendido como volumen y el hueco entendido como vacio.

Eisenman plantea en este proyecto textualmente que el sitio es
marcado como una ausencia, como una serie de vacios huecos en la tierra.
Creemos personalmente que el tema aqui, estad orientado a evidenciar la
ambigiedad del propio concepto de categoria y funcién, y su arbitrariedad,
manejando valores del propio proceso constructivo como son lo definitivo y lo
previo. Por lo tanto, la idea del resultado definitivo que atiende a una escala
homogénea en orden a un criterio de correccidon comunmente aceptado, se
cuestiona en tanto plantea una propuesta que utiliza tres diferentes escalas
relacionadas entre si, que incitan a dudar si lo construido es una casa o una

maqueta de casa.

% Ver ilustracion de la pagina 68.
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Esta ambiguedad se produce pues, equiparando los pasos de escala-
proyecto auxiliar con el disefio a escala definitiva, a la par que se produce
una sustraccion morfolégica del médulo tipo, que se organiza a modo de

laberinto en crecimiento en una especie de arquitectura imposible.

Segun todo lo que hemos observado a lo largo de este capitulo,
podremos plantear que la consideracién hacia una arquitectura que se crea a
si misma, tomando como elemento clave lo descategorizado y aquellas
morfologias relacionadas con la geometria purista y armonica, capaces de
generar crecimientos modulares dinamicos, se refleja en los distintos niveles

del proyecto individual del arquitecto.

Como conclusion abierta al capitulo, antes de proseguir con la
investigaciéon podemos describir que trabaja de manera constante una triada
de relaciones en el proceso arquitectonico: categoria, funcién y escala en

cuanto objeto, refugio y dimensioén dentro de una morfologia auto generativa.

La ausencia de una relacién unica, homogénea y lineal entre ambos
grupos en pro de una relacion laberintica y heterogénea de los mismos, sera
pues la guia para establecer nuevos o6rdenes representacion formal vy
construcciéon cuyo unico objetivo sea desvelar que todo principio, forma y

orden logico contiene lo ilogico.

Partiendo de las categorias fundamentales al campo arquitecténico
como son: la funcion, que conlleva el significado elemental de refugio y las
relaciones de funcién e historicidad que en relacidon con el mismo han
generado a través de la historia unas formas tipoldgicas definidas y

armonicas; la escala, que conlleva los valores de dimensién, medida,
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accesibilidad y unicidad en relacién con el ser humano y el tipo o morfologia,
que conlleva los valores estético-formales, consideramos que la clave que ha
dado paso a sus distintos 6rdenes ha sido la readaptaciéon de los pasos
intermedios auxiliares al proceso constructivo habitual, equiparandolos a la
categoria. Es decir ha trasvasado elementos de lo auxiliar y lo suplementario
a lo categorizado, incluyéndolos en un discurso constructivo definitivo. Asi,

su analisis morfolégico generativo es el propio resultado.

De ahi, que esta idea haya abierto el debate sobre el significado y la
forma no sd6lo como resultado de la funcion arquitectonica, sino como ambito
previo en el que se da la apertura de las relaciones formativas que generan

toda definicién desde el ambito de la interpretacion personal.
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Comenzaremos este capitulo, situandonos ante la obra realizada
por la escultora Angeles Marco, considerando tanto la obra en su
presencia in situ como la obra reflejada en las diversas publicaciones que
a lo largo de su trayectoria han sido realizadas, con todas sus variantes
de Instalacion y Montaje, llevados a cabo en los distintos espacios en los

que ha trabajado desde el afio 1980 hasta el afio 2000.

Nuestro punto de partida para el estudio de su obra escultérica
comprendida en este periodo, sera la observacion a primera vista de la
totalidad de la misma en cuanto a tres fases de trabajo genéricas no
desmembradas entre si, pero si matizadas por lo que denominariamos
distintas intensidades de presentacion de los diversos proyectos

escultoricos.

La nocion de intensidad, la entenderemos dentro de este contexto
en relacion con los efectos, sensaciones y cualidades que afectan a los
sentidos cuando observamos la obra como espectadores y por lo tanto, la
entendemos como una fuente de fuerza o energia. Es decir, situados
como espectadores que contemplan el trabajo hemos de partir de este

concepto para aproximarnos a la obra.

En este sentido, si podemos afirmar que en esta obra hay distintas
variantes en la manera de producir 0 no, mayor o menor tension al

espectador utilizando variados recursos dentro de la realizacién artistica.

Asi pues, partiendo de esta idea pretendemos: en primer lugar
elegir, de entre todas las Series realizadas, aquella con la que
comenzaremos el analisis de su obra, por considerar que evidencia de
una manera mas radical aspectos conceptuales y formales. Por lo tanto,
no seguiremos un analisis cronoldgico en el sentido tradicional e
intentaremos justificarlo sobre la base de las siguientes observaciones

que a continuacién vamos a proponer.
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En lineas generales, encontramos el periodo comprendido desde
1980 a 1986 como una fase ascendente o creciente, que evoluciona
desde un principio bastante arraigado a las materias o0 elementos minima
0 base que se mantienen a lo largo de su trayectoria escultorica: el hierro
y sus procedimientos siempre de procedencia industrial con un parco
tratamiento. En dichos procedimientos, progresivamente se van
introduciendo aspectos y factores que dada su ambigledad, podrian
pertenecer a categorias tanto de la escultura como de la pintura, como por
ejemplo son: el escorzo y el aplastamiento de las piezas, los puntos de
vista incluidos en las piezas, la distorsion perspectiva que se produce a

partir de dichas inclusiones, el valor del muro en relacién con la pieza, etc.

En este sentido, paralelamente a su evolucion desde este periodo
en el que trabaja las Series Modular, Espacios Ambiguos 'y Entre lo Real y
lo llusorio, se da un cruzamiento progresivo de categorias procedentes del
terreno pictérico con las categorias espaciales propiamente escultéricas.
Este hecho plantea la cuestion de que la introduccién y combinacion
progresiva de ambos grupos de categorias, nos haga considerar el
entrecruzamiento como un factor visual que se produce al observar la
totalidad y por lo tanto, valorarlo en cuanto recurso perceptivo que

provoca la ambiguedad pretendida.

Consecuentemente el valor escultérico del objeto exento entendido
como bulto redondo, abandona su calidad categérica entendida desde
una propuesta tradicional y toman su relevo los valores o categorias del
lugar y el sitio en el espacio que recorremos y percibimos. Incluso cuando

las esculturas
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e

BT

Entre lo Real y lo ilusorio
1986

Vista del montaje en el taller de la artista

134



Angeles Marco. En la autégena oscilacién de la Memoria

aparecen como exentas no nos proporcionan ya la sensacion de que se

presenten 0 sean objetos cerrados, sino que se produce un efecto

semejante al que se percibe cuando las piezas se sitian sobre el muro.

En su interpretacion de estas categorias, tendremos uno de los

puntos iniciales para llevar a cabo la investigacién de su obra escultorica,

puesto que en relacién con la figura

que la autora denomina del

espectador se manifiestan esos matices de intensidad perceptiva buscada

Sk TR

Entre lo Real y lo Illusorio
1986

Detalle

y provocada, que arrastran los
conceptos filoséficos y
tematicos planteados a lo largo
de sus diversos proyectos y en
algunas ocasiones explicados
por la propia autora en

diversos escritos personales.

En el periodo de trabajo
desarrollado desde 1986 a
1990, podemos afirmar que se
mantienen diversos criterios’
en el ambito del concepto de
espacio y en el ambito de los
recursos ya planteados de una
manera incipiente en los afios
precedentes, pero con un

sentido abierto a la

introduccion de nuevas materias y resoluciones técnicas basadas en

procesos industriales, de disefio y resolucion formal.

! Utilizo este término en su sentido literal.
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Este es un periodo que se caracteriza por una evolucion simultanea
de dos series escultoricas que son la Serie Salto al Vacio y la Serie EIl
Transito. Estas series se produjeron y dieron lugar a un desarrollo
procesual de tipo multi-interrelacional, el cual podremos entenderlo
estableciendo una similitud significativa con la multiplicacion celular: una
célula que se divide en dos y ésta a su vez en dos o mas y asi
sucesivamente hasta crear un cuerpo en el que se interrelacionan sus
diversas partes. En las propias obras queda esta idea reflejada en el
hecho de que se estructuran en conjuntos, que son intercambiados entre
si con la reorganizacion y combinacion de las mismas piezas en distintos

espacios dados.

Asi pues, es una fase que a grandes trazos se podria definir por la
convivencia y alternancia de las obras pertenecientes a ambas series
escultoricas, las cuales cohabitan en los espacios expositivos. En estos
espacios, es donde sus conceptos inicialmente barajados de lugar y sitio,
en relacion con la consideracion de la pieza en cuanto objeto, se amplian
a lo que es la valoracion de los factores de tipo-estructura, historia-
significado-funcién, en relacién con las categorias arquitecténicas® y la

tematica que dentro de la escultura nos pretende transmitir la autora.

En 1990 se desarrolla y se presenta en Madrid en la Galeria
Soledad Lorenzo la Serie Suplemento. Esta serie escultorica y la
investigacion desarrollada por la autora en este momento, la
consideramos crucial dentro de toda su trayectoria y es por esta razén por
la que comenzaremos a analizar muchos aspectos tanto conceptuales

como formales a partir de la misma.

2 Ver por ejemplo proyectos como el de la escultura “Puente-Trampolin” realizada para el
espacio del Canal de Isabel Il (Direccion Gral. Del Patrimonio Cultural. Madrid, 1986) o la
intervencion en el proyecto “Tabula Rasa” (Biel, Suiza 1990), donde se plantea intervenir
a partir de la imposibilidad de que la pieza compita con las caracteristicas estructurales
del espacio dado, o el refuerzo del significado de la obra con su situaciéon en una
determinada zona del edificio. Mas adelante, se trataran estos aspectos al analizar las
cuestiones relativas a los conceptos de lugar y sitio.
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Serie Suplemento
1990

Hierro, caucho, cristal y neén.
Instalacion en la Galeria Soledad Lorenzo. Madrid.
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De entrada la fotografia que nos precede nos obliga a una primera
lectura de sus caracteristicas visuales, de su intensidad en relacion con
los estimulos, que apunta a la sensacion de no poder extraer aspectos
prioritarios que de alguna manera tengan una organizacion jerarquica o
escalonada, sino a una sensacion de simultaneidad absoluta vy

hermetismo®.

Serie Suplemento
1990

Vistainterior de |la Instalacion enla Galeria Soledad Lorenzo. Madrid.

Entendemos el hermetismo de la obra como una sensacion al ser
presentada de lenguaje impenetrable, secreto y cerrado en la propia
radicalidad de sus resoluciones formales, donde no se dan
contemplaciones esteticistas ni apariencia de excesivos recursos. que

sumen al conjunto en una ambiglUedad tal, que no podemos determinar un

® También consideraremos implicado en este término, no solo la definicidon citada, sino la
interpretacion a partir de su sentido etimolégico, relacionado con la figura mitica de
Hermes, Dios griego del comercio, de la elocuencia y de los ladrones y el mensajero de
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comienzo y un final en nuestro recorrido controlado por la fuerte simbiosis
entre la unidad y la multivalencia de las piezas, a excepcion del acceso

marcado por los biombos de hierro.

A partir del afno 1992, ya tejida la trama del propio lenguaje vy el
discurso escultérico que caracteriza su obra, entendida en su amplitud
tematica, conceptual y técnica y siempre, dentro de una propuesta de
interdisciplinaridad, comienza de manera evidente una fase que
denominariamos multidisciplinar con la introduccidén de nuevas propuestas
que incluyen Performance como en la Serie Presente-Instante y acustica
en la Serie Suplemento “Entre”, en interrelacién con el objeto escultorico
conformando Instalacion en unos casos o Montaje en otros y de alguna
manera, rompiendo en parte pero no totalmente, la produccion

excesivamente tipoldgica que acontecio en la Serie Suplemento.

Ante estos cambios, desde nuestra apreciacion parciales, al menos
a primera vista en la Serie Presente-Instante, la grieta para iniciar la
exploracion de su obra, sus aportaciones y el tipo de proceso artistico que
la situa dentro de una conciencia post-moderna, es la Serie Suplemento.
Es en esta serie donde a nuestro entender se produce el cumulo de un
tipo de produccién, de una concepcidén de espacio y de espectador que
actua como una especie de in-volucion, de repliegue sobre si, que
provoca esa simultaneidad citada anteriormente de lo unitario, lo
simultdneo y lo hermético sobre el propio proceso. Es como el
desencadenamiento de un sistema de crecimiento autogenerativo que no
frena si no es por la propia voluntad del creador de frenarlo y re-dirigirlo

hacia otras vertientes.

los Dioses, que igualmente participaba de los dos sexos siendo hermafrodita, simil de la
ambigliedad y la convivencia de los dos opuestos.
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El Bloqueo metafisico o el Vértigo conceptual de un Pensamiento
Creativo

Una primera vision de acercamiento a la Instalacién Suplemento
con un intento de no desmebrar esa unidad tan evidente de la misma,
como podemos ver en las imagenes siguientes, seria intentar determinar
qué aspectos generales son mas caracteristicos dentro de la interrelacion

de todo el conjunto escultdrico.

¢El predominante del cromatismo y la luz en la oscuridad?, ¢la
agrupacion de las piezas y la pregunta por qué sugerencia espacial se
pretende transmitir?, ¢ la evidente sensacion de repeticidn, de variacion vy
de similitud entre las piezas, casi pro-creativas entre si?, el paralelismo
de un texto ecléctico y reiterativo, semejante a la pro-creacidn escultorica,
es decir con el sentido repetitivo hasta la saciedad?, ¢ la atraccion hacia el
espectador casi coercitiva, obligandolo a aproximarse para intentar
desvelar el contenido oculto en esa agrupacion y esa simultaneidad?, el
minimalismo en el sistema de montaje: los atornillados de la pletina y de
los angulos, los cristales ..., y en la tipologia de las piezas cuasi-iguales,
cuasi-originales?, ¢la simultaneidad de la vision a través del cristal, de
casi todas las piezas que forman el grupo, dispersandonos en su propia
dinamica y como un efecto opuesto a la tentacion de desvelar
aproximandonos? y ¢la pregunta por los referentes: la mesa y el calco
como metafora de qué contenidos?, de textos herméticos y de formas que
son los propios objetos en una organizacion ciclica, reiterativa y

alternante.

Estamos proponiendo todo aquello que observamos formal y
estructuralmente caracteristico como una pregunta, porque pensamos que
la visién de totalidad y a la vez dispersion que nos produce el hermetismo,
de alguna manera cuestiona cualquier afirmacién que puedas hacer.

Igualmente, a la vez que nos manifiesta percepciones en torno a un
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significado con una evidencia tan potente que a la vez nos lo oculta,
introduciéndonos en la propia cadena de relaciones que se dan entre las

piezas.

Lo paraddjico es la suposiciéon de que habiendo y al menos, asi lo
afirma la autora de la obra, un pensamiento detras de la obra, parece que
ésta se haya independizado en un acto de rebeldia creandose a si misma

por multiplicacion.

En este sentido existe una matriz que racionaliza y estructura el
proceso autogenerativo, evidente en todo el conjunto y marcada por los
propios referentes o el referente de la mesa de calco determinando la

tipologia del conjunto. A su vez, el calco podremos considerarlo como el

Mesa de Calco y Pantalla.
Serie Suplemento

Stand Galeria Soledad Lorenzo. Madrid 1992
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referente de un concepto espacial organizativo: la reproduccién en el

plano del espacio virtual*.

Son pues dos referentes en un mismo objeto que se desdoblan
simultaneamente en dos categorias genéricas: la de forma y la de espacio
y quiza este hecho, la doblez de significado y la posibilidad productiva en
dos direcciones, es la clave para poder abordar y referirse a este proyecto

escultorico.

La mesa de calco, con categoria de objeto escultérico, dentro del
conjunto genera o da lugar a otras mesas similiares pero no iguales
produciendo una sucesidén de piezas que por el hecho de ser similares
podrian ser intercambiadas en su orden de aparicion productiva y de

organizacion espacial.

Este objeto queda pues en el conjunto como principal referente de
tema que conlleva la forma tipoldgica® preminentemente repetitiva en
orden a modelos estandar, cuyo disefio de forma, medida y material,
viene determinado por su destino funcional. Y aqui tenemos un aspecto
de conciencia productiva dentro de lo funcional, implicada en un campo

“sin funcion”®: el ambito artistico.

Tenemos pues con estas observaciones citadas, referencia de un

sistema productivo regulado a nivel de forma y disefio, en relacidén con un

* Defino el espacio virtual como el espacio en el que nos movemos, disponible para ser
ocupado y reorganizado con la inclusion de elementos diversos.

® Insistimos en el término tipolégico, tipologia, tipo y su significado literal dentro de la
produccién en serie de factura industrial; la mesa y el panel responden a una escala de
medida real en relacion con el espectador, como que estan hechos para su uso y en este
sentido pueden ser calificados de objetos accesibles, lo que significa que mantienen una
constante de medida que refuerza la unificaciéon del conjunto.

® No consideramos la funcion estética y el mensaje artistico “con funcidén” contrastada
con un concepto funcional que implica un rédito material, un beneficio medible y
valorable en un mercado de consumo, como es el propio mundo de la produccion
industrial de objetos en serie.
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concepto organizativo a nivel de composicidon espacial que hemos

relacionado con el calco.

&Y qué es el calco dentro del discurso escultérico que pretendemos
analizar?. Es una o multiples imagenes obtenidas por transparencia, con
la luz y sobre la mesa que nos sirve para este fin, a partir de una imagen
original, la
cual pierde
este valor en
la medida que
aparecen las
imagenes
calcadas y
compiten con
ella dentro de

la Instalacion.

El calco no da

Serie Suplemento. Paneles.

entrada
Detalle.

solamente a la

idea de un espacio seriado por sucesion y repeticion, sino que nos remite

de nuevo hacia la tipologia, la nocion de tipo, la caracteristica de forma

del conjunto que se rige por la confusidon que produce la igualdad y la

semajanza de los objetos, las imagenes y las palabras.

El tipo es la forma, el elemento constructivo y el material, es la
mesa y el panel, la pletina y el angulo atornillado, el hierro, el cristal, la

luz, el negro y la transparencia-reflejo.

El tipo también es germen de una determinada dinamica
constructiva y organizativa tanto entre las piezas, como entre las piezas y

el espacio. Dinamica dénde no se da una narracién espacial progresiva,
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mas o0 menos lineal, sino una narracion simultanea que bloquea las

capacidades discriminatorias del espectador.

Volviendo a la tipologia, 0 mas bien recordando su procedencia,
podemos plantear un primer principio de alteracion mas evidente que en
las series escultoricas anteriores por su rotundidad, aunque ya en
aquellas se planteara como una busqueda y una resolucion real en
diversos grupos que a medida que avance este analisis citaremos. Este
principio de alteracion es reabsorbido en el propio proceso y obedece
aqui, a la idea de la inclusion de un orden regulador perteneciente a un
campo ajeno al artistico, a partir del que podemos plantearnos la

utilizacién de un doble cddigo.

Los dobles-codigos responden en este caso a los siguientes
aspectos: en primer lugar a la consideracion de la existencia de varios
cbdigos formales, elementos y formas que van asociados a significado, y
que no solo, estan en relaciéon con aspectos que encuadrariamos dentro
de lo literario y lo poético, sino con aspectos procedentes de lo cotidiano y

lo funcional, incluso en algunos casos vulgares.

Esto conlleva el hecho de que la autora trabaje tanto con el objeto
de procedencia o interpretacion Duchampiana, que en si mismo arrastra
significados por su tipologia formal y su uso habitual por un lado, por otro
las materias utilizadas, en muchos casos apropiadas y trasladadas a
nuestro campo, conllevan igualmente su propia carga significativa segun

su procedencia y uso habitual.
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Mesa de calco (detalle) y Tragaderas.
Instalacion en la Galeria Soledad Lorezon. Madrid 1990.
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Ambas imagenes anteriores, guardan una estrecha relacion
tipoldgica entre si, la mesa en su parte inferior es una tragadera, la cual
replegada sobre si da lugar a la variante formal que se presenta como
pieza de pared con el titulo Tragadera. La idea de tipo, no se refiere
solamente a la cuestién formal y material de los objetos, sino a la propia

idea de autosemejanza.

Si planteamos la combinacion de categorias propias al mundo del
arte, la realizacion de objetos por decir originales o unicos que atienden a
un disefo sin funcién, es decir exclusivamente con un objetivo orientado a
la fruicidn estética, resueltos con materias procedentes y por tanto propias
a otros campos como es el de la ingenieria, contamos consecuentemente
con que el doble cddigo conlleva sustancialmente la idea de
contaminacion de recursos, de materias y de formas que pertenecen a

ambitos afines.

En la Serie Suplemento parte del cédigo industrial, no solamente
en los aspectos formales que ya son caracteristicos a la obra de la autora
en este momento de realizacion, sino también en los aspectos
productivos, los cuales estan solapados en el cédigo’ escultdrico, unido

indisolublemente al lenguaje caracteristico de la obra.

Esta idea se manifiesta en la obra de la siguiente manera: al
inventario de elementos, materiales, técnicas y formas propias ya
catalogados como lenguaje individual Angeles Marco, desde su aparicion
de manera diversa en las series anteriores, especialmente a partir de las
series Salto al Vacio y El Transito, como son la utilizacion de la pletina,

del angulo, de la plancha de hierro recocido industrial, de las masillas y su

" Para Angeles Marco, la consideracion del lenguaje escultérico y del cédigo se investiga
a lo largo de su trayectoria estableciendo paralelismos con el cddigo linguistico. El grupo
de recursos formales, cromaticos y materiales que conforman sus esculturas unido al
estudio de sus diversas disposiciones espaciales funciona con un sentido metaférico y
narrativo equivalente a como lo harian las figuras dentro de un discurso literario.
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color caracteristico, los sistemas de atornillado en combinacién con la
soldadura por puntos ocultos, las tragaderas de caucho y las cajas
herméticas de hierro y cristal, se afiade casi como un sistema conceptual
que guia la produccion a partir de un elemento formal que es lamesay la
organizacion a partir de la funcion que tiene como significado primordial

este tipo base: la mesa de calco.

Serie Suplemento
1990

Vista interior con detalle de la mesa de calco en primer plano.
Instalacion en la Galeria Soledad Lorenzo, Madrid.
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L
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Serie Suplemento
Detalle de una mesa de calco.
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La cuestion que pretendemos dilucidar y describir es como surge
este codigo individual basado en el doble-cédigo ya manifiesto en series
anteriores, al igual que los aspectos que conlleva en su evolucion dentro
de la obra y mas concretamente, en cuanto sustrato que genera los

diversos proyectos de intervencion en espacios dados.

Desde nuestro punto de vista, en parte por la imposibilidad hasta el
momento de salir de esta referencia, este tipo explicado anteriormente es
el propio concepto del grupo y el propio pensamiento que da lugar a esta

serie.

En obras anteriores, la artista, se ha planteado aunque no
aparezca citado de manera directa en ningun escrito concreto que haya
sido publicado hasta 1995, un trasfondo que genera la propia idea de

Suplemento y el espacio del Entre: el vértigo.

Creemos que esta tematica conceptual ha aparecido realmente
aqui no solo en su sentido fisico y perceptivo® sino también en su sentido
filosofico y por lo tanto, como tema comun a las distintas variantes de obra
producida a través de las series: el vértigo conceptual, en la medida en
que la percepcion y el analisis de la obra queda limitado y bloqueado en la
frontera marcada por la organizacion estructural de las esculturas y por el
fuerte significado de los referentes. Las demas cuestiones citadas al inicio

de este capitulo giran en torno a esta idea centrifuga.

® Aunque en la Serie “Salto al Vacio” se intuye en su desarrollo tematico y formal de
algunas piezas y conjuntos montados, consideramos que no adquiere su completud
significativa hasta la Serie Suplemento. Paradojicamente no hay un referente formal en
esta Serie, es decir no hay palancas ni trampolines, ni puentes, pero sin embargo si
podemos interpretar el vértigo como un estado de bloqueo, de impasse y de
incertidumbre ante la imposibilidad de controlar nuestra vivencia perceptiva de lo que
deviene.
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El vértigo Conceptual en la Evolucion Estructural de la Escultura: la
Figura del Espectador y el Doble-Cdédigo.

Recordando un programa televisivo que estuvimos viendo no hace
mucho tiempo, se definia el vértigo dentro de lo fisico como la incapacidad
de asociar distancias y tamafos con la vision, de reajustarlas
perceptivamente en una escala progresiva y lineal, a la par que se

consideraba esta imposibilidad como el desencadenante del mismo.

El summum del vértigo conceptual, manifiesto en la Serie
Suplemento por su tipologia y dinamica constructiva, interrelacionadas en
una unica intensidad de percepcion, entre otros aspectos todavia por
comentar a los que nos referiremos a lo largo del analisis de esta obra
escultérica, evoluciona a través de las series anteriores. Es decir,
cronologicamente previas a la Serie Suplemento de una manera
progresiva y desde un principio basico: la utilizacion del doble-cédigo en
relacion con la vision y las categorias perceptivas y de representacion

barajadas en la resolucion de las obras.

En primer lugar, una manera de poder definir qué es el doble-
cbédigo sera observar en qué aspectos se manifiesta y a qué da lugar
dentro del campo artistico. Asi pues, y para poder dar entrada
necesitamos referirnos a alguna pieza caracteristica de este periodo,

entre las muchas que podrian citarse.

Obras como Ventana-Contraventana, Ventana y Habitaculo,
pertenecientes a la Serie Espacios Ambiguos, son el ambito de las
primeras experiencias buscando emplazamiento en sitios marginales,
respecto de los sitios preferentes dentro del catalogo de las categorias

historicas de la representacion. E igualmente, de la consideracion a la
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inclusién del punto de vista procedente de una representacién segun la

perspectiva conica, dentro de la pieza escultorica.

Ventana - Contraventana
Serie Espacios Ambigtios, 1980-1986
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En esta obra podemos observar dos aspectos fundamentales: en
primer lugar la existencia de varios puntos de vista® que corresponden en
la obra a lo que denominaremos en este capitulo estrato estructural, que
son visualmente camuflados'® mediante la aplicacién de un cromatismo
determinado en lo que denominaremos estrato superficial, provocando
una imagen unitaria y no escalonada. Por lo tanto, no se aprecian en una
primera lectura la existencia de estos saltos de la vision a los que
corresponderia cada uno de los puntos de vista que intervienen, a

excepcion de ese efecto extrafo que nos provoca.

Con ello, y de manera podriamos decir elemental, estamos
haciendo referencia a la idea de estar manejando o manipulando recursos
que corresponden a un codigo tridimensional, que seria aquel en el que
intervienen las tres dimensiones fisicas del objeto sean mas o menos
volumétricas en su efecto e independientemente de estar situadas
exentas o sobre el muro y un cdodigo bidimensional, correspondiente a
toda la gama de recursos fundamentados en lo cromatico como base para

producir efectos visuales ilusorios.

Ambos grupos de recursos se interaccionan refundiéndose
mediante parcialidades que se recomponen visualmente en una unidad, la
pieza escultérica. ElI cromatismo wunido a la estructura provoca
unificaciones, fundidos y aproximaciones visuales entre zonas o estratos
estructurales. A esto se afaden las consideraciones relativas a la
definicion del lugar y el sitio. (Qué son ambos conceptos para la

escultora?.

° El punto de vista corresponde a un angulo de vision supuesto correspondiente a un
posible espectador implicito en la observacién, y por tanto a la percepcién de la imagen
representada, segun su situacion en el espacio virtual y los correspondientes factores
que intervienen como son la distancia, el angulo (recto, en picado, contrapicado ...), la
altura y la profundidad.

1% utilizo la propia terminologia de la autora, que de manera constante habla del
camuflaje como un objetivo conceptual a alcanzar en la realizacién escultérica, con
relacion al grado de confusion perceptiva que provocan estas combinaciones de dos o
mas puntos de vista en una misma escultura.
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A través de sus propuestas, de manera fundamental la nocion de
lugar para Angeles Marco es aquella zona donde cabe la posibilidad de
colocaciéon de mas de un elemento, considerando importante la diferencia
entre un lugar determinado y otro que se encuentre unos metros delante o
detras. El lugar seria pues como la zona que recorremos con la mirada,
independientemente de que la acotemos. Igualmente, segun la autora
acotar es delimitar de un punto x a un punto y, en su totalidad como una
primera posibilidad o de que acotemos una zona dentro de ese lugar que

recorremos con la mirada.

Por el contrario, el sitio es unico, en el sentido de que solo cabe en
€l un objeto, el sitio es localizacion dentro del lugar para un objeto, y éste
a su vez participa dentro de lo que podriamos llamar historicidad de la
vision entendida segun las diversas valoraciones como centrado, abajo,
arriba, desplazado, rincén, suelo, techo ... de las cuales unas han sido

sitios preferentes y otras sitios secundarios’”.

Los lugares son estudiados para la colocacion de las piezas, el sitio
localizado es utilizado cargando de significado esta actitud'?.
Consiguientemente se cuenta para ello con la historicidad™ de los
elementos utilizados, de la imagen del lugar y del sitio, realizando
inversiones en los 6rdenes compositivos tradicionales con la intencién de

confundir y agravar perceptualmente al espectador, provocando engafios

M Hay que considerar dentro de los sitios secundarios, aquellos denominados

“marginales” en cuanto sitios no considerados habitualmente como preferentes en primer
lugar. En segundo lugar, el tema obliga a considerar que la marginalidad no existe como
valor, puesto que en cuanto es considerada prioritaria en un proyecto desde un criterio
personal, se convierte automaticamente en “preferente” con lo que adquiere un valor
equivalente al primero de categoria.

2 Cit. Pag. 35 y 36 de la Tesis Doctoral Imagen y Ficcién. Anélisis de un proceso
creativo en la escultura. Valencia, 1986.

3 El término historicidad nos remite al catalogo de asociaciones de tipo perceptivo y de
apreciaciones visuales que son fundamentales a la iconografia.
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visuales en las primeras obras y determinando un recorrido para visionar

el conjunto a partir de la Serie El Transito.

2 7’3..5 3

Ventana
Serie Espacios Ambigtios, 1980-1986
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De esta manera, trabaja recursos comunes a lo bidimensional y a
lo tridimensional como son el tamafo, la distancia en la colocacion del

objeto respecto del espectador, el color, etc.

Tanto en la escultura Ventana-Contraventana, como en la escultura
Ventana, reproducida en la pagina anterior, podemos observar esta
mezcla de recursos que estan basados en el juego entre una perspectiva
proyectada y una perspectiva percibida y afiadida a la primera, segun el
punto de observacion del espectador real. La estructura de la pieza,
obedece a una proyeccion de la forma que responde a un punto de fuga
cbénico, como si hubiera sido proyectada sobre el plano del cuadro
bidimensional. A esta deformacion, que se ve confundida por una
proyeccién de sombras en la que se combinan efectos cromaticos™ y
efectos reales, se le afiade la segunda proyeccion que pertenece al cono
visual real del espectador, cuando la ve desde diversos sitios relativos y a

una distancia determinada.

Existe un proceso de percepcion normal capaz de producir
deformaciones, que es la constancia del tamario; el sistema de percepcion
tiende a compensar los cambios que se producen en la imagen retiniana
al mirar las distintas distancias', afirma en el andlisis de su propio
trabajo. La trayectoria de la mirada no se desliza por encima de los
objetos a contemplar, sino que su funcionamiento es saltar de un punto a
otro, reconstruyendo intuitivamente a través de nuestra memoria
entendida como cumulo de experiencias y por qué no, de recorridos

cotidianos y diarios.

" La autora proyectaba ayudandose de un foco diversas sombras, las cuales pintaba
mediante las técnicas del grafito en la superficie del plano de fondo de la pieza. Asi
existe, una sombra real producida por la luz natural o artificial y una sombra ficticia
realizada por la autora.

* Cit. Pag. 50 y 52 de la Tesis Doctoral Imagen y Ficcién. Andlisis de un proceso
creativo en la escultura. Valencia, 1986.
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Estas combinaciones se mantienen como un eje regulador fuerte
en las series Espacios Ambigtios e Imagen y Ficcion, comenzando a
gestar la ampliacion de esta nocion de doble-codigo al plano material en
la Serie Entre lo Real y lo llusorio. Asi pues, inicialmente el doble-codigo
se remite a los niveles estructurales-perceptivos y en posteriores

propuestas se extiende desde aquel nivel al de lo material-perceptivo.

Si un cddigo, dentro de nuestro terreno, es un sistema estructurado
de relaciones entre elementos, figuras e imagenes valoradas
paralelamente al lenguaje como significantes, que estimulan
determinadas connotaciones y sugieren asociaciones conformando un

simil al lenguaje con funcién poética.

Hablar del doble-cédigo conlleva no solo la consideracion
simultanea del plano o estrato estructural con el estrato perceptivo, sino la
consideracion de un plano material, que en este caso es doble y siempre
esta integrado, por materias industriales y materias naturales de
procedencia organica, que funciona como un triunvirato con los dos
anteriores. Paralelamente nos remite e implica directamente con la
necesidad e inclusién de una figura de espectador'® que complete, siendo
llevado, el mensaje elaborado del que él ya formaba parte como un

factor'” mas.

En la combinacién de factores pertenecientes a lo bidimensional y
lo tridimensional, dentro del nivel estructural de la escultura, se evidencia
conceptualmente la combinacidn de lo perceptivo que escapa a la regla

reguladora con lo racional, la representacion regulada de lo irregulable,

'® Cito literalmente las palabras de la autora.

v Aqui la palabra factor es equivalente a la de criterio, o consideraciéon de valorar un
observador que mira el objeto previamente a su realizacion fisica, e implicito en los
propios recursos de dimensién, tamafo, color, organizacién compositiva, y como no en
las categorias de lugar y sitio.
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del aplastamiento, de los efectos de abombamiento, y escorzo propios a

la vision.

De esta manera, la escultura siempre se considera una proyeccion
de la vision y de la memoria, por lo que siempre atiende hasta los afios 90
a la inclusién del punto de vista proyectado e incluso, del punto de fuga
proximo. E igualmente es a su vez, un abanico de segundas proyecciones
dependientes del angulo de vision real de los espectadores que
contemplan y completan la obra. Las obras nos remiten pues a una

cadena visual de interpretaciones que no pueden ser cerradas.

Esculturas como Cabina, Elevador con cabina, Puente, Palanca,
Deslizantes... mantienen esta combinacidn estructural entre otros
aspectos, a los que se suma el dialogo con el muro, a través de una
determinada distancia que agudiza las deformaciones. Con ello se
unifican la representacién racionalista de los objetos de caracter
matematico, con la representacion topologica de caracter visual de los
mismos, que hace referencia a la identificacion de la forma desde un

punto de vista perceptivo.

Con esta unificacion, podemos considerar que realmente se realiza
una observacion critica de la propia idea de representacion a través de la
perspectiva por su paralelismo con lo racional, equilibrado, homogéneo y
estable, puesto que en aquella normalmente se altera e invierte el orden
l6gico de los gradientes y medidas logicas de profundidad y por tanto de
acortamiento regulado de las dimensiones de los objetos o de las partes

que forman el objeto a medida que se distancian de nosotros.

Un ejemplo de esto es la pieza “Escalera-Rampa” realizada para un
espacio publico exterior dentro del proyecto de Museo al Aire Libre de

Leganés, una ciudad industrial proxima a Madrid, donde la relacion de
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medida de huella y contrahuella esta combinada invirtiendo las reglas de

representacion.

Escalera-Rampa. Serie Salto al Vacio.
1986

Maqueta

El juego entre la forma proyectada en perspectiva ilusoria y la
proyeccion visual real que ejerce el espectador es pues, el sustrato del
concepto de espacio mental que cualifica las piezas. El doble cédigo es
por lo tanto, el vehiculo que ayuda a crear una apertura en los conceptos

de espacio tradicionales.

Asi pues, el doble-cddigo lo que consigue es rizar el rizo, en tanto
en cuanto con la estructura nos presenta fisicamente el objeto, que con

los puntos de vista y el color es representado sobre si 0 en él mismo.

Paralelamente a la combinatoria de lo matematico y lo perceptivo,

las esculturas responden a la interrelacion de materias y recursos
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pertenecientes a campos o medios técnicos afines y actuales, con cédigos
claramente establecidos por su evolucion historica dentro de la historia del

arte y de los sistemas de representacion.

Igualmente, la idea de trabajar atendiendo a estos criterios surge
en relacidon con la consideracidon de que existe una conciencia de apertura
hacia lo social, entendida desde un posicionamiento artistico permeable a
la contaminacion de recursos dentro de los medios de comunicacién que
tienen como base lo visual, en cualquiera de sus vertientes y en su
sentido mas amplio, es decir de todo medio que se mueve dentro de los
lenguajes con un fuerte componente visual dentro del ambito socio-

cultural.

En consecuencia, se posibilitan filtraciones en la manera de emitir
los mensajes poéticos, es decir tanto en su apariencia estética final en
cuanto resultado, como en los modos de llevar a cabo la elaboracion de

la obra, es decir en sus procesos.

Hasta el momento hemos hablado de los primeros aspectos que
intervienen en la nocion de doble-cédigo. Sin embargo aun hay mas
caracteristicas en la evolucién escultérica que van incorporandose a la
nocion tratada, a medida que se amplia la experimentacion por parte de la
escultora hacia la busqueda de nuevas soluciones a problemas técnicos

de montaje y a la inclusién de nuevos materiales.
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Desde el Doble-Cédigo hacia un Cdodigo Interdisciplinar.

La elaboracién y experimentacién del cédigo ha sido una constante
en la obra escultdrica de Angeles Marco a lo largo de su trayectoria. En
paginas anteriores menciondbamos de manera general lo que
consideramos que es un codigo artistico. Para ella, el codigo es el
inventario de elementos, materiales y temas en cuya interrelacién se
genera o conforma a través del tiempo, esto es a través de todas las

series que entre si guardan una relacién, un lenguaje personal y

Desembocadura
Pasajes. Serie El Transito 1987

Instalacién realizada en la Fundacion Caixa de Pensions. Valencia
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caracteristico.

Los comienzos de la interdisciplinaridad en su obra, podemos
remitirlos a la aparicion de la exposicion Pasajes en la sala de
exposiciones de la Caixa de Pensions de Valencia, perteneciente a la
Serie El Transito, o mejor dicho a sus comienzos. A qué responde esta
nociéon de interdisciplinaridad y como queda reflejadada en la obra

escultérica?.

En un principio incipiente, corresponderia a la introduccion en la
escultura de niveles y sistemas técnicos de resolucion propios al campo
de la ingenieria. Es decir, a la inclusidon en la técnica escultérica de

sistemas técnicos propios a los talleres de caldereria.

Estos sistemas conllevaran la manera en que estan soldadas y

atornilladas las piezas entre si para componer la pieza escultérica.

Un ejemplo de esto son obras como Autopista y Palanca Trampolin
o la obra Compactos, cuyo sistema técnico corresponde a un proceso
industrial en el que se trabaja a partir de unos moldes con una forma
determinada, -en este caso la del compacto que son rellenados por
inyeccion de caucho fundido a alta temperatura. Estos contienen en su
interior un nédulo de hierro que los compacta al solidificar a la manera de
una estructura interna. En este caso, el proceso escultérico constructivo
se somete a las posibilidades de la técnica industrial, podriamos decir de
alta resolucion, que son introducidas en este campo dentro de una nocién

de apropiacion.

Asi, la apropiacion conlleva en primera instancia una
descontextualizacion material y técnica, en orden a un concepto tematico
particular, que supone la re-incorporacion de aquellos recursos

procedentes de un campo funcional en el que no prima la estética visual y

161



Angeles Marco. En la autégena oscilacién de la Memoria

perceptiva del material, en un campo donde si priman éstos aspectos
como base fundamental. Se produce casi un efecto magico en el hecho
de como un material es interpretado sobrecargando sus caracteristicas

formales, tactiles, visuales, matéricas ... de significados poéticos18.

Autopista
Pasajes. Serie El Transito 1987

Instalaciéon en la Fundaciéon Caixa de Pensions. Valencia.

'® Denomino los significados poéticos desde el punto de vista de que éstos estan

emitidos desde una concepcion artistica, independientemente de que su tematica sea
politica, tragica, religiosa, critica ...
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En segundo lugar, la apropiacion y descontextualizacion supone la

existencia de un cddigo, y un proceso creativo, abierto a la absorcién de

materias y técnicas procedentes de otros medios.

Estos principios de
apropiacion, absorcidn y
readaptacion se mantienen
con distintas  variantes,
evolucionando a lo largo de

estas dos series.

Entre estas variantes
imbuidas de aquellos
principios, consideramos la
introduccion del lenguaje
escrito, al llegar a la Serie
Suplemento e igualmente
valoramos que éste sea el
primer momento en el que la
interdisciplinaridad
trasciende del plano de la
resolucion técnica al de la

combinacion de la escultura

~ T

Panel de Pared
Serie Suplemento 1990

con otros medios de expresion, en este caso la contaminacién procedente

del campo literario y filosdfico.

La introduccion del lenguaje tratado y estructurado de manera

paralela a la concepcidén y presentacion de las piezas escultéricas, es

decir con su misma dinamica circular y repetitiva dentro del hermetismo

que hemos visto al comienzo del capitulo, -un lenguaje arbitrario

funcional, aséptico y denotativo- es descontextualizado en unidades-

palabra al introducirse como imagen en las propias piezas. De esta
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manera es readaptado en orden a recursos similes a los literarios, figuras
de diccién' por combinacién y repeticion como son: la concatenacion®, el
retruécano®' y la paranomasia®, hasta llegar a la Serie Presente-Instante
mostrada en la Galeria ERHA de Milan en 1992.

En esta Serie la interdisciplinaridad se prolonga, diriamos que fuera
de la pieza escultdrica, hacia el Mass-Media con la incorporacién de la
grabacion en sistema U-matic de una performance cuya reproduccion en
video funciona coordinadamente con la escultura. Asi pues, la grabacion
queda incorporada considerandola como un medio que completa el

discurso escultérico, absorbido en él y no como medio independiente.

Frente a la Serie Suplemento de caracter e impresion visual
autégena®®, esta Serie posee un caracter mas abierto, intermedio entre la
hermética tipologia de aquella y la aportacion visual de la grabacion
continua que crea un segundo nivel de percepcion paralelo al montaje y

acentua el hermetismo que todavia se mantiene en las piezas de fondo.

Lo mas evidente en nuestra primera lectura, que mas adelante
desarrollaremos, es que frente a la concepcion de espacio comprimido
particular a las series anteriores, a los espacios visuales en rampa,
escorzados y fusionados sobre el muro, predomina ahora un concepto de
espacio congelado, paralizado en una dinamica repetitiva, como un simil

de lo paraddjico y contradictorio en el retorno continuo de lo idéntico.

La concatenacion igualmente se lleva al limite, ya no existe la frase
alternante, sino la unica palabra que se remite continuamente con el

mismo tono, idéntica, actuando sobre si misma ...

'9 Alteracion de una palabra por adicién, supresion, cambio o trasposicidén de sonidos.

2 Figura en la que la ultima palabra de una frase o verso es la primera en la frase o
Verso que sigue.

2 Repeticidon de varias palabras o una frase entera, invirtiendo el orden de sus términos.
#Colocacion proxima en la frase de dos vocablos de forma parecida.
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Al concepto de espacio, podriamos decir de inspiracion
Heideggeriana, que ha sido trabajado en series anteriores, le acompafia
un tiempo psicolégico dependiente de la velocidad perceptiva del
espectador, a nivel de estimulo y un tiempo de recorrido real: los minutos
que tardamos en recorrer la narracion escultorica® que co-genera el

espacio.

Creemos que es prioritario el primero y viene marcado por los
indices de ambiguedad y confusion en las primeras series, paralizacion en
Suplemento y Presente-Instante. En ésta ultima nos retiene la grabacion
ejerciendo un magnetismo igual que la acustica de Suplemento-Entre que
NOsS provoca una percepcion en “impasse”, un espacio-tiempo vivencial a
nivel de estimulo como “a la espera” de que acontezca algo distinto que

altere lo continuo.

En este sentido, si consideramos en Ila nocién de
interdisciplinaridad la escultura como eje o nucleo, que aglutina y atrapa la
voz y la imagen, lo accesorio alcanza su mismo valor por la insistencia y

la necesidad de atencidén que marca al espectador.

El proceso creativo que se deriva de estas transformaciones desde
1980 hasta 1993, en los distintos niveles de recursos, material, resolucion
técnica e inter-técnicas nos hace presuponer que se caracteriza por
claves de apertura, absorcion y re-adaptacion manifiestas en un recurso
fundamental: los sistemas de atornillado, montaje y desmontaje de las

esculturas.

% Entendemos por este término la nocion de produccion
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VT il

Serie Presente-Instante

Instalacion enla Galeria ERHA de Milan. 1991,

En definitiva, la consideracion a lo provisional y a la idea de
inexistencia, en el sentido de que la mayor parte de las obras, no
solamente pueden ser modificadas en sus dimensiones adaptandose a
distintos espacios, sino que llegan a ser efectivamente desmontadas en el
taller y almacenadas como si se tratara de un stock de materiales, que

adquiere su significado en su existir en las Instalaciones.

Asi por ejemplo los elementos sobrepuestos en los paneles de
fondo de la Instalacion Presente de la Serie Presente-Instante forman
parte de la |Instalacion  Suplemento-Entre como elementos

independientes, es decir sin fondo. Desde este punto de vista del reciclaje

4 Aludimos al sentido narrativo en tanto las piezas organizadas en el espacio te obligan
a uno o diversos recorridos cuya vision, proporciona el sentido tematico de la instalaciéon
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y reutilizacion de las piezas, los finales de serie son principios de la
siguiente, haciendo que éstas estén concatenadas no solo conceptual

sino formalmente.

Igualmente, se utilizan elementos que forman parte de los
conjuntos para crear nuevas propuestas, a través del tiempo. Esta es una
caracteristica de la obra, que a partir de la Serie Suplemento “Entre”
reflexiona sobre si misma, sobre la propia organizacion de su codigo y su
discurso a través de los montajes sucesivos, en los que surgen nuevas
combinaciones, entre piezas existentes y piezas nuevas que completan
los significados de las anteriores. Se produce como un fendmeno
autocontemplativo, de la propia obra que tiene la capacidad de revisarse
puntualmente, para crear propuestas complementarias a las anteriores,

versiones paralelas a los temas tratados.

y la completud de la misma.
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Instalacion Serie Presente-Instante.

Detalle de |la videograbacion y paneles de fondo.
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La Mirada del Espectador y el Espacio como Producto Empirico

Pensamiento, tematica y espacio van unidos indisolublemente a lo
largo del desarrollo de esta trayectoria escultorica. Asi pues, dentro del
pensamiento que guia la obra, consideraremos como eje central la
necesidad de abordar los conceptos que guian la creacion en relacién con

la miraday el recorrido, en la que viene implicita la figura del espectador.

Si bien la figura del espectador es investigada, como hemos
observado en las primeras obras, mediante un sistema de proyecciones
que toman como referencia primordial el sistema de representacion conico
bidimensional, adaptado a la estructura de las piezas y el didlogo con el
muro Y las diversas categorias de emplazamiento de las obras atendiendo
a sitios de segundo orden, en las series desarrolladas posteriormente al
86 aquella es experimentada en orden a la necesidad de recorrido para
cualificar el concepto de espacio y por lo tanto, surge la consideracién a

un sujeto movil y a una escultura que crea su propio paraje.

En este sentido, vamos progresivamente de la puntualizacién del
sitio a la creacion del lugar, donde interviene aspectos organizativos en
los que se combinan recorridos con sitios puntuales, que refuerzan el

sentido inmanente de la Instalacion.

Uno de los objetivos principales que podemos entresacar de la
obra realizada y expuesta en los diversos espacios galeristicos y publicos,
es la progresiva organizacién espacial de las piezas que determina un
recorrido al espectador, incluyéndolo por tanto en un proceso y estructura
de percepcion necesaria para completar la obra que ha sido organizada

en conjuntos o grupos con su sentido narrativo.

En toda la evolucion hay dos fases de inclusion de la figura del

espectador que atiende a dos sentidos genéricos dentro de lo topoldgico.
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Es decir, del campo visual y perceptivo que el ser humano tiene de todo
aquello que le rodea, y en relacion por tanto con el espacio-terreno de su

experiencia.

El primer sentido, consideramos que estaba implicito o canalizado
a través de la aplicacion y desarrollo de los dobles-codigos, con la
inclusién de la mirada a favor de la simultaneidad de varios puntos de
vista de un mismo objeto. Estos puntos de vista perspectivos, los cuales
eran entrecruzados estructuralmente en la pieza, evidenciaban Ila
reconstruccion psicologica de un espectador mévil, que percibe el objeto-
referente de dicha pieza —recordemos las esculturas Ventana, Callejon
doble espacio, Habitaculo ...- saltando con la visién de una zona a otra y

reconstruyéndola como una com-posicion entre las mismas.

Paralelamente a esta revision de la perspectiva, como sistema de
representacion alterado por la pérdida del punto de vista unico, viene
emparejado el uso de la escala humana. En unos casos, a los objetos se
les aplica una escala de reduccion, en otros casos son reproducidos a
escala real y en relacibn con un espectador de estatura media,
aproximadamente de 1’80 cm. de altura, y siempre en relacion por lo
tanto con la idea de que aquellas sean objetos accesibles para el ser

humano.

Sin embargo, la condicién de accesibilidad en las esculturas de
Angeles Marco es paraddjica por diversas razones. En las piezas juega
con un sentido de aproximacion fisica gracias a la dimension, que
responde al cuerpo humano, pero sin embargo no podemos recorrelas
fisicamente sino visualmente. Las piezas que representan accesos estan
situadas sobre el muro, pero no podemos entrar ni atravesar el sitio hacia
el que nos dirigen. Asi por ejemplo, la escultura Envés que nos habla de

la Caverna de Platén, nos acoge por su forma y su tamafo, pero sin
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embargo, nos distancia porque nos dirige hacia un interior, un sitio hacia

el cual no podemos mas que dirigirnos con el pensamiento

Envés, 1987
Serie El Transito y Salto al Vacio
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Es necesario entender sin embargo, que la idea de accesibilidad
que tiene que ver con el disefio del objeto en relacion al uso del hombre,
siempre mantiene este grado de ambigledad. Esta ambiguedad esta
provocada en unos casos por la ubicacion de las esculturas en zonas no
habituales del espacio, que marcan o determinan al espectador una
determinada posicion para poder reconstruir los estimulos. En otros casos
esta provocada por el cromatismo que enmascara el contraste entre los
distintos puntos de vista, mimetizandolos y haciendo parecer que la

representacion formal y estructural pertenece a un unico punto de vista.

En otros casos, como en la pieza Escalera perteneciente a la Serie
Entre lo Real y lo llusorio, la inversion de la perspectiva de los peldafios y
el engrasado de cera en los mismos, pretende establecer un significado
paraddjico en relacion con su escala: el objeto aparentemente disponible
para nuestro uso de alguna manera es un engano, la grasa nos impide

subir y los peldanos estan al revés, hacia abajo.

Es constante pues, la perversion en los cambios y distorsiones
sutiles en la estructura de las esculturas, las inversiones de medida en el
orden logico de huella y contrahuella tergiversando la representacion
racional en perspectiva y su organizacion en forma de rampa escorzada
que visualmente nos hace resbalar y caer como acontece en la escultura
Escalera-Rampa, o los cortados primando la discontinuidad entre partes
que se supone que continuan como es el caso de la obra Escalera

Mecanica.

En esta pieza en concreto, se produce un bucle extrafio provocado
por la inexistencia de la parte central. Si visualizamos el lado derecho, la
escalera desciende sobre el muro con lo que el orden de lectura de abajo-
arriba esta invertido. Si consideramos la lectura, desde el angulo inferior

derecho hacia arriba segun el sentido ascendente caemos al vacio, al
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cortado producido por la separacion del fragmento, que continua

visualmente en el muro izquierdo, atravesandolo a la altura de la mirada.

Escalera Mecanica

Montaje en la Instalacion Series El Transito y Salto al Vacio en el IVAM Centre del Carme
Valencia 1989

Igualmente, lo accesible del tamano se ve sometido a la
ambiguedad por el cruzamiento de puntos de vista que maneja la autora
en la estructura formal del objeto y que significativamente nos dirige hacia
lecturas como son: la conciencia de imposibilidad de definir los limites
entre lo real, lo fisico y lo accesible, todo aquello que en apariencia nos
pertenece sin serlo de una manera efectiva, sumiéndonos en la confusién

y la duda acerca de la veracidad de nuestras percepciones.

Asi pues, podemos considerar que la autora procede desde la
confusion perceptiva en la propia pieza hacia la creacién de espacios
paraddjicos, en los cuales juega con el recorrido entre piezas y conjuntos

para situarnos de nuevo ante esculturas que bien nos obligan a cualificar
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un espacio conceptual, mas alla del muro o bien, nos re-situan mediante

un bucle imaginario ante el espectador.

Progresivamente, cuando aparecen montajes como el de la serie
Entre lo Real y lo llusorio, o Sobre el Transito, comienzan a concretarse
recorridos visuales entre las piezas que forman un conjunto o grupo,
pretendiendo aproximar al espectador, captarlo, dirigiéndolo en el espacio

mediante la ubicacidén e interrelacidn de las mismas.

Tanto en estas Series como en las distintas intervenciones
realizadas en espacios galeristicos y publicos predomina el sentido
narrativo que hace entender la escultura como un discurso y es aqui
dénde nos parece interesante especificar qué entendemos por lo narrativo

0 narracion visual dentro de este ambito.

Desde nuestra apreciacion personal despues de contrastar estas
series con la Serie Suplemento, existe en las organizaciones de las piezas
un nexo tematico que nos situa ante la cuestion. Es decir, hay una
especie de progresidbn en los recorridos que nos dirige hasta
determinadas piezas que son como mas significativas, a la manera de las

narraciones literarias con un planteamiento, desarrollo y desenlace.

El desenlace, siempre es una pieza ambigua dentro de la idea
planteada anteriormente. O bien es un acceso o0 bien es una pieza con
caracter de deslizamiento visual que nos frena en un sitio puntual y nos
reconduce imaginariamente delante del espectador y de nuevo dentro del

montaje.
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Tripodes, Tripode con Pozo y Abismos
Instalacion Series El Transito y Salto al Vacio

Sala Parpalld. Valencia 1989

Asi por ejemplo, la pieza Abismos es el final de un recorrido creado
con los Tripodes, que se articula con el Tripode con Pozo. Es una relacion
metaforica entre una superficie deslizante a través de la cual no podemos
acceder y el Pozo que esta encarado con ella. El Pozo habla del subsuelo
y de la gravedad, del sentido del descenso, el Abismo nos desliza
paraddjicamente y de manera inversa, hacia atras, en el sentido de que
nos re-sitia conceptualmente dentro del espacio recorrido con

anterioridad.
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Serie El Transito y Salto al Vacio
Instalacion en la Kunsthalle de
Berlin. Alemania 1991

Serie El Transito y Salto al Vacio
Montaje en el Museo de Arte
Contemporaneo de Madrid.
1988

Vista parcial.

Serie El Transito y Salto al Vacio
Montaje en el Museo de Arte
Contemporaneo de Madrid.
1988

Vista parcial.
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En consecuencia, en las instalaciones y especialmente con la
inclusion de piezas clave como Enves, Abismos, Camuflaje o Palanca,
predomina en ellas la caracteristica de provocar una o varias direcciones
de recorrido posibles, que normalmente comienzan con la presentacion

del conjunto a primera vista.

Esto es, el primer impacto cuando estamos situados ante el
conjunto y la direccion de recorrido atravesando visual y fisicamente los
grupos, hasta llegar a la conclusion evidenciada normalmente por piezas

apoyadas sobre el muro.

Asi por ejemplo, la pieza Elevador con cabina contiene un punto de
fuga incluido segun la estructura coénica, corresponde al fragmento de un
cono visual indicado por la fuga de sus laterales en los que queda incluida
la cabina y da paso, a la inclusion de tres enfoques en una misma pieza .
Se mantiene puntualmente en estas piezas de conclusion de recorrido, el
recorte morfolégico de proyecciones de formas, como si hubieran sido
extraidas de su proyeccion en el plano del cuadro bidimensional e
incorporadas a la tridimensionalidad.

Son piezas que cualifican un espacio de vaiven visual, de ascenso
a la par que descenso, creando un juego entre el recorrido real y cierta
traslaciéon que nos retroalimenta hacia el recorrido efectuado. Tienen un

valor de bucle visual.

Este aspecto es evidente por ejemplo en la intervencién realizada
en la Kunsthalle de Berlin o en el espacio del Banco Bilbao Vizcaya. En
ambas, el recorrido nos lleva hasta el muro, donde encontramos en el
primer caso la pieza Envés que nos remite formal y figuradamente a un
acceso, -el cual significativamente hay que considerarlo de modo

paraddjico.
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Compactos, Tripodes, Tripode con Pozo y Envés
Series el Transito y Salto al Vacio

Montaje en la Kunsthalle NGBK de Berlinen 1991.
Vista parcial.

Tripodes, Tripodes con cinturdén, Pozo sin fondo y Camuflaje
Series el Transito y Salto al Vacio

Montaje en el Banco Bilbao Vizcaya en Barcelona, 1988.
Vista parcial.
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En la segunda el recorrido nos lleva hasta el grupo Camuflaje y
Pozo sin fondo, otros dos accesos, sobre el muro y en el suelo. De la
misma manera, dos anos antes de la realizacion de estos dos montajes,
una organizacion similar en la Sala Parpalld6 nos llevaba a la pieza

Abismos que ya hemos comentado.

En otras ocasiones, los montajes nos situan de nuevo ante una
circunstancia o acontecimiento, pero distanciandonos mas. Ejemplo de
este segundo sentido, es la Instalacion Presente-Instante o el Montaje
Suplemento “Entre”. En ambas instalaciones, la percepcion se
sobrecarga mas en el sentido de estar limitados frente a lo que se nos
plantea, por la predominancia de los espacios congelados dentro de las
cajas y el segundo nivel de percepcion paralelo que se crea con la

grabacion en video y la grabacion acustica.

En los anteriores montajes, los espacios son mas moviles visual y
conceptualmente, en parte por su caracter distorsionado a partir de la
perspectiva y por la cualificacion visual de las piezas, existe una

proximidad con ellas en el hecho de deambular entre los objetos.

En los montajes posteriores a los que nos estamos refiriendo no es
predominante la perspectiva sino el objeto que se nos presenta con su
tipologia caracteristica. En combinacion con el cristal, el espacio
comprimido se ha convertido en espacio atrapado, como un estadio
préximo a lo petrificado, mientras que en en las series anteriores a
Suplemento, podriamos decir que estabamos situados e inmersos en una

narracion literaria, en parte cinematografica.

Ahora estamos situados en espera, estamos en la pausa del
reproductor de imagenes. La energia ya no circula entre los objetos sino
que esta contenida en las cajas herméticas de hierro y cristal, aqui la

narracion progresiva ha sido sustituida por narraciones de tipo ciclico y
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repetitivo, reincidente sobre lo mismo, hipertrofiando el mensaje mediante

la saturacion del continuum reiterativo.

Retomando la idea de generar una narrativa visual, dentro de los
espacios dados para la intervenciéon escultérica, podriamos definirla como
un intento de recreacion de un entorno tematico para el espectador. Esta
idea, dependera directamente de la organizacion —como hemos visto-
compositiva de las piezas escultéricas, unas veces en grupos que
atienden a una organizacion distentida y lineal, en otras ocasiones

trabajando las organizaciones compactadas y ciclicas.

La interrelacién de necesidad que se da entre la narrativa visual, el
espectador y el punto de vista, enlaza directamente con las nociones de
lugar y sitio, -recordando paginas anteriores, las hemos citado desde otro
enfoque correspondiente a la utilizacién del doble-codigo por ser
categorias trabajadas histéricamente dentro de la escultura y la pintura-,
entendidas dentro de un concepto de espacio en intima relacion con un

sujeto empirico.

Es decir, espacio y sujeto estan fundamentados desde el plano de
la experiencia dentro del cual consideramos el ambito de los estimulos
perceptivos y sensoriales en nuestra captacion del entorno como
fundamento del conocimiento, que englobariamos en las dos nociones
consecuentes: la de reconocimiento mediante recorrido fisico del cuerpo y
campo visual o recorrido de la visidon y la de especificidad con carga
significativa, las cuales son referidas respectivamente a ambas nociones

de lugary sitio.

De manera figurada, el lugar es a la narrativa visual y al conjunto
en cuanto recreacion de un espacio-tiempo perceptivo y psicologico para
el espectador, lo que los diferentes sitios son a los objetos significantes y

a la tematica concreta a la que nos remiten.
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De esta manera hay piezas que normalmente se situan en el sitio
muro por su significado propio en cuanto piezas individuales y por su
interrelacion con el significado del muro, a partir de la cual se derivan las
distintas lecturas de sentido. También se considera la altura determinada,
las posiciones de centrado-descentrado respecto del cuadrado

compositivo basico®®.

El lugar en la instalacion es el espacio a recorrer donde situamos
los objetos, es la zona dentro del espacio dado donde se narra, es por lo

tanto la propia instalacion.

Ahondando en la fuerte carga empirica que conllevan los aspectos
visuales y narrativos relacionados con el espectador, es interesante
introducir la referencia de una cita Heideggeriana cuyo concepto de
espacio podemos entenderlo como un producto perceptivo del sujeto, el
cual es entendido como eje movil y viviente que determina a partir de su
propia dimension, las nociones de lugar y sitio. Ambos son entendidos
como productos de su experiencia perceptiva en el mundo, de lo que le
rodea, y de la intuicidon formal de si mismo, conceptualizando con ello el

espacio.

La espacialidad de lo que hace frente inmediatamente en el “ver en
torno” puede volverse tematica para el mismo “ver en torno” y problema
de célculo y medida, por ejemplo en la arquitectura y la agrimensura. Con
esta tematizacion, todavia preponderante solo para ver el “ver en torno”,
de la espacialidad del mundo circundante, ya se pone de cierto modo a la
vista el espacio mismo. Al espacio que se manifiesta asi puede dirigirse

puramente la vista, abandonando la tunica posibilidad anterior de acceso a

% Recordar los estudios de Rudolf Arnheim en su libro Arte y Percepcion Visual. Alianza
Forma. Madrid 1985.
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él, el calcular del “ver en torno”. La “intuicion formal” del espacio descubre

las puras posibilidades de relaciones espaciales ...%°.

Asi pues, el espacio sera un concepto empirico de caracter abierto
susceptible a todas las posibles relaciones entre objetos que el ser
humano en su percepcion parcial de lo que supone una totalidad (el

espacio) y también movil, puede establecer.

En este sentido el ver en torno identificador del lugar o paraje, esta
sujeto a las posibilidades del ojo, de su campo visual al mover la cabeza
de derecha a izquierda. Y siendo este movimiento el que describe y acota
la idea de paraje o paralelo de la nocién de lugar, consecuentemente lo
podemos entender como wun concepto abierto y movil segun
determinemos desde donde hasta dénde abarca, segun nuestro sitio

relativo.

El sitio sin embargo, es especifico en relacion al sujeto. El propio
sujeto es sitio dentro del lugar y a los objetos existentes en un punto
concreto y en relacion a nosotros. Por lo tanto, el lugar es lugar para la
experiencia movil del sujeto, tiene que ver con el desplazamiento y el
recorrido del cuerpo y de la vision. El sitio es identificacion de los objetos

en tanto objetos con una ubicacion concreta.

En este sentido, jamas empieza por estar dado un plexo
tridimensional de lugares posibles, que se llenaria luego de cosas “ante
los ojos”. Esta dimensionalidad del espacio es esbozada aun en la
espacialidad de lo “a la mano”. El “arriba” es en el tejado, el “abajo” es el
“en el suelo”; el “detras”, el “a la puerta”: todos los “dondes” son

descubiertos e interpretados por el “ver en torno” a través de las vias y

% HEIDDEGER, M. El Ser y el Tiempo. Fondo de Cultura Econdmica. Madrid 1989.
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caminos del cotidiano “andar en torno”, no sefialados ni fijados midiendo

“teoréticamente” el espacio.?’

Localizaciones, Recorridos y Ciclos. Desde la pieza escultérica

hacia la Instalacion en el Entre

Relacionadas con estas nociones, podemos observar en las piezas
de la Serie Espacios Ambiglios una primera nocion de recorrido espacial
psicologico, junto con el tratamiento que yo denominaria critico®® de la
vision y la concepcion de la perspectiva como sistema de representacion

simbalica del objeto.

El caracter de lo simbdlico, tanto en su raiz etimolégica como en su
uso habitual, parece describir un mundo constituido y concebido donde
todas las cosas tienen su qué y por lo tanto, su sentido global sélo se
constituye por el entramado de relaciones familiares entre los elementos,

o por las semejanzas y diferencias que las relacionan.

Cada punto de vista, normalmente se entrecruzan tres, representa
la visidbn desde un sitio donde esta ubicado el sujeto que mira. En este
sentido consideramos que la pieza representa un micro-lugar determinado
por el hecho fisico de ver el objeto a saltos desde los diversos angulos
visuales, psicologicamente reconstruido por parcialidades. Este aspecto
corresponderia a una primera acepcion del ver en torno Heideggeriano,

sujeto a las leyes fisicas de la vision.

La utilizacion en las piezas de la representacion en perspectiva,

introduciendo el principio que la anula o al menos la convierte en

*’ HEIDDEGER, M. El Ser y el Tiempo. Fondo de Cultura Econémica. Madrid 1989.

% E| “sentido critico” aplicado dentro de una conciencia postmoderna, lo referimos a la
idea de llevar a término el cuestionamiento de los conceptos y principios de la
representacion operando dentro de su propio sistema de relaciones formales,
produciendo en muchos casos composiciones estructuralmente paradojicas.
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representacion racional y simbdlica, esto es la multiplicidad de puntos de
vista que no corresponden a su principio estructural racional que
estructura la visidon en orden a un punto de vista unico que es el punto de
fuga, consiguiendo engafarnos visualmente y que percibamos la pieza
como una unidad no fragmentada, obedeceria a un solucién con el citado

sentido critico.

Es necesario incidir en el hecho de que el espacio visual y el
espacio tactil concuerdan en que contrariamente al espacio métrico de la
geometria euclidiana, son anisotropos y heterogéneos; las directrices
fundamentales de la organizacion (delante-detras, arriba-abajo, derecha-
izquierda) son en ambos espacios fisiologicos valores que se
corresponden de modo diverso®, dependiendo del sujeto que lleva a cabo
las relaciones a partir de si mismo, sus caracteristicas psicofisiolégicas y
su ubicacion en relacién al resto de objetos que seran sujetos a dichas

relaciones.

2 PANOFSKY, E. La perspectiva como forma simbolica. Cit. pag. 10

Me parece interesante citar aqui un fragmento correspondiente a este libro en el
que se resume el principio fundamental de la perspectiva y las consideraciones basicas
que la apartan de la realidad psicofisioldgica, convirtiéndola en un sistema simbdlico de
representacion en orden a la matematica. “.. me represento el cuadro —conforme a la
citada definicién de cuadro-ventana como una interseccion plana de la “piréamide visual”
que se forma por el hecho de considerar el centro visual como un punto, punto que
conecto con los diferentes y caracteristicos puntos de la forma espacial que quiero
obtener. Puesto que la posicion relativa de estos “rayos visuales” determina en el cuadro
la aparente posicion de los puntos en cuestion, de todo el sistema solo necesito dibujar
la planta y el alzado para determinar la figura que aparece sobre la supefficie de la
interseccion. La planta me proporciona los valores de anchura, el alzado los valores de la
altura y, con solo transportar conjuntamente estos valores a un tercer dibujo, obtengo la
buscada proyeccion perspectiva. ... todas las ortogonales o lineas de profundidad se
encuentran en el llamado “punto de vista”, determinado por la perpendicular que va
desde el ojo al plano de proyeccion; las paralelas, sea cual sea su orientacion, tienen
siempre un punto de fuga comun. ... Finalmente, las dimensiones iguales disminuyen
hacia el fondo segun cierta progresiéon, de manera que, conocida la posicion del ojo,
cada dimension es calculable respecto a la precedente o la sucesiva. ... Si queremos
garantizar la construccién de un espacio totalmente racional, es decir, infinito, constante
y homogéneo, la ‘perspectiva central” presupone dos hipétesis fundamentales: primero,
que miramos con un unico ojo inmovil y, segundo, que la interseccién plana de la
piramide visual debe considerarse como una reproduccion adecuada de nuestra imagen
visual ...”
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En la Serie Entre lo Real y lo llusorio, se avanza ya en la direccion
de la narracién visual, escenificando un conjunto en el que la organizacion
de las piezas dirige la mirada del espectador. El conjunto es el lugar para
la mirada que es llevada en unos casos hacia un sitio (de una pieza
concreta) donde se completa o recarga el significado tematico del
conjunto, que en su completud representa un lugar en tanto zona
intervenida dentro del espacio que responderia al plano de la galeria,

museo, etc ...

Volvemos a recordar aqui la escultura Escalera de Entre lo Real y
lo llusorio con los peldanos invertidos y engrasados en relacién al muro
entendido no solo como limite fisico sino también como limite significativo.
O la Instalacion de la Kunsthalle de Berlin y Sobre EI Transito, en el
Banco Bilbao Vizcaya, donde Ilos Compactos y Tripodes son
perceptivamente como entramados de objetos que hay que ir saltando o
traspasando hasta llegar a la escultura Envés o la pieza Camufiaje,
situadas en la pared, como un acceso hacia una zona que sigue siendo

un limite fisicamente impenetrable.

Este tipo de espacio narrativo y montaje con una caracter de
organigrama lineal y abierto es el mas trabajado para espacios concretos
entre los anos 1986 y 1989. Concluyendo, podemos afirmar que en ellos
representa espacios imaginarios, tanto a través de emplazamientos
concretos como mediante la creacion de recorridos. La clave significativa
en todos los grupos, la constituyen los accesos, pasillos y palancas, unos
habilitados en el muro sugiriendo el transito hacia otro estadio conceptual,
otros sugiriendo un bucle de retroalimentacion visual que nos situa de

nuevo delante del espectador.

En 1990, con Suplemento se desarrolla la narrativa visual con un
sentido u organigrama ciclico, la referencia entre-piezas tanto en los

niveles formales, como vimos al principio del capitulo, como en los niveles
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de organizacion compositiva derivada de su mecanica constructiva, no
situa al espectador frente al tema a través del recorrido determinado de
una manera gradual, sino que lo absorbe y lo introduce en un lugar donde

la percepcidn no es gradual sino simultanea.

Con ello, los indices de confusion perceptiva y de ambigledad
aumentan en relacién con las series anteriores. La idea de perspectiva
incluida en la pieza ha desaparecido totalmente y en su lugar, aparece la

nocion de autosemejanza y los espacios congelados.

El espacio congelado es producto de la percepcion a través del
cristal, material que aumenta el indice de hermetismo entendido en sus
dos sentidos, el de cerrado a la par que misterioso, cuando funciona como

tapa frontal de las cajas de hierro que contienen objetos en su interior.

Se produce en el caso de Suplemento, un efecto de imagen
reiterativa refleja que nos remite al concepto de Entre. Para Angeles
Marco, el Entre es el lugar conceptual de tensién donde las ideas se
configuran. Es un espacio entre lo concreto y lo inconcluso, lo fisico y lo
inhaprensible. En el Entre se abre el espacio de la autosemejanza, de la
imagen refleja dentro de una cadena de imagenes similares, que toman
parte de la que le predece para transformarse en otra diferente hasta el
punto de no poder diferenciar ni situar con exactitud el origen de las

mismas.

De esta manera, la nocion de Instalacion que anteriormente poseia
una sentido narrativo progresivo, responde ahora a un sentido reiterativo
que se acusa mas por la inclusién de elementos como el texto, la imagen
y el sonido que generan un segundo nivel paralelo de percepcién. Este
nivel completa el discurso objetual, sobrecargando, excediendo vy
aumentando la confusion de nuestras percepciones en el recorrido entre

piezas. La autora nos induce desde lo diverso, a crear un ambito de
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identificacion y relacion, cuyas claves de partida no podemos situar

segun nuestras jerarquias conocidas.

Esta complementariedad simbdlica de lo diverso, imprenga lo
fungible y lo intercambiable, evidenciando una pluralidad de valores y
usos complementarios entre los elementos y objetos que configuran las

Instalaciones.

Estos conjuntos de obras, evidencian por asi decir una revision de
lo simbdlico, que no atiende a un sentido sustitutivo del significado
trascendente de las cosas por parte de la forma, sino a un grado de
relacion formal que surge por concatenacion de los objetos y que nos

remite, en su entramado particular hacia el ambito de lo sugerido.

Sunballein significa en griego ‘religar” y sunbalon era un signo de
reconocimiento, una prenda o una moneda partida, que permitia a sus
portadores identificarse. Un mundo simbdlico seria asi aquél donde cada
cosa es complemento, signo o prenda de las demas; donde ninguna tiene
un significado propio, absoluto, que la absuelva de su relacion con el
resto. Lo sagrado y lo profano, lo técnico y lo estratégico, lo ornamental y
lo ritual forman alli un continuo de “aspectos” de la accion mas que de
‘tipos” diferenciados de actividad. Tambien las imagenes y los sentidos,
lo conceptual y lo visual (el “sentido” tedrico y el “sentido” de la vista:
theoria; la apariencia y la verdad: aletheia) aparecen intimamente ligados.
La figura de las cosas es, por asi decir, una corteza a la vez dura y flexible
(la flexibilidad es la aportacion propiamente helénica al mundo simbodlico)
que no se deja disolver ni trascender por la idea que trae dentro —por su
propia esencia o concepto- pero que, sin embargo, permite a esta esencia
transparentarse para insinuar su caracter general: su fisio-logia y fiso-

nomia.*°

% Rubert de Ventds, X. De la modernidad. Ensayo de filosofia critica. Ed. Peninsula
1980. Cit. p. 157-158
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Morfologias de la Memoria

La morfologia de la obra de Angeles Marco, presupone en términos
generales la existencia de un plano basico, plegabe y desplegable que
interpreta los diversos referentes tematicos y sirve también, para articular

las formas de sus esculturas.

La idea de pliegue y despliegue, atraviesa a lo largo de su
trayectoria diversas connotaciones que unidas a la cualidad de
provisionalidad formal nos remiten simbdlicamente, a la reconstruccion
que la memoria ejerce sobre el camulo de elementos, materias y objetos
que conforman un stock formal, abierto y reciclable segun el mensaje que

la autora nos quiere transmitir.

La forma va unida indisolublemente a la concepcion del espacio
narrativo, que la autora ha trabajado en estos afos. En este sentido, son
aquellas las que hacen emerger el lugar, vehiculando la percepcién del
espectador que recorre la instalacion, entendida como una agrupacion de

signos que entraman y conceptualizan espacios mentales.

En las primeras esculturas consideradas dentro de este trabajo de
investigacion®' el referente figurativo de los temas, se interpreta mediante
una sintesis formal que se basa en la utilizacibn de un plano, su
equivalente es la plancha de metal, recortado segun una proyeccion

previa en perspectiva sobre el plano del cuadro.

Asi pues, este estrato de fondo o base que responde a un punto de

vista, se articula con dos recortes mas que responden igualmente a la

*" No hemos considerado la Serie Modular, realizada en los afios 70, ya que hemos
acotado la investigacion centrandonos en las Series que generan los Montajes e
Instalaciones. Nos remitimos a piezas puntuales de la Serie Espacios Ambiguos, por la
relacion con la figura del espectador y la gestacion de un doble cédigo formal, que se
mantiene en esculturas puntuales de las Series El Transito y Salto al Vacio.
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proyeccion de la forma segun dos angulos de vision diversos. Estos
conforman el segundo y el primer término, segun observamos la pieza ya
construida, de manera que se efectua un plegado basico, que situa la

escultura a medio camino entre lo bidimensional y lo tridimensional.

Existe en ellas un efecto de achatamiento, se mantienen la
anchuras y alturas distorsionadas segun el angulo de vision y los términos
de profundidad se comprimen sobre el estrato de fondo, de una manera

paralela a como se acortan las profundidades en la perspectiva cénica.

Otro elemento que se incorpora, es el plano escorzado a modo de
rampa en la pieza Habitaculo. Un componente importante que se gesta en
esta Serie, es precisamente la adaptacion de la forma a sitios puntuales,
que unidos a la inclusion de varios puntos de vista, llega a crear una
confusion perceptiva que interpretamos y en efecto, pretende crear en el

espectador, una sensacion visual de desequilibrio.

De esta manera, la morfologia elemental que se mantiene de aqui
en adelante es la utilizacién de la plancha y del recorte, creando formas
rectangulares que parten conceptualmente de las variaciones del

habitaculo®2.

%2 E| habitaculo es el equivalente del cubo como forma estable originaria desde la
geometria. El rectangulo y todas las formas que se derivan de él proceden del cubo y se
interpretan, como variantes dinamicas del mismo, tendentes al desequilibrio. Las formas
rectangulares, se consideran como formas de transicion.
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Habitaculo
Serie Espacios Ambigtios, 1980-1986

A partir de la Serie El Transito que comienza con la exposicion

Pasajes, la autora comienza a desarrollar esculturas con un caracter
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binario. La pieza binaria sera aquella que formalmente, nos remite a dos
referentes distintos y estructuralmente cuenta por lo tanto, con partes
formales que son combinadas entre si bien en una sola estructura o bien,
en diversos modulos combinables que se articulan para formar

visualmente una sola pieza.

A partir de este momento, la autora sigue produciendo piezas que
responden al planteamiento formal y estructural de lo ambiguo con mas
de un punto de vista incluido en la pieza y esculturas que no contienen la
perspectiva en su forma pero responden a la idea de montaje y

desmontaje de las mismas.

Estas piezas de caracter binario o doble en cuanto a su forma, son
por ejemplo la escultura Autopista. Esta responde en su parte inferior a la
forma de las cajas de transporte y en la parte superior al contorno del
paisaje proximo a las autopistas. Igualmente, esta formada por médulos
consecutivos que conforman el perfil al ser situados unos junto a otros y
en algunas ocasiones, se incide en la posibilidad de ser transportados
separando el médulo inicial del resto.

La idea de provisionalidad, comienza a gestarse con las piezas que
cobran unidad visual en el montaje y desaparecen como tales en el taller,
donde existen como un stock de elementos que solamente adquieren su

cualidad significativa en las diversas instalaciones y montajes.

Asi, las piezas son morfolégicamente elementos combinables que
producen esculturas con la cualidad de no estar utiles, en cuanto tales, a
la espera de ser ordenados. Atienden igualmente, a un sentido de la
modulacién estructural que se centra en las interrelaciones formales y la
disposicion espacial de las mismas, aspecto que les confiere un

significado por su relacion con el resto.
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En este sentido, las piezas se montan y organizan por partes, que
son portantes, de ahi que se acompafien con barras que sirven
precisamente para transportarlas segun los orificios disefiados para esta
funcion. Estos recursos, suponen un estudio del caracter de funcionalidad
de los objetos dentro del mundo industrial, que cualifica su lenguaje
formal como un trasbase®® directo de sistemas, elementos y formas, que
descontextualizados adquieren un nuevo significado en el contexto de la

Instalacion.

La interpretacién formal en relacién con los temas se basa en la
sugerencia de la fisonomia de los objetos y no del detalle, ya que
continuan obedeciendo a una iconografia sintética de caracter conceptual
que reproduce los contrornos generales caracteristicos del objeto. El
recurso material responde en estas piezas a la utilizacion de plancha
recortada y soldada mediante diversos sistemas, con formatos
rectangulares que tienden siempre a la estilizaciéon y el alargamiento de

una de las dimensiones, altura o anchura.

La profundidad comprimida unicamente se mantiene en las
esculturas que trabaja atendiendo a la inclusién de la perspectiva, pero
variando las dimensiones de las mismas. Si en las primeras piezas, el
tamano evidenciaba una reduccion de las medidas reales, ahora las
dimensiones son mas préoximas a la escala real del ser humano aunque
mantienen efectos contradictorios en cuanto a su caracter accesible. Es
una cualidad que solo parecen tener, pero siguen estando reducidas
respecto de la realidad, por lo que son a la vez distantes, ya que nos
aproximamos a ellas pero no podemos recorrerlas. Siempre estamos
situados mentalmente, en el umbral de su acceso y de su utilizacidon para

transitar hacia otro espacio.

8 Utilizamos la palabra trasbase o tras-base refiriéndonos a la idea de trasladar y
adaptar las bases de un ambito como el industrial, al ambito artistico.
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Este es el caso de la escultura Palanca perteneciente a la Serie
Salto al Vacio. La pieza se configura como una forma plegada sobre el
muro, en la cual la palanca se adentra hacia el propio montaje, con lo que
visualmente si efectuamos el recorrido nos vemos situados delante del
espectador, en una especie de bucle que nos retroalimenta dentro de la

Instalacién, hacia el sitio origen de punto de partida.

4 O
T 2
et S e,

Palanca, 1987
Serie Salto al Vacio

Vista frontal

La escultura tiene tres puntos de vista que van variando segun la
observamos de frente, de perfil y de tres cuartos, los cuales no responden
entre si a una logica unitaria de la perspectiva. La pieza que se dobla
adosada al muro no prosigue la continuidad légica de la palanca que se
adentra en el espacio, por lo que el encuadre de visibn se ve

distorsionado. Igualmente la barra que la sustenta queda fuera del
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encuadre mencionado. Desde este angulo, podemos observar que la
palanca se dobla en sentido inverso a la fuga del fragmento que la

sustenta en la pared.

En la visidn lateral, la pieza evidencia mas una percepcidn en
desequilibrio, la caida visual que produce la contradiccién en la fuga de
las dos partes, es acentuada por la barra que paraddjicamente a la vez

que sustenta, potencia un desplazamiento visual lateralizado.

En la visidn en tres cuartos, se produce un mayor equilibrio visual
dentro de la oblicuidad de los tres puntos de vista incluidos: en las dos
partes de la palanca y en la barra que sugiere un vision de la misma en
contrapicado, opuesto al picado de las otras dos formas. Esta relacion
entre dos puntos de vista opuestos, configura precisamente una paradoja
visual que produce un vacio estructural desde ciertos angulos, al efectuar

el recorrido alrededor de la pieza.

El ojo tiende a equilibrar puntos de vista y distorsiones afines a la
representacion codificada, pero perceptivamente se paraliza en un
impasse cuando la contradiccion no responde al catalogo de registros

visuales habituales.

Esta idea precisamante, es la que da lugar a la concepcion del
vértigo que la autora nos propone, como un efecto desregulador que se
produce en la vision de la esculturas, cuando no podemos asociar los
puntos de vista a nuestra regulacion visual codificada por la tradicion. Este
punto significativo es precismante lo que evidencia el juego entre la
proximidad y la distancia que nos marcan las piezas. Los efectos de
contrapicado nos sittan a una distancia relativa de ellas, podemos
imaginarlas dentro de una proporcionlidad relativa respecto de nuesto
sitio, pero a la vez, la imposibilidad de fijar y regular sus proyecciones nos

distancia, ya que no podemos aprehenderlas en su totalidad.
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Palanca, 1987
Serie Salto al Vacio

Vista lateral
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Otra morfologia particular de combinacion entre formas vy
materiales opuestos, se experimenta en la escultura Deslizantes. En esta,
se mantiene la forma estilizada caracteristica en el codigo de Angeles
Marco, la tendencia hacia la verticalidad -que posteriormente se
mantendra en los paneles de fondo de la Instalaciéon Presente-Instante.
Existe en esta escultura formada por dos piezas iguales® segin su
estructura férrea, pero desiguales segun su estructura ductil provocada

por la inclusién de la superficie de caucho.

El formato rectangular y vertical incluye el punto de fuga como si
fuera una pieza proyectada en el plano del cuadro y recortada dentro del
cono visual. La parte lateral es recta y nos habla del espacio plano, sin
embargo la parte inferior y superior son curvas y nos hablan del espacio

tridimensional ya que adquieren la tercera dimension de la profundidad.

Siendo idénticas las esculturas, como parte de una serie de
igualdades, adquieren su propia forma cada vez que son situadas sobre el
muro. El caucho proporciona una forma cambiante, adaptable por su
flexibilidad, que rompe la identidad e igualdad de cada una de ellas dentro

de una cadena de semejanzas.

Como se puede observar, todas las esculturas contienen siempre
un principio que es el estigma de su propia evolucion, formal e
implicitamente tematica. Al igual, que las Series a las que pertenecen
tienen interrelacionados sus finales y principios, como si las formas y los
temas que conllevan, fueran entramando una urdimbre dentro del cédigo

linguistico de la autora.

% Esta escultura se proyecto en el afo 87-88 segun un conjunto de catorce Deslizantes.
Sin embargo, se realizaron solamente dos. Con motivo de la muestra E/ Taller de la
Memoria en el IVAM Centre del Carmen se realizaron las piezas que faltaban para
completar dicho conjunto segun su idea original.
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Deslizantes, Compacto y focos, 1987
Serie Salto al Vacio

Vista parcial de la Instalacion en la Sala Parpallé. Valencia.
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Son pues, piezas con una morfologia tipo enlace y es precisamente
este caracter, una consecuencia del trabajo dentro de un doble-codigo

formal.

Atendiendo a esta posibilidad de ser modificadas, se producen
otras esculturas que tienen la cualidad de abrirse y cerrarse en su
anchura, o de alargarse y acortarse en su altura. También contienen
sistemas de montaje que permiten la colocacion de elementos accesorios.
El conjunto mas ejemplar dentro de este modelo formal es el de los
Tripodes, conformandose como un grupo de elementos cuyo referente
son las patas que sirven para sujetar las perforadoras y facilitar el
descenso de los trabajadores que exploran la red de alcantarillado y por lo

tanto, el subsuelo de la ciudad.

Estas esculturas, realizadas con tubo de acero hueco, perforado y
atornillado en varias secciones atiende a la idea de enfundado®. Unas
partes se encastran en otras y permiten regular diversas dimensiones
relativas a su altura. Igualmente la apertura de las patas puede ser
determinada segun diversas amplitudes y la parte superior, contiene un
sistema que permite la combinacién de diversos elementos: los cinturones

o los pozos de caucho.

Asi pues, es una escultura que no solo obedece a diversas
regulaciones formales y escalas, sino a la posibilidad de combinarse con

otras formas que completan su significado.

Igualmente, este tipo de estructura ha dado lugar a otras variantes

formales a través del tiempo, como por ejemplo la realizada en la obra

% Se refiera al aspecto técnico de que unas secciones se insertan dentro de las otras.
De este Conjunto primero se hizo un prototipo fijjo con menos altura. Posteriormente se
hicieron tres, de los cuales sdlo variaba la apertura de las patas. Por ultimo se realiz6 el
Conjunto de los quince Tripodes que contenian los aspectos regulables citados, en
anchura o apertura y altura.
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Tripodes Oblicuos y Cono realizada en 1999, En esta obra, la autora
crea una variacion del Tripode que formalmente obedecia a la verticalidad
de las tres patas que compartian un eje comun, hacia la configuracion
siguiendo tre ejes oblicuos entre si y respecto del plano horizontal del
suelo. Estos mantienen en comun su caracter regulable de mayor o menor
apertura que se gradua en el sitio, mediante un sistema de tornilleria que
enlaza las barras entre si a modo de cruceta. La forma en este sentido,
tiene una doble lectura, desde el punto de vista global actua como tripode
de sujeccion del cono, pero la disposicion de las barras recuerda las

formas de aspa tachada que se situan en el frente militar.

Por el contrario la forma coénica invertida que se realizaba en
caucho y tenia una posicion oblicua respecto del suelo con el vértice
apoyado, es sustituida por un cono invertido realizado en plomo que se
situa a unos centimetros del suelo y funciona como un péndulo®’, que

determina el punto de gravedad de atraccién respecto de la tierra.

La posicion de las aspas-tripode se mantiene entre el equilibrio y el
desequilibrio, ya que si observamos con detalle la parte inferior de las
barras en doble T, éstas se sustentan en un esquina. La gravedad del

cono, se presenta como una ley que situa y estabiliza en el desequilibrio.

Los compactos, que representan maletas para transportar objetos,
obedecen también a la idea de autosemejanza expuesta con anterioridad
a partir de una imagen matriz, los cuales se ordenan de manera variable

dependiendo de los montajes.

Otra serie de piezas binarias y piezas que se abren y cierran

escondiendo su imagen interior, son las correspondientes a la Serie

% |nstalacion en el Campus de la Universidad Politécnica de Valencia. 1999.
% Cuando hay viento, el cono se mueve como un péndulo hasta volver a su posicion
gravitatoria.
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Suplemento. Nos referimos en primer lugar, a las mesas de calco y en
segundo lugar, a los paneles de pared que contienen dos o tres imagenes

recursivas articuladas en un mismo objeto.

La Mesa de calco contiene en su interior parte de su propia imagen
interior reproducida en negativo. Asi podemos considerar a la pieza
tridimensional como el positivo real y la imagen como una huella o registro
inverso de una parcialidad signficativa: la luz que ilumina y da forma a la

imagen.

La morfologia de esta Serie responde a la idea de variante
autogenerativa, es decir una forma que se produce a si misma y se
reproduce y extiende de una manera endogamica, dando lugar a una
cadena de semejanzas formales que responden siempre a parcialidades
de una imagen matriz originaria: la mesa y precisamente, no como forma

sino su interior reflectante.

Atendiendo a esta idea, tenemos la Mesa de Calco y la Mesa de
Calco-Tragadera, la cual correponde a un modelo estructural doble: la
parte superior de la escultura es la mesa de calco, mientras que la parte
interna del sobre y su parte inferior se transforma en tragadera de caucho,
que queda comprimida y cerrada, por dos pletinas de hierro transversales

en la parte inferior de las patas.

Esta imagen produce otras variantes, con forma de tragadera saco
plegadas dentro de cajas de cristal que se sitian en la pared. Son

fragmentos que se repliegan sobre si, dentro del hermetismo de la caja.
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Tripodes oblicuos y conos, 2001
Serie Suplemento al Vacio

Universidad Politécnica de Valencia
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Esta manera de crear piezas e imagenes que se alimentan a si
mismas, procreandose en una cadena infinita de parcialidades es el
atributo simbdlico de la propia actividad del pensamiento. La Instalacion
Suplemento, por su caracter hermético morfolégicamente, anula y bloquea
las percepciones claras de los objetos y contornea la forma sobre fondo
negro, a la manera de pliegues que no cesan de hacerse y deshacerse,

sobre fragmentos de superficie yuxtapuestos.

Si hasta 1990, las esculturas respondian a formas recortadas en un
plano basico, que se plegaban y achataban, a partir de este momento la
tipologia se orienta hacia la idea del pliegue sobre pliegue, entendido

como el estatuto de los modos de percepcion.

Esta condicidon de repliegue lleva a la maxima cota de confusion
visual al espectador e implicitamente, a la autosemejanza formal como un

sistema operativo.

Otra variante formal se produce en los paneles de pared de esta
serie, los cuales contienen las imagenes incluidas sobre el plano, de
manera paralela, oblicua o en un plano corredero que se enconde dentro
del panel frontal. La utilizacién del negativo sujeto entre cristales, provoca

la pérdida de percepcion y definicidn de la imagen.

A nivel material, se mantiene a lo largo de todas las series tanto la
utilizacion de la plancha de hierro, como del angulo —tanto en posicion
derecha como en posicion invertida-, la pletina, la T y la doble T y el tubo

cuadrado o cilindrico.
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Serie suplemento. Estructura. 1990-91
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Serie Suplemento.
Vista parcial del Montaje enla Galeria Carles Taché. Barcelona 1993

También los sistemas de atornillado y soldadura incorporados
desde el mundo industrial a la realizacion escultérica, son comunes a
todas las series. Asi como la inclusion de sistemas prefabricados, que
dan lugar a la escultura que se sustenta por un mecanismo de presion
lateralizada como son los Puntales de hierro del montaje Entre en la

Duda de la Serie Suplemento “Entre”, realizado en 1993 o la investigacion
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en torno al desequilibrio contradictorio realizada en la instalacion Testigos

Auxiliares.

En este periodo, desde el afio 1990 hasta el 2000 prima en la
morfologia de su obra, tanto la forma repetitiva y autosemejante como la
descontextualizacion puntual de elementos auxiliares arquitecténicos,

como es el caso del andamio con el que se realiza Testigos Auxiliares.

En toda su trayectoria hemos observado, que trabaja con
elementos que no contienen materialmente ningun caracter ni cualidad
artistica, segun las categorias materiales de la tradicion escultérica. Estos,
pertenecen al mundo de la produccién industrial, son prefabricados sin
cualidad estética que solo poseen un caracter funcional aplicado
estructuralmente a la construccion, en el ambito de la ingenieria y la

arquitectura.

Este aspecto le lleva no solo a trabajar en los limites de la relacion
entre lo estético y lo funcional, dotando a estos elementos del grado de
artisticidad y elevandolos a la categoria de las materias historicas, como
una reivindicacion de los medios materiales contemporaneos, sino
también a trabajar la descontextualizacion radical de sistemas auxiliares
de construccidén, que son provisionales y que nunca permanecen en la
obra resultante pero sin embargo, la preceden y la vehiculan. Esta es la
concepcion del Suplemento: lo accesorio, lo externo, Io que no anade un
valor significativo, pero que es necesario para poder construir la forma y

que ésta permanezca.

El paso previo fue la realizacion de los dos Puntales de presion
lateral, para posteriormente trabajar como pieza escultérica el andamio
propiamente dicho. La descontextualizacion, eleva un elemento auxiliar a
la categoria de objeto artistico definitivo. De esta manera, su morfologia

se centra en este periodo al reciclaje no solo de elementos sino de
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sistemas constructivos, por los significados histéricos que conllevan y que
permiten a la autor a dotarlos de un valor poético que invierte su funcion

originaria.
Apreciaciones Perceptivas: Densidades

Una caracteristica relativa a la forma en toda la evolucion
escultérica de estos veinte anos, en el ambito de lo estructural es la
relacion entre el equilibrio y el desequilibrio. E igualmente la ambigtedad
entre el peso fisico real de la obra y el peso visual que esta nos

proporciona.

En todas las Series, se produce un juego visual implicito a la
fisonomia de los objetos, que se refiere a la idea de densidad visual de las
mismas. La densidad visual se refiere al hecho de que los objetos en
realidad no tienen un gran peso, debido a su construcciéon con barras
huecas, pletinas y angulos de poco grosor, excepto en esculturas que
puntualmente por sus grandes dimensiones el peso real oscila entre una

tonelada y media y tres toneladas®®.

La construccién volumétrica con plancha de acero® nos
proporciona una informacion visual compacta y densa que produce una
confusion perceptiva en relacion con el peso real. Al ser esculturas
huecas, su peso real no responde al peso aparente que aquellas nos

proporcionan.

Este efecto engafoso, unido al cromatismo propio del encerado, la
inclusion de grasa, asfalto y ceras al igual que la densidad del
predominante negro del hierro y el caucho, acentua esta sensacion de

pesadez visual pretendida.

%8 Estas tres esculturas son: Escalera-Rampa, Puente-Trampolin y Camara de Vacio.
% Recordamos piezas como Autopista, Acera, Elevador, Tripodes...
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De esta manera, la consideracién de lo ilusorio no solamente se
manifiesta estructuralmente, por la cualidad de las piezas de ser
montadas y desmontadas hasta el punto de llegar a la no existencia y por
la ambigliedad de sus formas perspectivas, sino también por el efecto

aparente de peso visual que producen.

De manera paralela y pretendiendo, afadir mas grados de
ambiguedad a la percepcion, se produce una evolucion en cuanto a los
grados de tension visual entre el equilibrio y el desequilibrio visual y su

relacion con la gravidez de las mismas.

Una consecuencia inmediata en el ambito perceptivo, a la inclusion
de los puntos de vista perspectivos en las esculturas, es la produccién en
el espectador de cierta sensacion de desequilibrio implicito en la
visualizacion de aquellas. Todas las esculturas responden a una tension
entre el equilibrio real de la escultura instalada y el desequilibrio visual de
la combinacion de angulos de vision, a los cuales se afiade la
deformacion real desde el sitio relativo que ocupa el espectador. Esta
intenta provocar desde sus inicios un vacio puntual entre los diversos
enfoques utilizados, que remite a la sensacion de vértigo conceptual

pretendido por la autora.

Sin embargo, esta sensacion de vacio no se produce con cierta
radicalidad, hasta la instalacion de la obra Testigos Auxiliares, en la cual
la estructura de la obra si logra alzarse y sustentarse en un desequilibrio
real que potencia el juego y la tension entre los tres puntos de vista

incluidos en el montaje del andamio.

Asi pues, el vértigo se resumira despues de esta trayectoria en la
imposibilidad de equilibrar visualmente los enfoques intersticiales que se

producen en el montaje, entre los tres puntos de vista que se han
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articulado de manera efectiva. A esto se afiade la exagerada oblicuidad
de las partes en contrapunto y la pérdida total de una organizacion
ortogonal que sin embargo, en las piezas anteriores se mantenia

parcialmente.

Asi, todos los mdédulos base que sustentan el andamio estan
colocados sobre el perfil de cada base y no sobre su superficie, de
manera que el alzado de la pieza se ha realizado mediante un entramado,
sujeto por la tornilleria tipo que es propia de esta estructura,
compensando vectorialmente los modulos de una manera intuitiva e
inmediata. El riesgo de esta pieza, nos situa en el limite del abismo, de la

caida y del desequilibrio y sin embargo... es posible.

Podemos afirmar que todas las esculturas realizadas a lo largo de
su trayectoria, son gravidas y pesadas visualmente, aspecto que anade
otro matiz a la concepcion de lo ilusorio, en tanto en cuanto no existe una
equivalencia entre el peso fisico real y el peso visual de los objetos. Sin
embargo, si se produce una evolucion desde cierto equibilibrio hacia

posiciones y estructuras en desequilibrio.

Es decir, en las esculturas realizadas hasta los montajes del afio 93
y 98, a pesar de producirse una confusién visual en las esculturas que
creaba cierto desequilibrio implicito, provocado por la necesidad de
regulacion visual que debia efectuar el espectador, aquellas poseian un
equilibrio estructural. Por el contrario, en el montaje realizado en Carles
Taché con los Puntales, que ejercen una presion visual ficiticia sobre los
muros laterales y la maleta que contiene la grabacion y esta situada, de
manera oblicua sobre uno de ellos, avanzaba la propuesta de situar
piezas acogiéndose a una cierta pérdida de gravedad. En este caso
particular, continua primando la sensacidn de equilibrio relativo por la

predominancia de la horizontalidad de los puntales.
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En el montaje Testigos Auxiliares, la artista da un paso
fundamental en cuanto a la consecucion del vértigo conceptual del que
siempre ha hablado, como un objetivo que debia manifestarse en la

percepcion de sus esculturas.

Testigos Auxiliares.
Serie Suplemento al Vacio. 1997

Vista parcial lateral del montaje en la Galeria Trayecto de Vitoria - Gasteiz, con
la autora visionando los enfoques de la estructura.

No solamente, introduce los tres puntos de vista habituales que se
incluyen en las esculturas, sino que llega a construir estructuralmente el
andamio en un desequilibrio literal. Esta oblicuidad, segun los tres puntos
de fuga de la escultura, crea zonas de maximo desequilibrio, donde el
espectador no puede regular la vision, ya que las coordenadas
perspectivas alabeadas experimentadas en este montaje, no se

encuentran dentro del cumulo de representaciones histéricas inmediatas
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que nuestra mente posee. A la par, rompe la ortogonalidad de la
representacion, tanto en la vision global del objeto, como en los detalles
de su base sustentante, cuyas patas se apuntalan en el canto, en el limite

real a la par que simbdlico, que contornea las superficies estabilizantes.

Igualmente, se trabaja la morfologia del doble codigo. ElI andamio
contiene la imagen fotografica de si mismo emplazado en el muro, con lo
que se configura como una forma inclusiva: la imagen del andamio dentro
de su estructura. Y curiosamente de lo que ha sido su emplazamiento
funcional, auxiliar e histérico, que ha quedado roto por su emplazamiento
contradictorio: ni en el muro ni proximo al muro, sino en el centro del

espacio buscando una diagonal que trunca su sentido originario.
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Testigos Auxiliares. 1997

Detalle central de dos fugas contrapuestas
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Suplementos, Presencias, Ausencias y Apropiaciones

Hasta el afio 1990, Angeles Marco habia tratado de una manera
implicita a la necesidad y el desarrollo de sus instalaciones y montajes, la
idea de incompletud de las obras. Si estas se configuran como objetos
individuales y caracteristicos, no sin embargo cumplen su funcion de una
manera aislada, mas bien su significado individual cobra propiamente
sentido, por la cohabitacion con el resto de las piezas al ser organizadas

en los espacios.

La idea de percibir las instalaciones como un paraje donde las
piezas habitan y hacen habitar al espectador, conducen a aprehender el
lugar y el paisaje como un ejercicio perceptivo, mental y sensiblemente
humano, relativizando nuestras concepciones culturales para abrirlas
hacia un ambito de relaciones formales y significativas sugeridas. Todavia
en estos estadios, el proceso de concepcion de las piezas y del lenguaje
artistico, que tanto ha centrado la atencion de la escultura en toda su
trayectoria, se entreveia sutilmente entre la densidad y la propiedad de las

esculturas en cuanto objetos.

Con la realizacion de la Serie Suplemento, este proceso abandona
el anonimato perceptivo para evidenciarse radicalmente, mediante una
apertura de campo que llevara a la autora hacia la experiencia con los

medios audiovisuales.

Si bien las piezas no abandonan su cualidad de ser objetos densos
e individuales, con un estatus propio, se integran como hemos podido
observar en paginas anteriores, en un proceso de autosemejanza que
rompe los criterios parcialmente lineales de series anteriores para
ahondarse en el ambito de las dualidades que se encadenan

seriadamente en un discurso endogamico.
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La sistematicidad repetida de la inversiédn
de la secuencialidad serd efectuada a
través de la suplementacidén continuada.

La presencia subvertida del espacio
intermedio podrad ser utilizada desde 1la
suplementacidn reproductora.

La suplementacién de la sucesividad
temporal real se realizard a través de la
visualizacidn operativizada provocando su
suplementacidn por el tiempo virtual.

La produccidén del “entre” serd realizada
desde la concentracidédn de suplementos.

La repetitividad de la suplementacién
conducird a la irreductibilidad articulada
del “entre”.

Las rupturas en la cadena secuencial,
producira el espacio trasgredido del
“entre”.

La sistematicidad repetitiva ol la
inversién de la secuencialidad seré
efectuada a través de la suplementaciédn
continuada.

La presencia subvertida del espacio
intermedio podré& ser utilizada desde la
suplementacidn reproductora.

La suplementacién de la sucesividad
temporal real se realizard a través de la
visualizacidn operativizada provocando su
suplementacidn por el tiempo virtual.

La produccidén del “entre” serd realizada
desde la concentracidn de suplementos.

Texto Suplemento incluido en las esculturas de la Serie Suplemento.1990

Negativo fotografico.
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El propio titulo, abre el ambito de los significados y de las imagenes
como una brecha que posibilita diversas y multiples interpretaciones hasta
las series actuales® respecto de tematicas anteriores, a la par que se

convierte en un vinculo relacional entre las obras.

Jacques Derrida muestra que la cultura no suplementa a la
naturaleza, sino que la naturaleza (tachada/sous rature) siempre es una
entidad suplementada. La suplementariedad, segun Derrida, marca la

condicion de la humanidad. Es una condicién previa del hombre*'.

El suplemento es un concepto contradictorio. Por un lado, es un
extra no esencial, anadido a algo completo en si mismo, pero el
suplemento se aflade para completar, para compensar una carencia de lo
que se supone que era completo en si mismo. De esta manera, segun
Derrida no existe la naturaleza original sin suplemento —sdlo su deseo o

un mito que la recrea®.

Es asi, que no solamente la autora recurre a una cadena de
autosemejanzas formales, en la que todo se relaciona con todo,
reconociendo implicitamente una ausencia en lo que parece que es
completo e imposibilitando pues, una unica lectura y un unico recorrido
en la instalacion. Afade un segundo nivel paralelo junto a la imagen, que
es la palabra pero como una imagen mas dentro de la forma. Forma e
imagen, palabra e imagen, lenguaje y formal material se suplementan y
presentan asi, una interrelacion que prima sobre una plenitud

autosuficiente inexistente.

*% Hemos de recordar como el término Suplemento, no abandona los titulos de series
posteriores: Suplemento Entre, Suplemento al Vacio...

*! Power K. Angeles Marco: metéforas angustiadas, que contintian y se cruzan, poniendo
las cosas “sous rature”.cit. p.57 en Texto para el catalogo de la exposicion Angeles
Marco. El Taller de la Memoria. IVAM, Valencia, 1998

“?1d. Cit. 38
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El texto responde a un discurso con caracter instructivo, en el que
unos términos te remiten a otros, en las que un hecho te remite a otro,
creando una confusion paralela a la del positivo y el negativo invertidos,
que se repite en el interior de las piezas equivalentes a las formas que se

repiten y varian cerrandose, plegandose, copiandose...

Asi los textos refuerzan, colaboran y completan, pero no preceden

ni explican, son textos entre fragmentos de textos.

La saturacion de la luz, que produce la imagen y el reflejo y que a
la vez, supone un riesgo potencial que anularia la imagen dentro del
proceso de revelado de las mismas confiere desde una nueva Optica el
caracter de escenografia ilusoria, cuya polaridad entre luz y oscuridad,

entre el blanco y el negro potencia la idea de transicion permanente.

En la Serie Presente-Instante, por el contrario aparece la voz y la
imagen. La realizacion de la performance en el sitio, es sustituida por la
grabacion de la misma y su reproduccion ininterrumpida, por el traje de la
autora que se ha quitado, como segunda piel sobrepuesta al primero que
lleva debajo, magnifica la presencia a través de la ausencia. Todo

pertenece al pasado, lo Unico que existe es el Instante de la accion.

El ciclo reiterativo latente en Suplemento de una manera visual, se
proyecta ahora a través de la imagen que sustituye a la realidad, de la
cual solo quedan los trazos manifiestos en los objetos. La verdad y su

certeza, quedan atrapados en una inevitable oscilacion.

El significado de los conceptos expuestos en estas instalaciones,
se continia ampliando en la exposicion “Entre” en la duda. En ella
introduce la grabacion de los textos correspondientes a la Serie
Suplemento, pero anulando el intersticio o el silencio que da forma y

sentido a las palabras, mediante la risa y el jadeo. Asi surge una nueva
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configuracion del texto entre fragmentos de texto enmarcados como
bloques figurativos y el segundo nivel paralelo, el de la voz cuyo
significado no podemos desvelar. Al ser continuo, se percibe como una

letania, de la que percibimos el rumor pero sin embargo, no es inteligible.

Conjunto Serie Entre. 1993

Montaje en la Galeria Carles Taché. Barcelona.

La presencia de la voz, nos remite de nuevo a la ausencia, a la
imagen del ser representado por parcialidades reveladas, que buscan una
coherencia entre la presencia y la ausencia en el encadenamiento de

imagenes y registros. El modo de fluir temporal de la imagen y del sonido,
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sustituye al concepto espacial del Entre, de las entre formas e imagenes
proyectadas en la serie anterior, por un concepto de espacio-tiempo que
se produce en la interaccion entre performance y escultura o bien entre

acustica y escultura.

De la cadena de Suplementos la autora nos dirige a la cadena de
apropiaciones en la muestra Desequilibrios perteneciente a la Serie
Suplemento al Vacio. Un montaje de video que nos muestra a la autora,
insertada en un fragmento cinematografico, donde repite el mismo
recorrido ininterrumpidamente y asumiendo alternativamente los dos

papeles que efectuan la accion.

En este pasa de estar efectuando propiamente el camino, a
sobre-imponerse a las imagenes de los protagonistas de la accion,
creando una confusion significativa. Un ladrén que corre por el tejado,
perseguido por diversos policias, un detective que resbala y queda
colgado en el vacio, intentos de ayuda, de vértigo, caida y reinicio de la

accion, en un bucle reiterativo.

Angeles Marco se apropia de los cuerpos por medio del juego de
las mascaras, en donde la identidad y el desdoblamiento de personalidad

nos lleva a una encarnacion de lo fantasmal.

Igualmente, mantiene la hibridacién de medios ya planteada en las
series anteriores: la torreta donde situa los equipos técnicos, que nos
remite a la idea de construccidn provisional que sera posteriormente
desmontada, como casi todas las piezas de sus series y remision a lo
ilusorio. El traje, que evidencia la ausencia del cuerpo debajo de la
imagen dbénde se proyectan persecucidon, vértigo y apropiacién,

remitiendonos a un multiple juego de entrecruzamientos visuales.
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A 7 i'__' i
A

Desequilibrios. Serie Suplemento al vacio. 1999

Instalacion-video-performance en el Museo de San Pio V. Valencia.
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Igualmente, a través del personaje insertado, el concepto de
Suplemento lo entendemos como la capacidad metaférica de estar en el
otro, de manera que la artista nos habla a través de su individualidad de lo
universal. Yo no soy yo, sino todos. Todos caemos, todos corremos, todos
podemos ser todos, bajo determinadas circunstancias. En definitiva, el
personaje suplementario nos habla de la infinita cadena de
individualidades, en las que todos los grados de existencia se
complementan, se sustituyen, se apropian y se intercambian en una

mecanica fagocitaria.
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Después de haber observado la obra de Bruce Nauman, tanto a
través de diversas publicaciones y catalogos como al haber contemplado
directamente algunas de sus video instalaciones, nos resulta bastante
complejo iniciar el analisis de su obra artistica, debido a que desde el ano
1967 hasta el afno 1993 e independientemente de que exista un nexo
comun o trasfondo conceptual en toda su obra, ésta ha sido desarrollada
en este periodo de tiempo abordando e interrelacionando de manera

simultanea, diversos medios técnicos y materiales.

Tanto estos medios utilizados como las constantes de tipo formal,
sus referentes objetuales y los arquetipicos, asi como los conceptos de
espacio y tiempo con los que ha trabajado a lo largo de este periodo
artistico, podriamos decir después de una vision general e introductoria al
presente capitulo, que no han sido introducidos de una manera

progresiva.

Es decir, en su evolucion no ha habido un desarrollo desde una
menor complejidad técnica en el ambito de la resolucion de la obra y una
menor cantidad de elementos, hacia una mayor abundancia vy
complejidad, sino que desde un principio todos ellos: medios técnicos,
recursos, elementos y referentes formales han sido abordados
indistintamente y mezclados sin obedecer precisamente a lo que

denominariamos un sentido unitario en la relaciéon formal.

Mas bien, son medios materiales en la mayoria de los casos
asociados atendiendo a una contraposicion de sentido y por qué no, de

estilo.

Si bien el video en cuanto recurso tecnoldgico, se encuadra dentro
del grupo de técnicas actuales que responden a un grado de sofisticacion
y manipulacion en sus procesos de realizacién y montaje, los materiales

como las escayolas, las gomas, el poliéster y los diversos reciclados tanto
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materiales como objetuales, tienen el punto contrario: la simplicidad y el

caracter del abordaje directo, del reciclaje.

Una cronologia de las obras como la que a continuacién citaremos,
previamente a las diversas reflexiones sobre su obra, manifiesta de
manera evidente este aspecto tan llamativo de combinacién inter-técnicas,
abordadas desde una Optica conceptual y presentadas bajo un prisma

informal, Povera, directo e impactante.

Asociaciones formales con la impronta del reciclaje que nos
provocan una impresion tan directa, como si la obra emergiese del
instante en que ha sido concebida, sobre la marcha de un proceso de
pensamiento en su devenir asociativo y constructivo y sin embargo,
siendo conscientes de que es fruto de un proceso conceptual elaborado

de antemano.

Esta manera de asociar técnicas tan dispares es desde nuestra
vision personal, una constante de su trabajo a tener en cuenta para poder
acceder a los distintos niveles de analisis de su obra con la finalidad de
poder describir que tipo de proceso ha seguido y que trasfondo

conceptual lo ha guiado.

Asi pues, la primera pregunta con la que nos enfrentamos al ver la
obra de Bruce Nauman, es por donde comenzar a investigar, interpretar y
describir su obra, sin desmembrarlo en su caracteristica mas
sobresaliente a primera vista: la de la simultaneidad de objetos, medios

materiales e influencias de estilo.

Hemos considerado que uno de los aspectos mas llamativos en
una lectura a primera vista a modo de recorrido, desde los setenta hasta
los noventa, es la existencia de cinco constantes que se mantienen en los

montajes e instalaciones.
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Estas constantes abarcan desde el ambito conceptual al ambito
formal de la obra, atravesando los diversos niveles del proceso creativo

del artista y son las que a continuacion citamos.

La primera de ellas, haria referencia al tipo de asociaciones que
utiliza, basadas en la contraposicion de sentidos y en la contradiccién. De
ahi las relaciones de gravidez e ingravidez manifiesta de diversas
maneras, segun los elementos, referentes y personajes que utiliza para

ejercer su mensaje.

Esta primera constante, nos conduce a la segunda de ellas
implicita en ella, -en este sentido observamos e incluso insistimos en la
imposibilidad de desmembrar en partes su discurso, la contradiccion que
no solo se manifiesta en la relacion anterior de lo gravido y lo ingravido,
sino también en las propias narraciones secuenciales que trabaja en las
video grabaciones, las cuales provocan un alto grado de ambiguedad al

ser presentadas atendiendo a la simultaneidad de mas de una proyeccion.

La tercera constante, se referira al sentido repetitivo y alternante de
los elementos y referentes formales que integran su cédigo y su lenguaje
personal, los cuales se alternan, se reorganizan, se combinan... en los

diversos montajes e instalaciones.

La cuarta constante dentro del ambito material y elemental de su
obra, hara referencia a la mezcla y gran profusion de materiales que
hacen referencia a los procesos de reproduccidon como son: los restos de
vaciados de escayola re-conformando objetos, el reciclaje de objetos
descontextualizados como son las sillas, de los moldes seccionados y re-
compuestos, muchas veces desencajados, presentados dentro de una
linea Povera con las técnicas procedentes de los Mass-media como son:

el video, la grabacién acustica, los circuitos cerrados, el neon...
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Estas dos constantes, daran lugar a diversas propuestas del
concepto de espacio y tiempo, en unos casos a través de la escala de los
objetos presentados, en otros casos a través de la manipulacion de
imagenes y sonidos en su percepcion dentro de espacios determinados

para ello.

Por ultimo, la quinta constante sera la relativa al trasfondo tematico
a través de los referentes. En ella encontramos los referentes objetuales:
elementos descontextualizados y formas abstractas. Los referentes
corporales, humanos o animales, fragmentos y recomposiciones
distorsionadas de aquellos y los referentes arquetipicos: personajes

cotidianos, mimos y payasos.

Resumiendo, podemos afirmar que en la totalidad de la obra
realizada por Bruce Nauman desde los afos setenta a los noventa, se
mantienen un eje comun tanto en lo tematico como en las referencias
objetuales y formales, que responde a la consideracion del cuerpo como

objeto de trabajo.

Esta consideracién, trasciende desde lo individual a lo genérico
como una progresion tematica conductora tanto en los montajes como en
las diversas video instalaciones realizadas en este periodo de tiempo. De
esta manera, la utilizacion del cuerpo humano en sus investigaciones, la
entiende no solamente como sujeto u objeto de trabajo dentro del ambito
de lo fisico, sino que entiende el cuerpo en su amplitud filosofica, empirica
y psicologica, a partir de la cual se irradian las propuestas o mensajes

dentro de lo artistico.

En consecuencia, el ser humano planteado en una doble condicion:
la de ser susceptible de sufrir ciertas cosas que se expresan, a la par que
la de tener la atribucidn de activar a través de lo sensorial y lo perceptivo

los conceptos de espacio, tiempo y experiencia, es a lo largo de su
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trabajo la condicion sine qua non de todas las apreciaciones que sobre el

mismo nos plantea.

Lo mas profundo es la piel

Paul Valery

En los trabajos realizados en los anos setenta, Nauman centra su
investigacién en las experiencias espaciales y temporales del espectador
y en la capacidad del artista de crear situaciones mentales que puedan
transformar o modificar la materia al punto de que ellos, fisica y

psicologicamente experimentan su proyeccion.

La conciencia de la identidad y la cognosicibilidad de uno mismo,
es la clave fundamental a lo largo de su obra. Sus esculturas, las cuales
presenta en los montajes e instalaciones interactivas con los Mass-Media,
tienen por lo tanto como referente tematico el propio cuerpo presentado o
situado ante diversas circunstancias como son: la conciencia del sexo, de
la raza, del aislamiento o de la incomunicacion... y en consecuencia
sometido a espacios tiempo vivenciales, tanto psicolégicos como

fisiologicos, en intima relacion.

Las relaciones manifiestas entre el yo y el entorno, la interioridad y
la exterioridad, la identidad y la alteridad, la realidad fisica y la psiquica,
presuponen en el ambito de su obra el tratamiento del yo, y por tanto del
cuerpo, desde varias apreciaciones que se implican unas a otras de tal
manera que sus limites son confusos, a la hora de ser descritos o

definidos.
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From hand to mouth
Delamano ala boca 1967

Coleccion Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Smithsonian
Institution, Washington D.C.
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En este sentido, se provoca y se evidencia la imposibilidad de
separar el yo empirico correspondiente al plano perceptivo y fisiologico
del individuo, del plano no empirico correspondiente al yo pienso
gnoseoldgico, y por lo tanto su referencia a una totalidad inexistente, que

entendemos como critica al plano metafisico del yo.

Anteriormente al conceptual, uno de los movimientos de los cuales
recibe influencia la obra de Nauman, aunque él personalmente elude el
estilo unico a través de su trayectoria artistica, el sujeto era productor de
objetos. En el conceptual, al incluirse o ser el sujeto objeto de trabajo, la
actividad artistica entendida como proceso conllevara el hecho de que no
haya una disgregacion entre lo originario -el sujeto creador- y el fin -el

objeto artistico.

Ambas nociones, sujeto y objeto adquieren una misma identidad:
ambos forman parte del codigo artistico y por lo tanto, vehiculan en cuanto

signos linguisticos especificos las diversas interpretaciones del discurso.

Consecuentemente, podremos interpretar en una primera
valoracion, que tanto los objetos simbdlicos de caracter abstracto’, como
los fragmentos del propio cuerpo presentados como esculturas en su
primera época, no responden unicamente a los valores metonimicos de la
parte por el todo, sino que son en si mismos un signo dentro de un codigo

particular de lectura, en el cual se articulan significativamente.

Por esta razon, recurre a lo largo de su trayectoria a esa
simultaneidad de elementos y recursos presentados de manera informal,
donde se entrecruzan los retazos del cuerpo positivados mediante moldes
de reproduccion, con los elementos abstractos de tipo geométrico, los

objetos encontrados y reciclados como las sillas, las palabras y los juegos

! Triangulos, cuadrados, rectangulos...
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del lenguaje, las video grabaciones y las grabaciones acusticas... siempre
ligados por un lado, al analisis de los procesos fisicos de percepcion y
por otro, a los criterios de seleccion significativa con un acusado caracter

simbdlico y abierto.

La referencialidad de los fragmentos corporales, cabezas, brazos,
orejas, bocas, utilizando la técnica de los moldes de reproduccion para
fundicion, pero sin embargo, positivando con materiales sencillos como la
escayola, la cera de abejas o con materiales industriales como las resinas
y las gomas, evidencia por un lado el valor simbdlico en la eleccion de un

fragmento del cuerpo y no otro, desde el punto de vista siguiente.

Algunos autores utilizan la palabra simbolo como sinébnimo de
signo, aunque lo mas corriente es su utilizacion como una clase particular
de signo, considerando que son signos no naturales, conscientes y

convencionales, y por lo tanto de caracter social y colectivo.

En este sentido, podriamos afirmar que una definicion asi del
simbolo, lo equipara a categoria histérica y por lo tanto nos remite a un
campo de significados sustanciales o de asociaciones de las cuales se
parte a la hora de seleccionar un objeto en particular. Implicitamente, un
fragmento y en nuestro caso, un retazo del cuerpo, conllevara un sentido
o significado asociado que se deriva de su pertenencia a una totalidad

formal y fisica.

Asi pues, desde nuestra consideracion personal, concebimos la
existencia de un caracter simbdlico en la obra, cuando la forma o el objeto
nos remite a un campo de lecturas e interpretaciones posibles al nivel de
significado, que esta inmerso en nuestro horizonte significativo, cultural y
educacional, es decir que reconocemos al simbolo una naturaleza social
en tanto en cuanto implica asociaciones de forma, materia y significado

conocidas dentro de nuestro contexto iconografico cultural.
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En este sentido, podemos considerar la existencia de una categoria
iconografica y significativa que Nauman trabaja a nivel selectivo, cuando
determina la eleccion de un fragmento y no otro, con un propdsito
evocativo por medio del cual se designa una realidad, con la conciencia
de que hay entre ella y el simbolo utilizado una distancia que solo puede
ser colmada por un acto practico y nunca estrictamente tedrico, la

interpretacion activada mediante implicaciones psicolégicas.

Asi pues, todo fragmento elegido y trabajado con relacién al propio
cuerpo, nos remite o bien a los 6rganos que son el acceso a los cinco
sentidos como por ejemplo la oreja y la boca o bien a las extremidades,
en cuanto vinculos de comunicacion y expresion con el exterior: brazos,
manos... En definitiva, los 6rganos perceptivos del ser humano vinculados

propiamente con lo fenoménico o bien con el proceso de una accién.

Conjunto de varios materiales flexibles separados por capas de grasa y con boquetes del
tamario de mi cintura y mufiecas. 1966

Col. Linday Harry Macklowe. Nueva York

En otros casos, nos presenta objetos escultoricos en los cuales se
registra la actividad gestual del cuerpo y por tanto una especie de huella
del proceso o experiencia al que remite el titulo como por ejemplo en
Conjunto de varios materiales flexibles separados por capas de grasa y

con boquetes del tamario de mi cintura y mufiecas, realizado en 1966.
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Tanto la exploracion del propio cuerpo, como la del entorno
experimental del mismo queda reflejado, desde los sesenta a los setenta,
no solo en este tipo de esculturas huella, sino también en las diversas
asociaciones de imagen que investiga mediante los montajes fotograficos
y las primeras video grabaciones del propio autor en su estudio. La
autoconciencia fisica a través de la voz y el lenguaje que se combina con
los diversos materiales y objetos tanto creados a propdsito como

reciclados.

Igualmente, este sentido del retazo que se reordena y reconstruye
y que también, de alguna manera nos remite a la interpretacion de que
los objetos siempre son los mismos, pero presentados como una variacion
a partir de los originales no presentes sino a través de su alteridad, es una

constante tematica y formal a lo largo de toda su obra.

En la obra De la mano a la boca realizada en 1967 y reproducida
en la pagina doscientos setenta y cuatro de este capitulo, Nauman vincula
en un retazo selectivo la pronunciacion al gesto, el acto de hablar a la
actividad manual, la palabra al objeto que es el cuerpo y al objeto que el

cuerpo construye.

El retazo o fragmento, presupone aqui la seleccion intencional en
orden al caracter simbdlico al que nos hemos referido anteriormente, la
metonimia de las partes para reordenar el mensaje que quiere significar,
funcionando como un signo que cerca el sentido asociando las diversas

lecturas segun el principio de la definicion por la diferencia.

La diferencia se opone a la unidad, pero no se puede entender sin
cierta unidad y esto es un doble sentido: ... La diferencia —lo mismo que la

alteridad, puede considerarse como uno de los géneros o categorias del
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ser... Asi, el fragmento se opone igualmente a la totalidad, pero ésta no

puede entenderse sin cierta revalorizacion de lo parcial.

Dentro de nuestra iconografia, la boca se considera simbolo de la
potencia creadora y 6rgano de la palabra -verbum logos- y del soplo -
spiritus. Simboliza también, un grado elevado de conciencia, un poder
organizador por medio de la razén. Pero este aspecto positivo entrana
como todo simbolo lo opuesto, siendo mediacion entre la situacion donde
se encuentra un ser y el mundo inferior o superior, a los cuales puede
arrastrarlo. Por lo tanto, simboliza el origen de las oposiciones, de los
contrarios y de las ambigiiedades. 2 Los hombros, el brazo y las manos,
segun Dionisio Aeropagita representan el poder de hacer, obrar y operar...
impulsion, equilibrio y distribucion. De esta manera, el brazo vehicula el
grado de realidad del verbo, el grado de concrecidn y actividad a la

palabra y a la voz.

La /dentidad y la Diferencia son para Kant conceptos de reflexion
que no se aplican a las cosas en si, sino a los fendmenos. Hegel define la
Diferencia como diferencia de esencia, razon por la cual lo otro de la
esencia es lo otro en y para si mismo y no lo ofro que es simplemente otro
en relacion con algo fuera de él. Siendo la diferencia algo en y para si
mismo, esta estrechamente ligada a la identidad: en rigor lo que
determina la diferencia determina la identidad y viceversa. Heidegger ha
hablado en varias ocasiones de la Diferencia ontolbgica, la cual trata en
substancia de la diferencia entre Ser y Ente, estando la Diferencia

estrechamente relacionada con la Identidad.

2 Chevalier, J. /Gheerbrant, A. Diccionario de los simbolos. Ed. Herder, Barcelona 1991
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Sin titulo 1967

Col. Thomas Ammann, Zurich.

La obra Sin titulo realizada en 1967 son unos brazos positivados
en escayola y cera de abejas, unidos y completados por una cuerda
anudada. Esta obra evidencia un tipo de asociacion basada en la
diferencia: el fragmento de cuerpo que no ha sido representado es
sustituido por una cuerda anudada, delimitando un contorno equivalente
al inexistente: cuerpo — cuerda — atadura. Esta parte es completada por
los brazos en posicion cruzada, los cuales son fragmento de un cuerpo
indeterminado cuya posicion es ambigua en cuanto a sus posibles
lecturas. ;Esta el cuerpo imaginario al que pertenece el fragmento en
posicion sedente o en espera? ;Representan los brazos bajo esta
atadura el poder factico dentro de una lectura simbdlica o evidencian el no
poder? Y el tratamiento del color en este caso negro, afiade igualmente

un grado de confusion en la interpretacion de esta obra?
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La propia paradoja de otorgar un Sin titulo a un referente figurativo,
evidencia todavia mas el deseo de abrir un campo de interpretacion
subjetivo al ambito iconografico de las formas reconocibles, que exceda lo
simbdlico en el sentido mas tradicional para llegar al valor de signo dentro

de un discurso.

Asi pues, la ausencia de una representacion completa del cuerpo
cuyo significado es remitido por el fragmento que Nauman nos presenta
en tanto reproduccion parcial, pero directa del natural, amplia el
significado conocido ya que al ser descontextualizado el fragmento de la

totalidad con la que se articula, adquiere un alto grado de ambiguedad.

La pregunta sobre la autoconciencia de nuestro cuerpo y de
nuestra mente nos plantea una identidad fragmentada, parcial y diferida.
El hecho de la sustitucién anadida a la carencia de completud de los
brazos atados y sujetos por una atadura, valga la redundancia, evidencia
la ambigliedad constante ante la que nos enfrentamos al interpretar las
formas, los objetos y el discurso, a la par que activa una implicacion

psicologica mayor.

En consecuencia, existe una marcada vertiente psicolégica en la
asociacion y realizacion formal de los fragmentos que se nos presentan
como un conjunto de sefiuelos que activan la conciencia de una totalidad
corporal que no existe, que no es representada y que nos remite no a un
sentido de vacuidad sino a un sentido carencial, de limitacién en un
recorrido mental entre la totalidad y la parcialidad, la identidad reconocible

y la alteridad.

Este proceso psicolégico de reconocimiento de la autoconciencia,
es reforzado por la utilizacién de los moldes directos y los moldes de
fundicidn, los cuales introducen una versién de lo real con una lectura que

se desdobla en varios niveles procesuales de la obra.
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La realizacion escultérica a través de la técnica de reproduccion
con moldes, crea wunos niveles de ambigliedad especialmente

significativos.

El positivo que es la escultura presentada, esta extraido mediante
un contra molde directo del ser al que representa, en este caso de la parte
elegida y es por tanto un registro directo de aquello que sustituye.
Igualmente, nos remite a una cierta multiplicidad relacionada con lo unico
y lo idéntico, puesto que el molde conlleva en lo técnico la reproduccion e
igualdad de forma que en el ambito del concepto responde o equivale a

lo seriado.

Asi pues, en un molde directo se evidencia el sentido de lo otro, la
alteridad que no somos nosotros pero si nos determina. No es nuestro
cuerpo pero psicoldgica y fisondmicamente nos remite a nosotros mismos
a través de la reproduccion, por lo tanto no es nuestro cuerpo real pero si

es idéntico siendo otra cosa diferente.

Podremos afirmar que la técnica de reproduccion utilizada vehicula
significativamente, el vinculo de nuevo entre la identidad y la alteridad y
nos situa precisamente en ese recorrido psicoldgico de identificacion, en
ese intervalo espacial imaginario que cuestiona la naturaleza metafisica
de lo real®, reducida a los estados vivenciales del sujeto y su proyeccion

en lo fisico-objetual.

Igualmente, Nauman en este periodo de los sesenta a los setenta
no solo trabaja el propio cuerpo mediante la reproduccion del fragmento,

sino que también registra con las técnicas de reproduccién, el entorno del

® Jean Paul Sartre ha elaborado una minuciosa fenomenologia del cuerpo en tanto que lo
que a mi cuerpo es para mi, a diferencia de la objetividad y la alterabilidad.
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Plantillas de neén de la mitad izquierda de mi cuerpo tomadas a
intervalos de diez pulgadas. 1966

Col. Philip Johnson

propio cuerpo, es decir los espacios alrededor del cuerpo o alrededor de

los objetos que el cuerpo ocupa.
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La escultura Plantillas de nedn de la mitad izquierda de mi cuerpo
tomadas a intervalos de diez pulgadas reproducida en la pagina anterior,
muestra otra de las diversas lecturas que plantea sobre la autoconciencia,
vehiculada como un signo abstracto y retomando el juego de la

reproduccién de parcialidades.

Aqui el signo es de caracter abstracto por contraposicién al
referente figurativo de los otros registros corporales. Si no leemos el titulo
de la obra, nuestras asociaciones al contemplar la misma pueden ser muy
variadas y subjetivas ya que el referente de la obra no es directo, como en
el caso de las reproducciones figurativas del cuerpo anteriormente
citadas. En estos casos, el autor juega con la forma en si y la designacion
de la forma que a su vez nos remite a un referente indirecto, su cuerpo,
dentro de un recorrido asociativo en el que no existe un vinculo directo

entre las formas.

René Magritte en su afirmacion de Esto no es una pipa, planteaba
y reivindicaba de manera directa el caracter metalinguistico del arte.
Nauman, designando a la escultura Plantillas de nedn de la mitad
izquierda de mi cuerpo... no solamente trata el caracter de la obra como
metalenguaje, sino la ambiguedad del propio metalenguaje y la dicotomia

entre percepcion, conciencia y designacion.

Tanto en estas como en otras obras, como son: Un molde del
espacio que hay bajo mi silla o Espacio bajo mi mano cuando escribo mi
nombre, nos remite no solamente al problema de la cognoscibilidad y de
la ambigUedad del propio lenguaje del arte, nos habla también del espacio
vivencial, del entorno inmediato y de la conciencia del mismo. Asi pues, si
vision critica de la identidad y la alteridad no la plantea exclusivamente en
los términos formales del fragmento y la totalidad, sino también en la

experiencia de los espacios intermedios entre el cuerpo y los objetos,
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entre el cuerpo y el registro de los procesos de una actividad corporal de
accion, de recorrido y de posicidén en el espacio virtual.

Espacio bajo mi mano cuando escribo mi nombre. 1966

Escultura destruida
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El espacio intermedio es crucial a la hora de entender la postura, la
posicién, el lugar, el placer y el peligro®. Segun el propio autor, un
conocimiento de

ti mismo proviene

de un cierto

volumen de

actividad y eso

no lo puedes

obtener de la

simple  reflexion

acerca de i

mismo®.  Asi, el

espacio entre la

gente y las

ki cosas, entre uno
mismo y el

mundo, es el

concepto inicial
de partida en la

Un molde del espacio que hay bajo mi silla. 1966-1968
primera década

Col. Geertjan Visser
de los sesenta a

los setenta en la obra de Nauman: hacer de alguna manera tangible lo
invisible, hacer evidente el limite entre sentido y representacion, entre
ficcion y realidad, trazar por tanto los limites del discurso real y del

proceso conceptual que actualiza el sentido.

Segun David Pears, cualquiera que emprenda este camino se dira
a si mismo que en el otro lado del limite reside el sin sentido. Pero esto

precisa ser especificado en mas de un modo. No existe el otro lado del

* Halbreich C. Vida social. Escrito de presentacion del catélogo Bruce Nauman. Museo
Nacional de Arte Reina Sofia. Madrid 1993.
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limite, y asi la tarea de dibujarlo se parece mas a la de calcular la
curvatura del espacio. Si los sentidos de las proposiciones de hecho son
puntos de un espacio logico, el sin sentido no existe. Pero también es
necesario recurrir a otra re-elaboracion. Si los limites del sentido son los
limites del discurso de hecho, todo discurso especulativo (sin hechos)

sera puro sin sentido.

Dentro de la consideracion expuesta, relativa a la necesidad del
registro de este concepto de espacio fisico real, que es cualificado a partir
del cuerpo y de sus acciones inmediatas de ubicacion y recorrido, el autor
profundiza en las categorias historicas asociadas a la psicomotricidad del

cuerpo en cuanto al sitio que éste ocupa y como lo ocupa: las leyes fisicas

relacionadas con la posicidn, es
decir la ley de gravedad y la de
equilibrio, asi como la ubicacion
de las obras en sitios no
prioritarios dentro del espacio
virtual desde el punto de vista
histérico.

Podemos referirnos, a sus
primeras piezas de fibra de vidrio,
latex y goma realizadas entre
1963 y 1966, previas a los
vaciados con la técnica de

moldes de reproduccion. Estas

obras que no obedecen a una
Sin titulo 1965 reproduccién  naturalista  sino
Col. The Saint Louis Art Museum abstracta y sin embargo, nos
remiten a la sugerencia de

® Nauman en Willoughby Sharp, “Bruce Nauman”, Avalanche, nam. 2 (invierno 1971),
Pag. 27
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posiciones de formas organicas ductiles, a la manera de cuerpos que se

adaptan, se apoyan o atraviesan sitios como rincones, el suelo o el muro,

sitios no preferentes para la ubicacién de la habitual escultura de bulto

Sin titulo 1965

Anthony d'Offay Gallery, Londres.

Sin titulo 1965-1966

Col. Panza.

redondo.

Son unas
esculturas alargadas que
no denotan un punto de
vista prioritario en tanto
en cuanto no diferencian
parte anterior o posterior,
ni interior ni exterior.
Igualmente  han  sido
realizadas mediante la
técnica de los moldes de
reproduccion para
fundicion, al igual que en
las esculturas analizadas

anteriormente.

De la misma
manera, en estas
tampoco se ha
reproducido en el material
noble del bronce e
igualmente, no se han
cuidado los terminados,
presentandolas con un
caracter informal y

directo.
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Contrastando estas primeras esculturas realizadas en esta primera
década, podemos afirmar que una constante de su obra no es solamente
la interdisciplinaridad de técnicas, recursos y medios materiales como eje
evidente de sus procedimientos creativos, sino que también se esta
descategorizando ciertamente la manipulacion correcta de los medios
técnicos tradicionales, a la par que se persigue la ausencia de un estilo
cerrado y concreto. Por el contrario, si se persigue la influencia y la
contaminacion de todo aquello que permita comunicar y experimentar bajo

unas condiciones adecuadas, establecidas exclusivamente por el artista.

Espacios para el Ser: Apreciaciones al través del Cuerpo

De manera implicita al sujeto, considerado como eje tematico de
toda la obra de este autor, encontramos todo un desarrollo experimental

acerca de los conceptos de espacio y de tiempo.

El sujeto es en unas ocasiones representado y por lo tanto utilizado
como referente formal, tal y como hemos observado en las obras citadas
anteriormente. En otras ocasiones, es representado o proyectado en las
instalaciones de una manera indirecta, atendiendo bien a la construccion
de espacios accesibles fisicamente que son dispuestos para un recorrido
determinado o bien a la construccion de espacios hipotéticos no

accesibles fisicamente, pero si reconstruidos mentalmente.

Igualmente, en la década de los sesenta, existe una combinacion
entre la representacion directa del sujeto y las primeras experiencias de

los espacios accesibles: la instalacién de pasillos en el espacio galeristico.

La siguiente cronologia hace referencia a las obras pertenecientes
a esta década, la cual nos permite observar el grado de combinacion de

materiales y recursos y cierta progresion dentro de la simultaneidad que

242



Bruce Nauman. Atravesando los estratos de la Conciencia.

caracteriza su obra, en cuanto a la consideracion del sujeto y el concepto

de su espacio-tiempo vivencial.

1963-1966. Realizacion de piezas en poliéster, goma, latex, etc ...

1966. Piezas de pequeno formato realizadas en neon.

1967. Piezas de pequefio formato realizadas en neon y positivados
en escayola pintada y cera.

1968. Instalacion acustica Sal de mi mente, sal de esta habitacion.

1966-1970. Realizacion de diversas experiencias utilizando la
fotografia, grabaciones cortas y performances.

1968-1969. Realizacién de diversas video-performances en el
estudio.

1970. Instalacion de pasillo

Resumiendo este periodo, podemos considerar que el concepto de
espacio se remite directamente al sujeto y la experiencia a partir de su
propio cuerpo. Hablabamos en paginas anteriores de la consideracion a
los espacios intermedios, existentes alrededor del propio cuerpo y de los
objetos inmediatos como las sillas, las cajas, etc... asi como las esculturas
que registran a manera de huella los procesos y acciones de dicho

cuerpo.

Son espacios ambiguos, no representados historicamente e
identificados por el espectador a partir de su designacion verbal o escrita
mediante el titulo de la obra. Consecuentemente, en estas primeras
esculturas el concepto de espacio se remite a un espacio mental e
imaginario determinado en unas ocasiones por el titulo, en otras
ocasiones por la propia experiencia registrada en las video-grabaciones y
fotografias. Es en definitiva un concepto de espacio limitado al cuerpo, a
su existencia en cuanto ente fisico tangible, a su ubicacién y a su forma

dentro del espacio virtual.
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A partir de los setenta, este concepto se amplia a la construccion
de espacios accesibles, es decir que pueden ser recorridos por el
espectador, pero sometidos a unas condiciones particulares que

pretenden generar situaciones psicologicas contradictorias e inquietantes.

Estos espacios podemos definirlos como espacios incognita, ya
que si en principio son accesibles, de hecho no responden a su funcién
implicita. Es decir, la instalacion de pasillo realizada por primera vez en
1970 crea un espacio marcadamente estrecho, cuyas proporciones en
anchura estan limitadas al ancho del cuerpo y ademas el final del pasillo
se situa propiamente en el muro, de manera que no puedes salir de él, no

te dirige a ninguna parte.

El artista ha realizado esta instalacion con varias versiones en las
cuales ha incidido en este caracter inquietante y claustrofobico, utilizando
recursos como la luz, la acustica y la video grabacion. Este ultimo recurso,
unas veces reproducia el recorrido de Nauman en sentido inverso, es
decir, desde el final del pasillo hacia el acceso al mismo andando hacia
atras. En otras ocasiones se situaba una camara que filmaba el recorrido
del espectador que accedia al lugar, con lo cual este espacio incognita se

convertia también en un espacio de vigilancia.

En todos ellos, se acentua el objetivo de someter al espectador a la
pura percepcion de los espacios intentando generar en él la conciencia de
si mismo a través de la experiencia o la vivencia que le proporciona el

recorrido en dicho espacio.

En este contexto, entendemos el término conciencia tanto desde la
Optica directa de la observacién y las sugerencias que un objeto o una
cualidad puede provocar en nosotros, como desde la éptica de las propias
transformaciones perceptivas que el sujeto experimenta ante una

situacion puntual.
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Instalacidn de pasillo, 1970

Ambas apreciaciones, las consideramos implicitas y prosecutivas

ya que en las instalaciones, los recursos como el color, el sonido, la
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reverberacion, la forma... crean analogias que intentan provocar en el

espectador estados animicos y existenciales.

Desde el ambito de la filosofia, nos interesan especialmente las
nociones relativas a la conciencia desarrolladas por algunos autores como
Kant, Fitche, Husserl y Jean Paul Sartre, resumidas por Ferrater Mora en

su Diccionario de Filosofia®.

Kant en su Critica de la Razén Pura, establecié una distincion entre
la conciencia empirica, es decir psicologica y la conciencia trascendental,
es decir gnoseoldgica. La conciencia empirica es relativa al mundo
fenoménico y su unidad soélo puede ser proporcionada por las sintesis
llevadas a cabo mediante las intuiciones del espacio y del tiempo y los
conceptos del entendimiento. La segunda es la posibilidad de la
unificacion de toda conciencia empirica y por lo tanto, de su identidad —y

en ultimo término, la posibilidad de todo conocimiento.

Fitche hace de la conciencia el fundamento de la experiencia total y

la identifica con el Yo que se pone a si mismo.

Hegel describe los grados o figuras de la conciencia en un proceso
dialéctico en el curso del cual el despliegue de la conciencia se identifica
con el despliegue de la realidad. De esta manera, la conciencia abarca la
realidad que se despliega a si misma, trascendiéndose y superandose

continuamente a si misma.

Husserl en las Investigaciones logicas, discute la significacion de la
conciencia entendida en primer lugar, como /a total consistencia
fenomenoldgica real del yo empirico, es decir como el entrelazamiento de

las vivencias psiquicas en la unidad de su curso. En segundo lugar como

6 Ferrater Mora, J. Diccionario de Filosofia abreviado. Edhasa, Barcelona 1994.
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percepcion interna de las vivencias psiquicas propias y en tercer lugar,
como nombre colectivo para toda clase de actos psiquicos o vivencias
intencionales, dando la mayor amplitud a la discusion de la conciencia
como vivencia intencional cuyo fundamento se halla constituido por la

temporalidad y la historicidad.

Posteriormente Sartre ha insistido en el caracter intencional de la
conciencia, en la imposibilidad de definirla por medio de categorias
pertenecientes a las cosas. Siendo la conciencia un dirigirse a, su relaciéon
con la realidad no es la relacion que haya entre una naturaleza y otra
naturaleza. Por eso puede haber conciencia de lo ausente o hasta de lo

inexistente.

En las instalaciones de Nauman, la conciencia es replanteada en
términos de percepcion mas que de reflexion. Esta percepcion es activada
por la disposicion de los Montajes y los recursos que incorpora,
atendiendo a la intencionalidad de que aquella busque, establezca y
actualice espacios mentales que evidencian un conocimiento ambiguo de

la realidad.

De esta manera, los espacios que el autor nos plantea en sus
montajes, son espacios cuya cualificacion se origina en la relacion que se
establece con el espectador desde el ambito perceptivo, es decir desde
los ambitos sensoriales de la visidn, el oido, el desplazamiento y los
estados de comodidad e incomodidad que recursos como la luz, el

estrechamiento de las dimensiones y la ubicacion provocan.
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Pasillo con luz verde, 1970-71

Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York

Asi por ejemplo, las tres versiones de instalacion utilizando el

espacio pasillo crean situaciones de tensién diversas.
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En la primera de ellas, reproducida en la pagina doscientos
catorce, a la analogia que nos sugiere el pasillo en si, se afiade el matiz
de espacio de vigilancia, utilizando la camara de grabacion y la
reproduccion del recorrido del espectador por el propio pasillo. A medida
que este avanza por el pasillo dentro de un recorrido unidireccional, en el
monitor se observa al espectador mismo avanzando en una vision de

espaldas, la cual tergiversa la percepcion real del propio recorrido.

Asi pues, esta implicito aqui un sentido de la inversion de las leyes
l6gicas de desplazamiento a través de la manipulacion de nuestra propia
imagen, es decir segun el punto de vista mediante el cual somos
observados por nosotros mismos y la ambigiedad de sentido que este

efecto produce.

En una segunda versién, se propone de nuevo la instalacion de
pasillo, con una estructura unidireccional en el que la luz verde es el unico
recurso empleado para provocar un estado vivencial durante nuestro
recorrido, asi como las transformaciones sensoriales y Opticas que la

propia luz produce.

La tercera versién de la instalaciéon de pasillo se presenta con una
variante estructural: éste ya no es unidireccional sino que esta

interrumpido, es decir fragmentado en tramos.

En este sentido nuestro recorrido ya no es estrictamente limitado
como en las dos versiones anteriores, las cuales conducian al monitor
situado sobre el muro o al propio muro sin elemento alguno. Mantiene sin
embargo, el estrechamiento de la proporcién de las anchuras como en los
dos anteriores e incorpora tanto un caracter tactil por el recubrimiento
interior a modo de acolchado como el sonido mediante grabacion

acustica.
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Hemos traducido intencionalmente el titulo como Pieza de
sobrepresion acustica’, atendiendo al doble sentido que los recursos

empleados: el acolchado y el sonido producen en el espectador.

Nauman trabaja en esta instalacion un doble efecto: en primer
lugar, la estrechez del pasillo se acentua por el acolchado de sus
paredes, el cual provoca una cierta sensacion en el recorrido perceptivo

de freno visual, en tanto en cuanto las paredes ya no son una superficie

Pieza de sobrepresion acustica,1970

" El titulo original Acoustic pressure piece puede ser traducido como Pieza de presion
acustica o Pieza de sobrepresion acustica.
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nitida y plana. Toda superficie plana permite un deslizamiento visual, una

superficie con textura no tiene el mismo caracter deslizante.

En este sentido, nuestro recorrido dentro de dicho espacio
acolchado esta amortiguado, sometido a cierta dificultad en el avance y
en el giro, esta comprimido por el recubrimiento. Nuestro entorno mas
inmediato, ese leve espacio que contornea nuestro cuerpo en las otras

dos versiones, ha sido limitado en su totalidad mediante este recurso.

Igualmente, este antideslizamiento visual y fisico queda remarcado
por las interrupciones estructurales del pasillo, que ahora es instalado por

tramos.

El segundo recurso, la incorporacion del sonido mediante
grabacion acustica en la instalacion, provoca un juego de doble
percepcion en el pasillo y en los espacios intersticiales de los tramos de
pasillo que han sido dispuestos, aspecto que aumenta el grado de

confusion.

Estos espacios instalados, obedecen a la aplicacion de una escala
real y por lo tanto la dimension se establece en relacién con las medidas
del ser humano. Son espacios en los que prima la individualidad, a
diferencia de otras instalaciones posteriores en las que trabajando

igualmente con una escala real, se plantean para la colectividad.

De esta manera, la atencién a los objetivos de crear sensaciones
perceptivas contradictorias como hemos comentado respecto de las tres
versiones de Instalacion de pasillo, se cuestiona el sentido de la

apropiacion de lo real y la accesibilidad de dicha realidad.

En esta década de los afios setenta, el autor investiga diversas

nociones de espacio, unas veces tratado como espacio individual y otras
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como espacio para la colectividad. A continuacién detallamos Ila
cronologia de las obras de esta década, para poder vehicular la

descripcion de los diversos conceptos de espacio planteados.

1970. Realizacion de Instalacion de pasillo, en sus tres versiones
descritas: Instalacion de pasillo, Pasillo con Iluz verde y Pieza de
sobrepresion acustica.

1970-1973. Piezas de nedn: juegos de palabras.

1973. Diversas instalaciones y video-acciones: Habitacion amatrilla
(triangular).

1972-1974. Camara subterranea con audio y video.

1974. Doble jaula de acero.

1978-1980. Modelos de subterraneos, pozos, zanjas...

En la cronologia citada podemos observar que en las diversas
instalaciones, Nauman experimenta con dos grupos de referentes
espaciales: el primero constituido por los pasillos y los habitaculos
construidos a escala real y totalmente accesibles por el espectador, el
segundo grupo se refiere a habitaculos, pasadizos y accesos hacia
espacios subterraneos que no son accesibles por el espectador de una

manera fisica.

Estos espacios que funcionan como referente significativo o
tematico dentro de su obra, son creados originariamente por y para el
hombre atendiendo a un sentido de proteccion. Sin embargo la
presentacion que el autor propone implica una efectiva contradiccion
perceptiva, en el sentido de que no provocan una situacion de bienestar
sino una sensacién de angustia, de inquietud. Es decir, altera mediante
efectos y recursos visuales como el color de la luz, diversos espacios

refugio que en origen son estables por su funcién.
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Es el caso de la instalacion Habitacion amarilla realizada en 1972,
Nauman nos presenta un habitaculo con un caracter material provisional
en cuanto a su elaboracién y montaje, invadido por una luz amarilla y una

forma de prisma de base triangular irregular.

Habitacion amarilla (triangular)
1973

Solomon R. Guggenheim Museum. Nueva York. Coleccion Panza.

Para Nauman, las formas triangulares® -a excepcion del triangulo

equilatero- son en el ambito perceptivo y estructural inestables frente a

8 El triangulo equilatero dentro de nuestros sistemas de representacion racionales es
una forma generativa de estructuras mas complejas y por lo tanto responde a los

253




Bruce Nauman. Atravesando los estratos de la Conciencia.

formas como el cuadrado y el circulo. Partiendo de esta idea, ademas de
utilizar un triangulo irregular, ubica el habitaculo con un angulo frontal
hacia el espectador y la puerta de acceso lateralizada, de manera que

produce un efecto visual mas acentuado y ambiguo.

Nuestra percepcion del espacio creado obedece a una lectura
doble. No podemos visualmente discernir si se trata efectivamente de un
espacio triangular o si se trata de un cubo girado que atraviesa el muro,
es decir de un fragmento de cubo, tanto por la situacién de la puerta como
por la disolucidén de los contornos posteriores del habitaculo que provoca

la reverberacion de la luz.

Igualmente, la utilizaciéon de la luz amarilla responde dentro del
espectro luminoso al color de mayor intensidad junto con la luz roja, sin
embargo entre una y otra es visualmente mas potente, cegadora e
incbmoda la luz amarilla. En este sentido, intenta producir en el
espectador una situacion perceptivamente ambigua respecto del
significado originario del habitaculo, al igual que ocurre en las
Instalaciones de Pasillo. Los espacios accesibles, referentes de lugares
para la traslacion, el desplazamiento, la comunicacién de un lugar a otro,
la estancia, se convierten en espacios con la funcién rota, ambiguos, sin

principio ni fin concreto.

Paralelamente a la investigacién elaborada en este afo, sobre
estos espacios accesibles, Nauman comienza a expandir la investigacion

de dichos espacios significa30tivamente histéricos desde los espacios

principios de la armonia y la proporcion. Igualmente dentro de la iconografia se considera
que dado que toda generacion se produce por divisién, el hombre corresponde a un
triangulo equilatero cortado en dos, es decir a un triangulo rectangulo. Este, segun
expone Platén en el Timeo, es también representativo de la tierra. Esta transformacion
del triangulo equilatero en triangulo rectangulo se traduce por una pérdida de equilibrio.
En consecuencia podemos deducir el sentido de inestabilidad en la variada serie de
triangulos irregulares.
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iniciales que planteaban un nexo con la conducta personal o individual,

hacia espacios para la colectividad.

La instalacion Doble jaula de acero realizada en 1974 es un

receptaculo de acero con dimensiones totales de dos metros diez

YRR,
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Museum Boymans-van Beuningen

centimetros de alto por cuatro de profundidad aproximadamente. Su
forma es un cubo dentro de otro cubo que da lugar a un pasillo interior en
su perimetro total el cual permite el acceso a mayor cantidad de

personas, siendo su referente explicito una prisién.

En este sentido, se produce una curiosa unificacion entre los dos
espacios tipo con los que ha trabajado en esta década: el habitaculo y el
pasillo, formando un espacio que surge por la combinacién de ambos
siendo el doble habitaculo, la doble forma que se interioriza y duplica

dando lugar al pasillo.
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En consecuencia, podemos deducir que en este periodo se
produce una evolucidn de los espacios fisicos y perceptivos hacia los
espacios mentales, en el sentido de que Nauman experimenta
planteandonos propuestas en las que hemos de reconstruir
conceptualmente un espacio accesible, que en efecto por su escala no lo
es. Nos referimos aqui, a instalaciones como son Camara subterranea
con audio y video proyectada en 1972 y construida en 1974 y piezas

como los modelos de subterraneos, zanjas, trincheras...

En estos espacios creados para la conciencia, encontramos
evidentes analogias de los estados humanos, en los cuales siempre se
nos plantea una discrepancia entre el hecho fisico real y el hecho
imaginativo, entre la percepcion y el canal mediante el cual ejecutamos

dicha percepcién, que amplia la lectura interpretativa del espectador.

En este sentido, Nauman no solo trabaja la video grabaciéon como
registro de la accion y de la duracidn de dicha accion en la mayoria de sus
ambientes sino que también, la trabaja con un sentido de vision remota,

en diferido creando espacios incognita.

Este es el caso de la instalacion Camara subterranea con audio y
video que consiste en una camara de hormigdén que contiene una camara
de video en circuito cerrado y un microfono, enterrada a doscientos
cincuenta metros de profundidad bajo tierra. La reproduccion de la imagen
es en blanco y negro. La camara es el unico punto de vista que nos
produce la sensacion de compresidon espacial y atemporal, no se registra
mas que un vacio con un distanciamiento absoluto que alude
radicalmente a los espacios no representados, ni tan siquiera existentes ni
considerados dentro de nuestra iconografia. Tampoco podemos deducir
una escala o una dimension que cualifique el espacio de alguna manera,
en este sentido se nos produce una sensacion de desconcierto por la

inexistencia de parametros formales de relacion directa.
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Esta dicotomia entre inaccesibilidad real y fisica y accesibilidad
imaginativa, es la que nos ha sugerido la agrupacion de estas obras
dentro de la consideracion de espacios inaccesibles frente a los espacios
y ambientes anteriores que si podiamos recorrer o habitar

momentaneamente.

Sin titulo (Circulos), 1978

Saatchi Collection, London

Es decir, lo que cualifica a estos espacios ultimos, es la
imposibilidad de recorrerlos, de desplazarnos dentro de ellos y la

necesidad de reconstruirlos mentalmente. Son espacios sugeridos frente
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a los espacios propiamente perceptivos y fisicos y en este sentido, el
autor lo que nos planteaba anteriormente como experiencia
fenomenoldgica inmediata, nos lo plantea ahora como experiencia mental

reflexiva.

En este punto de su investigacion, el factor de la escala real
mantenida en estas dos décadas de trabajo, tanto en las primeras
reproducciones de moldes directos como en los primeros ambientes de
habitaculos y pasillos, es sometido a la doble lectura que se basa en la
relacion de la escala con la idea de accesibilidad e inaccesibilidad por
parte del espectador y en la ambigliedad de informacion que provoca

sobre el concepto y la cualificacién del espacio al que nos remite.

Segun el autor, la informacion acerca de la escala da dos clases
de informacion: informacion fisica y visual e informacion intelectiva que
indica que la escultura es solo un modelo. De inmediato te pones a

imaginar cémo seria a tamafio real y cémo reaccionarias ante ella’.

De esta manera, Nauman prosigue con la construccion de
relaciones fisicas paradojicas y la introduccion de contradicciones en el

propio montaje y presentacion de las esculturas.

En la organizacion de todos los factores que intervienen en estas
piezas, la directriz general es la creacion de tensiones y recorridos
visuales que produzcan reacciones psicolégicas, mediante la oposicion de
valores y leyes constructivos relacionados con la légica fisica y visual de
los objetos, tanto en el ambito de su cualificacion material como en el

ambito de su significado.

® Benezra, N. Bruce Nauman en perspectiva. Catalogo Bruce Nauman. Centro de Arte
Reina Sofia. Madrid 1994.
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La nocion de lo contradictorio la entendemos pues, como la
alteracion de las organizaciones estructurales de objetos y formas

referidas a:

La ubicacion espacial segun la funcion histérica del objeto.

2. La ubicacion y relacion de las formas y los elementos utilizados,
respecto de las leyes fisicas relativas a posiciones de equilibrio
y desequilibrio y por lo tanto, a la alteracion de las leyes de
gravedad que relacionan la materia con el peso.

3. La determinacion de recorridos virtuales enfatizando sitios que
contradicen el hecho fisico y real del desplazamiento propuesto
por el autor.

4. El juego ambiguo entre las escalas utilizadas por su relacion
significativa con la figura del sujeto.

5. La utilizacién del color con un caracter contradictorio, segun la
funcidn del lugar que representa.

6. La seleccion de formas elementales no descriptivas que solo

indican direccionalidad.

En consecuencia, definiremos la contradiccion a partir de la
alteracion de la légica visual que establecemos en orden a los factores
citados anteriormente y todos aquellos que podemos relacionar de una

manera implicita.

También consideramos curioso, el hecho de que estos espacios los
titule en muchas ocasiones Sin titulo y entre paréntesis haga alusion a
Modelos para tunel, pasadizo, trinchera... En una especie de juego entre
la posibilidad de que el espectador asigne un significado a la obra
mediante su propio ejercicio imaginativo, a partir de la observacion de las
formas puramente abstractas y la determinacién de un juego psicolégico

mediante la designacion de lugares representados bajo una escala de
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reduccidén que igualmente obligan al espectador a volver a imaginar como

seria ese espacio nombrado.

Segun Neal Benezra, la discrepancia entre el hecho fisico y la
posibilidad imaginativa sirve a Nauman como un punto de friccidon
creativa'®, a la par que sus métodos constructivos refuerzan esta
finalidad.

La obra reproducida en la pagina doscientos veintisiete, Sin titulo

I12

(Circulos)”, es un Modelo para zanja, pozo y tunel’© es una de las obras

realizadas dentro de esta propuesta espacial.

La primera contradiccion no solamente en esta pieza, sino en todas
las realizadas que son representativas de modelos de espacios
subterraneos, es precisamente el hecho real de su ubicacién y su posicién

en el espacio.

En primer lugar, el espacio significativo al que alude esta
descontextualizado, puesto que lo subterraneo esta representado sobre
tierra. Pero no solamente, se produce una descontextualizacion, sino que
también la posicidon de origen esta alterada significativa y formalmente.
Los tres circulos se sustentan en un juego de equilibrio suspendidos por
unos cables, que nos obliga a recorrerlos para poder reconstruir

visualmente el referente de partida.

En este sentido hemos de asignar un significado segun la posicion
de cada circulo con relacion a los otros dos y el desplazamiento de

nuestra lectura visual de dichas formas. Asi, el circulo superior podemos

' Benezra, N. Bruce Nauman en perspectiva. Catalogo Bruce Nauman. Centro de Arte
Reina Sofia. Madrid 1994.

M Segun el catalogo de la exposicion Bruce Nauman en la Whitechapel Art Gallery.
London 1987.
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interpretarlo como la boca del pozo por colocacién superior y el sentido
descendente y los dos laterales, como un recorrido de pasadizo segun la

lectura visual de izquierda a derecha.

De esta manera, observamos que en esta pieza en particular, se
produce una tension que provoca un recorrido visual, el cual representa
mas que la forma el significado al que alude el titulo. Y por lo tanto, nos
obliga en un recorrido de feed-back mental a partir de un estimulo basado
en la orientacion perceptiva, a reconstruir ese espacio imaginario e

inaccesible de manera fisica.

Sin titulo, 1978

Coleccion privada. Hallen fur Neue Kunst, Schaffhausen

12 Segun el catalogo de la exposicion Bruce Nauman en el Centro de Arte Reina Sofia.
Madrid 1994.
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Igualmente, este recorrido esta acentuado por la relacién del
equilibrio y el desequilibrio entre los tres circulos, el cual produce una
gran ambigtiedad en el sentido de que no sabemos si representan a
escala tres espacios contenedores, es decir disponibles para ser
ocupados. El circulo superior, por su posicidn es totalmente opuesto a la
idea de lo subterraneo, pero en cuanto a su cualidad virtual de espacio
para ser recorrido no es contradictorio por su horizontalidad ya que
imaginariamente podemos recorrerlo. Sin embargo, los otros dos por su
acentuada pendiente son espacios virtuales que son visualmente

deslizantes e inestables.

En este sentido la funcion originaria y el significado de refugio es
cuestionada puesto que no se presentan como espacios asentados, sino
flotantes, ingravidos, inestables, seccionados, indeterminados...
Igualmente la apreciacién del espacio, se remite al sujeto vivencial, al

observador el cual cualifica imaginariamente aquello que se le presenta.

Si  observamos la obra reproducida en la pagina anterior es
evidente una practica escultérica que responde a un tratamiento
inacabado, en el cual prima la utilizacion de materiales reciclados,
fragmentados y presentados como si fueran partes de moldes
organizados entre si para producir una continuidad visual. Sin embargo, si
observamos detenidamente esta pieza, se presenta en tres partes que
responden a mitades de una misma forma, ubicadas segun una posicion

invertida respectivamente unas de otras.

Igualmente, esta situada sobre unos tacos de manera que la elevan

a unos centimetros sobre el suelo.

Este mismo caracter de inestabilidad y asentamiento se produce

en la escultura 3 Tuneles Adyacentes sin salida. No conectados. El
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caracter provisional de los fragmentos de escayolas reciclados y
organizados para sugerir estos espacios sin recinto, es comun en todas

las obras realizadas dentro de esta tematica.

En otras ocasiones organiza los elementos y fragmentos
atendiendo a la sugerencia de dos o0 mas niveles incomunicados, como es
el caso de la escultura Cuadrado, Triangulo, Circulo realizada en 1984 y
Modelo para Tuneles: medio cuadrado, medio triangulo, medio circulo con

doble perspectiva falsa, realizado en 1981.

En este modelo, se evidencia la ambigledad de los sitios
seleccionados por el autor para situar u orientar algunas piezas, como es
la colocacién de uno de los tuneles con la salida hacia el muro. Como
habiamos observado antes, los modelos hacen referencia por un lado a
formas poligonales cerradas: el cuadrado, el triangulo y el circulo. Sin
embargo, su presentacién paraddjicamente la realiza mediante secciones

inconexas formalmente, que percibimos conectadas visualmente.

3 Tuneles Adyacentes sin salida. No conectados, 1979

Leo Castelli Gallery, New York.
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Consecuentemente, el autor nos situa espacialmente en lugares sin
salida, de lectura ciclica o en lugares fragmentarios en los cuales no
podemos determinar un recorrido. Este es el caso, de la escultura Modelo
para Tuneles: medio cuadrado, medio triangulo, medio circulo con doble

perspectiva falsa.

Asi, la percepciéon mental de espacios inaccesibles no solamente
se desarrolla en el ambito de la reconstruccion de espacios subterraneos
de refugios, sino de accesos hacia dichos espacios mediante la
descontextualizacion de elementos significativos como son la rampa y las

oquedades sobre el suelo. Son significativas, las dos obras tituladas

Cuadrado, Triangulo, Circulo, 1984

Leo Castelly Gallery, New York.
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Rampa y Par de depresiones romboide, realizadas en 1977, previamente

a los modelos para tuneles.

Existe pues una evolucion desde los espacios interiores accesibles,
espacios de paso y de estancia, hacia los espacios interiores
inaccesibles, pasadizos subterraneos que atraviesan puntualmente en
estas dos esculturas, dos referentes de accesos, de comunicacién entre
nuestro sitio real y los sitios imaginarios que se activan a través de la

sugerencia de deslizamiento que ambos nos producen.

La utilizacion de estas formas basicas: el cuadrado, el triangulo y el

circulo, elementos morfolégicos estables en el ambito de la organizacion

Modelo para Tuneles: Medio cuadrado, Medio triangulo, Medio circulo con falsa
perspectiva doble, 1981

Leo Castelli Gallery, New York.
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estructural del plano y del espacio y en el ambito de la iconografia,

simbolicos del hombre y de la tierra™.

A los triangulos
estan ligadas
numerosas
especulaciones sobre
las innumerables
triadas de la historia
religiosa, sobre los
tripticos de la
moralidad: pensar
bien, hablar bien vy
hacer bien; sabiduria,
fuerza y belleza, sobre
las fases del tiempo y

de la vida: pasado,

presente y porvenir,

Rampa, 1977

naCimientO, madurez y Coleccion privada, Hallen fur Neue Kunst, Schaffhausen.
muerte, sobre los tres principios base de la alquimia: sal, azufre y
mercurio, etc. Enumeraciones que son base de un simbolismo

convencional.

El circulo es en primer lugar un punto extendido, participa de su
perfeccion. También el punto y el circulo tienen propiedades simbdlicas
comunes: perfeccion, homogeneidad, ausencia de distincion o de
division... El circulo también puede simbolizar, no las perfecciones ocultas
del punto primordial, sino los efectos creados; dicho de otro modo, el
mundo en cuanto se distingue de su principio. Los circulos concéntricos

representan los grados del ser, las jerarquias creadas.

13Cheva|ier, J. Alain, G. Diccionario de los simbolos. Ed. Herder, Barcelona 1991.
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En todo esto, el circulo se considera en su totalidad indivisa. El
movimiento circular es perfecto, inmutable, sin comienzo ni fin, ni
variaciones; lo que lo habilita para simbolizar el tiempo, que se define
como una sucesion continua e invariable de instantes idénticos unos a

otros.

Combinada con el cuadrado, la forma del circulo evoca una idea de
movimiento, de cambio de orden o de plano. La figura circular anadida a
la figura cuadrada es espontaneamente interpretada por el psiquismo
humano como la imagen dinamica de una dialéctica entre lo celestial
trascendente, a lo cual el hombre aspira naturalmente y lo terrenal donde
el se situa actualmente, donde se aprehende como sujeto de un pasaje

que debe ya realizar desde ahora gracias al concurso de los signos.

El circulo es también el simbolo del tiempo, ha servido para indicar
la totalidad, la perfeccion, para englobar el tiempo y medirlo mejor. Asi
por ejemplo, la especulacion religiosa babildnica sacé del circulo la nocidn
de tiempo indefinido, ciclico, universal y ésta se transmiti6 a la
antigiedad. Entre los indios de América del Norte, también el circulo es
simbolo del tiempo, puesto que el tiempo diurno, el tiempo nocturno y las
fases de la luna son circulos por encima del mundo y el tiempo del afio es

un circulo alrededor del borde del mundo.

Platén por ejemplo, representa la psique con una esfera. Jung ha
mostrado que el simbolo del circulo es una imagen arquetipica de la
totalidad de la psique, el simbolo del si mismo, mientras que el cuadrado

es el simbolo de la materia terrena, del cuerpo y de la realidad.

De esta manera, histéricamente las formas abstractas del
cuadrado, del circulo y del triangulo, han sido eje constructivo vy

morfologico de todas las construcciones que representan al ser humano y
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sus espacios, sus relaciones matematicas y geométricas y todas las

estructuras organizativas que en efecto se derivan de ellas.

La cuestion primordial es cdmo trabaja Nauman estas formas de la
estabilidad, el equilibrio y la generacién morfolégica: provocando con ellas
reacciones psicologicas ambiguas, espacios inestables y en desequilibrio,

efectos de extrafieza y recorridos contradictorios.

Sus formas elementales nos hablan pues, de un cumulo histérico

Parde depresiones romboide, 1977

Coleccion Crex, Hallen fur Neue Kunst, Schaffhausen
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de significados que son cuestionados mediante la produccion de efectos
perceptivos contrarios e inversos a su valor funcional, formal vy

significativo.

En definitiva, la alteracion de la légica histérica de las formas
elementales de la representacion artistica y los conceptos de sitio y lugar

implicitos y por lo tanto el concepto de espacio derivado de ellos.

Hasta el momento, hemos podido observar las diversas
concepciones de espacios y los lugares tematicos que trabaja Nauman,
asi como su relacion indisoluble con el sujeto, entendido en primer lugar
COmo primera persona que percibe, experimenta y actualiza un mensaje,
yo y mi propio cuerpo y en segundo lugar, como espectador que ejecuta

el mismo proceso.

Una categoria relacionada con la l6gica material de los cuerpos y
de los objetos, ya citada anteriormente, el volumen y el peso, se relaciona
con la logica visual que se deriva de la ley de gravidez e ingravidez. Esta
ley se ha convertido en un valor de ubicacion y experiencia del espacio en
diversas performances, videos y esculturas realizadas en estas tres
décadas de investigacién junto con un concepto de tiempo de caracter

vivencial.

Las primeras experiencias comienzan, paralelamente a la obra ya
analizada, en los afos sesenta en sus primeras grabaciones cortas.
Posteriormente, desarrolla diversas esculturas en los afios ochenta
atendiendo a la idea de contradecir paraddjicamente lo gravido y lo
ingravido y continua la experiencia en video-performances mas complejas
desarrolladas también en estos afios. La siguiente cronologia nos guiara

el analisis de este valor perceptivo en su obra.
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1966-1970.Experiencias con la fotografia, grabaciones cortas y
video-performance. Posiciones de pared y suelo, Tocando una nota al
violin mientras paseo por el estudio, Rebotando dos pelotas entre el suelo
y el techo con ritmos cambiantes, Paseo con angulo gradual, paseo de
Beckett..

1981-1983. Piezas con sillas y figuras geométricas elementales
suspendidas en el espacio a la altura de la vision.

1988. Tiovivo. Carrusel.

1988. Carrusel colgante (Jorge despelleja a un zorro).

1989. Sin Titulo. (Dos lobos, dos ciervos).

1990. Circulo de diez cabezas/ arriba y abajo.

1994. Video-grabacion Caidas, caidas de nalgas, juegos de

manos.

En su primera década de investigacion, los afios sesenta, trabaja
las primeras experiencias con la video grabacion filmando diversas
acciones realizadas en su estudio, en las cuales utiliza el propio cuerpo
como materia de trabajo. Anteriormente, habia realizado algunas
experiencias con la fotografia y el holograma', pero pronto abandona

este medio a favor de la cinta de video.

El propio Nauman afirma que en la mayoria de los casos... todavia
hallo la fotografia limitada para mis intereses. No sé cémo conseguir
meter todo lo que quiero en una fotografia. Me siento mas comodo con la

pelicula. En general, y desde hace muy poco, me he sentido frustrado en

" Arreglos de harina en 1966, Trampa luminosa para Henry Moore en 1967, Haciendo
Muecas en 1968 dentro de su primera serie de hologramas u 11 fotografias en color: Sin
titulo (porta tiesto), Autorretrato en forma de fuente, Conjunto de Taladros, Pies de
arcilla, encerando caliente (Hot), Toque de dedos con espejos, Café derramado porque
la taza estaba muy caliente, Café tirado porque estaba muy frio, Toque dedos num.1,
Comiendo mis palabras, Rumbo al fracaso realizadas de 1966-1967 a 1970.
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mis intentos de hacer algo en un formato de dos dimensiones; consigo

introducir algo de lo que quiero y entonces me paralizo™®.

Igualmente, la fotografia deja un limitado margen de relacion

participativa con el espectador y esta caracteristica del medio, lo alejaba

respecto del deseo de inclusion de las experiencias y las manipulaciones

psicologicas del espectador convirtiéndolo en un elemento mas dentro de

sus instalaciones.

Holograma C de las primeras series de
hologramas: Haciendo muecas (A-K), 1968

Sperone Westwater, Nueva York

En Posiciones de
pared y de suelo, obra
flmada en 1968 el autor
comienza a experimentar
diversos efectos de
extrafiamiento en la
percepcion de la imagen,
mediante la alteracion de
los fundamentos
elementales del medio
técnico y de la relacion con
las categorias tradicionales

de representacion.

En este sentido,
altera en primer lugar la
nocion de gravedad del

cuerpo en relacién con el

desplazamiento dentro de un espacio, adoptando diferentes posiciones

con un caracter ambiguo sobre el suelo y apoyado en la pared.

'® Entrevista citada por Paul Schimmel en su texto de presentacion Pon Atencién del
catalogo Bruce Nauman. Centro de Arte Reina Sofia. Madrid 1994.
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El caracter ambiguo de la grabacién radica en primer lugar en la

referencia de las
posturas, las cuales
nos remiten a
diversas posiciones
de caida en todas las
secuencias de la
grabacion, pero sin
embargo no
manifiestan un orden
sucesivo logico a la
manera de una
narraciéon visual que
tenga un inicio, un
desarrollo 'y un

desenlace.

Al igual que
en las obras
escultéricas y los
montajes = Nauman
elude el estilo unico
y cerrado, en las
grabaciones  elude
un sentido narrativo
tradicional a favor de
una narracion
continua, sin

principio ni final.

Posiciones de pared y de suelo, 1968

Distribuido por Video Data Bank, Chicago.
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A esto se afnade el hecho de que las acciones, en este caso
posturas o0 posiciones, sean semejantes y redundantes acentuando el
sentido de la continuidad ciclica y no lineal. El punto de vista en todas las
secuencias obedece a un angulo en picado, y su situacién relativa dentro
del encuadre es ante el muro o en los rincones. No podemos definir la
acciéon de la que forman parte las secuencias debido a la ambiguedad de
las posiciones, ya que estas pertenecen a una accion en cuya duracion

no podemos discernir con exactitud ni el principio ni el final.

En otras filmaciones trabaja el punto de vista invertido y
lateralizado, colocando la camara fija en ambas posiciones e incluso
desapareciendo del encuadre de la camara en determinados momentos.
En general, nos plantea acciones en el proceso de suceder, un desarrollo

que se repite sin cesar situandonos ante una tensiéon que no se resuelve.

Al principio de sus experiencias Nauman persigue romper el
sentido narrativo tradicional del registro de la accién, mediante la ruptura
de la logica de la imagen: de la secuencialidad organizada, del encuadre y

del punto de vista, asi como de la concordancia entre sonido e imagen.

La primera ruptura que plantea es la inversién de los recorridos en
algunos casos e incluso en otros, la ausencia de un recorrido evidente en
la accion. El primer caso, alude a grabaciones como Accion de pasillo con
contraposto o Paseo con contraposto en la cual el artista recorre el pasillo
de espaldas a la camara y desde el final hacia el acceso. En el segundo
caso, son ejemplares acciones como Posiciones de pared y de suelo o
acciones como Tocando una nota al violin mientras paseo por el estudio,

en la cual la mayoria de las actividades se producen fuera de encuadre.

La combinacién de extrafios angulos, inusuales encuadres y ruidos
produce una realidad que distorsiona la percepcion del material grabado

respecto de la accion originaria, al variar las condiciones que enmarcan
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Tocando una nota al violin mientras paseo porel estudio, 1967-68

Distribuida por Leo Castelli Gallery, New York.

aquello que vemos y oimos. Esta impresion repetitiva y tortuosa es
explotada por el autor mediante los recursos de ralentizacion de la

imagen en unas ocasiones Yy la de-sincronia en otros.

De esta manera el concepto de tiempo perceptivo y vivencial, es
configurado mediante la distorsion que en la imagen producen estos

recursos.

De esta manera, presenta siempre una confrontacion entre el
momento real y el momento activado por la memoria en las situaciones en
proceso de suceder, entendiendo el factor continuidad como el hecho de

la imposibilidad de concretar el principio y el fin de la accién.

Para entender la nocidn tiempo vivencial y las apreciaciones sobre
la misma que son hilo conductor en las video instalaciones de Nauman,
nos sirven como referencia inicial las definiciones de vivencia, dentro del

marco de la fenomenologia de Dilthey y Husserl.
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Segun Dilthey, la vivencia es algo que se revela en el complexo
animico dado en la experiencia interna. Es un modo de existir la realidad
para un cierto sujeto. La vivencia no es pues, algo dado, somos nosotros
quienes penetramos en el interior de ella, quienes la poseemos de una
manera tan inmediata que hasta podemos decir que ella y nosotros somos

la misma cosa.

Para Husserl, la vivencia encuadrada en una vision
fenomenoldgica, es experimentada como una unidad dentro de la cual se
insertan los elementos que el analisis descompone, pero la vida psiquica
no esta constituida unicamente por vivencias sucesivas, sino que éstas y
los elementos simples, junto con las aprehensiones se entrecruzan

continuamente.

La consideracion de estas nociones relativas al sentido de lo
vivencial supone implicitamente la valoracién del ser humano en la obra
como categoria tematica para la reflexion y la critica, a la par que las
diversas valoraciones del mismo en su ambito perceptivo, sensorial y

animico.

Asi pues, frente a un concepto de tiempo lineal, Nauman nos
plantea un concepto de tiempo entrecruzado en el que se solapan
simultdneamente imagenes y sonidos. De ahi, la propuesta en la mayor
parte de sus ultimos videos de situaciones que producen sensaciones
estresantes que nos producen un contrasentido en la evolucion' de la
accion filmada. Las mismas acciones se repiten a través de varios
monitores, pero atendiendo a una discordancia en la reproduccion. Es

decir, se produce la simultaneidad de imagenes pero no la simultaneidad

'® No hablaremos de desenlace sino de evolucién, atendiendo a la consideracion de que
se ha eliminado el sentido lineal narrativo a favor de la simultaneidad de tempos de la
misma accion, organizados segun una discordancia temporal y sonora.
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de tiempos de reproduccién igual que de sonidos, de tal manera que unos

solapan a otros creando un alto grado de confusion.

Emparejadamente al tratamiento de lo vivencial dentro de diversos
planos psicologicos y la provocacion de reacciones diversas en la
percepcion de la imagen y del sonido, todas las variantes relativas al
tratamiento del concepto tiempo: reiterativo, ralentizado, continuo... se

engloban dentro de una nocién mas amplia que es la de duracién.

La definicibn mas usual del término duracion segun Ferrater Mora,
es la de persistencia de una realidad en el tiempo. Podemos interpretar
que la duracion no alude a la sucesion de momentos en un sentido
tradicional del devenir de una accioén, sino a la condicion de lo continuo
ininterrumpido, de lo recalcitrante y lo tenaz. Nos interesa particularmente
la concepcion de Bergson, el cual entiende la duracion como la propia
realidad, mas alla de los esquemas espaciales, lo que es intuitivamente

vivido y no simplemente comprendido o entendido por el entendimiento”’.

Las video-performances nos hablan de esta insistencia repetitiva,
per-sistere 'y de una representacion que altera los esquemas que
conforman nuestro cumulo conceptual de imagenes que representan el

espacio-tiempo del cuerpo.

En cuanto al encuadre y el punto de vista, que son elementos
fundamentales en el ambito de la representacién histérica, es decir
categorias elementales para la organizacion espacial bidimensional vy
tridimensional, se plantea una ruptura con la introduccion de inversiones
y puntos de vista opuestos a los convencionales rompiendo la légica del

desplazamiento y la ubicacién correctas.

7 Ferrater Mora, J. Diccionario de filosofia abreviado. Ed. Edhasa. Barcelona 1994
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Asi pues, en unas ocasiones situa la camara lateralizada, en otras
en posicion invertida de 180° respecto del suelo e incluso en algunas
experiencias iniciales, se centra en la grabacion al azar lanzando la
camara al aire. Su objetivo es sin duda, plantear perspectivas diversas no
habituales que cuestionan el sentido l6gico de la propia realidad, y la

capacidad de manipular a través de la imagen el registro de la misma.

Violin afinando D.E.A.D., 1968

Dorothy Zeidman

Paseo con contraposto, 1968

Dorothy Zeidman
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Fuerte enla esquina, 1968

Dorothy Zeidman

Meditando al revés, 1968

Gianfranco Gorgoni

278



Bruce Nauman. Atravesando los estratos de la Conciencia.

En definitiva, Nauman nos presenta perspectivas dificiles del
espacio de la accidbn y del cuerpo, en posiciones ingravidas y
fragmentadas, como por ejemplo en las cuatro grabaciones reproducidas
en las dos paginas anteriores en las que la cabeza se encuentra fuera del
encuadre. Esta utilizacion intencional del fallo en el encuadre, evidencia
la necesidad de descategorizar los elementos fundamentales de la
representacion de la imagen, alterando los recursos habituales y su
factura correcta. Igualmente, nos sitia en el acontecer mas que en la
narracion eludida, segun los parametros de relacion clasicos entre las

partes de una totalidad.

Sus imagenes no pueden ser diseccionadas en partes que se
relacionan para dar un sentido a un mensaje, la continuidad de la accion y
la persistencia en la misma son el propio sentido tematico inherente al

proceso y a la actividad.

Retomando la cronologia de la pagina trescientos diecisiete, la
alteracion de la logica visual de lo gravido y lo ingravido, experimentada
junto con el concepto de tiempo, duracion y persistencia en las primeras
video grabaciones, la vuelve a retomar en los anos ochenta con la
realizacion escultérica de diversas esculturas en las que combina figuras
abstractas geométricas con elementos procedentes del Ready-Made
como son las sillas, sustitutos explicitos del ser humano dentro de su

tematica.

En este apartado nos referiremos a una serie de esculturas cuya
ubicacion atiende a la representacion de un espacio mental flotante.
Formas abstractas, triangulos y circulos, que habian sido la base
estructural de sus espacios accesibles e inaccesibles son suspendidos en

este momento mediante cables de acero.

279



Bruce Nauman. Atravesando los estratos de la Conciencia.

Provoca un gran sentido de la contradiccién, el peso real de dichas
esculturas con su presentacion centrada en el espacio galeristico, a la
altura de la vision del espectador alrededor del metro cincuenta de
distancia respecto del suelo.

Hasta este momento, Nauman habia eludido en todo su trabajo
anterior la ubicacion de esculturas e instalaciones en sitios centrados,
histéricamente prioritarios segun las categorias de representacion
tradicionales. En estas obras, recurre a una contradiccién de hecho: la
utilizaciéon del centro pero no asentando la pieza, sino situandola de

manera suspendida.

Cdlera blanca, peligro rojo, peligro amarillo, muerte negra, 1984.

Coleccién privada, New York.

280



Bruce Nauman. Atravesando los estratos de la Conciencia.

Asi utiliza un valor no categorizado dentro de un sitio que si lo
esta. Igualmente, la forma abstracta se convierte en una especie de linea
de horizonte visual en la que las contradicciones visuales que sugieren
los objetos por su peso y ubicacion nos situan en un estadio de espera

psicolégico.

Triangulo Sudamericano, 1981

Coleccion Saatchi, Londres.

Este tipo de estructura nos recuerda la utilizada en los modelos de
espacios subterraneos, ahora si descontextualizados de ese lugar
originario de refugio, al cien por cien. Las sillas se situan con relacién a
esta estructura que las sustenta en sus vértices, ladeadas, invertidas e
inclinadas adoptando posiciones contradictorias respecto de su sentido

funcional.
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El propésito final de la obra de este autor es, de hecho, el de
conferir a un objeto “su presencia concreta”, defendiéndolo de ser

“simplemente algo”..."®

Desde 1988 a 1994, el autor continua desarrollando montajes,
instalaciones y video grabaciones, en las cuales las leyes de gravedad de
los objetos y personajes siguen siendo alteradas segun las posiciones de

desequilibrio, lateralizacion e inversidon manifiestas hasta el momento.

En determinadas piezas como Tiovivo. Carrusel, Carrusel colgante

(Jorge despelleja a un zorro), Sin titulo (Dos lobos, dos ciervos) o Circulo

de diez cabezas / arriba
y abajo, introduce
diversas estructuras
moviles aéreas que
describen circulos
alrededor de un eje
central, a la par que
sustentan cuerpos de

animales reproducidos a

partir de moldes Sintitulo (Dos lobos, dos ciervos), 1989,
taxidérmicos. Coleccionprivada, New York.

De nuevo retoma, a la par que mantiene las posiciones flotantes de
los objetos, el recurso de la reproduccion mediante moldes pero
afnadiendo un proceso de fragmentacion de los cuerpos y recomposicion
de dichas partes de manera girada y distorsionada respecto de su

estructura natural.

'® Rholand Barthes cit. Por Kathy Albreich en su texto de presentacion Vida social del
catalogo Bruce Nauman. Centro de Arte Reina Sofia, Madrid 1994.
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El hecho de que estas piezas tengan un movimiento circular
provoca que los animales a la vez que giran y oscilan de manera
ininterrumpida y desequilibrada, se golpeen continuamente contra las

paredes o el suelo.

En el caso concreto de Carrusel colgante (Jorge despelleja a un
zorro), se anade a la instalacién un monitor que reproduce los pasos de
un cazador que va despellejando a un zorro paso a paso. La crudeza del
proceso, junto a la vision de la estructura movil, nos remite a la labor de

los carniceros y al trabajo en los mataderos.

El tratamiento de estas piezas nos remite a una vuelta a sus inicios,
una revision de su lenguaje escultérico que mantenia ciertos vinculos
con la tradicién pero configurado desde la interdisciplinaridad de recursos

que le ha caracterizado a lo largo de su trayectoria.

Discordancias, Caidas, Contrasentidos

En la década de los ochenta, las video grabaciones que realiza el
autor, incorporan diversas modificaciones respecto de las primeras
grabaciones. Si mantiene una relacion en las acciones con los principios
de gravedad y desplazamiento analizados hasta el momento, pero
generando ahora una vertiente que es la de las posiciones incomodas

hasta el punto de caer o la propia caida provocada entre los personajes.

La primera modificacion alude a la utilizacion de personajes por
parejas, hombre/mujer que realizan unas acciones y juegos que rallan lo
soez y lo agresivo o bien, personajes como el payaso y el mimo que se

ven sometidos a situaciones de incomodidad, vigilancia y agresion.
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En la videoinstalacion Incidente violento, realizada en 1986, la
tematica se centra en la violencia doméstica y en el intercambio de roles
entre hombres y mujeres. En el transcurso de una cena, una broma
pesada se transforma en un violento conflicto: cuando la pareja se sienta
el hombre le quita la silla a la mujer y ésta cae al suelo. Se intercambian

insultos y pasa la accion del enfado a la agresion con un cuchillo.

El crescendo de la tension, se agrava con la utilizacion de la
proyeccion simultdnea de cuatro versiones diferentes sobre doce
monitores, alterando la secuencialidad de las proyecciones, cambios
subitos del color y ralentizando algunas imagenes. La progresion tematica
de esta cinta es consecuente con la anterior realizacién de Buen chico
mal chico, donde se trataban implicaciones de conflicto racial y de sexos y
dénde entraba en competencia, la enumeracion verbal de principios que

realizaban los dos personajes simultdneamente.

En Tortura de payaso, realizada en 1987, confiere una
organizacion estructural a los monitores con un sentido mas espacial y
cinematografico. Utiliza simultdneamente la proyeccion en monitor con la
proyeccion en pantalla a gran tamafo, a la par que situa monitores en los
tres laterales del habitaculo, uno de ellos invertido y el otro colocado
sobre un lado. Las imagenes proyectadas a gran tamafo estan

igualmente desplazadas, confundiendo la vision del espectador.

La proyeccién consta de cinco tomas: Payaso cagando, Pite y
Repite, No,no,no,no, Payaso con pecera para peces de colores y Payaso
con cubo de agua y confeti. Estas cinco proyecciones cuyos tempos son
bastante rapidos y continuos, producen una cacofonia de imagen y sonido
que emerge de los tres laterales de la sala. La simultaneidad de
acciones, la posicion distorsionada de los monitores, la reiteracion de las

palabras y sonidos a su ver reproducidas ininterrumpidamente, crea una
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situacion de dificil seguimiento de las imagenes combinando situaciones

inocentes, violentas y absurdas, que dejan al espectador anonadado.

En otras experiencias como la correspondiente a la instalacion
Desamparo aprendido en ratas (Bateria de Rock and Roll) o Ratas y
Bates (Desamparo aprendido en ratas Il), combina video y elementos

escultoricos.

Ratas y bates (Desamparo aprendido con ratas) /I, 1988

Instalacion en la Galeria Leo Castelli, New York.
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En estas dos video instalaciones, el autor nos produce las mismas
situaciones de discordancia, desconexion y confusion entre las imagenes

que nos presenta.

La primera instalacion consiste en una laberinto de plexiglas
amarillo situado en el centro de una sala oscura, en la cual se proyectan
imagenes de video en la pared, las cuales alternan entre una rata
correteando por el laberinto y un inexperto bateria de rock, aporreando un

grupo de tambores.

En la segunda instalacion, mantiene el espacio laberintico de
plexiglas y las imagenes de la rata, pero sustituye al bateria por un
hombre aporreando ruidosamente un petate con una estaca e incluye una
tercera proyeccion obtenida mediante una camara de vigilancia de circuito

cerrado, que toma al propio espectador que entra en la sala y observa.

En ambos casos, la experiencia nos plantea la cuestion del
desvalimiento del hombre y del animal, estableciendo un paralelismo de

sentido entre ambos.

La colocacién de las camaras de video a lo largo de nuestro
recorrido, en estas instalaciones y en otras como Sombras chinescas y
Mimo entrenado, junto con elementos escultoricos presentados de una
manera informal e inmediata, el juego confuso entre la proyeccion
enmarcada por el monitor y la proyeccién de gran tamano, nos crea una
sensacion de que las imagenes brotan del suelo, de las paredes o de los
rincones, rompiendo el limite entre lo bidimensional y lo tridimensional,
entre lo virtual y lo real que atraviesa nuestra experiencia sensorial y

perceptiva.
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En el espectro de la luz: la palabra como imagen

Todos los términos que elijo para
pensar son para mi TERMINOS en el
sentido mismo de la palabra, verdaderas
terminaciones, pertenencias de mis*
mentales, de todos los estados a los que he
sometido mi pensamiento. Estoy
verdaderamente LOCALIZADO por mis
términos, y si digo que estoy LOCALIZADO
por mis términos es porque no los
reconozco como vélidos  en mi
pensamiento. Estoy verdaderamente
paralizado por mis términos, por una serie
de terminaciones. Y EN CUALQUIER
PARTE que esté en estos momentos mi
pensamiento, no puedo mas que hacerlo
pasar por esos términos, tan
contradictorios a él mismo, tan paralelos y
tan equivocos como pueden ser, bajo pena
de detener mi pensamiento.

Antonin Artaud'®.

Si bien Nauman realiza sus primeras piezas de nedn en los anos
sesenta®’, paralelamente a sus experiencias con la escultura objetual y
las videograbaciones, no abandona este medio a lo largo de su
trayectoria artistica realizando en los afios ochenta diversas esculturas,

en las cuales prosigue sus investigaciones con la palabra y con la forma.

En estas tres décadas, realiza diversas obras en las cuales utiliza
el lenguaje y la enunciacion linguistica como concepto propiamente
artistico. La utilizacién del neén no solamente nos remite al referente de
los textos publicitarios, sino que tiene un caracter cromatico que gracias a
su reverberacion luminica, transforma en nebulosa a cierta distancia, la

palabra definida, proporcionandonos no solo la ambigiedad de sentido

'9 Artaud, A. El Pesa-Nervios. Coleccion Visor de Poesia. Madrid 1992.

2 Recordemos piezas como Plantillas de nedén de la mitad izquierda de mi cuerpo
tomadas a intervalos de diez pulgadas, realizada en 1966 y reproducida en la pagina 205
de este capitulo.
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implicita en la enunciacién sino también una tercera lectura formal que

incide en aquella.

De esta manera, Nauman no juega unicamente con la interrelacion
entre el contenido denotativo y connotativo del lenguaje o con el
contenido sarcastico, de cuestionamiento del artista, de su
despersonalizacion y la ironia sobre la propia funcion del arte o aquella
que deberia tener, sino también con el juego de la percepcion a través del

color luz.

El producto de sus variaciones es un nuevo sentido abierto a la
interpretacion del espectador, mas que un sin sentido. Incluso en las
obras que se fundamentan en el recurso de asociaciones sin sentido, el
elemento que es aislado en la secuencia de significados normales o
codificados, es el que redefine y amplia la lengua o el propio enunciado
emitido en la obra. Es el caso de la obra, Puerta perfecta, olor perfecto,
taorpo perfecto, realizada en 1973. Los dos primeros fragmentos son
inteligibles y nos permiten imaginar tanto criterios objetivos como criterios
subjetivos que cualifiquen los elementos puerta y olor. Sin embargo, la
carencia de significado de la palabra tfaorpo nos hace cuestionar

precisamente el sentido de perfecto.

El  propio Nauman afirma, aceptando Ila influencia de
existencialistas como Beckett y Robert-Grillet, que en la obra de este
ultimo llegas a un punto en donde ha repetido lo que dijo antes, pero
significa algo diferente, porque aunque solo ha cambiado dos palabras,

éstas han variado por completo el signiﬁcado”.

% Bruce Nauman citado por Robert Storr en su texto Mas alla de las palabras. Catalogo
Bruce Nauman. Centro de Arte Reina Sofia, Madrid 1994.
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En estas tres décadas, la obra realizada con neo6n la podemos
agrupar en tres tipos: aquellas que son textos y las que son grupos de
figuras. Igualmente, podemos subagruparlas de la siguiente manera: las
que son proposiciones que enuncian un planteamiento conceptual o las
que mantienen una autorreferencialidad con el autor. Las que son juegos
de palabras y en tercer lugar, las que son grupos de figuras que
representan acciones simultdneos y juegos de sentido a través de la

forma, equivalentes a los juegos de palabras.

Ademas de esta agrupacion general, podemos considerar que si en
los afios sesenta la tematica de estas esculturas, el contenido se centra —
de manera paralela al resto de las obras- en la autorreferencialidad del
artista y su consideracion personal acerca del arte, en los afios ochenta el
contenido de sus palabras adquiere un mensaje de caracter publico o

colectivo.

Observamos pues, que su obra acentuadamente interdisciplinar,
independientemente del recurso que utilice para elaborar su mensaje,
sufre una semejante evolucion en sus contenidos tematicos. E igualmente
explora, desde diversos ambitos, como la percepcién atendiendo a la
organizacion estructural de las formas puede alterar o potenciar un
mensaje, y en definitiva, como la conciencia del espacio, del tiempo y del
significado lo vehiculamos y configuramos a partir de nuestro propio

cuerpo, de nuestros propios sentidos por el orden expuesto.

Ya no alude al sentido del arte como funcién y a la propia
conciencia, sino que los contenidos estan constituidos por juegos de
lenguaje, que tienen una lectura doble y nos hablan en términos
generales de la propia condicion humana, de la existencia del ser

humano.
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Nauman descubre en el interior de las palabras y los enunciados,
bien invirtiendo el orden de las mismas o bien fragmentando
parcialidades, contrasentidos implicitos que cuestionan los principios de
dualidad y los opuestos, remitiendo el sentido al propio uso y percepcion

que del lenguaje tenemos bajo determinados condicionantes.

El verdadero artista ayuda al mundo revelando verdades misticas (letrero de
ventana o pared), 1967.

Las primeras experiencias con nedén en los afos sesenta, se
centran por un lado en la ironia sobre el papel del artista y su propio
idealismo, tal como evidencia en la obra Letrero de pared o ventana

donde figura inscrita la proposicion El verdadero artista ayuda al mundo
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revelando verdades misticas® inscrita dentro de un espiral. La lectura
produce en efecto una doble lectura, que el propio autor se plantea, era
un tipo de prueba, como cuando dices algo en alto para ver si te lo crees.
Una vez escrito, me daba cuenta de que el enunciado “El verdadero
artista ayuda al mundo revelando verdades misticas” era, por una parte,
una idea completamente estupida y con todo, por otra, creia en ella. Es
verdad y no lo es al mismo tiempo. Depende de como lo interpretes y de
lo serio que te tomes a ti mismo. Para mi sigue siendo una idea

poderosa®.

En otras piezas como Mi apellido ampliado catorce veces en
vertical o Mi nombre como si hubiera sido escrito en la superficie de la
luna, evidencian la idea de dificultar la lectura de la palabra
transgrediendo su contenido en forma y por lo tanto jugando con la
ilegibilidad de la palabra. No decir algo, es también una manera de
decirlo, sefalar una idea y expresarla en la direccién contraria indica una

presencia implicita mediante una ausencia explicita.

A partir de estas primeras piezas, comienza a investigar relaciones
y juegos textuales mas complejos, en los cuales combina también
puntualmente sonido. Este es el caso de la escultura Violines violencia
silencio realizada en 1981-82. En esta pieza, trabaja la superposicion de
los tubos de nedn, dos palabras iguales desplazadas minimamente entre
si y combinando los colores complementarios, de manera que se produce
un zumbido visual, equivalente al de los sonidos que acompafan la

instalacion.

Esta superposicion, es doble, en el sentido no solo de la

duplicacién de la palabra sino también en el de la inversion ya que se

2 En algunos catalogos aparece unicamente el titulo Letrero de pared o ventana.
% Nauman citado en Brenda Richardson, Bruce Nauman: Neons, cat. Expo. The
Baltimore Museum of Art, 1983 pag. 20
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repiten estas dobles palabras, invertidas como si se tratara de un reflejo

especular.

Violines, Violencia, Silencio, 1981-82

Paul y Camille Oliver-Hoffmann, Chicago.

De esta manera, el autor crea un campo visual y sonoro ambiguo

que contraria la lectura.

En otras ocasiones, trabaja con la tension que producen dos tipos
de informacion que no tienen una relacidon de sentido. Asi por ejemplo, en
la instalacion Divirtiéndose, buena vida, sintomas, realizada en 1985,
relaciona dos espirales de nedn con una par de monitores, uno al lado del
otro. En uno, se observa una mujer que conjuga diversos juicios y

actitudes mientras que un hombre en la pantalla de al lado, los cita con
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un ritmo desacompasado. El guién y los enunciados recuentan diversos
estados mentales y funciones organicas, para acabar con yo pago, tu
pagas, nosotros pagamos, éste es el pago, no quiero morir, tu no quieres

morir, nosotros no queremos motrir, esto es temer a la muerte.

Nauman, en esta ultima frase acerca al espectador hacia un deseo
comun, pero a la vez lo distancia por el temor hacia un final individual. De
esta manera, conduce el lenguaje hacia la afirmacion Wittgensteniana de
que el significado de un vocablo no es intrinseco ni proviene del
diccionario, sino que es algo manifiesto en el uso, y por lo tanto en la

experiencia individual y colectiva.

Divirtiéndose /Buena Vida, Sinfomas, 1985

Sperone Westwater Gallery, New York.

En otros neones, los recursos de repeticion experimentados
anteriormente se sustituyen por dislocaciones sintacticas. Es decir,
cambios inesperados en el orden de las palabras realizados a partir de la
inversion de letras, como por ejemplo en la obra Guerra cruda (War /

Raw) y que persiguen evidenciar dobles lecturas implicitas u ocultas en un
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significado, derivando mas de una lectura connotativa con un contenido

social.

Comer/ Muerte, 1972

Igualmente, produce contradicciones de sentido o relaciona
términos opuestos como vida-muerte, sexo-muerte... aislando la raiz
escondida en la palabra mas larga. Su objetivo a partir de estas
contradicciones es generar en el espectador preguntas mas que plantear

respuestas.

Asi por ejemplo, visionando la obra EAT / dEATh (Comer / muerte)
nos planteamos el sentido de la accién implicita a la palabra y la relacion
de sentido entre ambos términos: ;comemos para vivir o para no morir?
¢ El hecho de comer es signo de nuestra vitalidad o manifiesta nuestra
condicion transitoria, al igual que el sentido de la vida lo revaloriza nuestra

propia condicion de mortales?

No solamente, la palabra, el lenguaje y la dislocacién del sentido o
la designacion en otras ocasiones de juegos con palabras que responden
a categorias de seres, como el nedn con forma de flecha Naturaleza

humana / Naturaleza animal, son planteados en estas obras. Si no
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también, su propio caracter cromatico que posee la cualidad de reforzar y
sugerir imagenes derivadas de los significados barajados en la

enunciacion.

Este el caso de la obra Violencia americana y los dos efectos de
sentido que produce, en
primer lugar se deriva
un sentido a través del
texto que el lector
interpreta. En segundo
lugar, la vision a
distancia de la pieza se
percibe como una forma
de cruz gamada
provocada por la
reverberacion del nedn.
La palabra se ha
disuelto en la luz, pero

su sentido mas

contundente ha

American Violence, 1981-82

aparecido a través del
aura del nedén, como una imagen mental, persistente y alucinatoria que

nos habla mas alla de la palabra.

Este juego entre la palabra amplificada por la imagen o el sonido o
expandida a través de la luz y el juego que se produce en la vision a una
cierta distancia por la organizacién estructural de las palabras, conlleva su
tratamiento como imagen perceptiva que convierte al sujeto, en este caso
espectador, como ambito experimental de pruebas y contrapruebas donde

los enunciados y las palabras cobran sentido a través de la experiencia.
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De esta manera, Nauman cuestiona palabras con el objeto de
devolverles uso y las utiliza en contextos y formas inesperadas para

sondear un significado potencial**.

La serie de neones con un referente figurativo® de silueta, se

articulan de manera equivalente a los juegos textuales de las piezas

American violence, 1981-82

Vista panoramica de la pieza instalada en la Galeria Leo Castelli, New York.

2 Storr, R. Méas alla de las palabras. Texto de presentacion en el catalogo Bruce
Nauman. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid 1994.
% En su sentido lato, que utilizan el cuerpo humano, su figura.
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anteriores. Las siluetas presentadas de perfil nos remiten a acciones,
actividades y expresiones humanas en las que se entrecruza lo poético y
lo vulgar e igualmente, las posiciones de los grupos y su iluminacion
programada estan encadenadas unas con otras tal como acontecia con

los juegos de palabras.

Sexoy muerte por asesinato y suicidio, 1985

Dorothy Zeidman.,

En todas ellas, la diversidad de efectos utilizados en la iluminacién
parcial de las figuras que se emparejan simultaneamente en tempos
distintos, provoca un efecto de circularidad y retroalimentacidon constante

al observar las obras. De esta manera, el autor nos remite a fragmentos
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de conducta de la experiencia humana, diaria y cotidiana situandonos en

el impasse de la monotonia, la repeticion y la espera.

Asi en unas ocasiones los neones se encienden de detras hacia
delante, organizados por niveles o estratos, en otras ocasiones se
encienden por pares o grupos de manera alterna hasta provocar un

fogonazo simultaneo de todos ellos sobreexcitando nuestra retina.

Bienvenida al payaso soez, 1985

Coleccion Udoy Anette Brandhorst, Colonia.

También las formas o siluetas se duplican y desplazan
imperceptiblemente, creando por el efecto y el contraste cromatico del
color de los neones dobles lecturas simultaneas de la accion que

representan.
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Se produce una constante alusién a la vida y la muerte en todos los
neones realizados en los ochenta. El sexo es introducido en la lectura
visual de los mismos, como un elemento que encarna la vitalidad activada
por la condicién mortal del ser humano. De ahi, que en el nedn que
representa a El Ahorcado, se produce el efecto de la figura viva con el
pene en reposo, que sufre una ereccion en el momento la figura queda

ahorcada.

En todas estas piezas, nos remite a situaciones de represion, de
sumision y de mortalidad, utilizando en todas ellas el elemento grotesco

de la sexualidad que se activa como un post-efecto en cadena. Nauman

t

Habitacién que ha dejado fuera a mi alma/Habitacion insensible, 1984

Instalacion en la Galeria Leo Castelli, New York.
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nos provoca mas alla de las imagenes, una lectura subliminal en la que
nos cuestionemos nuestra propia libertad y existencia ante los cddigos

sociales y educacionales.

Por esta razén, sus textos sonoros en las video instalaciones y
visuales en los neones, nos recuerdan con su cantinela formas y
expresiones aleccionadoras, cuya repeticion nos dirige al sin sentido de

su contenido mas que a la creencia en su trascendencia y en su verdad.

En definitiva, los contenidos visuales y textuales de las obras
realizadas en nedn son vitales y crudos, la circularidad de sus cantinelas,
a la vez chispeantes por el cromatismo, amplian la crudeza tematica y
transforman la cadencia del staccato visual como si se tratara de un

sonido parodiando los topicos y el uso que se hace de ellos.

Nauman nos provoca, nos situa, nos convierte en elementos de su
propia obra, activando, dislocando, reorientando nuestra percepcion del
espacio, del tiempo y del sentido. Asi, en la instalacion Habitacion que ha
dejado fuera a mi alma, habitacion insensible nos hace recorrer un
espacio con estructura axial iluminado por una luz verdosa que bafa sus
pasillos y la interseccion de los mismos, su cuerpo central, para
orientarnos al salir del habitaculo hacia un enorme panel de neoén en el
fondo de la galeria, Cien viven y Mueren, en el que se encienden por
grupos de color distintos textos: Vive y muere/Muere y muere/Caga y
muere/Mea y muere/Come y muere/Duerme y muere/Ama y muere/ Odia
y muere/Folla y muere/ Habla y muere/Miente y muere/Oye y muere/Llora
y muere/Besa y muere/Encolerizate y muere/Rie y muere/Palpa y
muere/Siente y muere/Teme y muere... En la siguiente columna las
mismas frases terminan con Vive y las otras dos columnas siguen la
misma estructura pero en torno a un nuevo conjunto de palabras: Canta,
Grita, Joven, Viejo, Corta, Corre, Permanece, Juega, Mata, Chupa, Ven

Vete, Conoce, Di Huele, Cae, Levanta, En Pie, Siéntate, Escupe, Trata,
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Fracasa, Sonrie, piensa, Paga. Al final de la secuencia, dan todos un
fogonazo final que nos sume en la obscuridad, en nuestra inconfirmable
identidad.
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SEGUNDA PARTE

Las Tipologias del Entre
Coincidencias desde la Diversidad



Et si vous vouliez patienter un peu en ces lieux, vous sauriez que je
ne peux dominer la situation, ni la traduire ni la décrire. Je ne peux pas
rapporter ce que s’y passe, le raconter ou le dépeindre, le pronocer ou le
mimer, le donner a lire ou a formaliser sans reste. Je devrais toujours
reconduire, reproduire, laisser se réintroduire dans ['économie
formalisatrice de ma relation, chaque fois surchargée de quelque

supplement, Iindécision que je voudrais y réduire.

Jacques Derrida
La Vérité en Peinture



Las tipologias del Entre. Coincidencias desde la diversidad

En esta segunda parte de nuestro trabajo original de investigacion,
nos ocuparemos de determinar a través del contraste entre la obra de los
artistas cuya obra hemos descrito en la primera parte, los conceptos
coincidentes en sus procesos artisticos, desde la divergencia de sus

investigaciones personales.

Estos conceptos, no sélo existen en su obra como sustrato que ha
generado sus investigaciones configurando su lenguaje personal, sino

qgue han sufrido también una evoluciéon semejante.

Nos centraremos pues, en la evolucion de este capitulo, en
desvelar y evidenciar qué conceptos y factores son equivalentes y cémo
éstos han supuesto un proceso de elaboracion basado en una serie de
premisas que resultan ser comunes, a pesar de pertenecer a ambitos de

actividad diferentes.
Trataremos en definitiva, los siguientes apartados:

1. Los aspectos relativos a la forma entendida como estructura y
dentro de esta nocidn, la definicion de la tipologia y el concepto
de lo seriado dentro de los tres procesos artisticos que hemos
seleccionado para este trabajo de investigacion. Este aspecto
ha conllevado la critica y ruptura del sentido tradicional de la
funcionalidad de los objetos y de los medios técnicos, asi como
una nueva consideracion de los factores que intervienen
interrelacionadamente con dichos conceptos.

2. Los aspectos relativos a la forma entendida como figura', en

cuyo caso hemos observado la existencia de la geometria.

' Al hablar de la “forma”, nos referimos a dos propiedades muy diferentes de los objetos
visuales: (1) los limites reales que hace el artista: las lineas, masas, volumenes y (2) el
esqueleto estructural creado en la percepcion por esas formas materiales ... La imagen
que desempefia el papel rector en la mente del artista no es tanto una anticipacion fiel de
como sera la pintura o la escultura acabada, cuanto principalmente el esqueleto
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Observaremos de qué modo se trabaja en las obras, qué nexo
tienen con sus referentes simbolicos y qué significado
adquieren dentro de una Teoria Posmoderna.

Perspectivas y Percepciones relativas a la forma, que
presuponen la inclusién del punto de vista del espectador o
punto de fuga en las obras, la inclusién del escorzo y de los
planos inclinados respecto de las configuraciones axiales
rectangulares propias de los sistemas de representacion
tradicionales y la inclusion de elementos distorsionantes dentro
del ambito de la percepcidon sensorial.

Los Espacios Intersticiales. El concepto de espacio y el
concepto de tiempo dentro de los procesos, entendido tanto
como un objetivo generador que los artistas se plantean como
un concepto movilizador a la par que como un resultado de la
configuracion formal.

Los referentes formales y tematicos. La coincidencia de
seleccion de espacios y su vinculacidn con los temas, asi como
el sentido de la lectura simbdlica de los mismos.

Los recursos utilizados: sistemas de realizacion y presentacion
de las obras, materiales y medios técnicos utilizados. Su
evolucion.

La utilizacién del color.

Influencias estilisticas: la absorcion y el reciclaje para ir mas alla
de los maestros. La Deconstruccion como revision critica de las

categorias de representacion en los ambitos culturales.

Los ocho apartados citados seran analizados a continuacion de

una manera encadenada. No podemos diseccionar por apartados la obra,

ya que la mayoria de conceptos conllevan diversos factores que se

estructural, la configuracion de fuerzas visuales que determina el caracter del objeto
visual. Cit. Pag. 111 en Arnheim, R. Arte y Percepcioén visual. Alianza Forma. Madrid
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interrelacionan y se entrelazan en diversos ambitos de la representacion,
y por tanto tienen mas de una lectura funcionando como dobles enlaces
en la configuracidon de los proyectos. Es decir, encontramos factores que
se manifiestan implicitamente con determinados conceptos mas
genéricos, pero a su vez derivan otras relaciones con factores de otros
estratos o ambitos de lectura de la obra. Por lo tanto, seguiremos un
orden de partida para establecer las coincidencias entre los tres artistas
dentro de los ambitos citados, pero sin romper la interrelacion de los

mismos.
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Preliminares.

Paralelamente a la idea de pérdida de lugar y la ruptura de la l6gica
del monumento?, consideradas como categorias histéricas fundamentales
de la escultura, se produce en la pintura la ruptura del valor categorial de
originalidad y unicidad, con lo que sus procesos conceptuales y técnicos
se re-situan en los limites de los valores de igualdad y reproductibilidad

de la imagen que pugnan con el original®.

La ruptura del sentido auratico de la obra de arte, asociada a la
unicidad de la imagen producida en los procesos pictéricos tradicionales,
acunada por Benjamin, que acontece con los nuevos medios de
reproduccién técnicos propios de la sociedad industrial, no provocara la
transgresion del original en el terreno de la pintura hasta la asuncion de la
fotografia y los nuevos sistemas de produccion y reproduccion de la

imagen como medios técnicos especificos con valores iconicos vy

2 KRAUSS, R. En el campo expandido.

® La estima del original y el menosprecio de la reproduccion suponen una determinada
concepciéon de “lo artistico” a la cual se suman factores histéricos y culturales muy
complejos que podemos tratar de resumir provisionalmente mencionando los aspectos
siguientes:

Muchas obras “artisticas” del pasado no se realizaban industrialmente porque no
existia la posibilidad técnica ni tampoco la sociolégica (¢ cuantos compradores iba a
haber de productos que soélo interesaban, o podian pagar un grupo o una persona
concreta?).

Algunos modos comunicativos eventualmente socializados del arte del pasado
hacian innecesario el planteamiento multiplicador (gran lienzo, pintura mural ...). Cuando
era preciso no se dudaba en industrializar la produccién para satisfacer la demanda
amplia para un producto concreto (retratos standard o muchas obras religiosas, casi
idénticas, salidas de un mismo taller).

La conversién de la obra de arte en mercancia de privilegio que favorecia, tanto al
poseedor-de-ciertas-obras, como al realizar de las mismas, exigia también la limitacién
del numero de productos para evitar su devalorizacion. Esto contribuyé a que al llegar los
medios masivos se les negase la “artisticidad” otorgada a otros procedimientos
tradicionales (pintura de caballete, escultura ...).

El deseo de aniquilar la incidencia positiva del arte en la praxis social, fomento el
mito del arte como plasmacién uUnica de un momento irrepetible de autoexpresion por
parte del artista-genio, sin vinculaciones con la realidad productiva o la lucha de clases.

El olvido o la relegacion de las practicas pasadas que no supusieran la aceptacion
implicita de la mayoria de las premisas anteriores: Artes “menores” como el grabado, la
ceramica, las producciones pictoéricas de talleres “provincianos”, etc. Para fechas mas
recientes, negacion sistematica de los logros expresivos alcanzados por los medios
iconicos.
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significativos propios derivados de su funcion, y siendo entendidos éstos

como lenguajes particulares.

En los capitulos anteriores hemos visto como interpretaban los tres
artistas, desde enfoques y ambitos de actividad diversos los conceptos de
espacio y de tiempo y las diversas categorias de funcion en los ambitos
de la escultura y la arquitectura y como esto ha sido clave en las
consideraciones previas a los procesos artisticos, dentro de unas
coordenadas que atienden a objetivos criticos que actuan sobre las

categorias historicas.

La ruptura del objeto entendido como volumen exento en conexion
con la idea de monumento y la reconsideracion del edificio con funcién de
refugio, han implicado conceptos de espacio y de lugar abiertos, en los
que intervienen los procesos perceptivos del sujeto, del espectador o del

transeunte, tanto como el valor funcion.

En consecuencia, la escultura y la arquitectura han variado sus
categorias formales y organizativas de caracter historico en orden a la
idea de generar dafos mediante intervenciones puntuales en espacios
dados, interiores o exteriores, privados y publicos, con los que reconstruir
o conformar nuevos conceptos de espacio y de tiempo, a través del
recorrido perceptivo de un supuesto espectador que ha sido considerado

a la hora de disefiar el objeto y el lugar.

Se abandonan las formas unitarias, sean objetos o edificios, para
dar paso a espacios para la transaccion, espacios de paso en los que es
fundamentalmente necesaria la percepcidén e interpretacion activa del
espectador que pasa a formar parte de la obra como elemento activo sin
el cual ésta no se completa. Son espacios multifuncion en los que
predominan las estructuras fenomenoldgicas, las cuales se configuran

mediante un entrecruzamiento de lo topolégico -referente a la
308




Las tipologias del Entre. Coincidencias desde la diversidad

configuracion del terreno o el lugar elegido-, con lo euclidiano que
responde a los términos geométricos que se plantean desde la

matematica.

Las estructuras fenomenoldgicas, son aquellas organizaciones
formales en las que prima la experiencia perceptiva del espectador, que
situado ante el discurso artistico lo examina e interpreta imbuyéndole

significado mediante su aprehension sensorial y su conocimiento.

Segun Ferrater Mora®, cuando en la época actual se habla de
fenomenologia se tiende a entender por ella a la fenomenologia de
Husserl. Por este motivo nos referiremos a la fenomenologia Husserliana

entendiéndola como “método” y como “modo de ver”.

Es preciso mostrar que las leyes logicas son leyes logicas puras y
no empiricas o trascendentales o procedentes de un supuesto mundo
inteligible de caracter metafisico. Sobre todo es preciso mostrar que
ciertos actos como la abstraccion, el juicio, la inferencia, etc... no son
actos empiricos: son actos de naturaleza intencional que tienen sus
correlatos en puros ‘términos” de la conciencia intencional. Esta
conciencia no aprehende los objetos del mundo natural como tales
objetos, ni constituye lo dado en cuanto objeto de conocimiento:
aprehende puras significaciones en cuanto son simplemente dadas y tal

como son dadas.®

El método fenomenoldgico consiste pues, en examinar todos los
contenidos de conciencia, pero en vez de dictaminar si tales contenidos
son reales o irreales, ideales o imaginarios, etc., se procede a

examinarlos en cuanto son puramente dados. La fenomenologia es una

4Ferrater, Mora, J. Diccionario de Filosofia abreviado. Ed. Edhasa, Barcelona 1994 en
definicién de Fenomenologia.
® [dem. Cit. 4.
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pura descripcidn de lo que se muestra por si mismo de acuerdo con el
principio de los principios: reconocer que “toda intuicion primordial es una
fuente legitima de conocimiento, que todo lo que se presenta por si mismo
‘en la intuicion’ (y, por asi decirlo, ‘en persona’) debe ser aceptado
simplemente como lo que se ofrece y tal como se ofrece, aunque

solamente dentro de los limites en los cuales se presenta”.

La Fenomenologia no presupone nada: ni el mundo natural, ni el
sentido comun, ni las proposiciones de la ciencia, ni las experiencias
psicolégicas. Se coloca antes de toda creencia y de todo juicio para

explorar simplemente lo dado.

En definitiva, la Fenomenologia de la Percepcion desemboca en
una Fenomenologia de la Semiosis, s6lo que bajo este aspecto, la
Semidtica mas bien se inclina hacia la constitucion del significado y no
hacia el uso de los significados constituidos y codificados que nos
propone la cultura... De ahi una Semidtica que refleje no solamente las
convenciones que rigen el funcionamiento de los signos, sino incluso los
procesos de producciéon de los signos y de reestructuracion de los

cbdigos.

En estos preliminares, vamos a citar aquellas categorias y valores
de la pintura en los que podemos observar un paralelismo respecto de lo
acontecido en sus campos afines de la escultura y la arquitectura.
Consideraremos estas notas como un apunte de los inicios de ruptura que
se tradujeron en su dia, igualmente en términos de transgresion y
alteracion de los limites y funciones del ‘cuadro’ entendido como

superficie — soporte portadora de una imagen unica original.

310



Las tipologias del Entre. Coincidencias desde la diversidad

Primeras transgresiones. El concepto de lo seriado y la imagen

Con la aparicion de los sistemas de reproductibilidad técnica fruto
de la Revolucion Industrial, la produccién de imagenes tipo de una
determinada sociedad, amplia el espectro de posibilidades y procesos de
trabajo tanto en el ambito de la técnica como en el ambito de los

conceptos.

La caida del concepto idealista de la unicidad del producto artistico,
ya evidente en nuestros dias, nos permite considerar a los medios
icdnicos como ejemplos logrados, ya que su especificidad artistica no se
ve traicionada por el modo socializado de comunicacion, la impresion y

distribucion masivas, sino que es solidaria con él.

Asi, el impacto que las nuevas condiciones socioldgicas de la
Civilizaciéon de la Imagen, abocada al consumo masivo de lo “superfluo”,
produce en el campo de las artes de “élite” a comienzos de los afos
sesenta determina, en primer lugar, un planteamiento critico de todas las
condiciones, valores y productos de esa nueva civilizacién, a la par que

cuestiona los ya existentes considerados en el ambito de la tradicién.

Acogiéndose a esta propuesta, el Pop Art realiza una tarea de
aprovechamiento constructivo y desmitificador, de los productos de la
cultura de masas (cine, comics, publicidad...). Frente a lo que se ha dicho,
el Pop Art no niega las modalidades comunicativas de los nuevos medios,
sino que, hipertrofiando y descontextualizando sus lenguajes, llega a
proponer una reflexion sobre los mitos que estos medios vehiculan e inicia
el camino para la expansion de los limites del campo de la imagen

representativa.

Consecuentemente, se aceptaran las premisas linguisticas y los

medios técnicos de los Mass Media, tratando de cuestionar el entorno
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sociocultural que generan y sus valores de manipulacion y cambio e
implicitamente, las categorias y los valores productivos tradicionales que
se consideraban primordiales para la cualificacion de un objeto como

artistico.

La nocién de imagen tipo® procedente del campo de la fotografia y
los sistemas de impresion, que es readaptada en el medio pictdrico, asi
como los procesos que se generan de caracter intermedio entre el original
y la copia, sera un elemento fundamental que ha promovido las primeras y

diversas transgresiones en el campo de la pintura.

Asi por ejemplo, el monotipo o el blotted line y las diversas
modalidades de impresidn elemental de imagenes y estarcidos, situan
inicialmente la obra de arte a medio camino entre las nociones de original
y autoria y la reproduccién en serie. De esta manera, las obras atienden a
una tematica critica que tiene por objetivo movilizar y cuestionar los
valores asociados a la representacion artistica dentro de las categorias y

los sistemas de representacion tradicionales

La herencia inmediata de esta innovacion, que comenzé a
atravesar los limites de la modernidad hacia las bases de la
Posmodernidad, fue precisamente la asuncidn de lenguajes dentro de
medios técnicos que implicaban la reproductibilidad técnica y la
revalorizacion de las posibilidades abiertas y diversas, que su

caracteristico lenguaje podia proporcionar a la investigacién artistica.

Asi, nos acogeremos a una nocion de tipo con acepciones que se
desdoblan en los diversos niveles correspondientes al proceso artistico y

que pueden analizarse desde diversas 6pticas o planteamientos, como es

® Entendemos en esta nocion las imagenes iconicas con caracteristicas formales

derivadas del propio medio técnico que las vehicula. La imagen tipo es la referida al
campo de referentes formales admitidos como ejemplares representativos.
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el nivel tematico-referencial, el nivel técnico-conceptual y el nivel

estrictamente técnico.

Etimologicamente, el significado de tipo procedente de la palabra
griega ruro se asocia a las ideas de huella y modelo, que por definicion
estan ligadas al arquetipo entendiendo este concepto como espécimen
prototipo, considerado ejemplar de una especie, bien tedérico o bien
existente en la realidad y que como tal reune en él, el mas alto grado y

con la mayor pureza las cualidades peculiares de ella.

En el contexto de nuestra investigacion y dentro de un proceso
creativo que se centra primeramente en lo seriado, por su oposicion a la
unicidad y por su produccién a partir de un modelo o elemento base y las
variaciones que a partir del mismo se desarrollan dentro de los niveles
formales, el tipo obedeceria conceptualmente a los simbolos
representativos que son tomados como tema para la serie, en la medida
que remiten o se asocian formalmente a aquellos elementos, seres u
objetos reconocibles por la colectividad, esto es en un nivel del proceso

tematico o conceptual.

En los niveles técnicos, consideraremos el tipo como un elemento
base o minima dentro del conjunto de imagenes resultantes, para la
produccion y la reproduccion de la imagen. Es decir, aquellos elementos
matriciales dentro de una serie de imagenes iguales o similares, como por
ejemplo el cliché fotografico o la pantalla de seda que funciona como un
equivalente al tipo de imprenta. Igualmente, podemos considerarlos
dentro del proceso creativo, como un elemento minima con carga
referencial que nos sirve para la produccion de la serie y que debera
unificarla formal y significativamente, dando lugar a las distintas

variaciones que se acogen a su forma.
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Consecuentemente podemos inferir que en lo técnico el tipo
conlleva no solo la forma, sino también las claves constructivas y
estructurales para la reproduccion en serie, estableciendo un modelo
formal y técnico que presupone todos los aspectos cualitativos de forma,
color, composicién u organizacion estructural, escalas, etc., los cuales

seran asociados a diversas funciones y sus mensajes.

En este sentido, podemos decir que tanto lo funcional como la serie
son desde la revolucion industrial, conceptos y valores dentro de los
procesos artisticos y que estos, definen una estética propia o particular de

una manera definitiva en la Sociedad Post-moderna.

Dentro de este medio, son obras ejemplares en las que podemos
analizar estos aspectos, la obra realizada por Andy Warhol por observar
en ella una vinculacion directa con la utilizacién directa del tipo entendido
como una imagen matriz, que dentro de un proceso seriado basado en la
repeticion de imagenes ha cuestionado los valores categoriales de la

representacion pictorica.

El junto con otros artistas como Jaspers Johns, Anselm Kiefer,
Rauschenberg, Frank Stella... determinan a partir de la década de los
sesenta un nucleo creativo en el que se producen los primeros Hibridos
como alternativa a los procesos artisticos tradicionales, aunque su
resultado a medio plazo no haya supuesto una ruptura radical con los

movimientos modernos.
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Variaciones.

La ruptura de las categorias o el doble juego de interpretacion entre

el contenido y la superficie de la obra

La idea de repeticion entendida como la redundancia de una misma
imagen, implica directamente la nocién de frecuencia informativa. Esta
frecuencia de repeticion de la imagen, de alguna manera pretende anular
la contundencia de la primera lectura que ofreceria una imagen unica y

aislada.

La repeticion infinita, o un numero de veces suficientemente amplio
de un cliché, de una toma fotografica instantanea del objeto, elimina la
eventual magia que podia nacer del valor carismatico del simbolo, siendo
este aspecto una caracteristica que acontece dentro de una sociedad

marcada por la produccion en masa.

La consideracion de que los contenidos corresponden al medio de
comunicacion formal, nos sitla en los limites de la valoracion del estrato
superficial de la obra y por lo tanto, en el ambito de los aspectos relativos
al medio técnico que conllevara diversas caracteristicas visuales, formales
y funcionales que en si mismas, por producirse dentro de una concepcion
sociohistérica determinada, son portadoras de referencias significativas e

iconograficas que seran aprovechadas como pretexto tematico.

Dentro del ambito de la funcionalidad de los objetos y de los
diversos medios técnicos implicitos, que estan vinculados a unos objetivos
de disefio y produccion, el hecho de crear una dis-funcion consistira
inicialmente, en la finalidad de extrapolar los medios técnicos de
reproducciéon industrial en masa a la superficie del cuadro o a la

producciéon de esculturas.
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Esta ha sido una de las primeras alteraciones que son producidas,
no tanto por el hecho técnico en si, sino por el concepto que presupone la
técnica. Igualmente, estas alteraciones se dirigen hacia la movilizacion
critica de las categorias y funciones de la pintura y de la escultura,
evidenciando oposiciones entre los valores del simbolo y la trivializacidn
del mismo, al presentarlos como objetos de decoracion sin aparente
contenido trascendental y por lo tanto, subvirtiendo con ello la tematica

eidética de caracter histoérico.

El factor repeticion evidencia o simultanea en consecuencia, los
dos opuestos que han sido considerados categorias fundamentales
dentro de la historia del arte: la nocion de originalidad vinculada a la
autoria y combinada con la repeticion, como pérdida del valor original

gracias a la reproductibilidad técnica.

Las técnicas industriales de reproduccién en serie combinadas con
técnicas de reproduccidn directa producen resultados que se encuadran
dentro de la semiimpresion y el semioriginal, que eran en los inicios de la

era industrial el producto de una manufactura.

Asi por ejemplo en los primeros trabajos de Warhol, la técnica del
blotting o blotted line, los estarcidos y los tampones realizados con
madera de balsa, se aplican en orden a la idea de traslacion del sistema
de division del trabajo propio de las sociedades industriales y post-
industriales. De manera implicita, surge un nuevo concepto del artista y
del arte, lejos del idealismo propio de las vanguardias que surgieron con
planteamientos opuestos a los productos de diseno, fruto de los primeros

sistemas de produccién industrial de imagenes y objetos.

Por otro lado, estas técnicas producian unos resultados estéticos
que obedecian a un grado de ambigledad un tanto elemental, el cual

planteaba una cuestidn relativa a la nueva cualificacion de los objetos,
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que nos conducia a preguntarnos en primer lugar a qué campo

pertenecen y en segundo lugar, si son originales o son multiples.

La progresiva absorcion de técnicas procedentes de estos campos
afines, tanto en el ambito de la pintura como en el de las artes plasticas
en general, ha tratado de provocar por un lado, una mayor dificultad en
definir su contenido entrando en una tierra de nadie categodrica segun

palabras de Barnett Newmann.

Por otra parte, la aparicion de definiciones elasticas acogen
cualquier elemento en su campo, en orden a la creacion de un discurso
dentro del todo vale, en el que el primer paso ha sido la ruptura del
original y la asuncién inicial de los sistemas técnicos del mundo industrial,
centrando el hecho creativo en un proceso artistico que se opone a lo
unico, mediante la primacia en la produccién artistica de un concepto de
lo seriado que se define histéricamente por los valores de igualdad vy

reproductibilidad en la técnica.

Cuando el Pop-Art y otras tendencias figurativas o no, como el
Minimal, la Nueva Abstraccion, etc., han realizado series por
procedimientos artesanales o industriales’, no han tratado de utilizar
ninguna de las premisas de la moderna sociedad de masas como es el
abaratamiento del producto por la multiplicacion indefinida, la amplitud en
los canales de distribucion y comercializacion, la tendencia a la
eliminacién del caracter de excepcionalidad de la obra, etc. Por el
contrario, en ocasiones si ha sido manipulada una falsa nocién de difusion
que es, de hecho, muy restringida, con el fin de ampliar el volumen de
negocios frente a una clase social en trance de ascension que necesita o

puede necesitar simbolos evidentes de prestigio cultural.

” Recordemos la produccion de multiples.
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Asi pues, entendemos que dentro de este ambito abierto al todo
vale, evolucionan diversos procesos formales en los que interviene la
nocién de /o seriado y que inicialmente, podremos definirla de la siguiente

manera:

1. En primer lugar, obedecera al desarrollo de estructuras formales
tanto bidimensionales como tridimensionales, en las cuales la serie se
limitara inicialmente al caracter de igualdad y la repeticién de un elemento
base o minima, con el que se crea una red o estructura mas compleja a
modo de progresion matematica creciente. En este sentido, enlazara con
un concepto modular generativo, que se dara en el ambito formal y en el

ambito material.

2. Una segunda acepcion corresponderia al desarrollo de objetos o
formas, en los que se mantiene un elemento formal base a partir del que
se produciran variaciones. O bien, un sistema constructivo que otorga
cualidad formal y estructural a un conjunto de objetos, y por lo tanto este
sistema adquiere el caracter de estructura-tipo dentro de un conjunto de
obras. En este sentido, enlazara con un concepto modular en el ambito

estructural y organizativo.

En este sentido, y en procesos creativos determinados,
observamos un concepto de serie que trasciende la mera repeticidon
formal para convertirse en una clave constructiva conformando por lo
tanto, parte del codigo de una obra tanto en la consideracion de la forma

como en la consideracion de los recursos de montaje.

Consecuentemente la consideracion del tipo es por lo tanto, una
clave constructiva en la que se dan elementos unificadores dentro del

ambito formal. De esta manera, el tipo tendra un caracter matricial®

® Forma primera que ha dado origen a las otras que constituyen una red u organizacion.
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generativo, es decir, dara lugar a diversas variantes formales en la
evolucion de la obra e igualmente, éste determinara tanto el
procedimiento como los significados que desde la técnica y dentro de un

ambito de produccidn industrial, seran relacionados con los objetos.

Segun este principio, tanto en el ambito formal como en el ambito
estructural, podemos diferenciar entre una matriz repetitiva y una matriz

generativa.

3. En tercer lugar la serie se referira en los niveles de concepto, a
la interrelacion tematica entre obras producidas en distintos periodos
temporales que han sido tratadas desde diversas propuestas técnicas y
materiales. El concepto de lo seriado dentro de la tematica implicara pues,
la revision que los artistas hacen de su propias obras y lenguaje, a través

de nuevas propuestas.

Asi pues, afirmar que la técnica arrastra su propio concepto
significa: que un discurso producido dentro de un proceso determinado
por procedimientos, con unos valores funcionales histéricamente
conocidos y determinados, como son la reproductibilidad y la igualdad,
debe servir para cuestionar desde una oéptica afin —la de los procesos
artisticos- los medios y contenidos que se relacionan en el marco
sociocultural, donde ha acontecido dicho procedimiento bajo unas

condiciones determinadas.

Si el arte asume unos condicionantes técnicos propios de la
sociedad industrial, descontextualizandolos de su funcion originaria, es
precisamente para cuestionar aquellos contenidos a los que se asocian

dichos productos e imagenes.

En definitiva descontextualizar la reproductibilidad técnica

conllevara el objetivo de crear una dis-funcién en sus procesos técnicos y
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en consecuencia, utilizarlos produciendo indices de ambiguedad
impropios que los resitua en un campo sociocultural con un valor de

cambio distinto al que le corresponderia habitualmente.

La nocién de matriz como clave de los procesos artisticos

Dentro del concepto de serie, la existencia de elementos formales y
materiales que cumplen una funcidon de nexo comun dentro del conjunto
de las obras, nos lleva a observar una cualificacion de los mismos que

atiende a la idea de matriz.

Utilizamos este término, entendiéndolo como un registro formal que
es originario dentro de un conjunto mas amplio de formas, por tener la
capacidad implicita de sufrir modificaciones y variaciones formales y

estructurales que dan lugar a objetos y formas semejantes.

Asi pues, en el contexto de nuestro trabajo no consideraremos la
matriz en el sentido tradicional de molde de reproduccion cerrado que
contiene todos los elementos para producir objetos e imagenes iguales.

Hablaremos de la nocion de matriz considerada semiabierta en el
ambito formal, en cuanto esta puede producir diversas formas segun sus
posibilidades combinatorias intrinsecas. Esta idea generativa la tomamos
en primer lugar, en el sentido geométrico de un elemento que al moverse
en el espacio plano o en el espacio tridimensional, engendra diversas

figuras o formas®, que se asociaran entre si por semejanza formal.

° En sentido general la figura es equivalente a la forma, perfil o contorno de un objeto.
Algunos autores distinguen entre figura y forma. Se concibe entonces la primera como el
aspecto externo de un objeto, esto es, su configuracion. La forma, en cambio, es el
aspecto interno de un objeto, su esencia que se traduce en estructura u organizacion
interna.
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De esta manera, las matrices formales generativas adquieren el
valor de una tipologia con dos acepciones relacionadas y consecuentes,
que surgen en la propia evolucion de las investigaciones personales de
los artistas y desembocan, en ultima instancia en la caracteristica de

autosemejanza.

Es decir, del caracter generativo de las formas por su capacidad de
evolucionar y derivar otras formas secundarias, se progresa hacia formas
autogenerativas. Y estas, implican no solo una forma externa sino un
comportamiento estructural, la capacidad de expandirse e invaginarse

como si se reinterpretaran a si mismas.

Segun Aguilera Cerni, la tipologia también se conecta con la
iconografia pero teniendo en cuenta que, mientras en la primera se
acentuan las notas estructurales y vinculadas al proceso productivo, en la
segunda predominan la normativa sobre los atributos y las formulas para
la visualizacion de las imagenes. En cualquier caso, las posiciones sobre
la apreciacion del alcance dable al criterio tipologico, se polarizan segun
se limite su eventual validez al establecimiento de clasificaciones
histéricas o a la busqueda de constantes ahistéricas. Al margen de ambas
posturas extremas, Argan estima que el proceso formativo de una
tipologia no es meramente clasificatorio y estadistico, sino un proceso que
conduce hacia una precisa finalidad artistica. En el campo arquitectoénico,
son dos los hechos fundamentales que abonan esta afirmacion: primero,
que las series tipoldgicas en la historia de la arquitectura, no se forman
solamente en relacion con las funciones practicas de los edificios, sino
sobre todo en relacion con su configuracion; y sequndo, que si bien es
posible designar mdltiples clases y subclases tipoldgicas, las tipologias
arquitectonicas se distinguen segun tres grandes categorias
(configuraciones totales de los edificios, elementos constructivos y
elementos decorativos). La creciente industrializacion de la arquitectura

moderna, ha planteado el problema en términos que buscan la
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determinacion tipologica —y la diferencial- en la articulacion de los
espacios (Koning) y en la lectura del edificio como estructuracion de la
existencia activa (Bettini), coincidiendo con Argan, que ve en él un
conjunto de experiencias expresadas mediante formas, y con Francastel,
quien estima es la existencia misma del hombre. Por lo que el arte
moderno se refiere, la incidencia de los ‘tipos” puede proceder, por
ejemplo, de la escenografia (pintura de historia) o de la aceptacion de
convencionalismos para facilitar la comprension (Romanticismo).
Contemporaneamente, las tipologias —en pintura y escultura- se vinculan
a la articulacion de las diversas tendencias, caracterizadas por su
pluralidad y contradicciones. No ocurre asi con la urbanistica (donde
predominan las soluciones en bloques cerrados o abiertos), con la
arquitectura y el disefio industrial, donde las componentes tecnologicas
imponen con frecuencia tipos basicos generalizados aunque varien y se

sucedan los “modelos™°.

Nosotros nos centraremos en el hecho productivo que pretende
reciclar y readaptar tipologias que no tienen originariamente una finalidad
artistica y que descontextualizadas de su medio, han aportado a los
procesos creativos propios del campo artistico, nuevos conceptos
organizativos, técnicos y tematicos y en ultima instancia, han provocado

nuevas revisiones sobre la concepcion del espacio.

Los tres autores, especialmente Eisenmann y Marco, aplican una
nocién de la tipologia desde el punto de vista formal y estructural, de una
manera explicita en los fundamentos y evolucion de su cdodigo artistico.
Nauman sin embargo, trabaja la tipologia de una manera implicita e
indirecta, igual que su referencia a lo seriado es simbdlica y alusiva, pero

no estructural en cuanto a lo que se refiere a sus sistemas organizativos.

% AGUILERA CERNI, V. Y A.AV.V. Diccionario del arte moderno. Fernando Torres
Ed.Valencia, 1979
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Tipologias y Estructuras dentro de la Serialidad

La tipologia tradicional, segun Eisenman, viene marcada o
establecida por las categorias y los conceptos de jerarquia, axialidad, lo
cerrado y lo univoco, la precision, las simetrias estables, los ejes

dominantes, las formas regulares y su clasificacion.

Dentro de este grupo de categorias formales, el elemento tipolégico
es el elemento base para los desarrollos y la interrelacion de los
volumenes en el proyecto arquitectonico. Dicho de otro modo, es lo mismo

que el elemento modular que regula la configuracion de un conjunto.

En este sentido, la tipologia nos remite a los ambitos de la forma,
de la estructura y del espacio, de una manera encadenada. Como
observaremos, no podemos disociar estos tres ambitos, ya que las
tipologias se adaptan y configuran a través de los desarrollos
estructurales, una tipologia espacial como resultado que atiende al

objetivo de actuar en sitios no categorizados.

El lugar edificable dentro de los habitos comunes, implica una
tipologia histérica en la que se produce una asociacion directa entre
tipologia y topos, es decir en forma y lugar, siendo por tanto ambos
reconocibles dentro del camulo de experiencias fisicas y perceptivas que

el ser humano tiene de su entorno.

La cuestion que se plantea el autor en todo momento, es coémo
replantear la tipologia en el atopos, es decir, en aquellos lugares que no
tienen categoria histoérica y consecuentemente, como se configura una
arquitectura critica dentro del sistema arquitectonico, pregunta

propiamente deconstructiva.
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En el lugar no edificable entendido como impropio para los érdenes
y jerarquias tradicionales o historicos, se produce una primera traslacion,
aquella concerniente a la creacién del habitat, del espacio arquitectonico,
y en segundo lugar, la alteraciéon de los tipos historicos mediante un
entrecruzamiento de condiciones. La tipologia es ahora, en el ambito de
esta propuesta, un concepto formal basado en una mecanica de
relaciones que se establecen por voluntad en cualquier lugar, por asi decir

descategorizado.

Partiendo de esta propuesta proyectual, la tipologia en sus niveles
de disefo se plantea en orden a secuencias logicas que parten de una
forma geométrica elemental. Y de manera equivalente a un desarrollo
modular, establece alternancias morfolégicas como son por ejemplo,
series de volumenes que tienen un valor funcional y un valor simbdlico,
esto ultimo quiere decir que les atribuye un significado tomando un
referente implicito en el terreno, unidas por de un sistema calles reticular
regular, con la finalidad de crear una interaccion entre zonas y crear un

sistema multiacceso.

Las escalas, alturas y distancias son iguales, pero son aplicadas
segun O6rdenes variables. Igualmente su sistema proporcional esta
intimamente relacionado entre las partes del edificio, aunque varie la
dimensioén de los volumenes su proporcion es constante. De esta manera,
es comun en toda su obra aplicar diversas escalas a un mismo edificio o

una misma escala a diversas configuraciones formales.

Consecuentemente, el autor establece una matriz funcional basada
en las interrelaciones, en la coordinacion entre las partes fuera de la
nocion de monumentalidad y estaticidad. Asi hacen referencia a un
espacio conceptual centrado en las infinitas transacciones necesarias

para la vida moderna e implicitamente, en la apertura para la

324



Las tipologias del Entre. Coincidencias desde la diversidad

interpretacion y vivencia de los espacios desde un enfoque acusadamente

perceptivo.

Hemos observado en el capitulo primero, que el elemento
modular’ base en su obra es el cubo y sus variaciones proporcionales del
doble y el triple cuadrado en los casos que observamos formas
rectangulares. Igualmente la forma gnomodnica del cuadrado, la L
tipolégica, es trabajada e interrelacionada mediante simetrias
secuenciales, en las que se modifica este recurso y se solapa el eje
imaginario, mediante el giro y la traslacion de formas que se repiten en un

juego de semejanzas.

FinD'OuTHouS

Peter Eisenman

En otras ocasiones, la forma gnomonica crea la referencia del

habitaculo atribuido al cubo, sin que éste sea representado. De esta

" El elemento modular o médulo es la entidad geométrica (también numérica) tomada
como unidad referencial, para establecer las articulaciones proporcionales de una
totalidad arquitectonica, de forma que su conjunto resulte multiplo entero o fraccion de
aquella.
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manera, la L tipolégica asume el valor de un suplemento significativo,
formal y estructural. Un juego de variaciones y alternancias de dicho
elemento tanto inclusivas como expansivas respecto de un centro
imaginario, representa la idea de habitaculo y habilita, la reconstruccion
perceptiva del mismo, de tal manera que el espectador se convierte en un

elemento mas de la arquitectura.

Si entendemos inicialmente la tipologia en orden a tres grupos
categoéricos como son: la funcion del edificio, los elementos
arquitectonicos y los elementos decorativos, el concepto actual trasciende
los grupos categoricos para centrarse en los sistemas de relaciones que

provocan una movilidad conceptual.

La simultaneidad de escalas y de puntos de vista respecto del
espectador, presupondra la creacion de estructuras reticulares que
ocupan areas, superficies o espacios intersticiales —entrecruzadas entre

si- entre edificios existentes.

Podremos inferir que se entiende ahora la arquitectura con un
sentido de intervencién, equivalente a la nocién de instalar en un espacio
dado, de manera equivalente a como lo hace la escultura. Es decir dado
un espacio determinado con unos condicionamientos y caracteristicas
dimensionales y estéticas, crear un recorrido y una lectura entre lo dado,
asi podemos hablar de construir creando estructuras entramadas con lo

existente y proyectar en la Desimetria.

Eisenman justifica en primer lugar, el espacio seleccionado para
intervenir mediante la utilizaciéon de una tematica. En segundo lugar, nos
propone la estructura organizativa desde un concepto: el scaling. Para él,
es un objetivo desestabilizante que se expresa en tres aspectos del

planteamiento arquitecténico: la discontinuidad relativa a la identificacion
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de un lugar limitado, la interaccion relativa al programa que responde al

proyecto de realizacion y la autosemejanza, relativa a la representacion.

Segun estas tres caracteristicas, el primer objetivo: la
discontinuidad, se manifiesta en orden a la alteraciéon del lugar como un
contexto reconocible y perfecto, —implicitamente estatico- mediante la

busqueda de sitios no reconocibles, no unitarios y no estaticos.

Atendiendo a este objetivo, uno de los primeros recursos utilizados
son las superposiciones de escala y la configuracién del lugar atendiendo
a un intento de conceptualizacion de la arquitectura, precisamente a
través de factores que supondrian una “mala conceptualizacién” en la
realizacidn del proyecto, como por ejemplo la distorsion o la priorizacion
del disefio frente a la funcionalidad: el objeto arquitectéonico debe ser
interiorizado de modo que haga depender su valor del proceso de su

formacion mas que del resultado final.’?

Frente a los tipos axialmente equilibrados y los volumenes
unitarios, Eisenmann selecciona el gnomon del cuadrado en L ya que lo
entiende como un elemento formal de transicion, suspendido entre la

estabilidad clasica y otro orden “distinto”.

Para Eisenmann la L es una configuracion estable en términos
topoldgicos' e inestable en términos euclideos™. En este sentido, nos
plantea las dos L yuxtapuestas a lo largo de un eje de simetria topolégico,
en términos de espacio clasico o euclideo, de manera que las dos formas
aluden a la posibilidad de que la mas pequefia pueda expandirse hasta

completar el cuadrante'® que le falta a la mas grande.

"2 Eisenmann, P. Fin d’'Ou T Hou S en Ciorra, P. Peter Eisenman. Electa, Madrid 1994.

' Del griego “topos”, lugar, lo topoldgico es lo relativo a la forma, dimensiones y relieve
del terreno, su configuracién particularmente con referencia al relieve.

" Términos geométricos matematicos.

'® En términos tridimensionales hablaremos del octante.
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En este sentido, la figura resultante a través del gnomén, es un
cubo virtual. Es decir, se nos plantea en términos formales, una nueva
condicion de espectador o habitante que reconstruya mentalmente dicho

habitaculo virtual, a partir de su forma suplementaria.

House VI
Peter Eisenman

Estudios axonométricos y vista interior

Aqui, la forma cubica mas pequefia es la forma semejante de la
originaria y la forma de transicion que da lugar a la semejanza es el
gnomon. Una forma de transicion, es una forma de paso entre un estadio
y otro, es una forma suplementaria que nos remite a la forma originaria
que la precede y en la cual tiene lugar. Precisamente por ser la forma
intermedia suplementaria, entre ambas semejantes, tiene la cualidad

formal de constituir a una y restituir a la otra.
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De esta manera, en el planteamiento teérico de Eisenman el
scaling acontece unido a la consideracion de las formas gnomonicas en la
arquitectura. EIl autor detecta y selecciona las formas que han existido
siempre en arquitectura pero que han sido solapadas por las formas

simbdlicas e ideales, segun sus propias palabras.

El intento de representar categorias histéricas: el refugio, el lugar y
el sitio, utilizando las formas desechadas en la historia de la
representacion nos lleva directamente a la idea de generar espacios
habitables multivalentes que no tienen una lectura unica. Al igual que la
localizacion de sitios no habituales para proyectar la arquitectura que no

responden al solar tradicional.

La oblicuidad en los ejes y el entrecruzamiento se puede observar
en las secciones en alzado de las maquetas y los proyectos como una
constante buscada y alzada desde el plano tedrico al plano de la realidad,

de lo concreto.

C

House Il

Peter Eisenman

Tomando estas dos caracteristicas estructurales como objetivos
concretos, observamos que la definicion de monumento tradicional en
orden a un edificio jerarquico, axial, cerrado y contenido en una figura

precisa, traducido en simetrias, ejes dominantes, formas regulares y
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clasificadas, sufre una ruptura evidente en la construccion. Ahora el
edificio atiende a una discontinuidad de los perfiles geométricos, a la falta
de existencia de ejes principales a favor de la existencia de multiples ejes
de simetria que articulan el conjunto y la ausencia de correspondencia
intencional entre materiales, forma, figura y funciones.

En consecuencia, esta tipologia de la dis-funcion y lo
descategorizado, se basa en una unidad autogenerativa: el gnomoén del
cubo, que se despliega y repliega en una serie de volumenes agregados
mediante series de rotaciones y traslaciones de los mdédulos volumétricos

iniciales.

Rebstock Park
Peter Eisenman

Vistas modulares
La L tipoldgica libera su forma de su normal subordinacion al
conjunto finito, emergiendo del contexto hacia una condicion de
invaginacion y expansion. El elemento huye de la definicién cartesiana ya
que no representa una forma primaria sino una forma en devenir, que

encuentra ubicacién en sitios marginales.
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Crear equilibrio en el desequilibrio, crear discontinuidad en la
continuidad, evidenciar estructuras ocultas marginadas por la historicidad
o lo que se interpretaria como la influencia de lo topolégico que enlaza
con el ambito de la percepcion y produce conceptos de espacio y tiempo
diversos en lo matematico, con la intencion de producir un orden nuevo, la
creacion de una superestructura sobre la infraestructura dada, a través de
una mecanica de autosemejanza en la nocion de serie, la confrontacion
en el dinamismo frente al estatismo, entendiendo la forma como una
configuracion en la que convergen multiplicidad de escalas, dimensiones

y puntos de vista, que la abren al dinamismo y a la interaccion.
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Biocentro para la J.W. Goethe Universitat
Peter Eisenman

Esquemas geométrico-funcionales
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La Tipologia en la obra de Angeles Marco

El concepto de tipologia, tal y como se ha analizado en la obra de
Peter Eisenman, se despliega dentro de la obra de Angeles Marco en
diversos niveles del proceso creativo, que son consecuencia unos de

otros dentro de lo que atenderia a una idea de interrelacion productiva.

En el nivel estructural la tipologia aludiria a los sistemas de montaje
que persisten en la evolucion de su obra de una manera constante. Asi
por ejemplo, el sistema de montaje entre elementos basado en el
atornillado de las piezas de angulo entre si o el atornillado de tubos de
diverso diametro, podemos considerarlo como una tipologia caracteristica,
que implica un sistema estructural mévil tomado como una funcion que
remite denotativamente a la idea de montaje y desmontaje vy
connotativamente, al caracter de provisionalidad y adaptabilidad continua

de las esculturas a los espacios dados.

En este sentido, la provisionalidad implica un caracter abierto en la
obra que la cualifica atendiendo a la posibilidad de modificarse

dimensionalmente.

De entrada, podremos analizar la tipologia en tres 6rdenes: el nivel
estructural en el ambito de los recursos técnicos que hemos comenzado a
citar, el nivel material y el nivel estructural en el ambito de la forma, que
respondera a dos cuestiones relacionadas: como trabaja la unidad
modular en el caso de que exista en la obra y qué aspectos predominan

en la aplicacion de esta unidad modular.

Retomando la idea anterior, entendemos que la tipologia en este
caso genera los prototipos correspondientes a un sistema de montaje
caracteristico y una forma caracteristica en directa relacion con los

elementos materiales que trabaja.
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Igualmente, el propio proceso de relacion interseries es tipologico
en si mismo, en el sentido de que unas piezas nos remiten a otras, no
solamente en el ambito de la familiaridad formal, sino también en cuanto a
su relacion estructural que genera opciones de configuracion diversas, las

cuales nos remiten a una narrativa visual.

En este sentido, esta intimamente ligado el proceso de relacion
interseries, especialmente a partir del afio 87, con el caracter estructural
de la obra en el ambito del lenguaje, el cual presupone asociaciones
tipolégicas, de forma y contenido. Es decir, dentro de su obra el tipo

formal implica un contenido significativo.

En los niveles estructurales no existe un médulo propiamente
dicho, segun lo entendemos desde el punto de vista de la geometria y por
lo tanto, no se remiten a una forma que se repite o varia. Solamente
aparece un moédulo en sus primeros estudios de la Serie Modular
realizada en 1976, que atendia a formas geométricas recortadas en hierro

que se repetian.

Su tipologia formal se remite a la utilizacién de diversos elementos
de hierro prefabricado, que son articulados en la realizacion escultorica
atendiendo a la idea anteriormente citada de provisionalidad, la cual dota

a las esculturas de la capacidad de ser modificadas en dimensién.

Posteriormente, con la apariciéon de los conjuntos formados por
piezas semejantes, se produce un sentido expansivo. La idea de
compresion y dilatacién proporciona a la escultura de manera latente un
sentido organico creciente, este crecimiento y readaptacion para distintos
espacios, supone que una obra pueda modificar su apariencia y

presentacion, no sélo en extension (horizontalidad y agrupacion) sino
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también en altura (verticalidad y tension), agudizando el significado de las

mismas.

Los tripodes con cinturon o Tripodes y Tripodes con pozo,
responden a esta idea de extensidbn y compresion, por ser piezas
disefiadas en orden a un modulo material: un tubo cilindrico hueco con
dimensiones de metro y medio cada elemento, taladrado y atornillado en

f

tres piezas cuyos diametros encajan

entre si, de manera que cada pata
constituida por tres tubos encastrados
entre si se pueden plegar y desplegar a

la manera de un ‘enfundado’’®, es el

prototipo estructural de montaje de estas
obras con la funcionalidad de que éstas
se adapten a distintas alturas dentro del

espacio expositivo.

Se pueden plegar y desplegar, es
decir que tengan mayor o menor

apertura en el tripode, y diversas alturas.

Aqui el nivel modular no alude a la

Tripodes ., . .

Angeles Marco generacion de variantes formales, sino a
_ la variacion de posibilidades

Detalle del sistema de _ .

atornillado de las patas combinatorias estructurales y

dimensionales. Es decir, las piezas
tienen abierta su dimension por la manera de estar montadas, es una
condicion sustancial del prototipo que se basaria en la idea de
dinamicidad de la obra, por lo que no tiene tampoco un perimetro formal

definido de manera cerrada o estatica.

'® Recuerda también este enfundado a la idea de ‘invaginar’, de replegarse dentro de si
misma, a la par que puede expandirse.
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Igualmente, las piezas disponen de un sistema de enganche
superior en la plaqueta que estabiliza el tripode, es decir la pieza superior
donde van atornilladas las tres patas, que permite afadir (sumar) o restar

elementos al montaje de las piezas (cinturones o pozos).

Este sistema de montaje y realizacion de las obras, lo
consideramos un principio generativo, equivalente en su concepto a las
variaciones formales de Eisenman que pretenden un su conjunto, romper
el perimetro formal, estable y univoco del edificio, en este caso la unidad

de la escultura como objeto estable sin posibilidad de modificacion.

Esta idea posee un evidente caracter autégeno'’, en el sentido de
que es como crear un prototipo modular que produce sobre y en si mismo,
las diversificaciones formales: la necesidad de adaptacion. A la vez que
su manifestacion es distinta, en la escultura por ejemplo se anade el
propio matiz de ser objetos exentos que se montan, desmontan y
trasladan, son provisionales al cien por cien, y esto es un caracter
explotado como condicion sine qua non de la instalacidn y la intervencion

€n un espacio.

El caracter de provisionalidad en la arquitectura, por el contrario
esta limitado al quedar el proyecto edificado. La provisionalidad se
convierte aqui en una referencia tematica, a través de elementos

determinados.

' Se aplica, segun Maria Moliner a lo que se produce a si mismo. En lenguaje corriente
solamente se refiere a la soldadura metalica que se hace sin intervenciéon de un material
extrafio, fundiendo las partes que se trata de soldar. Independientemente de la
casualidad de estar analizando unas obras en las que interviene este tipo de soldadura,
utilizamos el término por su sentido etimolégico inicial.
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Tripodes con Pozos y Cinturones

Visién de conjunto proxima en el Montaje de la exposicion. Angeles Marco.
El Taller de la Memoria. IVAM Centre del Carme, Valencia.
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Comenzar por un Conjunto clave en la cronologia procesual de las
series realizadas entre los afios 1986 y 1993 como son los Tripodes y sus
variantes formales, posibilita ver con mayor claridad los principios de la
tipologia escultérica. Este es un caso particular y Unico en las piezas
producidas entre 1986 y 1997. De caracter similar son las obras Puntales
de la Serie Suplemento “Entre” y el Montaje Testigos Auxiliares realizado
en 1997.

Los Puntales son dos elementos que estan construidos con una
barra cuadrada hueca, soldada con dimensiones de 200x200x700 cm, los
cuales se articulan entre si mediante un sistema de tuerca a presion que
gira desde el punto medio de la extensién total del puntal. Una vez han
sido encajados sus dos elementos, mediante una tuerca que tiene una
parte macho y otra parte hembra, ésta va girando y genera una presion
lateral en las paredes, que tensa las dos barras y apuntala la misma sobre

dichos muros laterales.

Estas barras han sido readaptadas en diversos espacios
expositivos mediante corte y soldadura. Asi, su disefio prevé que se
pueda recortar o afadir e igualmente variar su colocacion a distintas
alturas. Es por lo tanto, una pieza independiente que se debe ajustar a

cada espacio en el que se ubique.

La idea de provisionalidad y descontextualizacion de elementos
reciclados, se experimenta en la Instalacion Testigos Auxiliares quedando

manifiesta en la propia configuracion modular del montaje.

Los mddulos son los propios elementos de un sistema de
andamiaje corriente, los cuales retoman desde una propuesta afin a la
anterior, la idea de expansion, montaje y desmontaje, que en parte habia
sido desarrollada en las diversas variantes de la instalacion de conjuntos

escultéricos como los Tripodes, los Compactos, los Deslizantes...
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Estos habian sido utilizados segun sus posibilidades de montaje
basadas en la combinacion interpiezas, creando un recorrido, pero sin
haber descontextualizado mediante el reciclaje la funcion originaria del
objeto. Es decir, aquellos respondian a la realizacion de unas piezas
disefladas para ser ubicadas segun una narrativa visual determinada y
abierta a posibilidades futuras de reorganizacién entre si y con otras

esculturas.

Testigos Auxiliares
Angeles Marco

Detalle
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Testigos Auxiliares
Angeles Marco

Detalle
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Sin embargo, el reciclaje de esta pieza de andamiaje rompe con la
propia funcidn del objeto, puesto que estan organizados y montados entre
si, exentos del muro y con unas coordenadas oblicuas, en lugar de
ortogonales segun responderian a su funcién de auxiliaria habitual. He
aqui, como se entiende el anterior concepto de dis-funcion. Lo

subordinado se convierte asi en categoria.

Ante montajes como éstos, o mas bien ante la evolucion desde las
piezas individuales, que son en si mismas un microorganismo equivalente
al organismo andamiaje, cabe plantearse la pregunta de si obedece en
esta obra escultorica el concepto modular a una idea genérica amplia y no
meramente a las variantes formales a partir de un elemento geométrico

base.

Es decir, si la nocion de médulo tradicional es transcendida por la
tipologia que caracteriza la obra de la artista, hacia una mecanica
estructural constante relativa a la idea de realizar esculturas que potencial
y estructuralmente cumplen la condicién de ser montadas, desmontadas,
acortadas, expandidas y variadas en sus coordenadas de longitud vy
amplitud y en otros casos, la sugerencia de esta posibilidad en aquellas

que no son modificables en sus dimensiones.

Paralelamente a la obra de Eisenman, esta autora desarrolla una
tipologia equivalente a modo de organismo autogenerativo, el cual se
refiere a la existencia y utilizacion de un sistema de estructuracién basado
en las interrelaciones internas de un elemento. A su capacidad formal de
ser interiorizado y exteriorizado. En este sentido el recurso de montaje
mediante tornillos proporciona posibilidades de variaciéon implicitas a la

escultura: una misma pieza tiene multiples dimensiones.
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En el ambito de la forma, la idea de autosemejanza alcanza su
maximo nivel en la Serie Suplemento. Autosemejanza y hermetismo se

basan en un formar matriz de partida: la mesa de calco.

Esta forma se repliega generando diversas formas: se copia, se
entreabre, se integra en el interior de otras piezas de manera parcial... Su
condicion de ser pieza binaria significa que tiene dos formas: la parte
superior que es el sobre de la mesa, a la vez incluye la imagen de si
misma, de su interior y su potencia generativa, la parte inferior es una
tragadera que recuerda el fuelle, la camara obscura. Los pliegues que
genera esta forma dan lugar igualmente, a otras formas eclécticas de

pared que se repliegan sobre si mismas dentro de las cajas de cristal.
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Las Formas Elementales y sus Referentes

Especificamente en los afios 75 y 76 Angeles Marco investiga las
posibilidades combinatorias de una misma forma por repeticion en la Serie
Modular. La observacion del médulo atiende en esta produccion, a formas
geométricas elementales: la circunferencia y el cuadrado, que son
fragmentados y plegados. En esta serie, su mecanica es la repeticion de
las mismas formando microconjuntos que suelen organizarse

oblicuamente.

En este sentido, una vez realizadas las piezas, prima una
organizacion compositiva formada por elementos bidimensionales, que se
traduce en una percepcion espacial tridimensional sugerida. De esta
manera, la autora se plantea estas piezas atendiendo a la interpretacion
ambigua que su escala nos puede provocar. Podiamos observar las
organizaciones modulares como un conjunto de pequefia escala o bien,

como una maqueta de un conjunto mayor.

Por contraste, con la Serie que le sucede podemos concluir que
existe un modulo de forma y medida, que parte de las variantes del
cuadrado como forma bidimensional y del cubo como forma tridimensional
y que ambos, son referentes del habitaculo’™. Estos siempre se
representan mediante formas rectangulares, la estilizacion y el

alargamiento sera una constante en toda su evolucion.

'® Un microconjunto lo entendemos con relacion a la escala, significando que las
esculturas pueden ser vistas como maquetas de piezas mayores, de manera que
ampliadas por ejemplo a escala 1:10 obedecerian en el ambito estructural y organizativo
a un sentido arquitectdnico, pudiendo ser emplazadas en un paisaje.

' De hecho, los referentes tematicos son utilizados como titulo en algunas piezas de la
Serie Espacios Ambiguos.
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El habitaculo es un equivalente del refugio, que en arquitectura
hemos visto que es representado igualmente por el cubo y sus variantes,

dentro de una teoria de los volumenes habitables.

Asi, el médulo obedece tanto a una forma geométrica y a una
dimension regular de partida, que es utilizada segun unos objetivos
determinados y alterada por ambos autores segun diversos principios. Su
resultado formal y estético, determina la tipologia elemental y la tipologia

estructural en su obra.

El siguiente cuadro relaciona los tres elementales que utiliza
Angeles Marco en sus series realizadas a mediados de los setenta y los

ochenta.

ELEMENTAL BASE ELEMENTAL BASE ELEMENTAL BASE
GEOMETRICO MATERIAL DIMENSIONAL
VARIANTES PLANCHA (Elemental) HABITACULO
GEOMETRICAS DEL PLETINA, ANGULOS
CUADRADO
DIMENSION
ESCALA REALIDAD HIPOTETICA
(Piezas potenciales)
AMBIGUEDAD

Igualmente, Peter Eisenman en las mismas décadas, desarrolla

sus investigaciones de las once Houses, atendiendo a unos elementales

equivalentes que seran base de su tipologia caracteristica a lo largo de su

trayectoria.
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ELEMENTAL BASE ELEMENTAL BASE ELEMENTAL BASE
GEOMETRICO MATERIAL DIMENSIONAL
CuBO ESTRUCTURAS HABITACULO
VARIANTES RETICULARES
GEOMETRICAS PLANOS-FACHADA
GNOMONES CROMATICOS
DIMENSION
ESCALA REALIDAD HIPOTETICA
(Piezas potenciales)
AMBIGUEDAD

El habitaculo tradicionalmente viene representado y esta es su
condicion de semejanza, por los margenes, es decir, por su forma

perimetral, la forma cubica completa.

La desestabilizacion del perimetro formal del habitaculo es llevada
a término en primer lugar por la utilizacion de una forma secundaria de
transicién, que no responde a un perimetro unitario. En este sentido, el
cubo es sustituido por una forma abierta y dinamica: la L, en la que es
esencial el recorrido del espectador, el cual reconstruye perceptivamente

el perimetro interrumpido.

Bruce Nauman, trabaja los espacios representados por la

geometria con una equivalencia similar:
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ELEMENTAL BASE ELEMENTAL BASE ELEMENTAL BASE
GEOMETRICO MATERIAL DIMENSIONAL
CUBO ESTRUCTURAS HABITACULO
TRIANGULO BASICAS PASILLOS
CUADRADO GEOMETRICAS SUBTERRANEOS
VARIANTES DEL
CUADRADO
DIMENSION
ESCALA REALIDAD HIPOTETICA
(Piezas potenciales)
AMBIGUEDAD

La Tipologia en la obra de Bruce Nauman

Si bien en la obra de Bruce Nauman, no podemos establecer un
paralelismo estético con Peter Eisenman y Angeles Marco®, si podemos
entresacar de su trayectoria una vision que confluye en la seleccion de
formas base para una tipologia estructural de los espacios que propone y
un cumulo de referentes formales coincidentes dentro del ambito de la
geometria. Las formas elementales, salvo en los casos de las esculturas
de fragmentos del cuerpo y animales, son las formas geométricas del
triangulo, el cuadrado y la circunferencia, elementos geométricos con
caracter modular que dan lugar a las particiones del plano y las
particiones del espacio tridimensional. En este sentido, son elementos con
una categoria formal y matematica de primer orden dentro de los

fundamentos de nuestros sistemas de representacion.

Podemos afirmar que su tipologia formal no nos remite en los

ambitos estructurales del proceso creativo, al concepto de forma y serie

2 Tanto sus influencias, como el estilo mas o menos definido en la obra de cada uno de
ellos, es diverso y especialmente en el caso de Nauman.
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autogenerativa que hemos observado en los otros dos autores. Aunque si
existe de manera paralela, el sentido de autorrevision de la propia obra y

sus elementos significativos dentro del cédigo personal del artista.

A lo largo de su obra no observamos mas que una referencia
directa al concepto de serie tradicional, implicita en la utilizacion de los
sistemas de moldes de reproduccidon pero desde wuna mala
conceptualizacién intencional, en el sentido de que altera el final del
proceso en tanto en cuanto, los acabados son defectuosos, informales e
incluso sin terminar. En este sentido, otorga a las auxiliarias la categoria
de materia definitiva, positivando con el propio material auxiliar de partida:

el yeso, la cera...

South American Square
Bruce Nauman

Vision superior de la pieza

Sin embargo, si podemos observar una tipologia caracteristica

relativa a la utilizacidon de formas geométricas elementales que resulta
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comun en los tres artistas: el cuadrado, el triangulo y la circunferencia”,
que son utilizados tanto como formas simbdlicas en los modelos de
espacios subterraneos e inaccesibles y también, como esquema
estructural de organizacion en el caso de los espacios accesibles como
son los pasillos y los habitaculos. Su alusion visual y fisica corresponde

en todo momento al ciclo reiterativo, del eterno continuo de lo mismo.

Igualmente, utiliza los mismos esquemas compositivos basados en
la organizacion triangular y circular en los juegos de palabras realizados

en neon.

Consecuentemente, las formas basicas son interpretadas en su
obra como formas en si con una categoria simbdlica y significativa, a la
par que como formas que responden a una categoria compositiva dentro

de la representaciéon formal por su caracter modular implicito.

En este sentido, es coincidente la seleccion formal en orden a una
geometria elemental y el concepto de espacio en relacion con el

espectador, que propone en su trayectoria.

No solo la utilizacion de una geometria basica, formal y
organizativa sino también la utilizacion de los referentes tematicos,
expresados de una manera geométrica nos dirige hacia conceptos de
espacio comunes en los que igualmente se ha establecido una jerarquia
perceptiva, solo que en este caso particular se incide en ella mediante
una simultaneidad de recursos que obturan la percepcién y la lectura del

espectador.

# puntualmente, utiliza la espiral como forma base. Esta es otra de las formas

fundamentales de la representacion que guarda estrecha relacion con el significado de
crecimiento. Son formas evolutivas que se encuentran en la base del crecimiento de las
formas organicas e inorganicas y mantiene igualmente, estrechos vinculos formales con
las formas basicas y los teoremas de las proporciones, especialmente con la seccion
aurea.
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En este sentido, podemos hablar de un predominio de las
jerarquias perceptivas, sobre las jerarquias tradicionales de semejanza,
escala, equilibrio y funcién univoca de las formas, de tal manera que ya
no nos proponen espacios ideales sino lugares de transito y espacios
incognita que deben ser representados mentalmente a través de la

percepcion.

Igualmente, existen en su obra piezas indicativas de accesos
ambiguos y contradictorios, en tanto en cuanto nos proponen
trasladarnos a través de sitios como el muro que fisicamente no podemos
atravesar. En este sentido, son equivalentes piezas como Anaquel
hundiéndose en la pared con moldes de escayola de los huecos de
debajo color cobrizo, realizada por Bruce Nauman o Escalera Mecanica,
Envés... realizadas por Angeles Marco, cuya posicion en el muro nos

habla de un momento transitorio, entre dos espacios distintos, el de

Anaquel hundiéndose en la pared con moldes de escayola de los huecos de
debajo colorcobrizo

Bruce Nauman
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nuestra presencia real y el virtual mas alla del muro. La escultura se
emplaza en el plano intermedio como un puente para trasladarnos

mentalmente ya que no podemos hacerlo fisicamente.

Consecuentemente, desestabilizar se traducira en términos de una
nueva mecanica constructiva, la cual atiende a unos objetivos previos
planteados por cada autor, dentro de la cual se puede considerar la
traduccion que del concepto filosdfico del Entre? se realiza dentro del

campo artistico y arquitectonico.

Escalera Mecanica
Angeles Marco

Detalle de la colocacion sobre el muro de las dos
piezas que forman la escultura.

22 Concepto acufiado por Martin Heidegger.
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Los Espacios del Entre

La descategorizacion es un recorrido que tiene lugar entre lo que
es correcto en el ambito de la representacion dentro de un orden basado
en el equilibrio y la unidad y aquello que atiende, a ordenes en principio

marginales, con relacion a aquellos.

Si por lo tanto, se define la forma y el espacio desde la estabilidad
geométrica y visual, lo incorrecto estara pues definido desde lo estructural
y perceptivamente estable, como forma que no cumple sus condiciones y
que atiende en consecuencia, a la representacion de formas y espacios

no considerados desde aquella éptica.

En consecuencia, el proceso de desconceptualizacion ha dado
lugar a unos sistemas formales, técnicos y conceptuales caracteristicos
en orden a unos objetivos previamente planteados por los artistas, que
pretendian crear un orden distinto dentro de los sistemas tradicionales de
representacion, que les ha obligado a pasar en primer lugar, por un orden

de inversion y tergiversacion de aquellos.

Estos procesos nos han llevado a valorar en definitiva, un concepto
de espacio y de las categorias de Lugar y Sitio en los margenes de la
tradicion. E igualmente una concepcion de los recursos y los medios de
expresion basados en la interrelacion y contaminacion necesaria para

expresar la idea que se plantee.

La marginalidad es una vision postmoderna y deconstructiva que
efectua una revision mediante la cual, se hace factible la revalorizacién de
formas y estructuras consideradas por la tradicién, aunque éstas hayan
estado implicitas en dichas categorias y nunca hayan sido utilizadas. La
Deconstruccion no se opone, sino que hace convivir mediante una

inversion inicial, a las categorias histéricas de la representacion con
350




Las tipologias del Entre. Coincidencias desde la diversidad

aquellas marginales. El objetivo final es pues, la convivencia y la

necesaria restitucion de lo marginal.

Asi pues, existir en la condicién de montaje y desmontaje, cuando
siempre se ha considerado una escultura como pieza cerrada o el hecho
de buscar canales diferidos para la presentacién y visualizacion de una
pieza determinada como por ejemplo la Camara Subterranea de Bruce
Nauman ha supuesto, una ruptura de categorias fundamentales de la

representacion artistica y de las relaciones entre objeto, sujeto y espacio.

Lo diferido y lo transferido hacen referencia a una idea de
traslaciéon mental o psicologica por un lado, pero también a la posibilidad
fisica de transformacion de los objetos de manera camaleodnica, a una
constante adaptacion a los espacios dados creando nucleos de relacién

perceptiva dentro de ellos.

Plegar, replegar y retomar son acciones que suponen crear en un
arabesco?® ilimitado que se mira a si mismo. A la pregunta de si podemos
hablar de un proceso-tipo en la Postmodernidad por contraste y
coincidencia de caracteristicas en autores dispares, podemos proponer
que efectivamente si, puesto que existe un concepto de proyecto que
obedece a una mecanica de realizacion cualificable que nos lleva a

plantear unas relaciones entre objeto, sujeto y espacio equivalentes.

Hemos podido observar la existencia de moddulos formales de
partida que sirven para construir, que son clave constructiva con una
alteracion esencial de la que todavia no hemos hablado: la inclusién de la

fuga visual o de la perspectiva, del angulo de visién de la pieza y del

% Forma geométrica de infinitas variantes. Casi toda la critica artistica, se refiere al
Laberinto para sugerir las diversas lecturas que producen los recorridos en el
espectador. El Laberinto tiene un recorrido interno ambiguo, pero no tiene mas que una
salida y una entrada. Preferimos utilizar figuradamente el Arabesco, ya que la condicidon
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modulo, segun los casos, que acentua una idea de expansion e

invaginacion® visual.

Entre una Serie y otra, entre las obras realizadas, se mantienen los
dos elementales relativos a la base geométrica y a la base material, el
sentido o fin arquitectdnico a escala y se modifica o transforma el sentido

repetitivo en expansion autogenerativa.

El primer estadio de un concepto modular se podria considerar o se
referiria a las variantes geométricas planas, extensivas a modo de red
repetitiva, un paso intermedio seria la alternancia repetitiva. Un segundo
estadio del concepto modular corresponderia a una vision tridimensional
geomeétrica, en primera instancia expansiva y en segunda instancia,
entrecruzada, mediante la inclusion de puntos de vista basados en la

perspectiva.

Asi pues para poder plantear el Concepto de Espacio en el Entre,
como producto perceptivo que se actualiza en la tensidn entre objetos y
sujeto es primordial en primer lugar, la necesidad y la evolucion efectiva
de la escultura hacia la Instalacion y el Montaje y en segundo lugar, la

existencia de un concepto estructural del médulo mas alla de la forma.

Partiremos pues, de una definicion de estructura entendida desde
un concepto afin perteneciente al campo de la filosofia. El concepto de
estructura, indica una interrelacion entre partes, solidaridad y funcién, co-

participacion en un conjunto, interfuncionalidad.

de las obras posibilita multiples inicios y salidas conceptuales, que no se refieren a la
entrada y salida fisica del espacio real.

** Nos referimos figuradamente al efecto de volver hacia adentro desde los bordes de
una vaina o tubo. Tomamos este sentido para cualquier forma que vuelve hacia dentro
de sus bordes, desde su perimetro.
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Es muy aclaratoria la consideracion de Ferrater Mora acerca de
este concepto. ¢Es la estructura consecuente al modulo? O ¢éste se

somete a ella aun a pesar de precederla en su desmembracion?.

La Postmodernidad actua sobre la estructura porque ésta es
funcidn en si misma, es mecanica y por tanto sistema. La condicion
implicita de la estructura es la existencia formal de caracter modular® 'y
es aquello que en un primer analisis formal, se altera en términos de
estabilidad.

¢, Como podemos definir este cambio desde la estabilidad hacia la
inestabilidad?. No es este orden opuesto, ya que toda construccion que
hemos estudiado y analizado es estable y perfectamente construida, sino
que es otro orden, que se definiria partiendo de una estabilidad
considerada como una construccion con mecanica cerrada, hacia una

construccidon con mecanica abierta, es decir transformable y readaptable.

La cuestion que se plantea en términos conceptuales es cémo

construir en unas coordenadas de posibilidad de cambio.

Si el mdédulo era considerado como una entidad geométrica con
dimension, que sirve como elemento minima referencial, formal o
numerico, para crear configuraciones mas complejas, actualmente el
concepto modular trasciende el elemento formal (geométrico), para
referirse a la propia mecanica de interrelaciones de la configuracion. Es
decir, el concepto modular ha evolucionado hacia un concepto estructural

basado en unos condicionantes previos determinados como son:

1. La ruptura perimetral del médulo y de la construccidn que genera:

Caotizacion.

% Implica la necesidad de un elemento minima al menos.

353



Las tipologias del Entre. Coincidencias desde la diversidad

Multifuncion.
Plurivalencia en la dis-funcion.
2. El caracter de provisionalidad:
Por referencia directa: esculturas que se montan y desmontan.
Transformacién formal:  Dimensionalidad
Ubicacion: Sitio-Lugar.
3. lIrregularidad formal y por lo tanto visual.
4. Una combinacion que es producto de la ruptura perimetral y la

provisionalidad.

La Localizacion de Sitios y el Concepto de Lugar en el Entre

El triangulo de relacion entre objeto, sitio y sujeto® ha conllevado
histéricamente las consideraciones relativas a las categorias de posicion
en el espacio tradicional y sus marginales respectivas como son: el objeto
reconocible como unico y centrado, descentrado, delante, detras, arriba y

abajo.

Si bien la Posmodernidad recupera como hemos Vvisto
anteriormente las formas desechadas por la tradicion, a partir de las
cuales se ha trabajado con una mecanica generativa modular, también las
categorias tradicionales son cuestionadas mediante la localizacion en los
espacios dados de sitios marginales en los cuales no se situaban las
esculturas o bien, se consideraba que no correspondian al ambito propio

de la actividad en cuestion.

Asi por ejemplo, hemos contrastado la ubicacion de las obras de

los tres artistas y hemos podido observar una coincidencia tanto en la

% Consideramos al sujeto como equivalente de la figura del espectador y en este
sentido, como primer espectador. Tanto en las consideraciones del sujeto como objeto
de trabajo formando parte como un elemento mas del proceso creativo, como en las
consideraciones relativas al espectador como elemento necesario para completar el
proceso de retroalimentacion de la obra
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localizacion de sitios como una evolucion semejante en el proceso de
inversion de dichas categorias tradicionales de sitio y lugar. Igualmente,
en los tres se produce un proceso paralelo de consideracion de las
categorias y la exploracién desde las primeras piezas, en las cuales se
trabaja la localizacién en el sitio bajo ciertos grados de ambiguedad, hacia
los conjuntos e instalaciones ultimas donde se trabaja el concepto de

lugar.

De manera implicita, existen coincidencias en la seleccion de los
referentes tematicos que se relacionan con los espacios representados,
en los cuales interviene la consideracion de las escalas y la introduccién

de la perspectiva puntualmente.

La Localizacién de Sitios Descategorizados

En las primeras propuestas de investigacion, la consideracion al
espacio en relacion con la escultura se centré en la ubicacion de las
esculturas en sitios marginales, en relacion con  aquellos sitios

considerados prioritarios en la representacion escultérica.

Asi por ejemplo, se establece una primera coincidencia en los
emplazamientos de las esculturas sobre el muro, que las aleja de la

concepcion de bulto redondo tradicional.

Ademas de ser éstas representaciones de fragmentos o partes de
una totalidad mayor, hemos de recordar por ejemplo las piezas de
Ventana, Ventana — Contraventana realizadas por Angeles Marco a
finales de los setenta y principios de los ochenta o bien, la situacion de los
fragmentos del cuerpo y primeras piezas de nedn de pequefo formato de

Bruce Nauman que son situadas en la pared.
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Todas abandonan el espacio propiamente escultorico, para situarse
en un espacio propiamente pictérico, ya que son piezas escultéricas que
no responden a un tratamiento de bajorrelieve tradicional. Por el contrario
son esculturas que responden a la idea de elementos sobrepuestos entre
sus partes formales y emplazados en el muro, como un proceso contrario
al relieve. Son piezas sobreafiadidas y suponen conceptualmente una
operacion contraria, ya que el relieve supone la extraccién respecto de

una pieza mayor.

Una vez se da este primer paso, las experiencias espaciales de
ubicacion y emplazamiento de las esculturas recorre sucesivamente,
aquellos sitios de segundo orden como son: los rincones al nivel del
suelo, los rincones a media altura o por encima de la linea de vision del
espectador, el suelo, sitios descentrados con relacion al centro equilibrado

que responde al centro visual de mayor atraccion...

En el caso particular de Angeles Marco, las esculturas siguen
siendo zonas del espacio virtual representadas a escala de reduccion y
sugiriendo un espacio dentro del espacio real. Es interesante la pieza
Habitaculo, que representa un angulo del interior de una habitacion con el
plano del suelo escorzado, situada a su vez en un rincén del espacio real.
Son rincones sobre rincones, ventanas en escorzo situadas a una altura
que afade una segunda perspectiva a la pieza, provocandose un juego

entre la perspectiva representada y la perspectiva percibida.

Mantienen una propuesta equivalente, las esculturas de goma-latex
de Bruce Nauman que se adaptan a rincones o las que se situan en el
suelo. En los casos en que son emplazadas en el muro a la altura de la
vision del espectador, el autor rompe la jerarquia del sitio mediante la
colocacion de las diversas esculturas con un intervalo constante, de
manera que ninguna prima sobre la otra y por lo tanto, se convierten en

signos sucesivos de una narrativa visual.
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Las esculturas situadas asi, pierden su caracter individual para
quedar interrelacionadas entre ellas, integradas en un texto como si
fueran palabras enlazadas o bien, integradas en la zona donde se ubican

reforzando el sentido significativo del sitio donde se encuentran.

Asi por ejemplo, Bruce Nauman anula el sentido jerarquico en sus
primeros Montajes expositivos, mediante la repeticion del sitio en la
ubicacién de piezas, cuando nos presenta las esculturas colgadas sobre
la pared. Angeles Marco, rompe el sentido jerarquico mediante una
sobrecarga de la percepcion del sitio, en primer lugar mediante la primera
proyeccion en la pieza de sombras, efectos visuales y perspectivos
ficticios y a la par, mediante la segunda proyeccién que realiza el

espectador desde su angulo de vision real.

Ambos autores llegan a una distorsion significativa del sitio,
mediante caminos afines. E igualmente, inician sus investigaciones sobre
la vivencia del sitio desde una Optica perceptiva y fenomenoldgica
semejante: ambos desplazan la escultura hacia el muro, la situan

considerando sitios puntuales y equivalentes dentro de lo marginal.

Nauman no trabaja el escorzo y el consiguiente efecto de espacio
aplastado y comprimido en las esculturas de pared, pero si cierto efecto
de adaptacion al muro, al rincon y al suelo. Por el contrario, si existe
también la coincidencia de entrecortar algunas piezas y situarlas como si
ficticiamente atravesaran el muro y nos llevaran imaginariamente a un

espacio mental imaginario.

Podemos también establecer un paralelismo con el tercer artista,
que surge de la idea del abandono del pedestal y por tanto de la idea de
monumento, el cual nos permite establecer una analogia entre la

consideracion del monumento arquitectdénico con caracter cerrado que
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evoluciona hacia una arquitectura de relaciones, como se da en la

instalacion escultérica.

En el caso particular de la obra de Eisenmann, la inversion de las
categorias jerarquicas de la representacion arquitectonica se produce al
trabajar la ruptura del volumen unico con un perimetro continuo. Existe en
esta idea, como hemos citado, un paralelismo respecto de la ruptura del
pedestal en la escultura y por lo tanto, de la idea de monumento. La
investigacién del volumen habitable a partir del gnomon del cubo y la
organizacion de los ejes estructurales, en orden a la oblicuidad rompe los

esquemas tradicionales de equilibrio y semejanza.

Asi pues, una primera fase relativa a la inversion de las jerarquias
tradicionales del sitio localizado, supone no solamente la reflexién sobre
el concepto de sitio y lugar sino también, la consideracion implicita de la
figura del espectador, del habitante o del transeunte como un elemento a

considerar desde la 6ptica de los fendmenos perceptivos.

En la obra de Bruce Nauman, es muy curiosa la busqueda de
representacion del espacio inmediato al cuerpo, de los espacios alrededor
tanto del objeto como del cuerpo. De manera que no solamente invierte
los sitios jerarquicos de la representacion tradicional, sino que llega a
plantear la representacion de sitios ni tan siquiera pensados por la

tradicion.

En este contexto, abre el juego de la re-presentacion a través de la
ausencia del objeto y por lo tanto, de la no representacion de lo primordial
segun la tradicion, haciendo tangibles los espacios latentes en el
deambular de los cuerpos y en la existencia de los objetos. Obras como el
Espacio debajo de mi silla, o El espacio bajo mi mano cuando escribo,
evidencian esta concepcidn sobre el sitio y el espacio y su actualizacion a

través de un proceso fisico y conceptual.
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Existe un paralelismo en la experiencia ambigua del concepto de
espacio, entendido como un producto de la percepcion y de la reflexion
que aquella activa mediante la realizacién de obras que nos remiten a
accesos ambiguos. Estos accesos vuelven a retomar en el caso particular
de Angeles Marco, la utilizacion del muro como un limite que cualifica la

sugerencia espacial de transito, como algo contradictorio.

En esta paradoja que acontece en la representacion, entre lo que
es efectivamente accesible y lo inaccesible, entre lo real y lo virtual, la
consideracion a la utilizacion de la escala de representacion es una

constante comun en los tres autores.

La utilizaciéon de una determinada escala proporciona, a través de
nuestro cumulo de experiencias determinada informacion sobre los
objetos. Estos tres autores, utilizan la escala para producir grados de
ambigiedad y duda sobre el contenido significativo de las esculturas y

los edificios.

En sus realizaciones, no utilizan en ninguin momento escalas
monumentales, sino escalas adaptadas a la medida del ser humano,
considerando una media de metro ochenta, en el caso particular de Marco
y Nauman. En algunas piezas, se produce el efecto de doble lectura en el
objeto a partir de su dimension, en el sentido de que pueden ser tanto
maquetas para una escultura o espacio mayor, como esculturas en si
mismas. En ambos casos, se representan espacios para ser recorridos o
atravesados, que nos obligan a imaginar tanto el espacio como la propia

accion que realizariamos en él.

Igualmente, Eisenman especialmente en sus Houses, juega con la
idea de representar un espacio que nos crea la duda perceptiva de si se

trata de una casa o de la maqueta de una casa.
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En consecuencia, la escala refuerza el sentido de accesibilidad e
inaccesibilidad y el juego entre el espacio imaginario y el espacio real

perceptivo que el espectador debe configurar con su recorrido.

En las esculturas realizadas a escala natural y por lo tanto,
dispuestas para ser utilizadas real o imaginariamente por el espectador,
se introducen recursos como son el estrechamiento, la inversion de
formas, el sonido y la luz que crean un efecto ambiguo de imposibilidad
de acceso en unos casos, hermetismo e incomodidad psicolégica en

otros.

Son ejemplares las esculturas que tienen como referente tematico
las escaleras, en ellas siempre esta implicita en el ambito estructural una
inversion en la posicion de los peldafos, de manera que si quisiéramos
ascender por ella no podriamos hacerlo. Son pues, objetos accesibles por

su dimension pero no por su funcion.

En la obra Escalera-Rampa, recordamos que ocurre lo mismo, se
produce una inversidn de las huellas y contrahuellas a medidas que
ascendemos hacia la rampa, alterando el orden logico y real de las

formas.

Sin embargo, en todas ellas el efecto a primera vista, de apariencia
l6gica no se pierde sino que aparece la ambigledad en la lectura visual
del recorrido o bien, en el propio desplazamiento dentro de los Montajes
que asi lo permiten. Nauman por ejemplo, estrecha las proporciones de
los pasillos de manera que el recorrido dentro de ellos se realiza con
cierta dificultad, a la par que los distorsiona mediante el efecto de la luz

fluorescente.

Son comunes las posiciones de estos lugares de transito y formas

que representan accesos situados contra el muro, dirigiendo al
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espectador hacia una salida que no es mas que la vuelta al mismo punto

de partida o la imposibilidad de acceder a otro espacio.

Perspectivas. La Consideracion al Sujeto.

La introduccidon de la necesidad del recorrido del ser humano, la
necesidad de vision y transaccidén, presupone una priorizacion de lo
perceptivo en el elemento minima o unidad modular, que ya no es una
unidad ideal geométrica perfecta, sino una unidad contaminada por la
vision en escorzo, por una deformacion fisica proxima a la vision real
desde un punto de vista: el sitio relativo que ocupa el espectador, siendo
éste un concepto que obliga a determinar la configuracion de los objetos

por la aproximacion o el distanciamiento desde un sitio concreto.

De esta manera, se huye de definiciones y representaciones
estereotipadas, para buscar el lugar donde la transaccion entre sujeto y
objeto se realice segun unos 6rdenes nuevos, que se basan en evidenciar
el caracter paraddjico, abierto y multiple de la interpretacion dentro de los

ambitos culturales y en particular, dentro del ambito artistico.

Asi pues, la introduccion de la figura del espectador, primero
individual y representado en algunos casos por la propia figura del autor y
posteriormente, con un caracter colectivo ha conllevado a la inclusion de
un recurso fundamental: la inclusion del punto de vista en la

representacion de la pieza.

Este punto de vista, deforma y distorsiona en primer lugar las
formas rectas en formas proyectadas segun angulos diversos, de una
manera equivalente a cuando proyectamos un objeto sobre el plano del

cuadro geométrico.
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El segundo recurso, consiste en simultanear zonas que han sido
representadas segun esta distorsién, de manera que se produce un efecto
de rampa y fuga visual en los espacios y en los objetos que rompe con la
idea de equilibrio y estabilidad tradicionales. Es el recurso que genera las

piezas con dos puntos de vista o mas.

Retomando ejemplos concretos, Testigos Auxiliares responde a
esta idea de alteracidn de los ejes ortogonales, estables y equilibrados
mediante la inclusidn de la oblicuidad que situa la pieza en el desequilibrio
contradictorio. lgualmente, vemos como enlaza la inclusion de la
perspectiva con la idea de provisionalidad cuasi absoluta y la idea de dis-
funcion entendida como una alteracion de la funcion manifiesta en la

oblicuidad del montaje, en la ruptura de su ortogonalidad.

La obra se conforma por una andamio situado exento del muro, sin
acogerse ni a la verticalidad propia de su estructura ni a su anclaje con el
muro. Es decir, si el montaje de un andamio segun su funcidén es
ortogonal y accesible, en el montaje realizado por Angeles Marco es
oblicuo e inaccesible, siendo un fragmento que utiliza elementos muy
identificativos relacionados con la traslacién, como son las estructuras

puente prefabricadas.

Este segundo Montaje difiere del primero que fue realizado en la
Galeria Trayecto de Vitoria en su organizacion compositiva, en la cual se
mantiene la idea de oblicuidad pero mediante la ubicacion en contrapunto
de las estructuras, aspecto que queda manifiesto en la fuga visual que

produce el montaje mediante la aplicacion de varias direcciones.

La utilizacién de elementos funcionales con valor de auxiliaria
como elementos artisticos, sobrecarga la justificacién conceptual, a través

de la descontextualizacion de los mismos, produciéndose una lectura a

362



Las tipologias del Entre. Coincidencias desde la diversidad

partir de su funcién, por lo que ésta se utiliza con intencionalidad

transgresora.

Pero ademaés, se sobrecarga su significado por la inclusion
precisamente en el montaje de puntos de fuga visuales que nos remiten a
un espectador imaginario, que esta visionando la pieza desde un sitio
determinado que nosotros no podemos concretar. Nos aproximamos a él

recorriendo la pieza, pero no encontramos tampoco el sitio exacto.

La provisionalidad y la transitoriedad entendidas como temas
implicitos a los elementos y materias utilizadas en estos montajes, son
reforzadas por la referencia implicita de la inclusion de un punto de vista,

por la distorsion perspectiva.

Estas, nos remiten al nomadismo, al equipaje del nbmada que se
puede montar y desmontar, trasladar y reciclarse en cualquier espacio
dado. Y precisamente por esta razén, los procesos artisticos han
desarrollado una nueva visidn del concepto modular dentro de la Serie,
que atiende a precisamente a la idea de crecimiento, expansion y

construccion abierta a multiples lecturas.

El médulo ya no es el elemento o forma minima dentro de un
conjunto sino el propio concepto estructural, la interrelacién que sustenta
la pieza escultérica, se ubique donde se ubique, con lo que
consecuentemente en el resultado queda priorizado el sistema estructural
que es en si mismo una estética concreta. La revision del Maquinismo y el
Constructivismo ha conducido irremediablemente a la mecanica
productiva instaurada como estética y la descontextualizacion de origen
Duchampiano, ha sido transformada en una descontextualizacion

hiperprogramada vy justificada.
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La determinacion del Paraje. Actuando en los Espacios

Intersticiales

La valoracién de la perspectiva como forma simbdlica que nos
remite a la existencia de un observador en el proceso creativo, al igual
que la consideracion a la categoria del sitio desde los emplazamientos
marginales, en el contexto de estos procesos artisticos ha obligado al

espectador a conceptualizar mentalmente ciertos espacios propuestos.

La determinacion el paraje, de origen Heideggeriano?’, implica
necesariamente la existencia de una consideracion fenomenoldgica sobre
la concepcién del espacio inmediato al ser humano, que se da o acontece
precisamente, en el propio hecho de aprehension de lo circundante desde

su posicion relativa en un espacio virtual.

Por otra parte, la existencia de esta consideracion, también ha
conllevado no solamente una revision de caracter egocentrista, en tanto
en cuanto se han invertido categorias ideales de la representacion
histérica a favor de categorias de lo marginal que implican un
desplazamiento fisico y perceptivo, sino también, la voluntad de
establecer y seleccionar, de crear propuestas de partida buscando
emplazamientos para la obra, que obligan a esta a metamorfosear entre lo

existente.

Hemos observado que las obras en un principio, se planteaban
cuestionando el sitio tradicional, rompiendo la unidad perceptiva y el
emplazamiento del objeto para dar lugar posteriormente, a espacios
accesibles fisicamente y a espacios inaccesibles, en cuanto a la

imposibilidad fisica de recorrerlos. Pero que si son accesibles en un

2z Heidegger, M. El Ser y el Tiempo. Fondo de Cultura Econémica. Madrid, 1989.
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ejercicio de conceptualizacion mental o imaginaria a partir de datos

visuales.

Los proyectos de Peter Eisenman, buscan y programan sus propios
lugares entre zonas no consideradas habituales para la construccion
arquitectonica. Se emplazan entre edificios, crean relaciones entre la
permanencia y la ausencia, entre la existencia volumétrica y la
inexistencia representada por una vaciado en el terreno, en el cual

hubiera queda registrado el molde del volumen que existio¢ ahi.

El autor crea sus espacios en y a partir de la arquitectura, a partir
de la construccién del proyecto y en este sentido, es el proceso de diseno
lo que mas cuenta, el estudio de las relaciones que han de dar lugar al

edificio.

Buscar en el Entre, supone en su proyecto la consideracion a
localizar zonas de paso, de transaccion entre zonas ya construidas y es
por tanto, un sentido de la intervencion, paralelo a la instalacion
escultorica, que crea zonas y nucleos de relacion dentro de y entre

nucleos ya existentes.

Los referentes de espacio, desde el punto de vista tematico son
curiosamente comunes entre los tres artistas. Nos hablan de zonas de
paso, de volumenes simbdlicamente habitables emplazados sobre el
suelo o en zonas subterraneas. En unos casos nos los presentan como
estructuras reticulares entramadas en desequilibrio, en otras como una
sugerencia a partir de elementos herméticos y contradictorios que
confunden nuestras nociones significativas del afuera y del interior,

relativizando nuestra posicidon dentro del montaje.

En todos ellos se produce en algun momento de su evolucion

artistica, un juego entre el elemento propiamente dicho y el registro, es
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decir, la huella y la contrahuella, molde y contramolde, forma y gnomon,
para representar la ausencia, y desde ella, la presencia en diferido del

objeto original.

La lectura del Entre es pues, para los tres artistas, no solo la
localizacion de un espacio fisico, sensorial y perceptivo de relaciones
significativas, sino también el emplazamiento entre zonas rompiendo las
leyes del equilibrio, la gravedad, la unidad formal y estructural propias a

las categorias historicas y al propio desplazamiento fisico del ser humano.

El Entre es el cumulo de relaciones que acontecen en la
intervencion, propuestas por el propio artista en un espacio previamente
configurado segun las leyes de la tradicion y el orden, para evidenciar en
€l la coexistencia necesaria de multiples lecturas de la obra. Es en este
ambito de relacién, donde precisamente se conceptualiza el espacio,
segun la percepciéon que de él hace el espectador en el momento de

aprehension de dichas relaciones propuestas.

En consecuencia, la nocién de Entre trata de un espacio
conceptual de relacion, activo y abierto a multiples variaciones no solo de
lectura e interpretacion sino también, de reorganizacion interna de las
propias obras que las cualifica como entes metamdérficos, que se copian y

se transforman a si mismos.

Por otra parte, la experimentacién en el Entre, desde el punto de
vista de la intencionalidad de Ilocalizar zonas marginales vy
descategorizadas, para crear espacios de relacién abiertos, implica la
condicion de una escultura y una arquitectura que se programa a si
misma, y que busca el lugar para crear sus propias condiciones de

existencia y no las otorgadas por una agente exterior a la obra.
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Personajes y Tipos

Si bien Nauman desde el principio de sus investigaciones trabajé
el cuerpo como objeto de trabajo dentro de una propuesta interdisciplinar
absoluta, Marco comienza a trabajar dentro de la Performance después
de quince aios de trayectoria escultorica. A pesar de las diferencias de
planteamiento entre ambos, nos ha resultado conveniente hacer una
breve referencia a la coincidencia en la seleccién puntual de un personaje

como es el clown.

El tratamiento del tiempo y del espacio en las grabaciones
acusticas y filmicas si tiene en comun entre ambos autores, el sentido del
ciclo reiterativo y el continuum que se produce en la proyeccion de
imagenes y sonidos, al igual que el efecto de confusion perceptiva para
poder disgregar la informacion visual y sonora que se nos produce en la

obra.

Nauman obtiene altos grados de confusion mediante la
coincidencia espacial y temporal de imagenes, que son proyectadas de
manera simultanea, respetando en ocasiones el encuadre del proyector y
en otras, jugando con aquel y la ruptura del mismo, cuando proyecta las

imagenes en pantallas de formato grande o bien sobre las paredes.

Por el contrario, Marco tiene una proyeccion menos ambigua en
cuanto a la puesta en escena, ya que no simultanea las imagenes de
varios monitores, sino que solamente trabaja con un aparato de
reproduccioén, limitando la ambiguedad narrativa a la propia filmacion y no

a su presentacion.

En las grabaciones, la autora se inserta en los personajes, a modo
de ritualizacion de la accion, entendiendo que a través del instante y la

palabra, actualiza el presente del tiempo. Esta insercién en el clown del
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Montaje Entre en la Duda, evidencia la imposibilidad de resolver la

contradiccion y el sentido, y la angustia del sujeto ante esta situacion.

Serie Entre enla Duda

Angeles Marco

Clown Torture
Bruce Nauman

Fragmento de la
videograbacion

Mientras Angeles Marco, simbdlicamente convierte en rito la
apropiacion del personaje a través de su propio cuerpo, Nauman
selecciona los personajes y los somete a los argumentos distorsionantes.

En este sentido, es comuin la intencionalidad de narrar situaciones
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desequilibrantes para el sujeto, ambiguas y carentes de un sentido
inmediato en ocasiones, por la imposibilidad de descrifar el sonido que
acompafa a las imagenes o bien por la imposibilidad de leer varias

imagenes a la vez.

Sin embargo, el efecto desestabilizador se propone de manera
diversa: Marco asume la mascara de personajes dobles y fragmentados,
Nauman los propone como actores. En las narraciones de ambos, se
rompe la gravedad y las leyes de ordenacion estables en la realizacion de
una accion, asi por ejemplo en Clown Torture el payaso es vigilado, es
sometido a posiciones en desequilibrio hasta llegar al punto de caer y es

asediado por un supuesto espectador detras de la camara.

En Desequilibrios, se plantea la persecucion por el tejado, una
persecucion continua en la que la autora es todos y cada uno de los
personajes, en un ciclo de intercambio e igualmente, es sometida a la
caida. De esta manera, no consideramos unicamente coincidentes la
seleccion de algunos personajes como el clown, sino las situaciones de
caida® y vuelta a empezar en la accion. Acciones repetitivas, cuyo

principio y final se reabsorbe en el propio ciclo de la accién.

En este sentido, podemos plantear que el sustrato tematico de las
obras anteriores, se refleja a la par queda ampliado por los personajes de
las Performances filmicas. Y que todo él, es comun en su trasfondo
existencial en el que se nos habla de la ironia y lo tragico, del sentido y el
sinsentido que acompania la vivencia y el espacio del ser humano. En este
sentido, el performer es un nexo con la colectividad, ejerciendo como

activador y filtro de las sensaciones vivenciales del ser.

% Recordar la videograbacion Falls, Pratfalls and Sleights of Hand, 1993.
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Desequilibrios
Angeles Marco

Dos imagenes de |la Performance Filmica
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El Arte como Ciencia. Una Hipotesis ad hoc

desarrollemos una nueva
clase de conocimiento que sea humano,
no porque incorpore una idea abstracta
de humanidad, sino porque todo el
mundo pueda participar en su
construcccién y cambio ...

Paul K. Feyerabend

Todas las ciencias exactas como humanas, han colaborado en el
examen de categorias tradicionales, como la categoria de una existencia
objetiva y el estudio de la historia, atienden al mismo propdsito.
Igualmente, la consideracion de un método que contenga principios
cientificos, inalterables y obligatorios queda anulada al ser confrontada

con los resultados de la investigacion historica.

La obra de estos tres artistas, que ha sido objeto de este trabajo de
investigaciéon, ha evidenciado en primer lugar que no hay una sola regla
de representacion que no pueda ser infringida en una ocasion o en otra.
Igualmente, estas infracciones de la norma y de las categorias historicas
de los sistemas de representacién formal y estructural, no han ocurrido
accidentalmente ni han sido resultado de un conocimiento insuficiente.
Por el contrario, han sido necesarios para poder demostrar un progreso
en el ambito de las artes y un reconocimiento implicito a la practica liberal,
que considera necesariamente abiertos todos los ambitos socioculturales

que conforman el conocimiento humano.

Boltzmann, Mach, Duhem, Einstein... Wittgenstein... Estos cientificos y
otros antes de ellos han examinado abstracciones como “espacio”, ‘“tiempo”,

“substancias”, “hecho”, “espiritu”, “cuerpo” y las encontraron defectuosas. Ni las

mismas leyes de la légica quedaron exentas de sus dudas... Estos cientificos
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creian que todo lo que influye en la ciencia debe también ser examinado por ella.
Hacer ciencia no significa resolver problemas sobre la base de condiciones
externas previamente conocidas, poner restricciones a la investigacion y
capacitarnos para anticipar propiedades generales de todas las posibles
soluciones (por ejemplo, todas las soluciones son “racionales” y conformes a las
leyes de la “l6gica”); significa adaptar cualquier conocimiento que uno tenga y
cualquier instrumento (fisico, psicolégico, etc.) que uno use a las ideas y
exigencias de un particular estadio historico. Un cientifico no es un sumiso
trabajador que obedece piadosamente a leyes basicas vigiladas por sumos
sacerdotes estelares (logicos y/o filosofos de la ciencia), sino que es un
oportunista que va plegando los resultados del pasado y los mas sacros
principios del presente a uno u otro objetivo, suponiendo que llegue siquiera a

prestarles atenciéon.?

Dentro de una teoria Postestructuralista y Deconstructiva, se hace
precisamente necesario como un primer punto de partida, no solamente
ignorar la regla sino adoptar su opuesta, con la finalidad de crear nuevas
interpretaciones a las ya existentes. En este sentido, las manifestaciones
artisticas que hemos observado y contrastado, nos hablan a través del
arabesco de la forma, de una condicién implicita a ella: crear el espacio
para existir. Y este hecho presupone como busqueda, la introduccion en
el proceso creativo, la elaboracién y la defensa de las propuestas
artisticas a modo de hipétesis ad hoc®™. A la par que la absorcion de
meétodos, recursos e ideas propias a ambitos afines del saber como la

tecnologia y la filosofia.

Paralelamente, la concentracion en los propios procesos de la
configuracion artistica ha evidenciado de una manera relevante, la
consideracion al propio lenguaje del arte, que no se atiene unicamente a

la codificacién intencional de elementos, materiales y recursos sino

29 Feyerabend, P.K. Cit p. 21-22 en Adios a la Razén. Ed. Tecnos S.A. Madrid 1987.

% Expresion latina de uso frecuente en lenguaje cientifico que significa “a propdsito”: no
hecho ya o aplicable a cualquier caso, sino hecho precisamente para el caso de que se
trate.
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también a una revisidn rigurosa de las categorias tradicionales, de
estructura, orden y espacio y todos aquellos factores implicitos a ellas que

se manifiestan en el tratamiento de la forma.

Segun Paul k. Feyerabend, debemos esperar que la idea de
libertad solo pueda hacerse clara por medio de las mismas acciones que
se supone crean libertad. La creacion de una cosa, y la creacion mas el
completo entendimiento de una idea correcta de la cosa, son muy a
menudo partes de un mismo e indivisible proceso y no pueden separase
sin llevar el proceso a un estancamiento. El proceso mismo no esta
guiado por un programa claramente definido; y no puede ser guiado por
tal programa porque es el proceso el que contiene las condiciones de

realizacién del programa.®’

En este sentido, las condiciones de realizacion de los procesos
artisticos analizados, si bien se constituyen como hipétesis ajustadas a la
necesidad de su planteamiento conceptual y los objetivos que conllevan,
también dan lugar a una autorregulacion interna de sus caracteristicas

formales.

De ahi que planteamientos en principio incoherentes hayan dado
lugar a obras coherentes, que tienen la capacidad de disgregarse en
nuevas direcciones, construyendo nuevos tipos formales, estructurales y
espaciales que precisamente se sustentan en el ambito de la
contradiccion visual. Las formas concretas y la mecanica formal que estos
tres autores han creado, han sido lo suficientemente ricas como para
proporcionar propuestas moviles y abiertas al reciclaje y la readaptacion,

sin agotar las posibilidades de su lenguaje. Por el contrario, aquellas han

3 Feyerabend, P.K. Cit. P. 10 en Contra el Método. Esquema de una teoria anarquista
del conocimiento. Ed. Ariel S.A. Barcelona, 1987.
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tenido la capacidad de ampliarlos, de la misma manera que una célula a

través de su crecimiento y la multiplicacion da lugar a la vida.

En consecuencia, los autores han atendido en sus propuestas a la
consideracion de los modos de expresion existentes, los cuales no han
tenido en cuenta el tipo de desarrollos que nos han propuesto y por lo
tanto, han pretendido deformarlos, emplearlos incorrectamente y forzarlos
a entrar en nuevos esquemas de relacion con objeto de situarlos en
contextos imprevistos. En este sentido, sus intervenciones han atendido a
la idea en otros ambitos del saber de que sin un constante mal empleo del

lenguaje no puede haber ni descubrimiento ni progreso.

Asi es como surge el sentido critico en las obras, que sera la base
de las teorias filoséficas con las que los artistas se han sentido
identificados: la movilizacién de las categorias tradicionales consideradas
el evangelio del pensamiento y la practica cotidiana, cuestionando el
equilibrio, el orden y la funcibn de sus reglas y sus formas de

pensamiento, para defender el principio del todo vale.

De esta manera, podemos observar en las obras un contenido
empirico y perceptivo, abierto al ser humano incluyéndolo como parte
activa del proceso, que presupone la utilizacion en los procesos creativos
del llamado principio de proliferacion. Este principio implica inventar y
elaborar teorias que son inconsistentes con los puntos de vistas
comunmente aceptados, incluso en el supuesto de que aquellos sean
altamente confirmados. Asi, este principio es una parte esencial de todo

empirismo critico.

Todo el procedimiento procesual elaborado bajo esta premisa, se
convierte en filtro flexible que permite desde la subijetividad, producir
alteraciones de los codigos tradicionales, a la par que reciclarlos y

reintroducirlos bajo la éptica de una nueva versién transgredida.
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Asi se refiere Paul K. Feyerabend a la metodologia actual de la
ciencia, en su libro Contra el Método. Esquema de una teoria anarquista
del conocimiento estableciendo la necesidad de creatividad artistica
dentro del ambito de la ciencia y la capacidad de aquella, para vehicular
cambios socioculturales. Es posible conservar lo que puede llamarse la
libertad de creacion artistica y utilizarla al maximo, no como una via de
escape, sino como un medio necesario para descubrir y quizas incluso
cambiar las propiedades del mundo en que vivimos. Esta coincidencia de
la parte (hombre individual) con el todo (el mundo en que vivimos), de lo
puramente subjetivo y arbitrario con lo objetivo y legal, es para mi uno de

los més importantes argumentos a favor de una metodologia pluralista®.

De la misma manera, podemos considerar que el arte, tiene la
capacidad de interpretar métodos y concepciones del ambito cientifico,
para incorporarlos a su particular visién de la vida, de la creacion, del
mensaje y de los medios para emitirlos. De hecho, el reconocimiento al
Mundo Industrial y los Mass-Media, tanto de manera explicita como
implicita, y la efectividad del trasbase® de los sistemas, conceptos y

recursos de aquel al campo de las Artes, es profundamente significativo.

Igualmente, la adaptacion de reflexiones sobre conceptos
comunes, como el Entre y la introduccion de éste en las propuestas
artisticas como un elemento tematico y conceptual ha justificado las
diversas estructuras formales, funcionales y significativas, a la par que ha
dado lugar no solo a una nueva conceptualizacion del espacio y del
tiempo, sino también a una nueva vision del propio pensar creativo y de

los procesos que lo manifiestan.

32 Feyerabend, P.K. Cit. P. 25 en Contra el Método. Esquema de una teoria anarquista
del conocimiento. Ed. Ariel S.A. Barcelona, 1987.

% Utilizamos este término trasbase o tras-base para referirnos a la incorporacion y
traslacion de ciertos fundamentos y factores del mundo industrial entendidos como base
elemental, en el ambito de las Artes.
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Estos aspectos han conllevado una apertura de los limites de
campo dentro del ambito sociocultural y de los ambitos incluidos en él,
entre los cuales se encuentran las Artes, con le objetivo fundamental de
encontrar procedimientos pluralistas que abren caminos alternativos vy
diversos, a la par que conflictivas direcciones. De esta manera, operar en
el conflicto y la contradiccion, ha sido el eje de tensidon conceptual que ha
dado lugar a las investigaciones de los artistas, que trabajan dentro de

esta corriente de pensamiento.

Una eleccidon presupone alternativas conceptuales entre las que
elegir y por lo tanto, conlleva una sociedad que contenga e incite a
opiniones diferentes y modos antagénicos de pensamiento. En este
sentido, una sociedad de este tipo y un proyecto artistico que asuma este
talante no debe considerar deseable la unidad de opinién, salvo que
resulte de la mas libre y completa comparacion de opiniones opuestas.
Por lo tanto, toda observacion comun dentro de la diversidad se
presupondra una experimentacién de diferentes maneras de plantear
cuestiones de comun preocupacion y a la par, se considerara una
aportacion si se da efectivamente en la practica. La diversidad en este
sentido no es un mal, sino un bien. Y el principio de proliferacion, dentro
de esta consideracion plantea que la experiencia, puede constituir una
base de conocimiento cuando se cuestiona y se debate precisamente,

como tiene que interpretarse dicha experiencia.

Este principio pues, hemos podido observar que ha sido uno de los
objetivos a los que han atendido las obras. La consideracion permanente
a valoraciones psico-fenomenoldgicas en la elaboracién de las obras y la
constante revaloracién de un sujeto que percibe desde los diversos
emplazamientos marginales y descategorizados por la historia, para
conceptualizar el hecho artistico como un espacio de relaciones abiertas,

multiples e incluso contradictorias.
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En este ambito, se produce una revitalizacion del error frente a la
verdad, que abre la alternativa al progreso de los sistemas invirtiendo la
oposicion dialéctica y reconociendo al error su valor sine qua non como
fundador de toda verdad. Asi la descategorizaciéon de forma, funcién y
significado tradicionales ha sido el eje conceptual que ha guiado el
desarrollo de formas en transicion, que diera lugar a tipologias dentro de
un sistema de variantes generativas y de percepcion ambigua y movil.
Todo cambio sabemos que conduce a un nuevo sistemas de categorias
fijas, por lo tanto, los autores conscientes de esta cualificacion inevitable
implicita a los movimientos artisticos, han pretendido investigar y crear
dentro del concepto de Entre, que no solamente atiende a los aspectos
analizados en capitulos anteriores, sino a la consideracion de un concepto
de /o inconcluso cuyo reflejo es el caracter fisico, formal y material dentro
de la provisionalidad y del cambio permanente basado en las

posibilidades de relacion y transaccion entre las piezas.

Una de las consecuencias del pluralismo y la proliferacion es que la
estabilidad del conocimiento no puede ser garantizada por mas tiempo. El
apoyo de una teoria de la observacion puede ser muy convincente, sus
categorias y principios basicos pueden aparecer bien fundados; el
impacto de la experiencia misma puede estar extremadamente lleno de
fuerza. Sin embargo, existe siempre la posibilidad de que nuevas formas
de pensamiento distribuyan las materias de un modo diferente y
conduzcan a una transformacion incluso de las impresiones mas
inmediatas que recibimos del mundo. Cuando consideramos esta
posibilidad, podemos decir que el éxito duradero de nuestras categorias y
la omnipresencia de determinado punto de vista no es un signo de
excelencia ni una indicaciéon de que la verdad ha sido por fin encontrada.
Sino que es, mas bien, la indicacion de un fracaso de la razén para
encontrar alternativas adecuadas que puedan utilizarse para trascender

una etapa intermedia accidental de nuestro conocimiento... Toda
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estabilidad indica que hemos fracasado en trascender una etapa
accidental del conocimiento, y que hemos fracasado en acceder a un

estadio més alto de consciencia y entendimiento.**

La actitud experimental que nuestros tres autores han llevado a
término se ha situado pues, en un ambito en el que precisamente nos
hablan de la multiplicidad de puntos de vista, de posibilidades de
observacion y de cambios que se producen en el transcurso de nuestro
recorrido entre lo estable y el desequilibrio. Lo unico que existe es el
hecho de recorrer, de trasladarse y de habitar y es precisamente, en este

acto donde conceptualizamos forma, funcion y significado.

Nuestros autores, consideran y nos plantean a través de sus obras
una conciencia del devenir, de la imprevisibilidad dentro de lo previsible,
de lo inestable dentro de lo estable, de lo multiple dentro de lo Unico y
resuelven sus formas como entramados en los que el juego entre la
topologia y la matematica, lo visual y lo racional, otorgan un concepto de
espacio y de tiempo perceptivo y mental, de reconstruccion permanente
por parte del sujeto de las huellas trazadas en la discontinuidad.

La Discontinuidad alude a la ruptura del reflejo tradicional entre
objeto y sujeto, introduciendo al sujeto que incluso es parte de la forma
previamente a su realizacion, como un elemento mas que activa,
completa e interpreta los niveles de relacién de las obras. La interrelacién
de pensamiento y apariencia, solo es factible cuando el propio sujeto
forma parte del proceso creativo, en sus fases de configuracion
considerado como un elemento necesario e igualmente, en las fases de
retroalimentacion a través de la fruicion estética. Las instalaciones son
construidas para ser habitadas, recorridas y aprehendidas, como un

ambito vivo de interrelacion del cual podemos extraer multiples lecturas.

** Ibid.cit. 4 p. 30-31
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Si la tradicion y el empirismo cientifico no adecuaban la relacion
entre pensamiento y apariencia, éste culpa al pensamiento de no reflejar
adecuadamente la experiencia y por tanto establece una immovilidad en
la relacién entre sujeto y objeto, diferenciandolos como dos términos
estables y opuestos, la revision que la Postmodernidad lleva a cabo
encuadra a dicha relacién de una manera critica, intentando movilizar
ambos términos y todos aquellos que se derivan como categorias que

predeterminan nuestros sistemas representativos.

Las categorias fijas de sujeto, objeto y realidad contienen desde el
punto de vista critico, sea racional o empirista, muchos puntos de vista
cambiantes. Asi la critica a las partes estables y sus categorias, supone la
invencion de categorias alternativas que deben poner en movimiento a las
estables. Y se consideran precisamente como tales porque no se
pretende transformarlas en categorias fijas, ya que la investigacion
volveria al mismo punto de partida y por lo tanto no cumpliria el objetivo
de apertura planteado. Lo unico que queda como un criterio estable en
estos procesos creativos, es el tipo de mecanica operativa abierta, que
siguen los artistas y la busqueda de nuevos medios y emplazamientos

para cuestionar los sistemas de representacion.

Cada proceso, cada objeto, cada estado, efc., contiene realmente
parte de la naturaleza de todo ofro proceso, objeto, estado, efc.
Conceptualmente esto significa que la descripcion completa de un objeto
es autocontradictoria. Esta descripcion contiene elementos que dicen lo
que el objeto es; son los elementos utilizados por la ciencia y por el
sentido comun en sus descripciones habituales, que consideran parte de
sus propiedades y adscriben las demas al exterior. Y también contiene
otros elementos que dicen lo que el objeto no es. Son éstos los elementos
que la ciencia y el sentido comun ponen fuera del objeto,

atribuyéndoselos a cosas que se supone estan completamente separadas
379




Las tipologias del Entre. Coincidencias desde la diversidad

pero que estan realmente contenidas en el objeto bajo esa

consideracion.>®

Es por tanto, esta razén inmanente de autorrelacién la que conlleva
la aceptacion de que todas las cosas estan encerradas en una
contradiccion interna. Asi todo proceso contendra parte de aquello de lo
que se ha separado y esta parte debera ser descrita mediante ideas
inconsistentes con las ideas utilizadas para describir el proceso original,

con lo cual esta por ello condenado, a contener contradicciones también.

Asi, los procesos artisticos y constructivos desarrollados por estos
tres artistas se mueven en el ambito de que conceptos usualmente
estables e inmoviles, tienen las condiciones en si mismos de movilizarse,
no solo conceptualmente en cuanto se parte de un analisis de ciertas
determinaciones que se aleja de ellas y predispone su negacion, sino
también objetivamente, por el hecho de que cada proceso, objeto y
estado determinado tiene tendencia a dar énfasis a los otros elementos

de los objetos presentes en él.

La gran aportacién es precisamente ésta: la creacién de objetos
inquietos dentro de sus propios limites, que pugnan por establecer nuevas
relaciones  evidenciando la unidad del concepto original y de su
oposicion. En este ambito, la negacién no significa decir no o declarar que
una cosa no existe o destruirla de cualquier modo que pueda elegirse,
sino que cada tipo de cosa tiene su propia manera de ser negada y de tal

modo ello da lugar a un desarrollo.

Asi, los primeros pasos basados en la localizacion de
caracteristicas estructurales de segundo orden, que formal vy

conceptualmente remiten a formas y estructuras de primer orden, la

%% |bidén. Cit.p. 35
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busqueda de los emplazamientos marginales, los juegos de ambigtedad
perceptiva, estructural y desestabilizantes, la inclusion del sujeto no solo
como objeto sino también en el objeto del Arte, han supuesto la creacion
de una medida critica respecto de los sistemas de representacion
historicos. Esta medida ha consistido en salirse del circulo e inventar un
nuevo sistema conceptual que entrase en conflicto con los resultados

habituales y llevase a la confusion de los principios tedéricos tradicionales.

Desestabilizar es pues, operar contrainductivamente, partir de lo no
posible segun la logica estructural y estatica de los objetos y esta
concepcion supone dos hechos: el arte como la ciencia, no puede existir
sin ella, pero también es un movimiento legitimo y necesario en el
progreso de ambas. Por lo tanto, cuando los artistas han consideracion
como propuesta, evidenciar la contradiccidn entre una teoria nueva e
interesante y una coleccién de hechos establecidos firmemente a través
de la historia, de la iconografia y la iconologia de las formas y estructuras
de la representacion, el procedimiento ha sido no abandonar la teoria,
sino utilizarla para el descubrimiento de los principios ocultos que son

responsables de la contradiccion.

Precisamente, este aspecto ha supuesto no solo la revision de
todas las categorias de la representacion de origen renacentista, sino un
fendbmeno equivalente al propio renacimiento que se situa en los limites
de la transgresion, de lo relativo, descubriendo en el interior de sus bases
aquello que las distorsiona, las diversifica y las amplia en un arabesco

infinito de relaciones.

Por lo tanto la negacion, no es una mera inversién, sino un proceso
que da lugar a la transformacién de un objeto cerrado y unico en un nuevo
objeto, abierto, ductil, flexible e inconcluso que contendra tanto el origen
tradicional, como las categorias que constituyen su negacion. Asi, las

esculturas y la arquitectura son obras por derecho propio, en tanto objetos
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construidos, concretos y reales pero no han sido sometidas previamente
ni a un lugar, ni a una funcién, sino que ellas por sus caracteristicas
conceptuales, formales y estructurales que rompen con la tradicion, han
creado y crean en el momento oportuno de su instalacién, su propio lugar

de existencia.

382



Las tipologias del Entre. Coincidencias desde la diversidad

Conclusiones

Las diversas observaciones de contraste realizadas, relaciones,
similitudes y diferencias entre la obra de los tres artistas, que han sido
nucleo de nuestra investigacion, nos han llevado a confirmar la hipotesis
planteada como eje de nuestro trabajo: Si la Deconstruccion defendia por
un lado, la existencia de procedimientos que cuestionaran la tradicion
operando dentro de sus propios sistemas y por otro, la relatividad de la
traduccion unica y absoluta, dentro de cualquier ambito sociocultural y en
efecto, era una corriente de pensamiento que daba lugar a un progreso
cultural y filosofico, debia existir dentro de la diversidad de propuestas
culturales y artisticas, un nexo oculto que fuese comun a las mismas y no

fuese incompatible con presencias materiales distintas’®.

De esta manera, proyectos diversos nos plantean procesos
comunes dentro de la dispar creativa de cada artista tratado. El como se
han manifestado dichos procesos y en qué conceptos y recursos han

revertido dichos lenguajes creativos, lo concluimos a continuacion.
La conceptuacion del espacio a través de las obras

Coémo ha sido conceptuado el espacio a través de las obras, el
camino seguido en el proceso y la mecanica organizativa y constructiva
que se ha desgranado de él, manifiesta vinculos comunes en los tres
artistas. Estos se remiten a dos grandes grupos: la consideracion del
espacio relacionado con las obras, en cuanto formas materiales y
paralelamente, las diversas consideraciones relativas a la ubicacion de las

mismas dando lugar a 6rdenes compositivos similares.

% \Ver Pag. 7 y 8 de la presente Tesis Doctoral.
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Recordemos el hecho de que categorizar es en definitiva, atribuir,
otorgar atribucién, cualidad, significado y funcion, en primer lugar y por lo

tanto, es también una funcién conceptual.

Estos dos ambitos, el espacio relacionado con el sitio en cuanto
ubicacion puntual para los objetos y el espacio en cuanto lugar o paraje,
implicito a la nocion del espacio entendida como composicidn o estructura
organizativa, son inmanentes a nociones estructurales que se derivan

directamente del campo de la percepcion humana.

El modo de percibir histérico y codificado, es el que debe ser
cuestionado, mediante la manipulacion de las categorias preestablecidas
en un ejercicio critico que las compatibilice con atribuciones u 6rdenes
actuales, mas ambiguos y abiertos al terreno de la interpretacion movil y

despierta de un sujeto que habita y aprehende las obras.

Los valores perceptivos y las leyes de la vision, como objeto de
trabajo, se convierten asi en eje y objetivo de la provocacion y del
estimulo. Es comun la valoracién y generacion de lecturas en suspense,
contradictorias, ambiguas e inquietantes. La inestabilidad y la simetria, es
un juego reciproco en el que se crean centros de atencién que mantienen
el equilibrio entre términos distantes, juegos de equilibrios, aparentes
simetrias, cierta igualdad que se deriva de la confusién provocada vy el

exceso de reiteracion formal.

La inclusion de la perspectiva, de la forma fugada con un punto
incluido o préximo de fuga visual, la rampa visual y los elementos
ingravidos que nos remiten a espacios que entremezclan ficcion vy
realidad. Pero que también presuponen uno o diversos sitios imaginarios
de observacion y por lo tanto, de presencia de un espectador. El estudio

del sitio, de las leyes de composicidn visual y la gravidez aplicando
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alteraciones de la logica perceptiva, la lectura doble y multiple, que

genere una duda y el enigma de lo que se ve.

Hemos de mencionar aqui las estructuras con formas abstractas
que mantienen elementos suspendidos, centrados o distantes, realizando
equilibrios. Las piezas de carrusel, los tripodes con pozo o con cinturones,
los cuadrados y triangulos con sillas invertidas o el montaje de testigos
auxiliares, todos ellos analizados en paginas anteriores, que en el
desequilibrio de sus fugas visuales suspende un fragmento de su propia

imagen.

En estos nuevos 6rdenes estructurales, que los artistas nos
plantean es donde la investigacion del concepto del Entre, mantiene y
verifica una valoracién comun de los no lugares para la representacion

histérica de las categorias de sitio y lugar.

Sin embargo, también constituiran una referencia a lugares de paso
y transicion, entre zonas o entre sitios. Las formas abstractas y los
elementos puros o simples que utilizan los artistas adquieren significado a
través de la estructura organizativa, siendo asociados a formas con

significado: habitaculos, pasillos, puentes ...

Los no lugares son espacios creados a proposito para la edificacion
o para el propio evento expositivo. Por lo tanto no son ni sitios ni lugares
dados y en consecuencia no estan preestablecidos por reglas externas.
Asi pues, son zonas a conceptuar y por lo tanto a ordenar por las propias
obras. Son éstas ultimas, las que en sus interrelaciones crean los
ordenes, por lo tanto crean asi el cumulo de percepcién, el territorio

expositivo.
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En consecuencia, podemos hablar, refiriéndonos al proceso
creativo de los tres artistas, que es comun en ellos la predisposicion a

establecer unos ordenes previos abiertos. Es decir, presupondra un orden
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inicial el hecho de fijar como objetivos estructurales la utilizacion de sitios
no habituales, por lo tanto un orden basado en lo descategorizado por la

representacion tradicional.

Este orden pues, posee la cualidad de ser abierto, pues el objetivo
inicial deriva en un comportamiento de las obras basado en las
interrelaciones estructurales que conceptuan los espacios como territorios

expansivos, que requieren del recorrido del espectador.

En definitiva y en primer lugar, la utilizacion de los diversos
emplazamientos no habituales para las normas de representacién
convencionales y arbitrarias y en segundo lugar, la busqueda y evidencia
de la utilizacion de los espacios intersticiales como zonas de paso y de
interaccion, conceptuaran la zona del Entre, el cual entendemos como
una zona vivencial y conceptual, que es completada mediante la

percepcion guiada del sujeto que recorre y contempla.

En este sentido, se produce en la obra de los tres artistas la ruptura
del perimetro objetual, evidenciado por la necesidad del recorrido para la
aprehension del significado de los objetos y la conceptuacion del espacio
habitable a través de las diversas transacciones perceptivas del

espectador.

Son ejemplares y coincidentes los espacios pasillo, los espacios
laberinticos con salidas cruzadas o imposibles y la sugerencia a un
supuesto nivel de lo imperceptible, mas alla del muro y en algunos casos

en el nivel del subsuelo.

En los tres, existe una primera fase de investigacion centrada en el
analisis de los objetos y su ubicacion dentro de las coordenadas de
representacion habituales, tanto en escultura como en arquitectura. Las

obras realizadas en su primera década se centran, en los objetos y el
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descubrimiento en ellos, de nuevas relaciones formales que ayudan a

conceptuar el espacio.

Podemos observar en estas obras tambien, la coincidencia en
la utilizacion de dos perspectivas para la construccion y
disposicion estructural de las mismas. Este aspecto, evidencia
en ambos autores, la utilizacion del doble punto de fuga para
confudir la percepcion del espectador, el cual debera situar al
recorrerlos, el sitio puntual de equilibrio.

X ad ] o
Son ejemplares las
distintas versiones de
estructuras pasillo, las
cuales determinan
recorridos mentales, o
bien paradojas como la
posibilidad fisica de
iniciarlo sin poder
concluirlo, por la
ubicacion estrategica de
la escultura apoyada en
el muro.

En ambos casos, tanto
Nauman como Marco,
recurren a la utilizacion
del muro para sugerir la
existencia de un
supuesto plano de lo
imperceptible, que si
puede ser representado
conceptualmente por el
espectador, a partirde la
ambiguedad propuesta.
Podemos interpretarlos
como Accesos pero
tambien como salidas.

Las Houses realizadas por Peter Eisenman, investigaban las
relaciones internas que se producen entre la asignacién de funcién, forma
y significado. Las esculturas de rincén y de suelo, investigaban las
relaciones entre lugar vy sitio, y las sugerencias formales que son pretexto

para dar paso al espectador. Los moldes de los espacios intangibles y las
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relaciones entre espacio y forma. Se habla de aquello que limita la forma
representada y que no ha sido conceptuado, ni racionalizado porque no
se ve y no se ha representado, pero sin embargo, existe conceptualmente

en la mente del observador.

Los tres introducen en todo momento al espectador, pues todos los
objetos y arquitecturas manifiestan juegos perceptivos ambiguos y una
revision de la cualidad de forma y estructura de los mismos, que requieren

de aquel para ser completados.

Igualmente, se establece una ambiguedad en las obras, en cuanto
al grado de definicién de las mismas en su medida. El concepto de escala
y la relacion con la vertiente fisica de la propia obra efectiva y con la
vertiente perceptiva, es decir como obra percibida. Los tres artistas, y esto
es algo que los tres se plantean abiertamente® se han planteado en
bastantes proyectos, la efectividad de una lectura ambigua de las obras
en el sentido de que éstas son obras, pero también pueden ser percibidas

como proyectos de obras.

En este sentido, todos ellos juegan de manera evidente e incluso
manifiesta con la escala de las mismas y con la capacidad de desdoble de
las obras, en el sentido de poseer su formato real y un formato posible,
que se abre en la mente del espectador. Por lo tanto, obligan a éste a
idear y a participar, a habitar las obras y hacerlas suyas no soélo
recorriéndolas en su disposicion, sino imaginandolas en otro espacio

posible.

Hemos de recordar aqui, los lugares representados como la
esculturas de Pasadizos Subterraneos de Nauman o las Escaleras, el

Puente-Trampolin y en concreto, la Escalera-Rampa de Marco.

%7 Es decir, de manera declarada en la obra, bien en sus propias justificaciones teodricas
que han quedado patentes en escritos personales y entrevistas.
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En fases posteriores de trabajo, la investigacion objetual se dirige a
conceptuar espacios habitables, territorios que necesitan de Ila
elaboracién y completud de un recorrido sugerido, en el que se punzan

las sensaciones y estimulos psicofisicos del espectador.

Asi, las investigaciones formales observadas en los objetos, se
amplian a la elaboracion de espacios amplios. En consecuencia, la
configuracion formal generada por dicha conceptuacion del espacio y del
Entre, provoca en los tres artistas una composicion espacial estructural de
tipo narrativa, modular y autogenerativa, en la cual las formas abstractas
que se comportan como moédulos adquieren una dinamica constructiva

propia, de tipo endogamico.

Este tipo de composicidon, en cuanto a la forma material de las
obras, supone en los tres casos, la revision implicita de conceptos
modulares geométricos, que derivaran a lo largo de la evolucién de sus

lenguajes, en dinamicas autogenerativas formales y significativas.

En este sentido, el mddulo, la medida y la escala en las obras
manifiesta ambigledades comunes en los tres autores, utilizadas segun

un objetivo de desestabilizacidén perceptiva, de obras y de espacios.

Habiamos citado anteriormente, la ambigiedad significativa
mediante el juego que se abre a nivel imaginario desde Ila
dimensionalidad, entre obra y proyecto de obra o maqueta, comun a los
tres artistas, sobre todo en las primeras décadas de investigacion de cada
uno de ellos. La obra de pequefio formato, susceptible de convertirse en
proyecto de escultura de gran dimension, o de casa, supone otorgar un
cariz mental y conceptual a las obras. A esta ambigledad, se anade la
utilizaciéon de moédulos ambivalentes, en cuanto a su forma, que también
ha generado en los tres una lectura ambigua de las formas, acrecentada

por su ubicacion estratégica.
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La consecuencia mas inmediata de ello, sera el hecho de que los
tres artistas mantienen un catalogo linguistico o tipologia propia, que se
revisa y se reorganiza sucesivamente a través de su evolucién, a partir de
nucleos formales y técnicos de investigacion, en los que es fundamental la

valoracion del concepto de Suplemento o de las formas suplementarias.

e ‘..
3 Sy ::g

Podemos observar en esta Instalacion, la circularidad generada por el emparejamiento de
los Compactos, de manera que se situan diversos puntos de fuga en el recorrido, los cuales
hemos citado con letras. Estos ejercen una funcion imantadora, que sustenta la estructura
organizativa de los mismos.

Igualmente, el punto de fuga citado con la letra E que se distancia del nucleo central, ejerce
un contrapunto respecto de el angulo en el que se situan los Deslizantes, Iso cuales marcan otra
zona de convergencia visual semicircular. De esta manera, se indican dos recorridos mentales
casi concentricos: el interior, generado por los compactos y el exterior, generado por el punto de
fuga E y el sitio en que convergen las direcciones de los Deslizantes.
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Estas formas no son unicamente un referente tematico, sino que
son en si mismas un objetivo y un referente formal que implica o evidencia
una dinamica constructiva y estructural, que surge al configurar zonas no

valoradas por la tradicion e incluso no representadas.

Igualmente, son formas-concepto que vinculan formas originarias
con formas semejantes y utilizamos el sentido geométrico de la
semejanza, desde la idea de no-representatividad. E incluso, configuran

espacios intangibles, no representados y no visualizados.

El tratamiento de los habitaculos y las formas
elementales del cuadrado y el cubo, son coincidentes en
los tres autores, desde los diversos enfoques tratados.

Es coincidente, no solo la referencia habitaculo - cubo, sino tambien el hecho de priorizar la lateralidad en las
versiones formales que cada artista realiza. Especialmente, en estas imagenes el habitaculo es representado por
su estructura axonometrica y se prima, por lo tanto, el espacio pasillo y la necesidad que este implica, de recorrerlo
tanto visual como mentaimente.

Igualmente, la semejanza, queda conceptuada en este ejercicio perceptivo y estructural, desde la no semejanza.
Asi pues, el volumen ha sido reducido a su estructura conceptual mas primaria para la representacion historica. El
encuentro, de los tres planos principales que configuran el sitio rincon, es decir el angulo axonometrico que
responde a los ejes basicos de representacion del sistema.

Tambien podemos observar, que ambos artistas producen un doble juego perspectivo, Angeles Marco afiadiendo
una fuga visual mediante el plano donde situa la puerta o acceso (plano lateral izquierdo) y Peter Eisenman,
mediante la duplicidad que crea mediante el despliegue de los cubos simetricos (posterior y superior).
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Podemos observar aqui, la propuesta estructural referida en las imagenes anteriores,
respecto de la interpretacion formal del habitaculo. Los juegos de desplazamiento y la
utilizacion de los planos axonometricos por su caracter conceptual originario en cuanto a la
representacion del volumen. Igualmente, podemos considerar que, la determinacion vy
prioridad del sitio rincon, equivalente a la interseccion de estos planos, es la expresion minima
(si se expresa como forma de L sin grosor) de la forma gnomonica.

lgualmente, se evidencia el caracter aereo, que dicha estructuracion confiere al modulo
cubico.

La forma material. Variacion y Autosemejanza

Las tipologias generativas en los tres artistas, mantienen formas
elementales a partir de las cuales se varian las alturas o las anchuras,
partiendo de un tipo de proporcion inicial que toma como referente basico
la geometria elemental, es decir, las formas elementales: Ila
circunferencia, el cuadrado y los cuadrilateros, el tridngulo equilatero y
algunas de las superficies que se derivan de ellos y sus sistemas de
relaciones proporcionales intrinsecos, el cubo y sus variantes o formas

derivadas: los prismas.
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No solamente, se utilizan las formas elementales, sino que en la
ordenacion espacial de los objetos, en los juegos de equilibrio y
disposicion también
existen diagramas
implicitos de
recorrido 'y de
estructura basados
en las mismas
formas que se
manifiestan en

direccionalidades
contrapuestas y

circularidades.

En este montaje por el contrario, se mantiene el
emparejamiento de los Compactos, pero atendiendo a una Asi mismo
direccion lineal en la que la concentracion de puntos de
fuga (A,B,C) se produce en un extremo para llegar a situar
un punto o posicion del espectador (D) en el centro de la  jmplicita en las
composicion.

existe, una simetria

obras, basada en el

Las esculturas Abismos y Elevador con cabina, crean

una direccionalidad que converge la zona visual donde se

encuentra emplazado imaginariamente el espectador el desequilibrio, la
situado como punto D.

juego del equilibrio y

cual implica
cambios de posicion de los modulos en unos casos respecto de ejes de
simetria que tienen una funcién orientativa y parcial para la lectura que el
espectador debe llevar a cabo. En otros casos, son los objetos los que
cambian su posicion logica habitual, tanto en su relacidon con lo
bidimensional, es decir sobre el muro o sobre el suelo por su relacién con
dos de sus dimensiones, como con el espacio tridimensional y el espacio

|38

virtual™, por su relacion con sus tres dimensiones.

%8 Nos referimos aqui al espacio que puede ser recorrido por el espectador, que se deriva
de la visidn conica, ya que éste se sitla en la zona posterior a la situacion del espectador
a partir del plano de desvanecimiento, en el cual se encuentra situado y cuya vision
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En esta tercera Instalacion, el emparejamiento de los Compactos continua siendo una
constante, pero sin embargo se afiade un mayor grado de confusion, ya que los puntos
de fuga se establecen paralelamente y de manera opuesta (B-C), creando dos
direcciones posibles en el interior del recorrido. Igualmente, el punto de fuga A, afiade
una segunda lectura psicologica de caracter circular, ya que indica las tres posiciones
correspondientes a una triangulacion.

De esta manera, se crea un recorrido de pasiillo imaginario, orientado en dos posibles
direcciones por los Compactos indicados con doble flecha, los cuales ejercen de nexo
en los extremos mas distantes de la composicion.

Visualizado el conjunto de los Compactos, las esculturas Tripodes y Enves, crean un
segundo recorrido que vuelve a rodear psicologicamente a aquellos. Los Tripodes
refuerzan el sentido de triangulacion y por tanto de ciclo reiterativo y el Pozo sin fondo
y la escultura Enves, crean las direccionalidades opuestas que cierran el ciclo fisico del
recorrido y abren el ciclo conceptual del desplazamiento hacia lo que denominabamos
el supuesto nivel de lo imperceptible.

Este cambio de posicidén, unido a las variantes proporcionales de
los médulos formales, provoca un efecto de semejanza o mas bien de
cadena de semejanzas formales en las obras, que constituye un eje
conceptual: la autosemejanza formal en un juego infinito de equilibrios.
Asi por ejemplo, es también clave en la disposicidn compositiva espacial

de las partes que forman el todo, la existencia de una disposicion

lateral Unicamente podria realizarla mediante el movimiento a derecha e izquierda de la
cabeza.
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repetitiva, en torno a ejes y centros de vision puntuales. En ocasiones,
produciendo paralelismos de pares de objetos, que se giran y desplazan

entre si.

Recordemos por ejemplo, la disposicion de los Compactos, los
Deslizantes y los Paneles de fondo en la obra de Angeles Marco, los
modulos o formas tipoldgicas vistas en planta en la obra de Peter
Eisenman o bien, los paneles que conforman los Pasillos y el doble

habitaculo, que es la obra Doble jaula de acero de Bruce Nauman.

Este es el caso de la disposicion de paneles de fondo, de los
habitaculos y de los pasillos, asi como la seleccion de las estructuras

puente duplicadas.

Dentro de la cadena serial, la autosemejanza formal conceptua la
idea del Suplemento. El Suplemento nos habla del entorno de los objetos,
de las zonas no reconocibles a simple vista, pero que se encuentran o
estan ahi de una manera latente y que dan lugar a la relacion de
opuestos, de las formas consideradas originarias y sus complementarias.
Pero en este juego de autosemejanza, de complemento y origen, esta
relacion queda pervertida. El exceso de informacion visual, de reiteracion
formal y cromatica la anula, cobrando fuerza las similitudes, el

encadenamiento visual de las formas.

Se dice que lo semejante en geometria responde a figuras o
cuerpos de la misma forma y distinto tamafio, es decir con angulos iguales

y lados homologos, en una relacién constante.

El hecho de la Semejanza reabsorbida en la autosemejanza de las
formas seriadas, en el encadenamiento de las mismas, confirma que las
tipologias conservan como un recurso prioritario de manera subyacente,

la familiaridad de las formas.
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En este sentido, no sélo la forma objetual, sino la propia
formatividad de los procesos artisticos de los tres artistas. Es decir la
regla de produccion que hace entender la obra como un organismo, la
formacion del caracter fisico que vive una vida autébnoma, arménicamente
calibrada y regida por leyes propias, un mecanismo osmotico que se

manifiesta a la vez como un modo inclusivo y exclusivo.

Este modo inclusivo hara referencia en los tres procesos a un
modulo o forma geométrica abstracta, que da lugar a variantes diversas,
proyectadas o utilizadas en efecto. Paralelamente, el modo exclusivo hara
referencia a un modulo que crea posibles combinaciones con otros
modulos o formas. Es decir, en primera instancia la investigacion modular
se remite a la variacién formal, para dar paso a la creacion de nucleos
formales que se interrelacionan de manera diversa segun las posibles

agrupaciones estructurales a las que pueden dar lugar.

En nuestro caso, esto es un hecho que prevalece en la mayoria de
las obras, la variedad de dimensién y cierta confusion a la que nos vemos
arrojados por la variacion de angulos, que romperia la semejanza
propiamente dicha, salvo en un angulo de vision concreto a determinar
por el movimiento del espectador, incide en la relacion constante de
dichas repeticiones. Y consideramos que es precisamente esta relacidon
constante, la que los artistas quieren evidenciar para sumirnos
significativamente en una confusién impecable, en la cual queda abolida
la prioridad de los términos de nuestro universo de representacion formal

y significativa.

El medio material

En cuanto al medio material, los acabados y el cromatismo de las

obras, son importantes las modificaciones del peso visual de las obras y
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las distancias reales, en el caso arquitectonico, mediante el uso del color y

la textura.

Se mantiene la constante en las obras, de la recuperacion del
caracter del material puro, el cual anade un significado puntual a las
obras, a la par que se evidencia la revision puntual del Povera y del
Ready-Made. Los materiales y restos de los proceso técnicos son
reciclados, con acabados parcos y directos en unos casos, pero sin
tratamientos superficiales excesivamente trabajados. En todo caso, tiene
mas importancia la resolucion técnica y los significados que los recursos
confieren a las obras, que el tratamiento superficial, ya que se mantiene
que el propio material exhiba sus peculiaridades de textura , de
cromatismo y de peso. Estos aspectos materiales, provocan también en
muchos casos ambiguedad perceptiva, acentuando la confusién visual

que las obras provocan.

Son recursos comunes, la reproducciéon de moldes utilizando
materiales para la reproducciéon que realmente eran auxiliares para la
tradicion o ni siquiera considerados. Materiales como la sal, el asfalto, la

cera, el yeso, evitando la perfeccion de los acabados.

De esta manera, los artistas acentuan la idea de provisionalidad de
la obra, los montajes poseen un caracter eventual debido a los medios
técnicos elementales con que se coordinan las piezas entre si. Ademas,
las obras pueden ser dispuestas y de hecho lo son, de manera diversa
segun los espacios. Asi las mismas esculturas tienen la cualidad de poder
organizarse siguiendo recorridos circulares en unos casos, en otros
recorridos lineales que nos encauzan a un recorrido que nos dirige a
sitios que no podemos atravesar o que crean imposibilidad de

desplazamiento.
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En el caso de la arquitectura, la provisionalidad es simbdlica ya que
no puede ser desmontada y trasladada a otro sitio, pero si incide en el
caracter reticular que comunica en gran medida el exterior con el interior y
en juegos de perspectivas en las ventanas por ejemplo, que recuerdan un
cierto movimiento de las mismas como si fuesen piezas de un puzzle a

medio encajar o a punto de caer.

En las zonas de pasillo, es muy evidente el juego estructural y la
transparencia, los médulos que se maclan entre si y los juegos de rampas
visuales que producen una gran distorsion del equilibrio, de hecho el
artista fue obligado a modificar puntualmente zonas de algunos edificios

por la gran inestabilidad visual que producian al recorrerlos.

Estos efectos de distorsidon y duplicidades, se acentua con la
utilizacién del color, el cual produce efectos Opticos ambiguos en la
percepcion de los planos de profundidad de las estancias, respecto del

observador.

La inclusion del espectador y la interpretacion. Una revision renacentista,

a través de geometrias implicitas, evidentes o sutiles

Podemos concluir, que a lo largo del presente trabajo de
investigacion, existe una valoracion comun por parte de los tres artistas de
la llamada figura del espectador, que en definitiva es reflejo de la
valoracion del ser humano como centro de todas las cosas. Una revision
renacentista e incluso griega en ultima instancia, de las categorias de
forma, estructura y espacio, desde dos aspectos confluentes: la
imantacion de percepcion y concepto en un juego permanente de

equilibrios dislocados.

Por un lado, el marcado caracter conceptual y racionalista,

reivindica las funciones conceptuales del ser humano respecto de la
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elaboracion de la obra de arte. La necesidad de analizar el lenguaje
artistico no sélo desde el punto de vista de la revision de las categorias
historicas, sino la propia centralizacion de los procesos en el
funcionamiento del lenguaje del arte, es decir en su vertiente

metalinguistica.

De ahi, el hecho a nuestro entender, de la coincidente
preocupacion por la forma y la estructura y en ultima instancia, la
elaboracién de los lenguajes individuales endogamicos. Es decir, aquellos
que son capaces de remitirse a si mismos en una dinamica constructiva

propia.

Ha sido en este sentido importante la implicacién con el caracter
cientifico y abierto de ambitos afines al artistico, que ha contaminado e
influenciado las propuestas de los tres artistas. Y es mas, esto ha sido un
hecho, defendido y pretendido por ellos: absorber la carga filoséfica de su
sociedad contemporanea, mediante las relaciones buscadas a nivel de

pensamiento con las corrientes postmodernas.

Son significativas las coincidencias tematicas a nivel filosoéfico, bien
explicitadas de manera directa en escritos personales de dichos artistas o

bien, sutiimente imbricadas en la obra.

Por otro lado y paralelamente a dicha conceptuacién generadora
de obra, ha sido importante la valoracion del sujeto como ente
psicofenoménico, ya que la valoracion de los ordenes Opticos vy
estructurales de la tradicion, ha implicado de manera inevitable la
valoracién constante de un espectador no solo que contempla e
interpreta, sino que activamente aprehende la obra mediante un recorrido
necesario. En unos casos, habitando mentalmente las obras, en otros

mental y fisicamente, participando de la ambigledad, de la confusion y de
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los 6rdenes armonicos ocultos que sustentan el aparente desequilibrio de

aquellas.

Son igualmente coincidentes, tanto las
ubicaciones al margen de las categorias
tradicionales de la escultura, como la utilizacion
de planos fugados semejantes, atendiendo a
mas de un punto de vista.

En este sentido, tanto en la Ventana de
Angeles Marco, como en el Par de depresiones
romboide de Bruce Nauman, se utilizan planos
estructurados entre si en un unico objeto, pero
que tienen puntos de fuga individuales, por lo
que se crean imagenes perceptivas ambiguas.

Ambos poseen llevan a cabo wuna
interpretacion sutii de la geometria y los
sitemas de representacion arbitrarios.

A todo ello se afade, la
ubicacion de la escultura en
sitios puntuales, no habituales
para la representacion
escultorica, los cuales obligan al
espectador a equilibrar y
reestructurar  perceptivamente
las piezas.

Esta utilizacion de las
alteraciones perspectivas, es
comun en los tres artistas.

En la obra de Peter
Eisenman, podemos observar
tambien, la incorporacion de la
perspectiva a los planos
arquitectonicos, en pasillos,
fachadas y estructuras,
generando zonas de
inestabilidad visual, que el
espectador en su recorrido
debera estabilizar

En este sentido y a pesar del caracter individual de las obras en
cuanto lenguaje personal, ha sido comun la manera como se ha
planteado y abierto el juego perceptivo con el espectador, tanto mediante
la inclusidn progresiva de los diversos érdenes compositivos que ya
hemos analizado, como con la evolucion experimental que las obras han

seguido.
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Asi podemos concluir, que ambos ambitos conllevan de manera
inmanente en dicha revisidon, un vision clasica por el tipo de
modificaciones en relacidén con la vision y los efectos 6pticos que aquella
provoca al observar las obras desde determinadas distancias. Sin
embargo, si en las corrientes clasicas el conocimiento de los efectos
opticos se empleaba en un analisis y proyecto previo, para paliar dichas
distorsiones visuales y provocar un efecto arménico y equilibrado, la
revision actual de nuestros artistas, se ha utilizado precisamente para
dislocar esta visién perfecta que desestima el defecto y crear en ultima

instancia, una armonia que compatibiliza defecto y perfeccion.

La utilizacion de las piezas
escultoricas sesgadas, situadas
sobre el muro, manifiesta
coincidencias no solo estructurales,
sino tambien la utilizacion de los
recursos del picado y del
contrapicado como puntos extremos
de observacion del espectador.

Las esculturas, hacen
tomar al espectador
conciencia de la idea de
vacio y de gravedad, a la
par que sutilmente lo situan
en posiciones de picado y
contrapicado, las cuales
salvo en la cinematografia,
son puntos de vista a medio
camino entre el ambito de la
reconstruccion conceptual y
lo fisico, ya que nos hemos
de situar de puntillas o de
rodillas, para establecer
una correspondencia
efectiva de la obra con
nuestra vision real.

Es pues comun, un inicio de experimentacion basado en la

investigacién de la inclusién de la perspectiva en las obras, violentando
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las formas abstractas puras para incitar al espectador a emplazarlas, tanto
en su sitio de equilibrio como interpretando el significado pretendido de
las mismas. Por lo tanto, ha sido comun en la gestacién de los tres
proyectos la investigacion de la forma y su relacion con los conceptos de

sitio y lugar mediante este recurso.

En segundo lugar, la alteracion de los 6rdenes de gravidez e
ingravidez mediante la ubicacion puntual de las obras en su totalidad
suspendidas o con elementos que recrean visualmente este aspecto y
visuales y provocar un efecto arménico y equilibrado, la revision actual de
nuestros artistas, se ha utilizado precisamente para dislocar esta vision
perfecta que desestima el defecto y crear en ultima instancia, una armonia

que compatibiliza defecto y perfeccion.

Es pues comun, un inicio de experimentacién basado en la
investigacién de la inclusién de la perspectiva en las obras, violentando
mediante la manipulacion de su peso visual, no solo por su posicion sino
también por el cromatismo. Igualmente es comun la manipulacion de
elementos apoyados, comprimidos entre otros elementos o a punto de

deslizarse y caer.

La evolucion hacia espacios incognita, que pueden ser
considerados y de hecho se manifiestan en los tres artistas mediante la
duplicidad de recorridos, la confusién visual de los mismos vy
puntualmente las overturas y pasadizos que se apoyan en el muro, en los

rincones o en el suelo.

Lo seccionado, lo reconstruido, las partes que se comunican
mentalmente a través de lo interrumpido y por tanto lo inexistente de
manera fisica o bien, lo que nos conduce a una salida que solo podemos

atravesar con la imaginacion.
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Y por ultimo, los espacios dobles, superpuestos a otros, dentro de
otros, que crean pasadizos internos y ciclicos. Podemos concluir en todos
estos casos, que se producen lecturas visuales que debemos reconstruir
mentalmente, y que por tanto otorgan una nueva conceptuaciéon al

espacio escultérico y arquitectonico, al igual que a las obras.

N

Podemos observar que este
Montaje, responde al
establecimiento de diversos
nucleos de atencion,
determinados por los cinturones,
los cuales crean un entramado
visual.

El elemento suspendido, se
percibe como una referencia al
centro de gravedad, creando un
plano psicologico paralelo al suelo
y por lo tanto, a nuestra referencia
de estabilidad representada por el
plano horizontal.

En estos montajes escultoricos,
es constante pues, la utilizacion
del principio de gravedad, al cual
se une tambien la alteracion del
peso visual, mediante la
utilizacion del cromatismo, en el
sentido de que las esculturas en
realidad no pesan tanto como lo
parecen por su  aspecto
emplomado.

Igualmente, existe en la
organizacion de los Tripodes, una
estructura triangular, cuya
repeticion produce un cierto
laberinto visual.

En este sentido la nocién de De-simetria, no hace referencia a la
disimetria que es la carencia de equilibrio, la no simetria. De-simetria no
es un desequilibrio, ya que éste implica una caida, la no sustentacion.
Hace referencia a un juego de compensaciones y fuerzas, evidenciando
una interrogacion a la gravedad, ya que las obras a pesar de su constante

desestabilizacion visual poseen, a la par que soportan, la gravidez.
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En ambas obras, realizadas por Nauman y Eisenman respectivamente, podemos contrastar tambien la
utilizacion del mismo principio de gravedad, mediante la utilizacion de un elemento que actua como centro o
nucleo de atencion suspendido en el interior de una estructura geometrica cubica o cuadrangular.

En otras ocasiones, Nauman coincide con Marco, en la utilizacion de estructuras triangulares para
suspender uno o mas objetos. Asi, podemos observar tambien el juego equivalente con planos imaginarios
paralelos, por encima o por debajo, del plano horizontal del suelo. En los tres casos, la ambiguedad
producida evidencia y cuestiona las diversas relaciones perceptivas que se producen entre forma, funcion,
sitio y espectador.

Otro aspecto es la valoracién del artista como primer espectador. Al
valorar las diversas situaciones psicofenoménicas a que va a ser
expuesto, presupone que el artista se situe en su lugar previamente, para
poder crear los supuestos recorridos orientativos y simultaneos que en

muchos casos lo desconciertan.

La inclusion del espectador genera pues, una ruptura de los limites
de la obra: la escultura y la arquitectura crean sus propias condiciones
espaciales y organizativas, sus lugares adquieren la categoria de
Instalacién: entornos para ser habitados mas que contemplados, el hecho
de habitar y la necesidad de una transaccion movil de este hecho es lo

que confiere el significado a la obra. Este es producto perceptivo del

405



Las tipologias del Entre. Coincidencias desde la diversidad

sujeto, bajo una condicion: la provocacién perceptiva a las leyes y

conceptos légicos de la construccion arbitraria.

Asi, Instalar es un modo de habitar las obras propiamente
humanistico, en el sentido de la valoracion implicita y explicita del sujeto
COmo una premisa necesaria, tanto en el proceso constructivo o formativo

como en el proceso de fruicidén estética.

Consecuentemente, la simetria y el orden del equilibrio de origen
renacentista, asi como la idea de unidad dimensional que se expresa en
la escala, es revisado de manera implicita a la critica de las categorias

histéricas que hemos podido contrastar en los tres artistas posmodernos.

La revisidn de su concepto se desvela en la persecucion constante
del aparente desequilibrio dentro del equilibrio, asi como en la
diseminacién de la obra, para conceptuar espacio en la discontinuidad de
la disposicién y organizacion espacial de aquella. La obra rompe su
unidad, para relacionarse en primer lugar con determinados sitios
marginales y en ultima instancia, crear su entorno fisico y visual como un

microespacio de relaciones, tensiones, equilibrios, recorridos y lecturas.

De esta manera, el sentido del equilibrio no solamente evidenciado
en las construcciones formales, las cuales surgian dentro de una seriacion
autosemejante, es evidenciado en otros ambitos de la percepcion
inmediata a la visual, la acustica, en los casos de Marco y Nauman. El
sentido visual, alterado por las modificaciones visuales basadas en la
inclusion de la perspectiva, se ve acrecentado por la inclusion de la luz
cegadora Yy la acustica e imagen audiovisual reiterativa, provocando

confusiones en la vivencia y experimentacion de las obras.

En consecuencia, la revalorizacion del sujeto como eje y por lo

tanto, de su modo de percibir ya implicito en la revision de los anteriores
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conceptos, ha revertido en los tres artistas en la predominancia de sus
leyes fisicas y cognitivas, a la hora de platear sus objetivos creativos
dentro de un proyecto personal. Este es un eje indiscutiblemente
humanistico, de recuperacion del ser humano y mas alla de él, el propio

yo que representa al ser que observara e interpretara.

A través del desarrollo de nuestra investigacion, hemos podido
observar como los autores nos han propuesto mas que un edificio, una
escultura o una imagen, una topografia de lugares, unos territorios de
relaciones espaciales y perceptivas, abiertas a multiples interpretaciones
significativas y a nuevas territorializaciones futuras, ajustadas al momento

puntual de la instalacién o la intervencion.

Jacques Derrida en su libro La Vérité en Peinture afirma: Il y a le
cadre, mais le cadre n’existe pas. Hay encuadre, pero el encuadre no
existe. Este es precisamente el passe-partout. Nuestra traduccion literal
mas conocida es la del marco o encuadre maovil que nos permite acotar o
delimitar aquella zona que queremos observar, resaltar o puntualizar, pero
originariamente tiene un significado que precede al conocido y este es el

de llave maestra.

La movilidad es pues, precisamente la clave que las obras nos
proporcionan y también, la condicion que nos permite poder entenderlas.
El encuadre es un punto de vista movil y relativo, implica nuestra posicion
cambiante alrededor del objeto, en el entorno que habitamos vy
recorremos reflejando diversos enfoques de una misma cuestion y por lo
tanto, permitiéndonos mediante una cierta reconstruccion de
parcialidades, huellas y registros, aproximar una traduccion de lo que ha

acontecido en el transcurso de la creacion de las obras.

De esta manera, el presente trabajo de investigacion se ha

adaptado a las necesidades de este recorrido y a la conciencia de que
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toda observacion se plantea desde nuestro enfoque particular que es uno
mas de los posibles que podrian ser planteados acerca de las mismas

cuestiones, obras y procesos.

Asi, la idea de conclusion tradicional que presupone el cierre de
una cuestion, no la hemos considerado adecuada al nivel de las

propuestas que hemos elegido para nuestra investigacion.

Nuestras conclusiones comienzan pues, en las propias
descripciones y observaciones de contraste que desde la diversidad nos
han llevado hacia el planteamiento de una confluencia comun de los
artistas en determinados conceptos, recursos y revisiones de las

categorias historicas de la representacion artistica.

Las obras analizadas son genuinamente dinamicas, abiertas a la
relacion, a la existencia y a la no existencia, manifestando la necesidad
del encuadre, del acto individual y a la par plural de encuadrar, que no es
mas que cualificar un emplazamiento desde la percepcion sensible de las
obras. Por esta razon, las conclusiones han intentado entrelazarse con el
recorrido multiple de las obras, donde acontecen las interrelaciones
activas entre los diversos niveles de representacion: forma, estructura,
espacio y significado, que no pueden ser ni disgregados ni

desmembrados.

Asi la Conclusion implica cierto grado de inconclusion. Con ello
deseamos sugerir, que las conclusiones a las que nos ha llevado el
proyecto de investigacion, siguen abiertas como las obras a la revisién,
ampliacion y contraste no sélo con los autores en los cuales se ha
centrado este trabajo, sino también para todos aquellos que pudiendo

haber estado no han sido incluidos.
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En este sentido, ha sido un riesgo para nosotros asociar estos tres
personajes en la propuesta inicial de la investigacion, ya que su obra
personal es a primera vista muy dispar y a la vez, sus influencias de estilo
han sido igualmente multiples como hemos analizado en cada capitulo, a
pesar de ser comun tanto el deseo de no ser encuadrados en un estilo
unico, como su necesidad de absorber, reciclar y readaptar procesos de

otros ambitos.

Tanto su revision e interpretacion de estilos como el
Constructivismo, el Racionalismo, el Arte Povera, el Ready-Made y la
Performance, a la par que la interdisciplinaridad de sus recursos y medios
formales y materiales, implicaban una dificultad a la hora de enlazar ese
caracter tan diverso que les es propio. Sin embargo, teniamos la
conviccion de que a pesar de su caracter divergente, existia un sustrato
conceptual, procesual y tematico paralelo, desarrollado por caminos
diversos que los ha situado a través del tiempo en una corriente de

pensamiento comun.

Una investigacion debe ante todo plantear preguntas y abrir
caminos que nos lleven a describir posibles respuestas, que a su vez se
articulen con nuevas preguntas. Nuestra aportacion si bien intenta ser
rigurosa con su propuesta y la informacion trabajada y elaborada, es
consciente de que no es mas que una vision tomada desde un enfoque
individual que ha intentado crear un mapa de convergencias, de sefales
semejantes y comunes, que pueden ser observadas desde lugares

diversos.
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Plastikausstellung. Samstag .25 mai .
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Calvo Serraller, F. “Escultura Espanola actual. Una generacion para
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De La Calle, R. “La imatge del subjecte minvant”. Exposicion
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Egin. 6 de junio.

Panzera, M. “Angeles Marco. ERHA Milano”. Flash Art.Anno XXV-
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decada a través de tres colecions”. Coleccion Arte Contemporaneo.
“Arte valenciano en subasta”. Cultura Entre Lineas. Levante.13 de
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Pérez, D. “Angeles Marco. Sobre la pasion y el rigor”. Lapiz . 10 afios.
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Blasco Carrascosa, J.A. “Los juegos del espejo retrovisor”. Texto de
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Lores, M.T. “Contemporary Spanish Art”. Contemporary Art. Spring .
London. United Kingdom.

Luna,C. “En el punto de la noticia”. El Punto de las Artes. 4 al 10 de
marzo.
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“Esculturas. Colecciéon de Escultura Contemporanea de Renfe”.
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de febrero.
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“Introversions al Macba”. AVUI. 14 de febrero
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Antolin, E. “Angeles Marco y Garcia Sevilla muestran su forma de ser
mediterraneos”. E/ Pais. 8 de mayo.

Arazo, M.A. “La Sala Mateu resucita en las Atarazanas”. Las
provincias.21 de junio.

Blasco Carrascosa,J.A / Aguilera Cerni,V /Villavieja,C / Bonet,J.M / De
La Calle,R / Prat Rivelles,R / Ramirez,P / Mufioz Borras,M.L. “Férreo
hermetismo”. La Vanguardia. 5 de marzo.

Borja, V. “El enclave medieval de la Vila de Gandia albergara un total
de quince esculturas”. Levante. 22 de enero .

Calderdn, M. “Angeles Marco”.ABC de la Artes. Marzo .

“Cap al compromis polémic. Unes notes sobre la dislocacio de |'espai
public’ Texto de presentacion en el catalogo Llocs Lliures 6. 8
intervencions al centre historic de Xabia. M.l. Ajuntament de Xabia.
Texto en el catdlogo La Trama de la escultura. Angeles Marco,
Natividad Navalén, Rocio Villalonga. Consorci de Museus de la
Comunitat Valenciana. Valencia.

Chunichi Shimbun. Nippon Keizai Shimbun.1/23, 1/29.

Clemente, J.L. “La sala Mateu”. Levante.16 de octubre.

D.V. “ La Sala Mateu”. ABC. 25 de mayo.
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Espinosa, L. “El esplendor de las vanguardias valencianas
recuperado por el Consell”. Valencia en Feria. 23-30/4/98.

Forriols, R “Angeles Marco.La frialdad apasionada”. Levante. 22 de
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Garcia-Sala, D. “La memoria escutérica de Angeles Marco”. La
Cartelera. 22 al 28 de mayo.

Garneria, J. Angeles Marco. El Taller de la Memoria”. Las
Provincias. 6 de junio.

‘Final de Temporada. Un verano lleno de exposiciones”. Las
453




Bibliografia en prensa y revistas especializadas sobre Angeles Marco

provincias. 25 de julio.

Genovés, |. “Angeles Marco ‘instala’ su metafisica en el Centro del
Carmen”. El Mundo de Valencia. 8 de mayo.

“Cincuenta afos de evolucion del arte valenciano bajo el techo de las
Atarazanas”. El Mundo. 23 de junio.

Gutiérrez Solana, J. “ El Taller de la Memoria” EI Semanal . 31 de
mayo.

Ibafiez, M. Textos al catalogo Desde la Sala Mateu. Homenaje a José
Mateu. Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana. Valencia.
Ibarz, M. “Una vuelta por los museos, un paseo entre artistas ”. La
Vanguardia .Magazine. 7 de junio.

|.G. “Angeles Marco instala su metafisica en el Centro del Carmen”. E/
Mundo de Valencia. 6 de mayo.

Jarque, V. “Imagenes de una Epoca”. El Pais (Babelia).4 de julio.

“El Salto al Vacio de Angeles Marco”. El Pais .29 de junio.

J.L.C. “Angeles Marco”. Arte y Parte n° 15. junioljulio.

Mari, R. “El iceberg Valencia”. Levante. 4 de enero.

“Angeles Marco y Garcia Sevilla, en el Centro del Carmen”. Las
provincias. 8 de mayo.

“El museo japonés de Mie adquiere obra de siete destacados artistas
valencianos”. Las Provincias. 24 de mayo.

“Tres escultoras valencianas inauguraron ayer en Lisboa”. Las
provincias. 2 de septiembre.

Moreno, P. “Angeles Marco y Garcia Sevilla, en el Centro del
Carmen”.Las Provincias. 8 de mayo.

“El museo japonés de Mie adquiere obra de siete destacados artistas
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Provincias. 2 de septiembre.

“Cultura aprueba las once esculturas que formaran un paseo en la
Ciudad de las Artes”. Las provincias. 17 de septiembre.

Navarro, M. “Angeles Marco en el taller de la memoria”. ABC de la
Artes . 19 de junio.

Portell, S. “Angeles Marco”. Papers d’art. Marg .

Prat Rivelles, R. “Angeles Marco,en el Centro del Carmen”. Cartelera
Turia .6 al 12 de julio.

“‘Desde el pasado”. Levante. 13 de julio.

‘Desde la Sala Mateu, un panorama artistico de postguerra”.
Cartelera Turia. 27 de julio.

Power, K. “Angeles Marco: Metaforas angustiadas, que continuan y
se cruzan, poniendo las cosas “sous nature”. Texto de presentacion
en el catalogo ElI Taller de la Memoria. IVAM Centre del
Carme.Valencia.

Ripoll, E. “El Centro del Carmen del IVAM muestra el arte de Garcia
Sevilla”. ABC. 8 de mayo.

R.M. “ Angeles Marco y Garcia Sevilla”. Las Provincias. 7 de mayo.
“El CVC organiza un homenaje a la mitica Sala Mateu con una
muestra de artistas valencianos”. Las Provincias . 28 de mayo.

R.V.M. “Blasco Carrascosa: * Sin Mateu, Valencia hubiera sido un
paramo”. Levante. 19 de junio.

Salvert, C. “Duelo artistico en el Carmen”. Mini Diario.8 de mayo.
Segqui, J.L. “Dias sin huella a la Sala Mateu”. Cartelera Turia. 13-19 de
julio.

V.M. “Les Reials Drassanes de Valéncia recrden la Sala Mateu”. E/
Temps. 15-21 de juny.

Ventura Melia, R. “ El iceberg ‘Valencia”. Levante. 4 de enero.

“‘La memoria del taller”. Levante . 8 de mayo.

“Marco,valenciana”. Levante. 10 de mayo.
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A.A\V.V. “Abstraccion geométrica”. Diputacio de Valencia. Arte. Del
14 al 30 de abril.

“Geometria valenciana. La huella del constructivismo”. Las provincias.
10 de abril.

Belenguer, A. “A partir de mafana, la politécnica expone parte de sus
fondos artisticos”. Las provincias.14 de julio.

“Seis x Quince”, el arte contemporaneo mas innovador’. Las
provincias.28 de julio.

C.R. “Exposicion de 90 piezas de arte contemporaneo en la
Politécnica”. Las provincias.16 de julio.

D.L. “La Beneficencia repasa 50 afios de arte valenciano”. EI Mundo,
11 de marzo.

Espinosa, L. “Arte geométrico en la Beneficencia” en Escenarios
valencianos. n° 4, abril .

J.R.S./Ferrando, E. “Una exposicio repassa el pes de la geometria en
I'art valencia”. Levante. 11 de marzo.

M.A.A. “La Parpall6 se puebla de lineas y circulos y el Museo de la
Ciudad, de arte hecho por mujeres”. Las provincias. 11 de marzo.
Maggio, N. Di. “ Buen nivel de artistas valencianos”. La Republica en
la Red. 19 de diciembre.

Prats Rivelles, R. “Geometria valenciana”. Levante. 15 de marzo.
“‘Geométrica valenciana, en La Beneficencia. La herencia del
constructivismo”. Cartelera Turia. Del 29 de marzo al 4 de abril.

Saez, M. “Cultura valenciana en Montevideo”. El diario.11 de
diciembre.

“Artistas con pasajes de ida y vuelta a la cultura iberoamericana”.
Busqueda. 16 de diciembre.

Sanchis, J.R. “Orden, sensibilidad y emocién”. La prensa. Camp de
Turia. Cultura. 17 de marzo.

Travieso, N. “La movida espafola”. El Pais. 3 de diciembre.
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C.S. “Angeles Marco interpreta a Alfred Hitchcock. El Gallo presenta
hasta el dia 19 una instalacion videografica con dos minutos de la
pelicula Vértigo. El periddico El Adelante de Salamanca. 7 de abril.
Cardenas Ortega, E. “Mirada Ibérica”. El Mercurio. La Critica 26 de
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J.AM. “ El espacio de arte El Gallo apuesta por la videocreacion. La
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Lapiz. Revista Internacional de Arte. Exposiciones. N° 163.
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1965
Pictures of Sculpture in a Room. San Francisco: Edicion privada.

1967
Clear Sky. Nueva York: Leo Castelli Gallery. Libro del artista.

1968

Burning Small Fires. San Francisco, editor desconocido. Libro del artista.

1970
“Bruce Nauman: Notes and Projects”. Artforum 9, num. 4, pag. 44.
LAAiIr. Nueva York. Multiples Inc. Libro de artista.

1971

“‘Body Works”. Interfunktionen (Alemania Occidental), num. 6, septiembre,
pags. 2-8.

Bruce Nauman: Left or Standing, Standing or Left Standing. Nueva York, Leo

Castelli Gallery.

1973

Bruce Nauman: Floating Room. Nueva York, Leo Castelli Gallery, 1973.

1974
Flayed Earth/Flayed Self (Skin/Sink). Los Angeles. Nicholas Wilder Gallery.

1975
Bruce Nauman: Cones/Cojones. Nueva York, Leo Castelli Gallery, 1975.
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“False Silences”. Vision, num. 1, septiembre, pags. 44-45.
The Consummate Mask of Rock. Buffalo, N.Y. Albright-Knox Art Gallery.

Folleto de la exposicion.

1986
“Violent Incident, 1986”. Parkett, num. 10, septiembre, pags. 50-53.
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Frankenstein, A. “A Disciple of Paul Klee”. San Francisco Chronicle, 4 de
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diciembre.
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Danieli, F. A. “The Art of Bruce Nauman”. Artforum 6, n°® 4, diciembre.
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21, noviembre.

Barnitz,J. “In the Galleries: Bruce Nauman”. Arts Magazine 42, num. 5,
marzo.

Gilardi, P. “Micro-emotive Art’. Museumjournaal 13, n° 4.

Gilardi, P. “Primary Energy and the ‘Microemotive Artists™. Arts Magazine 43,
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Johnson, E.H. y Spear, A. T. “Three Young Americans; Krueger, Nauman,
Saret”. Bulletin of the Allen Memorial Art Museum. (Oberlin, Ohio) 25, n° 3,
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Leider, P. “The Properties of Materials: In the Shadow of Robert Morris”. New
York Times, 22 de diciembre.

Perreault, J. “The Act of Seeing”. Village voice 13, n° 17, febrero.

Perreault, J. “Bruce Nauman”. ARTnews 67, n° 1, marzo.

Pincus-Witten, R. “Bruce Nauman: Leo Castelli Gallery”. Artforum 6, n° 8,

abril.
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Burton, S. “Time on Their Hands”. ARTnews 68, n° 4.
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Schjeldahl, P. “New York Letter”. Art International 13, n°® 7, septiembre.
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Young, J. “Los Angeles”. Art International 14, n° 6, verano.

Sharp, W. “Body Works”. Avalanche, n°® 1, otofio.
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Baker, E. “Los Angeles, 1971”. ARTnews 70, num. 5, septiembre.

Baker, K. “Bruce Nauman: Castelli Gallery”. Artforum 9, num. 8.

Davis, D. “Man of Parts”. Newsweek 77, n° 9, marzo.

Fitz Gibbon, J. “Sacramento!”. Art in America 59, n° 6, noviembre-diciembre.
Honnef, K. “Conceptual Art”. Louisiana Revy 12, n® 1, septiembre.

Ratcliff, C. “New York Letter (Spring: Part I)”. Art International 15, n° 4, abril.
Ratcliff, C. “New York Letter (Spring: Part il)". Art International 15, n°® 5, mayo.
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Ratcliff, C. “Adversary Spaces”. Artforum 11, n° 2, octubre.
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Kramer, H. “At Whitney: Duchamp’s Footstep”. New York Times, 30 de
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Kramer, H. “Avant-Garde Academician”. New York Times, 8 de abril.
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Stitelman, P. “Bruce Nauman at the Whitney Museum”. Arts Magazine 47, n°
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