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Extra

a k0D

Radio

EXTRA — RADIO

prep. insep. que significa ‘fuera de":

extramuros, extrajudicial

adj. Extraordinario, 6ptimo.

adj. y m. Anadido, plus.

adj. y f. [Dinero] que se cobra ademas del sueldo.

com. cin. Persona que interviene como comparsag@ctia ante la

camara sin papel destacddo.

m. geom. Linea recta desde el centro del circldocacunferencia.
Extension circular de terreno que viene determinaida longitud de un

determinado radio.

3. Varilla que une el centro de una rueda con ladlant

anat. Hueso contiguo al cubito con el cual formangéébrazo.

zool. Pieza larga, delgada y puntiaguda que sesléeparte membranosa
de las aletas de los peces.

Radio de accion Maximo alcance o eficacia de umtage instrumento.
Distancia maxima que puede recorrer un vehicu@pgesando al lugar de

partida, sin repostar

! Diccionario de la lengua espafiola © 2005 Espaspedan linea] consultado el 07/08/2012
Disponible en la welhttp://www.wordreference.com/definicion/extra

? Diccionario de la lengua espafiola © 2005 EspaspeCpen linea] consultado el 07/08/2012
Disponible en la welhttp://www.wordreference.com/definicion/radio




Extra — Radioces:

Estar fuera, mantenerse en el margen.

Hacer uso de un espacio no perteneciente a labfici

No ser reconocido como parte de un algo.

Actuar por cuenta propia.

No encajar en el radio.



1.- INTRODUCCION

El presente texto es el resultado del estudio gueolk realizado dentro del marco
del Master de Produccion Artistica. Desde dondacsge la investigacion y la
realizacion de un ejercicio practico, del proyeqgiee contempla esta tesina,

denominadoExtra-Radio

Hemos denominado de esta forma el proyecto puestacgnsideramos que con
este titulo hace referencia directa al margen, @doférico, siendo esta una
caracteristica esencial este trabajo. Hemos oggadmantenernos al margen de
la institucion artistica para proceder a actuar poestra propia cuenta, sin
inscribirnos dentro de ningln circuito, por nuegtrapia cuenta para cubrir una

necesidad de expresion y apropiacion del lugar

Extra-Radio se configura a partir de la colocacion de piezas d&o del
espacio publico de la ciudad de Valenciaaccién que contempla tres series
diferenciadas, tanto en su forma como en la rutadelchan sido dejadas. Las
series son representaciones de nuestro contegtmidad, que al ser recogido el
material de desecho para realizar las piezas,van@o y luego devueltas al
espacio publico, actian como un nexo simbodlicaeembisotros y el lugaBiendo,
por tanto, el tema principal de nuestro andlisis @¢a accion de recolocacion

del objeto en la calle.

A partir de esto hacemos un repaso al panoransiestcontemporaneo, en tanto
a la amplitud conceptual que desde las vanguasdisiss transgresiones se ha
instalado actualmente en la produccion artisticelusive, a la incorporacion de
diversos espacios ajenos al mundo del arte parejesuucion, entre estos, el
espacio publico. Desprendemos una mirada particatzbre los entornos
especificog/a que es a raiz de éstos, desde donde surgdivéasas formas de

interactuar con dicho espacio.



Puntualmente en esta tesina, nos referimos audades de Santiago de Chile y
Valencia, como consecuencia de la experiencia aiel ambas urbes. Tomando
como referencia la manera en que éstas organizarey sus espacios publicos,
contemplando todo tipo de detalles que hacen que inmpliquemos e

identifiquemos con los entornos, principalmentedmunicacion que surge desde

el cotidiano y como, con el tiempo, se van genayasidculos con los lugares.

Dado que en nuestro proyecto nos proponemos unizamén externa a los
espacios oficiales del arte, debemos contemplalifésencia fisica y simbdlica
existente en el conceptle afuera y adentreenmarcando lo que es una actividad
al margen de lo tradicionalmente denominado Artegipo esto afecta a la obra y

la relacion de esta misma con el espectador.

Por tanto, al plantear el ejercicio de resignifiéacdel objeto-obra, en tanto a su
contexto y su transformacion valdrica, nos cuestioos la estructura economica
en la que nos ubicamos, como sistema capitalistggariza el orden producto-

ganancia, proponiendo una practica que se desntroasta l6gica,. Nuestra
principal busqueda se centra en una retribuciomdlicr, obtener la experiencia

y la memoria del evento vivido.

Finalmente, al concebir el ejercicio en pos deltecion de dicha vivencia (la
cual es efimera), el proyecto en cuanto a la nadigaid de las piezas dispuestas
en el espacio publico, se ha regido acorde a ladeatidad buscada. Haciéndose
imprescindible para este proyecto, el registro cparte de la memoria del relato,

que es, finalmente, lo Unico que queda al termmnoastro recorrido.



1.1.- Motivaciones

Como hemos expresado antes, este proyecto sungeadeecesidad creada a raiz
de nuestra situacion de vida actual. Por tantoidersmos que esta es nuestra

primera motivacion.

Ademas, buscabamos con este proyecto, lograr exmit@stro trabajo, ideas e
imagenes dentro de un entorno que nos resultaskafaroomo lo es el bar o la
calle, y desde aqui generar un dialogo con estcEsp

Por tanto podemos decir que desde hace tiempouestras primeros trabajos,
cuando aun nos encontrdbamos en la facultad dasBaltes en Chile, hemos
orientado nuestra produccion hacia la problema&etaspacio, la inscripcion del
artista dentro del circuito y la obra como objetogzedero.

Por ende, hemos orientado lo que ha venido sienddinea dentro de nuestro
trabajo hacia un extremo que antes no nos hab@apsidible probar debido a
diversos factores, y que, dada nuestra particanrdura, nos hemos permitido

explorar en este momento.



1.2.- Objetivos

- Lograr actuar al margen de la institucion, y elsiener absoluta libertad de
propuesta.

- Analizar los multiples factores que nos ofreceegbacio publico, con todo lo
gue ello implica.

- Lograr abarcar un publico diverso que no se egaélo por la especificidad del
lugar.

- Abrirnos a la posibilidad de lo incontrolable, ldealeatorio que nos ofrece el
espacio publico.

- Generar pequefios acontecimientos que escaperpr@\izible en un espacio
determinado.

- Poner énfasis en la accion, en el hecho de migsttea compartir lo hecho. Y de
esto desprender un trabajo tedrico.

- Generar nuestro propio radio de accion regidolgpaorecesidad de visibilidad y
de exteriorizacion de aquello que producimos.

- Apropiarnos del espacio publico, aunque estaseanstancial o anecdatico.

- Propiciar ese instante de intercambio entre upe&ador — viandante
sorprendido y nuestra intervencién en ese espacio.

- Salir nosotros a la busqueda de un observadihaylpipor sorpresa dejando
abierta la posibilidad de la indiferencia por sutgao a la reaccion que
espontaneamente pueda manifestar.

- Valernos de la produccion de trabajos como haeatas para hacernos cargo de
nuestra realidad personal. Y de esta forma exiea@iory compartir estas
experiencias.

- Reflexionar sobre el espacio, ya sea el publi@ consagrado para el arte, y

coémo este condiciona lo que en él se encuentra.



1.3.- Metodologia

La metodologia aplicada para realizar este proyladtemos articulado a partir de

las dos estrategias emprendidas, la practicagplich.

Para la practica hemos utilizado un sistema deajwahstintivo que precede a la
investigacion tedrica. Dado que nos planteamosadlajar acorde a nuestras
necesidades vivenciales, nos permitimos un perideloproduccion libre que

posteriormente articulamos de acuerdo a lo quesddrabajo podiamos derivar.
Es por esto que la primera etapa de trabajo, erual produjimos las piezas,

intentamos no coartarnos bajo ningun precepto.

Para la elaboracion de las piezas seguimos eksitguplan de trabajo:

- Identificacion y recoleccién de material de désepara intervenir y
producir las piezas.

- Seleccion de imagenes a representar.

- Realizacion de las piezas

- Definicion de los respectivos recorridos paraolecar las piezas dentro
del espacio publico. Esto mediante varios recosrithvados a cabo con
anterioridad a la realizacion de la accion paraarblugares que nos
resultaran propicios.

- Eleccion de fechas para realizar el recorridangafo.

- Ejecucion del recorrido y abandono de las piezas

Al considerar acabada la parte de produccion deplagas procedimos a
englobarlas todas en un proyecto Unico que retrgdarte de la experiencia que
signific el hecho de habitar esta ciudad. De agoviene la idea de realizar el
recorrido por el territorio ocupado y la definicide las rutas a seguir. Y en este

minuto es en el que comenzamos a estructurar airdée tedrico.

Para el desarrollo de la parte conceptual de eststigacion observamos los

temas que asociamos a nuestro proyecto total yram@s con la recopilaciéon



de material tedrico. Acudiendo a recomendacionasudstra tutora y consultando
tesinas que trataran temas similares llegamosexs@is fuentes que nos fueron de
utilidad al momento de estructurar nuestro disguysgue son las que componen
nuestra bibliografia. Entre esto cabe destacarsaaldores Nicolas Bourriaud,
Paul Ardenne y Humberto Giannini, ademas del liMfodos de hacer, arte
critico, esfera publica y accion directa.

Otra fuente de informacion importante fue obterabasistir a diversas ponencias
sobre arte publico y en relacién al arte y el eispac

Entre estos destacamos el simpo&mimonumentostealizado en octubre del
2011 en el EACC, en la ciudad de Castellon. Tamkaeponencia del artista
chileno Francisco Sanfuentes sobre el arte publicChile, efectuada en la UPV
en el marco déoliniza festival de arte urbandael afio 2011, y por ultimo el
seminarioEl sexo de la ciudalievado a cabo en la UPV, en febrero del 2012.
Ademas, cabe mencionar, que gracias a muchos deoluseptos adquiridos
durante el curso del Master en produccion artistices fue posible realizar la

posterior teorizacion al respecto de este trabajo.
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1.4.- Estructura del TFM

Iniciamos la presente investigacion con el estaieato de algunos
paralelismos entre nuestra propuesta y ciertosmienios de la vanguardia, en el
capitulo que denominamd@EFERENTES, como lo sonMarcel Duchamp
dentro del Dad4dy La Internacional Situacionista. Tras este analisis, nos
referimos al trabajo que realiza el artisieancis Alys y como configura su
produccion artistica en torno al lugar fisico dosdesitiaPara, posteriormente,
citar tres proyectos puntuales en los que se @at@ la nocién de espacio de
exhibicién llevados a cabo poplectivos y artistas chilenosque consideramos

guardan similitud coixtra-Radio

En el siguiente capitul€@UERPO TEORICO, el cual se compone de varios
apartadosanalizamos los conceptos que asociamos a nuestcticar artistica,
entre ellos las diferenté&ansgresionesque se han dado en la historia del arte,
que nos llevan a la amplitud conceptual contemm@arDe estas ideas
desprendemos el siguiente apart&di@spacio publico como vitrina,en el cual
analizamos la complejidad del espacio publico camotexto para la practica

artistica y sus implicancias.

Luego, procedemos a realizar, en el aparBelovinguts, una reflexién sobre las
ciudades que hemos habitado, comparandolas papeeddsr de esto lo que ha
sido nuestro motor de accion para este proyecto.

En el apartadéd\quellos pequefios detallehacemos un recuento de los detalles

del espacio que nos ayudan a generar un vinculaiena con el.

Para, posteriormente extendernos en el tBméos espacios, el arte y viceversa,
para analizar los espacios especificos del artergggercusion en la significacion
del objeto que en este encontramosEEwalor de las cosaplanteamos el como
esta significacion influye en el valor monetariol debjeto. Y de esto

desprendemos el apartaftb material y su duracion, donde nos explicamos el
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caracter efimero de nuestra propuesta en detringmtia nocion de producto-
ganancia. Para terminar este capitulo con el ajzaga el que hablamos @

registro, donde explicamos como ha operado este en nuesti@dren particular.

En el tercer y ultimo capitulo hacemos uDescripcion del ProyectoEXTRA-

RADIO, desde la elaboracioén de las piezas hasta la adeldecorrido final.
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2.- REFERENTES

Al plantearnos la tarea de buscar referentesiad$spara nuestro trabajo hemos

decidido dividir estos en tres items diferenciados.

El primero es el que llamam&eferentes Generalesjonde recogemos a los que
distinguimos como movimientos artisticos de lasguandias, con un actuar
preciso e identificable que reine a varios artidbashos movimientos nos han
influenciado en nuestro trabajo desde una presenéasmamplia, cuyas nociones
nos acomparfan desde hace mucho mas tiempo.

Establecemos paralelismos con las propuestas e idesarrolladas por los
movimientos Dada, principalmente 8 Duchamp y con algunas ideas dea
Internacional Situacionista

Estimamos estas propuestas como un punto evidentgptlra dentro del arte y
la concepcion que se tenia de este en tanto a 1o nmatitucional y a su forma
de produccion.

Son, tal vez, referentes demasiado obvios, pera avez indispensables al
plantearnos hablar de produccién artistica hoyqugaa partir de estos ejercicios
se ha estructurado gran parte del discurso adisfie conocemos y que se
encuentra en discusion en la actualidad. Los ciagcmmo punto de partida
ideoldgica para un posterior desarrollo de lo qae $ido las propuestas artisticas

contemporaneas incluyendo la nuestra.

Es esto un breve repaso que hacemos a algunaseptaplgue consideramos
como hitos indispensables dentro de la historiea paarcar la raiz desde donde
surgen algunas conceptualizaciones que hemos adopdéaa nuestra produccion,
la cual es “hija” evidente de un enorme numero dmpyestas anteriores, una

hibridacion de todo aquello que hemos absorbidolarjo de nuestra vida.
En el siguiente apartado citamos la obrd&dmncis Alys, ya que gran parte de su

produccion nos ha servido de fuente de inspiracidaemos que en su trabajo es

posible observar muchos de los elementos que heammsado abarcar desde
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nuestro proyecto, como lo es la intervencion eesekenario publico, la accion
efimera, el registro de la obra, el lugar dondersmientra el artista y su relacion
con este, ademas de cuestionarse continuameniereiie de la produccion
artistica y sus implicaciones.

Dado nuestro interés en estos temas establecemparalelismo, guardando las

distancias, obviamente.

Finalmente, analizamos tres proyectos especifievgral de la produccion de
determinados artistas chilenos que clasificamosocBeferentes Puntualesya
gue no pertenecen a estilos reconocibles ni son conatante dentro de la
produccion de estos artistas, si no que, son negis propuestas hibridas que nos
han resultado interesantes y que pensamos guairdditud en algunos de sus

planteamientos con nuestro proyecto.

Asi relatamos e intentamos encontrar similitudeéseemuestro trabajo y estos tres
proyectos que han sido llevados a cabo en los @dtiafios por tres colectivos o
artistas diferentes. Estos sd@alle y Acontecimiento”, dirigido porFrancisco
Sanfuentes el proyectdTodo comienza en casa'dirigido porFrancisco Papas
Fritas, estos dos artistas son chilenos y sus proyeetosido llevados a cabo en
Chile. Y por ultimo la obra teatrdPequefias operaciones DomésticasObra
escrita y dirigida poAna Harcha, dramaturga y directora chilena quien monto

esta pieza en la ciudad de Valencia el afio 2007.

Hacemos mencidén a estos tres proyectos ya que thbssllevan como parte
esencial de su desarrollo el actuar fuera del ibrartistico — cultural, siendo
todos ejecutados en entornos ajenos al medio. Tetlos sonExtra—Radiq

segun nuestro punto de vista.
Otro factor que consideramos nos relaciona fuenmésneon estos trabajos es que

han sido ejecutados por artistas chilenos, comegaieompartimos nacionalidad,
cosa que consideramos establece el vinculo de ist@ia social compartida y

14



por tanto, muchos de sus referentes y manerastdeden los contextos, nos son

familiares.

Es por el caracter heterogéneo de nuestro trabap @ posible erigir
paralelismos con muchas mas corrientes de producgié las que nosotros aqui
sugerimos, pero hemos debido optar y lo hemos hecdhoaquellas que nos

resultan mas significativas.
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2.1.- Marcel Duchamp
El artista y la obra

Crear es crearsd

El ready madeaparece en el afio 1913 cuando M. Duchamp llexaba su obra
“Rueda de bicicleta®. Lo que nos interesa en el caso particular de ajenicio,

y que gener6 en adelante una serie de obras bajsmlo predicado, es que abrio
las puertas del arte hacia nuevos objetos que aatesnsideraban ajenos a este
medio. “Duchamp demuestra que cualquier objeto, wgzaen el museo, puede

verse registrado como obra de arte.”

De esta manera se antepone en la produccion yaatgego-obra, ni la técnica
empleada para su realizacién, ni la autoria o stidad, si no que la validez de
una vision o un concepto de origen artistico aplea algo que no fuera en
principio concebido para tal fin. Citamos a A. Kapr al respecto de este

ejercicio:

Las versiones ready-made del genero Ready-madeloguartistas identifican y
reclaman como propias, son imitaciones en el semt@que la condicion “arte”,
aplicada a algo que no ha sido arte, crea algoonge® encaja casi completamente
con el objeto anterior. Mas exactamente, ha sidweado mentalmente sin tener

que realizar o crear un duplicado fisfco.

Con esta cita aclaramos el ejercicio aEdy madgeel cual sin dejar de ser un
mismo objeto, sin mediar intervencion alguna ha setsignificado sélo por

ser concebido desde una mirada artistica.

% Bourriaud, NicolasFormas de vida. El arte moderno y la invencién ide s
Murcia, Espafa 1999, Editorial CENDEAC, p.13
“ Bourriau, Nicolas, Op. Cit., p. 31
® Ibidem.
® Kaprow, Allan,La educacién del des-artistdadrid, Ediciones Ardora, 2007, p. 40
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De izquierda a derecha: M. DuchamByeda de Biciclet§1913), ready madeuente(1917), Fotografia
realizada por Man Ray del personaje creado potist@aRrose Sélav{1921)

Ya no es el artista el productor material de laapbmo que es el productor de una
manera de concebir las cosas mas alla de su avigancion. A partir de esto
vemos en repetidas ocasiones la aparicion de shpettenecientes a la cultura de
masas 0 acciones de la vida cotidiana ingresamagrislhgradas” instituciones
artisticas e inscribirse como obras. Esteoeesignificar ciertas cosas a partir de la
mirada que se tenga de ellas.

De esta misma formda vida pasa a formar parte imprescindible del arte
Duchamp, como dice Bourriaucpasa a convertirse €l mismo en su obra

principal.”

La definicion de obra ya no parece tan evidentaggdente se abre la posibilidad
de que cualquier cosa podria llegar a serlo, esampliacion de la mirada

inconmensurable.

El arte, de aqui en adelante, se aproxima a la aatidiana, a sus objetos, sus
productos, sus actividades y con ellos construyves discursos y autocriticas,

transgresiones a la norma, a sus limites y susctstas conceptuales.

2.1.1.- Extra-radio: una aproximacion conceptual

En nuestro trabajo realizamos una apropiacion dabjeto de desecho, pero no es

esto el mayor vinculo que establecemos, puest@sfios objetos son apropiados

" Bourriaud, Nicolas, Op. Cit., p. 55
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como material para elaborar nuestras piezas, mo @0 podriamos hablar de
ready madegpropiamente tal.

Consideramos que podemos establecer una lejamaorelan tanto a la logica
operante de uready madepor la resignificacion del objeto.

El object trouveobedece a la l6gica de recoger, re-significar amgdiuna mirada
artistica y re-contextualizar dentro de un deteasdnmedio. Con esto el objeto se
revaloriza. En nuestro caso, la accion es inversa pero surge | d@ismo
principio. Nosotros, recogemos un objeto, lo inteenimos y creamos una
pieza Unica y lo dejamos en la calle a su suertél objeto, de la misma manera

sufre una modificacion conceptual aparte de ladisi

Pero, en este sentido es mas relevante la diferemtie los dos ejercicios, el
ready made‘duchampiano” carecia de intervencion alguna, glocontrario del
objeto apropiado en nuestra obra. En este casoanteda intervencion realizada
al objeto, lo hemos convertido en otro objeto Unmero que a su vez que sigue
dando cuenta de su origen. Ademas el objeto, easel de nuestro proyecto, no
es lo que mas relevante sino que la accion delrmidooy abandono de estos
objetos que es lo que realmente nos interesa.

Puede parecer, hasta ahora, que el paralelismesgaiglecemos es antojadizo por
la forzada relacién que planteamos. Podriamos muglezas, a una relacion mas
cercana con el proceder digtte Povera, el cual realizaba también un rescate de
materiales de desecho o pertenecientes a un unmiveny distante de lo que
normalmente denominariamos “arte”, reubicandolestrd de un espacio

artistico.

Desde esta perspectiva existe tal relacion contraupspuesta, mas no desde el
planteamiento de la materialidad que es rescatesidece/Arte Povera, donde lo
organico de las materias tiene vital importanciakdesarrollo del trabajo. Aun
asi, es obvia la relacion que podriamos entablar por ejemplo, el artista

18



perteneciente a esta corriente artistidi@helangelo Pistoletto, quien también
trabaja con materiales reciclados para componeanagyde sus obras.

O, en vistas de que damos tanta importancia alseugesterior, al recorrido y
devolucion a la calle de las piezas, se podriagvegae la relacibn es mas
estrecha con propuestas del tiptuxus, pero aun asi creemos que nuestra

insistencia en el objeto nos aleja de estas.

De izquierda a derecha: obra de M. Pistoletto, e&pte debrte poveralLaVenus de los trapdd967), obra
de Nam June Paikgtegral Piang 1958 — 1963, artista perteneciente a Fluxus.

Lo que debemos aclarar es que, si planteamos latérecon lodReady Mades
con las propuestas de este artista, es mas biete da@sforma conceptual de
proceder. Intentamos crear una relacion en tantoratepto de la resignificacion
del objeto y de las acciones.

De la practica de este artista lo que mas nosesgely con lo que realmente nos
identificamos, es cola manera de platearse en el arte como la vida mis

viceversa.

Principalmente planteamos este paralelismo con &uphapelando al origen de
las practicas contemporaneas. Antes de que estsenfucogiendo matices
diferentes, es este uno de los primeros artistadupde la vida cotidiana con el

arte.
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2.2.- LA INTERNACIONAL SITUACIONISTA
El arte y la calle

Lo que nos queda por definir es el paralelismo gawblecemos coha
Internacional Situacionista (en adelante IS) como referente genecah este
movimiento es quizas con el que establecemos d&iéel mas afectiva, por asi
decirlo, ya que consideramos que es a partir depRrgeamientos donde se
concreta como practica en el arte la accion detaval el recorrido, elaneur,y

a su vez la experiencia como la obra en si.

La IS se configura como tal a finales de la década deb®s teniendo como
cabecilla ideologica &uy Debord, este movimiento planteaba la necesidad de
reconfigurar los cimientos en los que se basabsotmel arte si no que la vida
cotidiana y la politica en todos sus niveles, ganina revolucion de las normas
establecidas hacia una democratizacion generalmestdo los principios de la
lucha de clases en busca de la igualdad, el reloliéistento y transformacion de
las ciudades, del territorio donde habitamos. baisinte cita de Eduardo Subirats
explica como se concebia el concepto de arte deetronarco ideoldgico de la
IS:

La recreacion de la teoria de la subversion modsenabrié con un campo de
experimentacion, la creacion de instantes vividies situaciones, en cuyo plano
desarroll6 una critica practica a todos los nivdke$a vida social, del lenguaje, del
urbanismo, de la vida cotidiana o del orden jeraegio en el interior de los
grupos llamados revolucionarios. Un terreno expenit@ que parte de una manera
original de la muerte del arte, de una criticaated que no se limita a revelar su
caracter mercantil y fetichista, ni a insertar d&egoria histérica de “produccion
artistica” en una alternativa de politizacién datasino que trata de convertir los
instrumentos de una produccién artistica fetickaizash los medios de la
transformacion de situaciones y de la vida cot@ai@omo centro axial de la

revolucién moderni.

8Subirats, Eduardo, “Introduccién”, en AA.VVJextos situacionistas. Critica de la vida
cotidiana.
BarcelonaEditorial Anagrama, p. 9-10
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Puntualizando en su mirada hacia el ddelS plantea una apertura total, una
fusion completa con la vida cotidiana sin limitedeferencias, el arte como la
experiencia vivida desde una mirada artistica,sé@ gunto se asemeja bastante a
lo planteado por A. Kaprow en su texta Educacion del des-artistalonde el
artista, dice, debe dirigirse hacia una fusion dempcon la vida cotidiana,
alejandose de la especificidad de la practica gar@seguir una conciencia
artistica en toda actividad llevada a cabo, dedwaal ejercicio artistico a la
capacidad de vivir artisticamente, sin diferendaci‘¢ Qué puede hacer el des-
artista cuando abandona el arte? Imitar la vidapacantes. Meterse de lleno.

Ensefiar a otros comd.”

Entre otras cosda IS plantea la deriva como préactica para el descubritnidel
territorio y como método para experimentar la cildade esta experiencia
conseguir una nocion del territorio desde nuestacion afectiva con él. La
deriva como ejercicio desinteresado no conducenie producto final si no al
acto propio de caminar, un errabundeo por la cigiiadiestino fijo en busca de
los acontecimientos que en esta podemos encoesda, apertura al imprevisto,
la exposicion a lo subito para constituir una riélacon el espacio.

De cierta manera, esta practica del espacio gamesanculo desinteresado por
parte de quien lo experimenta, ya que no se buscafia que el estar ahi,
percibir el espacio y vivirlo sin buscar algo m#4,da ciudad y sus calles como
principio y fin.

Esto nos genera conciencia del espacio y una mipadsonal en tanto a la
memoria y la experiencia vivida en determinado flugai es posible construir un

plano de la ciudad desde esta perspectiva, ladgsagrafia*’

Es esto lo que hemos querido realizar Eatra-Radiq identificandonos con las

propuestas de la IS, hemos planteado una experimewion de la ciudad

kaprow, Allan, Op. Cit. p. 39

Definicion de la psicogeografia: Estudio de loscefse precisos del medio geogréfico,
acondicionado o no conscientemente, sobre el cdmp@nto afectivo de los individuos. En
AAVV, Teoria de la deriva y otros textos situacionistabre la ciudad Barcelona, 1996,
Editores MACBA y ACTAR. (Publicacién del texto caomtamente con la exposicion
Situacionistas. Arte, politicairbanismoproducida por el MACBA) p. 69
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como método de apropiacién del espaciana apropiacion basada en la vivencia
y en la memoria que podamos inscribir en ella.|Ibbeeho de recorrer la ciudad y
de esta forma que esta se inscriba en nosotrodpgaa a una relacion abierta de

dar y recibir.

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES

TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE 6.-E. DEBORD

Guy Debord;The Nacked Cityllustracion de la Psicogeografia de Paris.

Inevitablemente cualquier persona que habite uerahado lugar generara
vinculos afectivos con el espacio, esto dado ptieelpo y las experiencias que
viva en este lugar, ya sean estas mas o menosastekl acto de relacionar
determinados lugares a eventos ocurridos en ellasetudible. La memoria nos
hace evocar aquellos sucesos, y nuestra percedei@yuel sitio serd mas o

menos positiva o negativa dependiendo de agueda@memoremos.

En el caso de nuestro proyectdiablamos de la experiencia particular de la
autora con la ciudad de Valencia, en la cual saenita viviendo hace tres afos.
Esta ocupacién ha generado diversas experienciasque planteamos con
nuestro trabajo, al salir y dejar estas piezad espacio publico, es una especie

de devolucion de aquello que hemos obtenido deiddad. Concretamente,
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nosotros daremos las piezas a la calle, dejandotas huellas de nuestro paso, a
su vez como moneda de pago por aquello obtenidgpoE®sto que las rutas
escogidas obedecen al criterio de la relacion ewnaticon la ciudad, son

caminos frecuentes, que han significado algo, @seson familiares.

Lo que buscamos con este proyecto es, a su vege@ain una nueva relacion a
partir de esta experiencia con la ciudad, una amsbtn de esta plasmada en
nuestra memoria revivida en la narracion del eveagado. A su vez conseguir,
quizds marcar, también un evento en “otro”, un wwnespectador fortuito,
quien seria el transeunte que por azar encontigseda que ha sido abandonada

a su suerte en algun lugar de esta ciudad.

Constituir el evento, en nosotros porque vamoshaisgueda de él, y en otros por
lo aleatorio y sorprendente del encuentro casual. elSta forma pensamos
podemos re-construirnos, y a la vez quizas intérvena psicogeografia. Una

psicogeografia que nosotros producimos a partiladexperiencia puntual que

hemos vivido por el proyecto, y una posible infldaren la de otro, en aquel que
ha encontrado la pieza.
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2.3.- Francis Allys
El espacio y el extranjero

Observamos en la obra de este artista desde sissitomo un claro referente
ante la interaccion con el entorno y su adaptaaiésteFrancis Alys (de ahora
en adelante
F.A.), como es sabido, es un artista belga condordm en arquitectura, quien en
el aflo 1989 encontrandose en Ciudad de México eleld@dicarse a la produccion
artistica.
Segun sus propias palabras:
The first Works — | wouldn’t call them Works — miyst images or interventions
were very much a reaction to Mexico City itselfnaans to situate myself in this

colossal urban entit¥}.

En esta afirmacion, hecha por el artista en ungewsta con Russell Ferguson,
nos describe su percepcién de lo que fue el imieisu praxis artistica, de la cual
podemos desprender el motor de accion de sus msnietbajos. Al encontrarse
por ciertas circunstancias en una ciudad que res lpropia y en la cual no se
habia planteado vivir, segun sus propias palalw@s,tiempo libre como para
dedicarse al arte, su primera reaccion fue situamseste espacio, de cierta forma,
definirse como individuo extranjero en un entorrjena y desde este sitio

comenzar sus acciones.

Las obras de este artista son por lo general aEsi@on una importante
implicacién contextual y social, muy compenetradas la contingencia de la
ciudad, su historia y a la vez la propia experi@ri el lugar. Comienza desde un
periodo de observacion y analisis del espacioigissincrasia para situarse.
Como ejemplo de esto podemos citar sus accibaddalinche(1997), que nace
a partir de la historia de Hernan Cortés, congdistaspafiol en México y su

amante indigena, quien es denomindtidinche esta historia es tomada por el

1 AAVV, Francis Alys Londres, Editorial Phaidon, 2007, Consultar cagéldel artista entrevista
de Russell Ferguson, “Las primeras obras —yo ndldasaria obras— mis primeras imagenes o
intervenciones fueron en gran medida una reacciBiudad de México en si misma, quiero decir,
a situarme en esta colosal entidad urbana.” ((ut@ion es nuestra).
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artista por su significancia desde la cultura memxacpor ejemplificar lo foraneo,
el miedo a lo desconocido y la mezcla racial em esiciedad. Esta accidn
consistia en pasear con una nifia mexicana sobieolobros cubiertos por un
impermeable. La complejidad de la accion es minimaelevancia radica en la
conceptualizacién que hace al artista desde somemo foraneo mezclandose
en esa figura supuestamente fusionada con unanpeastdctona y como esto es

percibido.

Otra accion que nos habla de como se posiciona eindad y encuentra su lugar
es Turista (1994), la que consistia en ubicarse en un cosladia Catedral de
Ciudad de México, donde por lo general se instalafertar sus servicios algunas
personas con un cartel que describe su oficio: @los) pintores, eléctricos, etc.

F. A. realiza esta misma accién pero en su cartel pong&ta, como quien se
oferta para realizar un trabajo de esto. Es unm@jeriaro de su posicién en este
lugar, en su condicion de forastero, aun mas camstd que viene a ser el
extranjero menos implicado con el entorno, es aquelva de paso, aquel que es
absolutamente inatil a los ojos de la productividedtro de una ciudad ya que
solo actia como consumidor sin aportar nada qusenodinero al lugar. Es el

observador externo, aquel que no profundiza, queeremmpromete.

En nuestro trabajo, si bien planteamos un comienzo desde la ideabtbange
dentro de la ciudad como un extrafio, apuntamogadleser una relacion con
este espacio, a dejar de ser foraneo, no refir@nga a términos legales si no
gue en cuanto a experiencia, considerando que nied&s vivencias es la forma
como podemos finalmente apropiarnos de los lugalegrar reflejarnos en ellos,
mediante la memoria que podemos recoger de nuesso por el paisaje,
aprehender el entorno por lo vivido en él, desdadmoria y la huella, aunque

esta sea pasajera.
Otro punto que nos interesa de la obra de esttaaes que al ser, por lo general,

acciones momentaneas, toma especial relevanciegaitro,la memoria que

pueda rescatarse de aquel acto unico e irrepetibtpie significo su accidonDe

25



hecho tiene un trabajo donde esto era su printarahtica’, Re-Enactments
(2000) en el cual lleva a cabo la accion de compnaasrma Beretta 9 mm y salir

a caminar por la calle esperando que algo ocurriese

Toda la accién va quedando registrada por un carafmque le seqguia, a los 12
minutos fue detenido por la policia. Al dia sigtéerealiza exactamente la misma
accion pero esta vez planificada con los policidgsytranseuntes, el resultado
son dos videos exactamente iguales, que segunsditenidentificables entre

ellos.

Es la accion original y espontanea gerformer enfrentada a la reproduccion
planificada, a la copia de si misma que en esteai@sda como hilo conductor de
este trabajo, pero que en general, en cuanto asiartisticas opera como un
dispositivo importante considerando que permitepdesterior exhibicién del
trabajo, ya sea dentro del margen institucional@podria ser una exposicion en
una galeria 0 museo o en cualquier otro sitio. Eforedo, permite la posible

reproduccién del aquel evento Unico y efimero.

En el caso particular de este trabajo el artisteerta estas dos instancias de la
obra, original registrado y representacion registrapara cuestionar que el
registro se convierta finalmente en algo mas relevgue la accion en si, por

esto lo integra dentro de la misma accion.

Nos parece muy interesante la manera que tiendighade abordar este tema
que finalmente se encuentra siempre presente akemtonde realizar este tipo de
trabajos efimeros de los cuales solo se consemex@trdo de quienes lo vieron,
y esto solo si es que hubo testigos, puesto gueidarpuede darse el caso de que

la accion fuese realizada en solitario, de estedya seria el relato emitido por el

12 Este trabajo caus6 particular controversia pugs si bien la idea original apuntaba a la
tematica de la relevancia del registro en la acdémrte, prevalecioé su lectura hacia la violencia
en Ciudad de México y el cobmo es se exporta esta id

AAVV, Francis Alys,Op. Cit.,, Consultar en el catdlogo del artista mdrevista de Russell
Ferguson, p. 42.
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autor lo que podria salvarla de pasar inadvertidaclusive, lo que posibilitaria

confirmar que en efecto eso sucedio.

En el caso de nuestro trabajael registro es necesario por lo antes mencionado,
al momento de realizar el recorrido por la callabgpndonar las piezas no habra
mas testigos que la propia autora, el registra @sueba de la accion, el respaldo
del relato que en este caso se hace necesariol gmesente estudio, para
agregarlo como material adicional. Pero es necesatarar que no tenemos un
interés particular en producir un registro sustéptide ser expuesto como
posterior muestra independiente. Nuestro inter&sess la accion misma, y esta

una vez llevada a cabo es solo recuerdo, un suogssible de repetir.

Otra obra de este artista que consideramos decyartiinterés e®aradox of
Practice 1(1997)Sometimes making something leads to notltjng,consistia en
arrastrar un bloque de hielo por Ciudad de Méxmstdnque este se derritiera por
completo. En este trabajo se plantea la paradoja eficiencia del producir algo
contrastado con el absurdo de la accion que noucend nada, aquella que no
lleva a ni un resultado palpable ni cuantificalide. este sentido la proximidad a
nuestro trabajo radica en el acto de hacerlo poert@ el acto no posee un
sentido practico ni funcional como normalmente seden entender estos
conceptos, ya que no es el fin lo relevante siu® @ trayecto. No se plantea
coémo la tarea de obtener algo, accién y recompé&sska accion por la accion sin
ganancias ponderables al final, temas en los cuatefundizaremos mas

adelante.
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Francis Alys,Paradox of Practice 1Sometimes making something leads to noth{h§97) Ciudad de
México.
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2.4.- Referentes puntuales

Cabe mencionar que los tres proyectos descritoordinaacion han sido
realizados por artistas chilenos, dos de ellosugpass de origen y uno realizado
en la ciudad de Valencia. Hemos escogido estoptoy puntualmente porque
los tres comparten el situarse fuera del medio elormmalmente se desarrollan
este tipo de trabajos. Y ademas se configuranreo @ esta situacion. Nacen de
esta marginalidad.

Lo que nos resulta un punto digno de ser mencioesadgue, cuando hablamos
del medio artistico chileno alin nos suena a mamgn, por ser un pais ubicado
en el extremo sur del mundo pero de una fuertaenfiia occidental.

Entonces, hablar de mantenerse al margen del toren Chile es como si
hablasemos de una doble marginalidad, eso en eldms$os proyecto€alle y

acontecimienty Todo comienza en casa.

2.4.1.- Francisco Sanfuentes y el Proyec@alle y acontecimiento

El gesto poético en el espacio publico

Consideramos que existe un claro paralelismo entrestro trabajo y este
proyecto colectivo realizado en Chile en el afio1280ordinado por el artista

Francisco Sanfuentes.

Este proyecto consistia en agrupar a diversosaatiel circuito nacional para
gue cada uno llevase a cabo de forma independiet&e/enciones en la via

publica.

La intencion de esta propuesta no era aunar atistaa bajo ningun pie forzado
mas que el de generar un gesto, una accion, uro™dlgera del espacio
institucional, o sea, en la calle. Que se estrasficomo un gesto, quizas minimo,
que rompiera con la rutina de lo “normal”, de ldabtecido tanto para lo que

entendemos como una obra de arte como para eliegupdntico.
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De todas aquellas acciones realizadas finalmenteosgone un libro bajo el
mismo nombre del proyecto haciendo las veces deitacho de registro de los

trabajos realizados y como un objeto independiadéenas.

De este libro cogemos una cita para explicar ngjermoviles:

Asi, nos propusimos intervenir el espacio publ@oyejor dicho, iniciar un proceso
de intervenciones cuyo final se desplaza mas a&l#adublicacion de éste libro,
diseminando gestos sin ninguna clase de convoagidhlica, sblo ante una mirada
posible, de cualquiera que por ahi deambule; asiven su estar ahi, emboscadas,
provocan el acontecimiento de..., y en la calle, &giana fisura en el devenir, al

limite de no ser nada y sin embargo como el lugaurth experiencia poética.

Movidos por la necesidad de ampliar los limitedadproduccion nacional y de
cuestionar la inscripcion de la obra como tal ded# un circuito consagrado, los
trabajo propuestos muchas veces son pequefias excoque podrian pasar
inadvertidas para quien observe con poca aten€@iémo ellos mismo indican,
no son grandes actos espectaculares sino masuséashque podrian generar en
quien las viera una experiencia poética, una rapéarla rutina, una trasgresion

en el cotidiano.

De esta forma poética de concebir la actividadtiot es de donde nosotros nos
acercamos con nuestro trabajo. Esto es porqueantepimos, y esto hablando de
Calle y Acontecimientdde ahora en adelante. y A) y nuestro trabajo, la
necesidad de realizar grandes actos ni ampliasocatnrias, la obra es un gesto,
una huella hecha para desaparecer. No un grargb@dousque perdurar en el
tiempo o inscribirse en algun medio, ni siquiergdal tipo de reconocimiento,
sino que tan solo, y puede ser que ni siquieraigareso, configurarse como un
pequefio guifio, una sorpresa en el camino de udanide, ademas de darnos la
posibilidad de devolverle a la ciudad algo a cand@dodo lo que hemos vivido

en ella.

13 AAVV, Calle y acontecimientoS.N. Santiago, Chile, 2001. Texto publicado en el mateb
proyecto con el mismo nombre. 1000 ejemplares de deales 500 fueron entregados a
instituciones y el resto repartidos por diferettiggres a su suerte.
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Intervenciones en el marco del proyecto Calle y A@imiento (2001), Claudia Monsalve, 40 Vasos,
consistente en la instalacion de cuarenta vasasistal por la ciudad de Santiago de Chile llenas agua.
Francisco Sanfuentes, va dejando por la misma diuda estampa que reproduce de un original encintra

en un mercadillo
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Ricardo Villarroel, Cuadrado azul sobre el plano al#tiago — serie 1/9. La intervencidn consistia e &
artista realizaba como vemos en el plano, en ldadwe Santiago de Chile nueve cuadrados de 1 mt.x 1

con tierra azul en las calles que marc6 en el mapa.
A la derecha: Libro que relne las propuestas aslgoto, este es uno de los mil ejemplares, dedakes la

mitad fue abandonada a su suerte por la ciudad.
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Instalacion para el proyecto Calle y Acontecimiertogelo Pierattini, s/t, Instalacion, en el espamiblico
de la ciudad de Santiago de Chile, de dispositiwwsnicos de pequefio formato que iluminaban detale
la calle a los que la luz de las farolas no llegaarmal.
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Es esa la idea de nuestro proyectal plantear el recorrer la ciudad dejando las
piezas en la calle, a la intemperie y que lo quetlgude eso sea solo un recuerdo
de una accion irrepetible, el registro fotografivtecho del recorrido y de la
experiencia del abandono de las piezas. La maneradpptaron e€. y A.para
finalizar el proyecto fue el reunir los registronarraciones de las acciones,
ademds de alguno textos sobre teméticas relacishgdeompendiarlo todo en
una publicacién con un tiraje de 1000 ejemplareslod cuales algunos fueron
repartidos a instituciones relacionadas a la clyuel resto fue abandonado en el
espacio publico como si fuese una intervencion riés.esta forma el libro,
producto de la experiencia anterior, se convirt&uaszez en parte también de las

acciones en la ciudad.

Volviendo a las acciones realizadas en el proy€ctp A.un punto interesante es
qgue al ser cada uno de estos “acontecimientosté@inocatoria ni anuncio mas
que para los enterados, muchas de estas actividadesieron ni un testigo mas
queda de ellos, el simple relato de algo ocurridelgpasado. Es por esto que, al
ser de esta manera, y en el texto también es nmeing queda la posibilidad de
gue realmente la accién no se haya ejecutado ysealain cuento, es una duda

razonable, que a su vez no posee mayor importancia.

Entonces, aparece aqui esa problematica cuestita larrelevancia del propio
acto o de lo que se cuente que ha sucedido, poeuweerta forma y dando un
pequefo giro, si el acto hubiese ocurrido peroxistiese el relato, o sea testigos
que puedan relatarlo y confirmarlo es como si nmdse acontecido, 0 como nos
dicen en el texto d€. y A, es posible que alguna de las acciones no hagan s

realmente ejecutadas pero eso no hay forma dec@mfo.
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2.4.2.- Francisco “Papas Fritas” y el proyectdodo Comienza en casa

El arte como la vida misma

Este proyecto posee un origen aun mas marginaletjigpie hemos descrito

anteriormente, ya qué. y A.es un proyecto que si bien se platea la interéenci
en el espacio publico, manteniéndose al margenoslidugares de exhibicion

institucionalizados, fue financiado en su totalighaa los fondos concursables del
estado chileno FONDART.

Hacemos mencién a este hecho no con afén critigrpgectoC. y A.en ningin
caso plantea oponerse a estos lugares, si no cubiempropone el apropiarse de
nuevos espacios mediante el gesto poético que erositp el arte, por tanto no
cae en ni una inconsistencia en su planteamieeto. $? que lo mencionamos por
ser un punto en el que se diferencia de este @roi@o, que es completamente
autogestionado convirtiéndose por ello, entre atosss, en un excelente ejemplo

de marginalidad.

El proyecto consistiaen invitar a diversos artistas del ambito nacioaal
intervenir la casa familiar de quien lo dirige adlistaFrancisco “Papas Fritas”,
en total fueron 20 los participantes. Algunos deseton una reconocida carrera

dentro del medio.

Las intervenciones eran llevadas a cabo cada tass yla su vez se ofrecia una
especie de inauguracion con invitados como ciegecada una de ellas. El
requisito era intervenir el hogar sin destruir leegahi se encontrase y evitar
producir alteraciones mayores a la vida cotidiaeasds habitantes, quienes

seguian, obviamente, su rutina diaria habittial.

En este punto, esta iniciativa, se asemeja a laresrdjpla en el barrio del

Cabanyal, en Valencia, llamad&ortes Obertesonsistente en la apertura al

% Informacién disponible erttp:/francisco-papas-frita.artenlinea.com/setieki-comienza-en-
casdlen linea], (concultado el 20/06/2012)
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publico de varias viviendas representativas detoseta cual en el afio 2011
celebré su Xlll edicidon. En esta ocasion, por darjemplo, se presento el libro
Benvinguts al Cabanyagn el cual se ainan cuarenta historias propiabateb
ilustradas por diferentes artistas, y las imagemréginales que lo componian
fueron exhibidas dentro de las casas, configurdadexposicion dentro del
recorrido dentro del barriG.

Todo comienza en ca$ae ejecutado el afio 2005 en la comuna de Sand\)ign

Santiago de Chile. He aqui otro factor relevaniehal lugar corresponde a un
barrio donde actualmente la mayor parte de su pidinlapertenece a la clase
media baja, es un sector relativamente alejadoeaidto de la ciudad y en el cual
se encuentra, a menos de tres calles de la casaestion, la Carcel de San
Miguel, la cual se alza en medio de un sector cetapiente residencial sin
ningun tipo de aislamiento. Es esta una céarcel aapacidad para ochocientos

reclusos pero en ella es posible contar mas dendos

Inevitablemente todos estos factores definen @rlygperan como significantes.
Este no es solo un ejercicio que cuestiona desgeriferia los limites impuestos
por la institucion en el arte, ademas nos hablatat® un contexto de

marginalidad en todo sentido.

Es curioso que a su vez el registro de este eveata minimo. En la web nos ha
sido posible encontrar s6lo un texto pésimamentatespor su coordinador, y
aparte de esto no hay mencion alguna de este esemtimgun otro sitio, o por lo
menos a nosotros no nos ha sido posible enconttarlanico que hemos podido
conseguir son un par de fotos que nos ha enviadaissho Francisco “Papas
Fritas” por peticién nuestra.

Es este el caso que plantedabamos hipotéticamamdasliatras, si no existe

registro, si no hay testigos identificables delhtea los cuales podamos ubicar,

'3 Informacién disponible erfttp://www.cabanyal.com/nou/portes-obertes/portssrizs-2011-
benvinguts-al-cabanyal/?lang=jes linea], (consultado el 09/09/2012)

35



¢que nivel de relevancia tiene la accion? O masg Ri®ué importancia tiene el
gue haya o no sido realizada efectivamente?

Podemos ser testigos de fe de que esto sucedi@gompotros estuvimos abhi,
aunque nadie mas parezca recordarlo, ahi hubo emés @mbién. Sobre esto nos

extenderemos mas adelante.

Lo que en este capitulo nos preocupa es el nexo rentas dos propuestas, y
esa esta dictada por el factor marginal, el actuafuera de un radio de accion
predeterminado. Este caracter nos llama mucho la atencion dexpesgcion
antes descrita, ya que pensamos es una constante dke la produccion

contemporanea.

Imagenes de una de las intervenciones realizadésdmcomienza en casa (2005)
Patricio Vogelperformancepara la que se disfraz6 de mujer de la limpiezajzando labores de limpieza a
la vez que intervenia la casa con textos.
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Arriba: Rodrigo Salinas, el artista dispone tebeisgfthdos por él, edicion especial para el proyagie,
fueron instalados en el refrigerador junto corelbas degatoradepara que el publico pudiera beber mientras
leia la revista, y una maquina de nimeros comquassemos en la tiendas.

Abajo: Colectivo Oinc, modificacion del espacio, cestisponiendo los muebles, ademas de un audio
constante y la instalacién de una esfera transmahénchable en el centro de la casa.
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2.4.3.- Ana Harcha y el montaje teatrafPequefias Operaciones Domésticas”
No hay lugar como el hogar

Al igual que el proyecto anterior, la obra escytalirigida por Ana Harcha,
directora de teatro y dramaturga chilena, fue zadh, no en el espacio publico, si
no que en una casa particulanezclando otra vez los conceptos de vida
privada — vida publica y la perdida de los limitesentre la realidad y la
representacion. Y a su vez, el espacio donde se ibeh como factor

contextualizador importante dentro de la pieza enwestion.

Este montaje teatral fue realizado en la ciudaWalencia el afio 2008, s6lo se
realizaron 5 funciones admitiendo a 8 espectademesada una, previa reserva,
estos debian ir siguiendo la representacion enstede desplazamientos dentro
del espacio, eran espectadores — voyeurs, dentro dspacio intimo real.

De estas funciones qued6 un amplio registro fofmgrd es posible encontrar el
texto y dos analisis en la revista electronica esdbatroStichomythia n° de la
Universidad de Valenci&.

La obra en cuestién trae la especificacion de gle der puesto en escena en un
espacio habitacional, y jamas en un teatro, satdral espacio habilitado para
dichas actividades.

Es parte imprescindible dentro del concepto que bgs la autora el que se
represente en un lugar real como el que se plantea el texto.

Este texto se estructura alrededor de la idea deitar, los personajes como
individuos desplazados, inmigrantes (en el mordajeque hablamos los actores
eran realmente inmigrantes) que intentan ocupgreguiefio espacio dentro de la
ciudad al cual puedan llamar hogar.

Este montaje resulta particularmente interesanteepe juego entre realidad y
representacion que se extiende a lo largo de tadabta, los limites de lo

verdadero y la representacién son confusos totlerapo.

18 Informacién disponible en: Stichomythia n° 7, rawbre 2008, ISSN 1579-7368,
http://parnaseo.uv.es/Ars/stichomythia/stichomyihradice.html [en linea]
(Consultado el 07/9/2012)
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Esta manera de llevar al limite esta problematigasta el punto de no poder
distinguir entre uno y otro, es posible de haceaicigs a que se sitha la
representacion en un lugar que no contextualizageesentacion como obral
estar en otro entorno no se define ni delimita pola condicion a priori de lo

gue debe ser una obra de teatro.

Nuestro trabajo opera bajo este mismo precepto. Las piezas queoshem
elaborado son llevadas al espacio publico el coalas significa bajo el aura

artistico,en la calle son simples objetos susceptibles deargretacion.

Si bien la obraPequeiias Operaciones Domeésticgmera bajo la idea del limite
mantiene, al igual que el proyeci@do comienza en casana formalidad que

actia como indicio del evento, que aun delimitpagel del espectador ante el
espectaculo, y es que, en ambos casos, existia amemto particular de

exhibicion. La gente que a estos acudia iba pred&p, asistian a una cita
previamente acordada.

En este encuentro no hay sorpresa, el publico pga les aquel que esta
interesado en ver aquello que se muestra, y querasente de su condicion de

espectador.

En relacion a la durabilidad de la accién con Extra-Radio nos hemos
propuesto entregar las piezas al espacio publico mpe la accion andénima
del abandono es la que nos interesé&l acontecimiento sera el eventual
encuentro espontaneo. Nos abrimos a la posibiktadotencia, a la sorpresa, al

imprevisto.

Ademas de agregarse el factor incontrolable deuestna, esta no tendra un final
previamente pautado, nuestra accion de abandorearabcomienzo y lo que esta
pueda durar depende de su suerte, la disponibihdath el observador depende

de nosotros sélo en el comienzo.
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Escena de la obrBequefias operaciones domeéstjcascrita y dirigida por Ana Harcha, en la ciudad d
Valencia el 2008.
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3.- CUERPO TEORICO

3.1.- Punto de partida

En las proximas paginas haremos un analisis denedgde los conceptos que
consideramos forman parte importante dentro detrautsorizacion alrededor de
nuestro trabajo actual. Siendo a su vez temasriiastacurrentes dentro de la

produccion artistica contemporanea.

Nuestro interés por abordar estas problematicasiuestro trabajo deriva de
diversas experiencias vividas en relacion a nuesitividades en el area artistica,
de todo lo que nos ha sido posible observar y dellgque hemos interiorizado

con el paso del tiempo.

Debemos confesar que al comienzo de nuestros estutd la Carrera de
licenciatura en Bellas Artes en Chile y posteriente del Master en Produccién
Artistica en Valencia, hace ya mas de un par des,aéia muy poco lo que

entendiamos realmente del tema.

Con el paso del tiempo nos fuimos dando cuentaudela idea romantica del
artista bohemio, el genio creador al cual le viena especie de inspiracion divina

que le guia a crear fantasticas piezas de artejacbastante de la realidad.

Como en todo, las cosas no son tan sencillas,nigmdle, es necesario que
converjan varios elementos para que el artistaoasagre como tal, y a su vez
para que una pieza se considere arte.

Comentamos esto por varias razones, entre ellgsiedbs factores que operan en
la significacion y en la estructura constitutivaldejue es una obra de arte distan
bastante de la ingenuamente sobrevalorada figurartiga como genioExiste
todo un entorno, un contexto que constituye partemportante del arte, que no
s6lo es la obra puntual y exclusiva, si no quedddromo, cuando y con quién;

es casi 0 mas importante del qué se muestra.
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Es esto en lo que a continuacion intentaremos apadpartir de lo que ha sido
nuestro propio ejercicio con el trabdjtxtra — Radio Ya que para nuestro
trabajo hemos optado por mantenernos alejados dedamedios tradicionales
de exhibicion, y de algunas de las practicas que sensideran convenientes

dentro del ejercicio del Arte.

Por otro lado, en nuestro caso, la produccion dégenes utilizadas en este
proyecto, ha surgido de la necesidad de hacermge da una situacion personal,
como método para sobrellevar las experienciasadiari

Hemos escogido este método, probablemente, pommedasunica forma que
sabemos utilizar para encargarnos de nuestra adalide traducir y asi
apoderarnos de aquello que nos circundaComo lo explica Nicolas Bourriaud

en tanto al arte contemporaneo:

En otras palabras, las obras ya no tienen como foeter realidades imaginarias
0 utdpicas, sino constituir modos de existenciacal@élos de accidén dentro de la

realidad existente, cualquiera que fuera la estazida por el artistd.

Por ende, al situar nuestra produccion de imagem®® una tarea inherente que
nos es ineludible, nuestro mayor interés paraesgtalio no se ha concentrado en
dicha actividad, sino que en lo que sucede conllagysezas producidas una vez
acabada su elaboracion fisica.

Por esto creemos que no es la fabricacion delolgejue lo significa como arte,
ni la técnica, ni la imagen representada, ni lalioiaol con la que fue elaborado, o
sea el objeto mismo no es lo relevante, por lo memoeste caso.

En conclusion queremos explicar que para nosotros la acciorepos de
devolver nuestras imagenes al espacio publico,edttuir aquello que hemos
tomado de la ciudad, objetos reales y cosas inraer(memoria, experiencia,

tiempo, etc.) a su lugar de origen, es el gestel@ual debemos concentrarnos.

" Bourriaud, NicolasLa estética RelacionaAdriana Hidalgo editora. Buenos Aires, Argentina
2004
pagina 12.
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Cerrando el circulo del intercambio con el emplaeamo donde lo hemos llevado
a cabo.

Citamos a Paul Ardenne con respecto a este tema:

Este re-posicionamiento de la creacién, que competa excentracion, es de

esencia estética. Lo sustenta la idea de que gperiencia de los espacios es

posible, empezando por esta “experiencia emocitelaspacio™®

Segun lo dichola finalidad de nuestro trabajo ha sido la creaciérde un nexo
entre nosotros y la ciudad, aunque este fuera simléo y pasajera Por tanto

el punto en que consideramos concluimos nuestro trajo es aquel en el que
nos deshacemos de las piezasMomento en el cual se produce el
desprendimiento del objeto material. Realizamas@rrido final, como un gesto
simbdlico, de indole personal, con el que de cierdaera damos por acabado el

periodo de reconocimiento de un lugar, ya somad ol este.

18 Ardenne, PaulUn arte contextual. Creacion artistica en medioanb, en situacion, de
intervencion, de participaciémMurcia, Editado por CENDEAC, 2002. p. 53
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3.2.- La préctica al limite
La transgresion de ciertas normas y limites impuess y cOmo estos

posteriormente han sido aceptados.

Pequeiias rupturas y posteriores remiendos

A lo largo de la historia del arte podemos ver couma y otra vez, se produce un
fendmeno muy particular que ha llegado al dia dg &oconstituir lo que
entendemos por el concepto de Arte. Esto es laginpasstransgresoras de la

norma y su posterior aceptacion.

¢ Qué es una transgresion? En este caso denomiisagsina ciertas practicas y
actitudes que se han llevado a cabo y que se hatemido ajenas o han ido en

contra, por un tiempo, del precepto ya establed®do.lo general nos referiremos,

en el ambito artistico, a aquellas practicas llagaal margen de lo institucional,

gue es la entidad que rige, por lo general, losgueonsidera correcto y aceptable
de lo que no. Y la que avala y acoge a quienessagpmno parte de sus filas.

Siendo consideradas al principio, las transgresioo@mo un potencial enemigo
amenazante a las estructuras oficiales hasta esgeem®, y luego percibirlas
como una alternativa nueva que atrae, y que induse identifica mas con un
contexto socio — cultural de la época en la qupreduce, inclusive mas acorde
con la que la que venia siendo promulgada comeadarr Como lo explica T.

Crow en la siguiente cita:

La expansion de la economia cultural crea contimumden nuevas orillas, los
miembros jovenes y mas extremados de las subcsilagimiladas se reagrupan,
con nuevos reclutas, en posiciones alun mas maeging) asi, el proceso empieza

de nuevd?

19 Crow, Thomas El arte moderno en la cultura de lo cotidiandadrid, Ediciones Akal S. A,
2002. p. 41.
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Esto lo hemos visto con mayor fuerza a lo largosagb XX con las vanguardias,

las cuales fueron una tras otra rompiendo patrgnagestionando cada vez mas
los limites instaurados por la institucion. Teniengor tanto, mayor aceptacion
entre las nuevas generaciones de creadores y Hitggue participa de estas

propuestas.

Es obvio que si la institucion se hubiese negadaceptar estos cambios,
rapidamente hubiese quedado desactualizada. Cdageta antiguas formas de
llevar a cabo la practica y el enfoque de los teouss en su momento eran
actuales. Como todo, para seguir teniendo vigeesiaecesario adaptarse a los
nuevos tiempos, y en particular, el medio artiskicha sabido hacer de manera

muy efectiva.

Légicamente, ante todos estos cambios, en su morhebb oposicion por parte
del medio oficial, pero poco a poco este fue catbigrara dar cabida a los nuevos
enfoques. Finalmente, resulta mas interesante serladr e integrar en vez de
renegar de las nuevas propuestas, aunque muches estas nuevas propuestas
fuesen directamente un ataque a la instituciorsyftsadamentos.

Este tipo de practicas transgresoras, llevadab@ aamargen de la institucion, al

ser integradas muchas veces pierden su fuerzeadritcial, como dice P. Blanco:

Estas practicas corren el riesgo de ser reducidda galeria/museo de un acto de
subversién a una forma de exposicion, convirtiéada®bra menos en un ataque a la
separacion de la practica social y cultural queotea ejemplo de ella, y el artista
menos en un agente reconstructivo de la institugidm en un “experto” sobre la

misma?°

2 AA.VV, Modos de hacer, arte critico, esfera publica y éocilirecta, Salamanca, ediciones
Universidad Salamanca, 12 edicién, 2001, p. 48.
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Aun asi, gracias a estas trasgresiones es comensédiinscribiendo los grandes
cambios de las nociones e ideas de las cosas dagitrArte, y es que estas

miradas han ido evolucionando acorde con los tiempo

Es verdad que de estos cambios conceptuales laimaypersonas, que no estan
directamente involucradas con el medio, han permdoeajenas perdiendo la

pista de lo que hoy por hoy podriamos llamar AP@r. esto mismo es muy comun
que la gente no se sienta implicada con las progpsiegie se han ido generando
por parte de los artistas y todo el medio y queietl de participacion por su

parte sea mas bien pobre.

No nos deberia resultar extrafio escuchar decis adpectadores que de Arte no
pueden opinar, porque de eso no entienden. Conhes giliera miedo errar al

momento de decir algo o emitir un juicio.

Pero, por otra parte, para el reducido mundo quicipa directamente de este

circulo la amplitud conceptual que aqui se manejabeumadora. Y todo esto por
una gran capacidad de versatilidad de los fundameentlos conceptos que lo

rodean.

En consideracion a esto, desde el circuito artistie realizan grandes esfuerzos
por intentar disminuir la brecha que se ha genesdce la gente, el potencial

publico, y el Arte. Inclusive pasando a ser estawacacion entre arte y publico,

o la falta de ella, un tema recurrente en las @s{@s mas contemporaneas.

Y es que la distancia entre la produccion artisfida vida comun se ha hecho
cada vez mas patente y por esto mismo mas urgergalidanar. De aqui vemos
diversas propuestas que deciden adoptar diferestegtegias, como lo esstieet
art, el arte publico, el arte politico, etc.
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Y cOmo estas mismas propuestas van siendo integrddatro del margen
institucional a modo de reivindicacion de sus maege

Que el arte publico no programado haya sido, bgstgmonto, objeto de
recuperaciones oficiales, dice mucho del interésayscita. Para el poder, apoyar,
animar o financiar operaciones de arte publicapieibtervencionista es demostrar
iniciativa y tolerancia. Es también sacar provedeola ilusién, mantenida de
manera complaciente, de una sociedad supuestamémts relajada, en
movimiento, abierta a todas las formas de expresitpezando por las que militan

contra la alienacion socidl.

3.2.1.- Aqui no hay definicidon que valga

En la historia del arte, como en cualquier histagmposible ver la evolucién del
pensamiento del individuo y de toda la sociedaddscoon los acontecimientos
gue se han ido sucediendo y los nuevos descubtiosiennventos.

Una de las caracteristicas maravillosas que tieAe® el de la época que sea, es
gue es un vivo reflejo de aquello que a nivel doctaécnico sucede o sucedia. Ha
sido un medio, desde principio del siglo XX muys&il a la hora de adoptar

nuevas técnicas, y nuevos lenguajes.

Y esta disposicion a la adopcion de nuevos mediesguajes por parte del arte
le ha permitido ampliar sus discursos y tambiénettsiras.

Hace ya mucho tiempo que se nos hace mas complieddoablar de arte,
limitarnos simplemente a mencionar la representad® las cosas, sobre todo
después de la aparicion de movimientos de Vanguaetitre esos el Dada, el
Pop, la Internacional Situacionista, etc. los caiale encargaron de hacer menos

nitida la barrera entre representacion y realidad.

21 Ardenne, PaulDp. Cit.p. 56.
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Con todas estas modificaciones y nuevas apropiesigne se han dado en el Arte
sumado a la evolucién de la técnica, podemos eeamwiente como las propuestas
artisticas, a la par de ser el reflejo de aquelie gn temas de descubrimientos
tecnolégicos se suceden, los ha ido integrando cparte de su lenguaje y

lectura.

La materialidad con la que se elabora una piezemoelo en que lo llevamos a
cabo, también nos comunica. Y es de esto de Idaguartistas han sabido muy

bien hacerse cargo.

En el arte hemos llegado a un momento en el queaqdello que vemos en una
pieza, el qué, como, donde y quién nos dice algo, gartes constitutivas del

mensaje.

¢, Por qué mencionamos todo esto?, porque cada uestake cambios en tanto a
técnicas y modos de representacion o de produde&on en su momento algo
trasgresor. Y esto que en su momento fue un quiiongéanto de lo establecido
luego se convirtié en observancia, y esta a sfue@nuevamente conculcada por

una nueva idea.

El concepto “Arte” es tornadizo, en constante cambmovimiento, como lo es

cualquier lenguaje, y es por esto que en la adalnos resulta tan dificil de

definir, de delimitar con precision. Pero a su \&ta amplitud es lo que permite

abarcar, desde la excusa de su practica, unadafinde propuestas que en

cualquier otra época hubiese sido imposible baje peeceptoAllan Kaprow

(2007), hablando de este mismo tema dice: “Inchlsmsesinato, rechazado en la
9122

practica, podria ser una proposicion artistica at )

Esto lo comentamos solo para clarificar la ampldaettérmino hoy en dia.

22 Kaprow, Allan,La educacién del des-artig¥jadrid, Ediciones Ardora 2007, p.19
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Por tanto como conclusién, queremos sefialar que rstea practica artistica
es hija de todos estos cambios historicosa hibridacion de diferentes
corrientes y modos de hacer.

Hemos ido absorbiendo un poco de todo, para llegata lo que es nuestra
propuesta actual.

Obviamente nuestros referentes son diversos, imellgenos al Arte, y esto
gracias a la amplitud que nos permite hoy la practrtistica. Lo que nos ha
permitido integrarlos de forma coherente.

El como procedemos, entendiendo esta actividad garte integra de la vidas
una estrategia personal de apropiacion del lugar dwle nos encontramosEs
por eso que planteamos el recorrido como parteriapie de nuestro trabajo. No

apelando al gran evento, si no que al pequefio Guogisliano.

Esto no hubiese sido posible en otra época, yoslao ese precedente llevado a

cabo por diferentes artistas a lo largo de la hato

3.3.- El espacio publico como vitrina

Imagenes tomadas en las calles de la ciudad dedfalde intervenciones en diversas técnicas.

3.3.1.- La calle

Los espacios de los cuales el arte se ha ido @@ abriéndose camino y
generando con ellos nuevos dialogos, son divePa®m sin duda el que mas ha

sido intervenido es el espacio publico, la ciudadalle.
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Posiblemente, el que la calle concentre la mayatidad de intervenciones

artisticas se deba a que, entre muchas otras gegoleya mencionaremos mas
adelante, al acudir a este entorno el artista g&tauna parte, renegando del
espacio cerrado y especifico asignado para esiadadty a su vez apela a un
publico diferente y mas variado al que puede hié@gar su obra. Por lo menos en

nuestro caso es esta una razon de peso para esstegentorno de accion.

Como diria P. Ardenne con respecto a un arte m&erel contexto:

Saliendo del museo, la obra de arte ya no estéesamente concebida para él y

puede adherirse al mundo, a sus sobresaltos, otopdugares mas diversos,

ofreciendo al espectador una experiencia sensilgmal »

Encontramos en este espacio un espectador al delsaiioa buscar, porque en
Su mayoria es un publico involuntario, para podarterpelar y de esta manera
generar un dialogo y un vinculo diferente del geepsdria generar en otro
espacio mas controlado.

La relacion entre los individuos que por la vialmzbcirculan podriamos decir
que es horizontal, esto es, porque sin careceodaas que obviamente existen
en cualquier urbe y al ser un espacio de circutaaldierta y de uso global, las
personas que por aqui transitan se desproveensdeelkciones de jerarquias

adoptadas segun el sitio en que se encuentren.

Todos los individuos cumplen un rol social dependeede donde se encuentren,
y esto los ubica, simbdlicamente, bajo o sobre soiraividuos, podriamos
llamarlo relaciones de poder que organizan el cotapwento social. Segun el rol

que se cumpla se regira la interaccion que selezgtabcon otros sujetos.

En la calle, el lugar no actia como indicio de paly tanto la relacion se vuelve
llana, nadie esta por sobre nadie, todos somosdambs. A excepcion de quien

porte otra sefal de su rol, como lo son los uniéwos, por ejemplo la policia.

2 Ardenne, Paul Op. Cit, p. 22
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Citamos a H. Giannini con respecto al circularlparalle:

Asi, puede ocurrir que la apertura niveladora dealie nos devuelve a la exacta
dimensién de nuestra humanidad desnuda, sin tmmsmnadores, sin jerarquias
ni distinciones; que repentinamente nos revele traieondicion dehumanidad
imprevisible en nuestra relacién con los otros: expuesta a flas @n nuestra

transitoriedad®*

¢,Que es hoy la calle? Es el lugar donde inevitadaidenconverge todo lo que en
la ciudad se encuentra, tarde o temprano todaarlada calle. Por esto mismo es

posible ver en ella todos los rostros que conforaranciudad.

3.3.2.- La Calle y la sorpresa

Es en este lugar donde mayor predisposicion al ewigtio tenemos. Estamos
expuestos a lo impredecible y lo incontrolablepes esto que aumenta nuestra
posibilidad de que se de cabida al evento, aquekgusucede sin buscarlo y que

marca un hito. Este puede ser tragico o beneficioso

En otras palabras: a este mismo limite invisibte gdlle) desde el que llega la
amenaza indeterminada de lo imprevisible (natursd@al), allégase la seduccion
transgresora que busca quebrar la continuidad diempo en que no pasa nada, o
bien invalidar esas mismas normas por las que Iprawisible se pone

continuamente fuera de nuestro alcafice.

Con esto no queremos decir que sea el Unico lugadedesto pudiese ocurrir,
s6lo que al encontrarnos mas expuestos, por teneival de proteccion menor y
por entrar en contacto con infinitud de elementofagtores que escapan de

nuestro control, el que se desate algun tipo detacioniento sorpresivo aumenta

24 Giannini, Humbertola “reflexién” cotidiana. Hacia una arqueologia dea experiencia,
Santiago de Chile, Editorial Universitaria, 22 @t 1988, p. 32.
%5 Giannini, Humberto, Op. Cit., p. 37
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considerablemente. Por el contrario, estando emcas lugares cerrados, y al ser

estos ambientes controlados, las sorpresas puedssT tantas.

El hecho de que en la calle circulen infinidad detes distintos, que en ella se
encuentran por diferentes razones, nos permit@eleatro fortuito con cosas,

eventos y personas desconocidos hasta ese entonces.

Por esta razon nuestro trabajo desemboca en k& palique es aqui donde se
encuentra el real contacto con una ciudad, parmgarllea comprenderla y
aprehenderla es necesario recorrerla. Conocerusas, ISUS puntos muertos, su
ritmo, y todo lo que involucra el espacio publidd.a su vez, abrirnos a la

posibilidad de esos encuentros fortuitos.

Citamos nuevamente a P. Ardenne, quien habla desddizaciones efimeras y

espontaneas llevadas a cabo en la calle, paraesauestros moviles:

El arte, que no esperdbamos, surge. Garante daamsfiormacion de la plastica
urbana, este surgir tiene como corolario una euhudel punto de vista del artista
sobre la ciudad. Punto de vista que acredita ka ddeque la ciudad gana cuando el

arte se apodera de ella, con la condicion de deeséa renovad®.

Nuestra particular eleccién para llevar a cabo tnoegcorrido final en el que
hemos dejado las piezas ha sido por lugares gspuég de mucho andar durante
el tiempo que hemos habitado la ciudad, hemos lestdb como nuestras rutas.
Son trayectos que nos son familiares por asiduidaah los cuales hemos
generado un vinculo de cotidianeidad, cuando vamasasas de amigos, a

trabajar, por el barrio en el que vivimos, etc.

“Ardenne, Paul, Op. Cit., p. 68
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3.3.3.- Andando por la ciudad

La ciudad nos ofrece diferentes caminos por losajuelar, inevitablemente, al

tiempo de habitarla tenemos tendencia a ir generanths a las cuales nos
apegamos, esto puede deberse a motivos difer@seslo mas comdn es escoger
la eficiencia, el atajo que nos comunique rapiddengmara llegar en el menor

tiempo posible a nuestro destino.

La calle rara vez es nuestro fin, es méas bien lm ¢onductor por el cual
desplazarnos para ir a otros sitios. Es lo queergté medio de los lugares, pero
no es un lugar en si. Existen lugares de conveigeiantro del espacio publico
concebidos como emplazamiento recreativo y de éeyrdgomo lo podrian ser
pargues y plazas. Aqui las personas aun se enanesrirel espacio publico, pero
este esta delimitado y habilitado para hacer uradpa

“Curiosamente” en el ultimo tiempo las ciudadeshaa ido configurando cada
vez mas hacia una idea de funcionalidad, a quesadascalle un punto donde
detenerse, si no que sirvan como vias de un cadastiigcurrir de personas que
van de un sitio a otro.

Esto se ha ido consiguiendo mediante la organina@dlos espacios por parte de
las autoridades, las reformas, la especulaciagenéificacion, etc. Y también por
un replanteamiento del tiempo libre, el ocio y ttabajo, entre otras cosas. Lo
que claramente podemos aunar en la definicidbn degnizacion establecida por
un sistema capitalista. Al respecto Carlos Ossa dic

La racionalizacion productiva orienta las funciodesla ciudad y las hace calzar
con una arquitecturayloristadestinada a incrementar las transacciones, miaimiz

la espera, garantizar la circulacion y optimizaingrcambid’’

2’AA.VV., Estéticas de la intemperie. Lecturas y accién ezsphcio publico

Santiago de Chile, ediciones Departamento de Astesales, Facultad de Artes Universidad de
Chile, 2009, p. 39

(Al decir taylorista hace referencia a Fredericknglbw Taylor, promotor de la organizacién

cientifica del trabajo, 20 de marzo de 1856 - 21 marzo de 1915) consultar en:

http://es.wikipedia.org/wiki/Frederick_Winslow_Tayl(visto el 08/09/2012)
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Existen muchas maneras de hacer que la gente degue sitio a otro dentro de
la ciudad, que abandone ciertas practicas parmagtotras, para dar un giro a la
distribucion y valor de los espacios. Sin ir mgsdgodemos ver, en la evolucion
de la ciudad de Valencia en estos ultimos diez,afas®s puntuales como lo es el

del barrio el Cabanyal, entre otros.

3.4.- Benvinguts

Existen ciudades en las cuales resulta casi imigoside un sitio a otro sin tener
que coger el coche, o que resulta impensabledsdpués de las diez de la noche

a la calle, cuando ya ha obscurecido.

A pesar de que esta corriente de organizacionsdgudades, que apunta cada vez
mas a dejar vacias las calles, se ha constituidm aena practica casi a nivel
global, principalmente en el mundo occidental, axisten ciudades en las cuales

esto no ha llegado a extremos.

Por ejemplo, y nos encanta poder decirlo, la ciudadvalencia aun hoy se
estructura como una via de circulacion bastantertabiel ciudadano puede hacer
uso del espacio publico, y lo hace. La accesililida este es una caracteristica
fundamental de esta urbe, y es asi consideradausohabitantes. Para quienes,
probablemente, resulte dificil llegar a entendeftootra forma, puesto que es
como estan acostumbrados a vivir este espacicsdtjue se le da en Valencia al
espacio publico es algo impensado en otras ciud#@aps es comun ver a las
personas en las calles, ya sea para llegar ddiorastro como llevando a cabo
actividades recreativas y de ocio en ella. Es pa@s habitado y activo.

Si bien la ciudad de Valencia no se mantiene algerardel fenomeno antes
mencionado, y se ha visto afectada por este tipmal@pulaciones obviamente,
conserva todavia el espacio publico como lugandaentro. La vida de la ciudad

se desenvuelve en su mayoria en la calle, en teezas de los bares, en los
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parques, etc. Aln existe ese sentido de propieéadespacio publico en las

personas.

Insistimos tanto en precisar esta caracteristiclicpar de Valencia, ya que
hemos desarrollado nuestro proyecto en esta ciudad, en gran medida este
factor el que nos ha ayudado e incentivado a aneastro propio gesto de

apropiacion de esta urbe.

3.4.1.- Si te digo lo uno, es porque conozco lo otr.

Vivir es pasar de un espacio a otro haciendo lo

. 28
posible para no golpearse

Llegado a este punto queremos aclarar un par degudemos mencionado de
forma muy leve el como percibimos la vida en elaegp publico en la ciudad de
Valencia. Cada uno de nuestros comentarios surdge egeriencia de habitar en

esta ciudad desde hace tres afos.

La ciudad de la cual procedemos es Santiago de,@&slahi donde hemos vivido
toda nuestra vida hasta que hemos emigrado. Ptanto, toda opinién que
podamos manifestar al respecto es a partir devestacia, el desplazamiento de
un lugar a otro, y de lugares tan parecidos y eelatan disimiles como lo es
Sudamérica con Europa. Obviamente cualquier obsiérvaque hagamos

conlleva un punto de comparacion, desde lo conaxidanuevo y viceversa.

Sin querer entrar en detalles que no vienen al, casgustaria hacer un repaso
de algunas caracteristicas que definen el espatiticp en nuestra ciudad de
origen y que se diferencian de la que actualmesibpgdmos. Esto no lo hacemos
en afan de ensalzamiento ni recriminatorio a ni deolos dos lugares, lo

consideramos oportuno ya que de alguna maneraitiam®tor de accion del

8 perec, Georgésspecies de espacidsspafia. Editorial Montesinos, 52 edicién, 20025.
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trabajo emprendido, el cual surge desde la relagitnhemos establecido con la
ciudad y con el espacio publico.

3.4.2.- | am from Santiago city

Algunos datos de interés

Santiago del Nuevo extremo, como fue denominadeiddad por Pedro de
Valdivia, quien fuera el conquistador de la regi@acte ya muchos afios, es la
capital de Chile. Este pais del sur del mundo,iee @s uno de los mas estables

econdmica y politicamente de la region.

Segun estudios realizados el afio 2002 la capitakndia sobre los seiscientos
cincuenta kilbmetros cuadrados y tenia una pohtad@&cinco millones y medio
de habitantes, lo que equivaldria a cerca deltiseis por ciento de la poblacion
total del pais® De estas cifras podemos desprender que Santiagocasdad

mas poblada, por grandes diferencias, de todarébtéo nacional.

Hacemos mencion a su extension para poder explicao se organiza esta urbe.
Existe en ella un centro administrativo y luegoiabdente se va extendiendo
hacia la periferia, organizada en comunas admatigs diferentes. Aquellas
comunas que se encuentren en la periferia surgenyenorponiente son las de
mas bajos recursos, y aquellas que se ubican dlamigente del centro son las que

poseen mejor situacion econémica.

29 http://www.ine.cl/canales/chile_estadistico/demdigray_vitales/demografia/demografia.php
[en linea] (Consultado 8 de agosto de 2012)
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Chile, de izquierda a derbtdpa socioeconémico de la ciudad de 1991, laaszo

N s e s iy s

Imagenes de Santiago de
mas obscuras son las con mayores recursos.

Vista de la ciudad desde la cima del cerro Sandbasten el centro.

Autopista Vespucio Sur, por la Av. Vicufia Mackesamuna La Florida. Esta autopista circunscribe un
perimetro que delimita lo que queda méas proximaeetro y la periferia.

3.4.3.- Mi ciudad

Santiago es una ciudad grande, mal comunicada yistabuida. Concentra toda
la actividad productiva y de cualquier indole eneasitro, dejando toda la periferia
como ciudad dormitorio. Existen lugares a los cuale va nadie que no viva en

ese lugar.

Nosotros hemos habitado en esta ciudad gran paneiestra vida y aun asi hay
sitios que no hemos conocido ni llegaremos a hagarhas. Esto es porque
carecen de interés para nosotros, ya que sélo ikendas en ellos o por que

resultan muy peligrosos para quien no es de ahi.

Esta ciudad se extiende horizontalmente, es mug |lgoconstruccion en altura, a
excepcion de los barrios mas solicitados, el resto casas de una planta con

jardin.

Dado esto, la necesidad de espacios verdes puldgosenor. O por lo menos
sirve de explicacion para justificar la falta detossdentro de la ciudad,
caracteristica extrafiamente mas comun en los bamdoginales.

La vida social en la ciudad se organiza en su niaydentro de las casas, las

reuniones, el ocio, etc. O en centros comercifdessuales abundan en la ciudad,
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y que integran en un solo espacio cine, patiosameida, tiendas, parques de

diversiones, recreativos e incluso galerias de émteu interior.

El hecho de llevar un vida mas activa dentro de qasgede deberse a varias
razones, entre las cuales que las distancias qminto a otro pueden ser muy
prolongadas, que el trasporte publico no cubrertt@aocturnos en muchas rutas
a excepcion de los taxis, 0 que en muchos seotbr@ecular por la noche no es
seguro, etc.

Todos estos motivos van configurando la forma dmpmotamiento de los
habitantes de un lugar.

También podriamos decir que después de diecisiaie de dictadura nos ha
guedado en herencia el temor al descubierto. Ndestws que en este tiempo se
instauraron los toques de queda y la prohibiciérredmién masiva en lugares
publicos®. Finalmente la casa se convierte en el Gnico @spesguardado, ya sea

para protegernos de la represion o de la delincaenc

Sobre esto Ultimo, a pesar de que se afirme qua§ares una ciudad segura y
gue el nivel de delincuencia no es tan elevado, teghor sobrepasa
considerablemente la real amenaza y es en panuade por la prensa y los

medios de comunicacién en genéfal.

Sea por la razén que sea, el espacio publico gseddwna manera muy timida, y
aqui si que es mas comun encontrar el modelo Gaftale la calle como
conducto para llegar a otros lugares, sin serwgstade ellos. Donde se nos hace

imprescindible tener un coche para movernos dedaficiente y comoda.

¥ a Doctrina del Shock, [en linea] dirigido por MéeH Winterbottom y Mat Whitecross, 2009,
(1:38 min aprox.), son., col. (publicado el 07/@&/2, consultado el 09/09/2012)
http://www.youtube.com/watch?v=gP591bZNc0l

31 Fundacién Paz ciudadarBalance de la delicuencia 201BDF, [en linea], Chile, (publicado en
mayo del 2011), (Consultado el 09/08/2012),
http://www.pazciudadana.cl/docs/pub_201106071031f9.
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Imégenes de Santiago de Chile, de izquierda a der&tita de la Plaza de Armas, con los pintoressgue
instalan ahi a vender sus producciones.

Imagen de un puesto tipico de La Vega Central (rdedode Santiago.

Mural realizado por la Brigada Ramona Parra, coleatwuralista de la década de los sesentas de qaracte
politico y social.

3.4.4.- Emigrante

Claramente existen formas diferentes de vivir caddad, mas alld de nuestra
percepcion personal estas obedecen a estructuceésesoy se organizan de
manera propia segun las necesidades. Ya nos labzortalo Calvino erLas
Ciudades invisibl€$, desde el punto de vista de la ficcion, pero noeflo menos

cierta.

De las dos descripciones que hemos hecho, entte@ade Chile y Valencia, lo
gue nos importa rescatar es que, del traslado @éaria otra, hemos aprendido a
vivir y a percibir el espacio publico de una mandif@rente. Y gracias a esto
hemos podido llevar a cabo nuestro proyecto dealaena en que lo hemos hecho

y que, de cierta forma, es lo que “gatill6” la r&dad de hacerlo asi.

De pronto la calle se nos planteo como un espduerta al encuentro, al cual

acceder sin temores.

Es bastante comun ver en Valencia pintadas erll&g oantervenciones detreet
art, u otras iniciativas, y en muchos de estos caaasshdo licitas. En Santiago
vemos este tipo de actividad creativa, pero swearas de diferente indole, quizas
menos de disfrute del espacio y mas de reivindicagia sea social o politica. Por

tanto su modus operandi se construye principalnaedde la ilegalidad.

32 Calvino, Italg Las ciudades invisible®arcelona, Editorial Minotauro, 22 edicién, 1998.
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En nuestro trabajo lo que hicimos fue aprovechamadio que se nos presentaba
sin mayores restricciones, pudiendo establecelalagh intimo con este espacio
mediante las experiencias que nos ofrecia. Nosrmsdpermitir el recorrerlo y
conocerlo hasta apropiarnos de manera simbolica, daediante las vivencias y

la memoria. Construimos rutinas en este lugar.

Hemos conseguido el intercambio, hemos dejado hwedlen el camino y este

€n nosotros.

Para dar paso al siguiente apartado citamos a Hu&des, al respecto de

aquellas relaciones simbdlicas que podemos ir theistulo en la ciudad:

Se puede decir que hay tantas ciudades como l|scaxiatan de ellas, tantas
ciudades como individuos la experimenten, acastadngacidad de una mirada
desde la ventana, en el pequefio extravio de unaidencia, presa la conciencia
de una leve agitacion que de pronto ha reorderediarquias del paisaje de una
forma desconocida, como campo abierto a una expéi@ara muchos o para casi
todos sin valor aparente, insignificancia que sib&go es todo el deseo y realidad
posibles de quien pareciera ser nadie, un sujétoiro pero que ahora es el centro

de toda la realidat.

3.5.- Aquellos pequefios detalles

Una vinculacion poética

No queremos hacer mal uso del termino poético,sém @asion lo usamos para
denominar no palabras sino gestos o detalles goengamos en los lugares y
que por alguna razén a nuestros ojos son leidos conguifio poético a la espera

de ser rescatado o percibido por alguien.

%3 AA.VV., Estéticas de la intemperie, Lecturas y accién ezsphcio publicoQp. cit., p. 251
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En todo recorrido que realicemos por diferentesadeg vamos encontrandonos
con huellas en el paisaje, es posible que seamsiicas dejadas por el tiempo o

por la dejadez, voluntarias o casuales.

Puntualmente hablamos de grietas, cosas que nasiteamoos por la calle y
llaman nuestra atencion, plantas que surgen déejados, pegatinas en lugares
poco visibles, o inclusive vistas de una ciudadddegeterminado punto, por dar

algunos ejemplos.

Nos referimos a cosas dentro del entorno, que cuklsddescubrimos sentimos
que estaban ahi a la espera por ser avistadaslgquoeraque les diera una

significacion mas compleja que su simple estarm@dice F. Sanfuentes:

Asi la calle acontece como quiebre en los inteestide la ciudad, es la posibilidad
de habitar unos instantes en el acontecimientoigiosd de un encuentro que

sospechabamos estaba ahi para nosoffbs...

Quizas es este un ejercicio que no todas las pEssEnpermiten, pero que mas de
alguna llevara a cabo y es esa gente la que mamteossa al plantear nuestro
proyectoExtra-Radio Cada uno de los elementos que hemos dejado calléa
pensamos, podrian llegar a significar o generaalguen ese encuentro fortuito

con el espacio.

Al realizar una lectura de estas pequefias marocasse minuto en el que las
hemos visto, se nos reservan sélo a nosotros. Hmstante de complicidad aquel

guifio ha sido recibido, y ese secreto que la cigaddaba ya es nuestro.

Para nosotros, son estas cosas las que ayudaneeamgem vinculo con los
espacios, y es por esto que las llamamos poétioesie de una casualidad, de un
encuentro fortuito se nos ha abierto un diminutondoude lecturas con respecto

al espacio.

% AA.VV., Estéticas de la intemperie. Lecturas y accion ezsphcio plblicpOp. Cit., p. 254
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Por ejemplificar esto citamos dos peliculas argastien las que hemos visto un
guifio sobre este tipo de detalles en las ciudga@sero un fragmento muy
bonito de la peliculaMedianerasde Gustavo Taretto, donde se presenta una
cadena de imagenes de plantas que se erigen dedeg@tos y las cornisas.

Donde una voz en off nos habla de estas figuras ap&ecen como
contradiciendo cualquier adversidad impuesta paiddad y se alzan orgullosas

y tenaces desde donde nadie se lo espera.

Y segundo, la peliculMartin (Hache®, donde el personaje principal, Martin, al
final de la pelicula, explica lo que mas echabadaos de Buenos Aires y lo que
impulsa su repentino regreso desde Madrid. Estto®scables eléctricos que

atraviesan el cielo de la ciudad.

Este ultimo ejemplo lo comentamos porque nos s@stimparticularmente
reflejados en el, lo resumimos en una simple artacgersonal, un dia al
encontrarnos en un campo a las afueras de la cideladalencia nos surgié un
repentino sentimiento de nostalgia de nuestro Idgaorigen, mirando el paisaje
nos dimos cuenta de que era por lo mismo, en g los cables iban por el
cielo, al momento y por esa simple caracteristécacs produjo un sentimiento de
familiaridad con el espacio.

Estas lecturas quizas carezcan de relevancia n@adealo anecdotico y que su
importancia sea percibida so6lo por quien la hadaypermaneciendo el resto de
las personas indiferentes ante esto.

Pero ese lazo de complicidad generado a partimdeetalle percibido nos hace
pensar por un momento que nuestra percepcion patiesva mas alla de la del
resto. Hemos descubierto algo que sélo unos poeaso$ sido capaces de

reconocer e interpretar.

% Medianeras[en linea], Dirgida por Gustavo Taretto. Coprazién Argentina-Espafia, Rizoma
Films, 2011, (95 min.): son. col.

Disponible enhttp://www.medianeras.com/inicio.phfgconsultado el 11/08/2012)

% Martin (Hache),[DVD], Dirigida por Adolfo Aristarain, BarcelonaCameo Media [2008] 1
DVD, (115 min.): son., col
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Dejando nuestras piezas en la via publica a la espede ser recogidos por
alguien, el evento es minimo, y quizds nunca sabremsi se consumé o no,
pero nos queda la posibilidad de creer que asi hads. De que alguien por

casualidad lo encontrd y le dio un significado.

Ante esta suposicion que nos permitimos, citamds @row, hablando de las
exposiciones que se extienden mas de lo planeadoy cina prolongacion de
algo que no tendra final: “La significacion del aairiginal se disipa si uno no

necesita imaginar su conclusiof

3.6.- De los espacios, el arte y viceversa

3.6.1.- El cubo blanco

Hasta ahora hemos hablado de lo que es el esp#dioq la ciudad, como lugar
de intercambio y como vitrina ideal si lo que sedaues la amplitud que ofrece lo

imprevisto, y la cercania con la vida cotidiana.

En tanto al montaje de una obra en un espacioreolleaarla a cabo en el caso de
las acciones, la calle y las salas de exposiciésgntan ventajas y desventajas
gue les son propias. La diferencia es que dentrondesala los imprevistos son
menos.

En la calle tenemos esta dificultad, sumado anfinsile posibles inconvenientes,
por tanto, hay que estar mas preparado para laowngacion. Aqui todo son
factores variables.

En una sala blanca estipulada para exponer, laagpexhibidas se nos presentan
como un total exclusivo, aqui empieza la obra yekss mismas termina. Ese
muro neutro, ese espacio diafano ofrece un entailemcioso. Carente de
distracciones, la obra no compite con nada, noteexigigun tipo de estimulo

ajeno que robe nuestra atencion.

3" Crow, Thomas, Op. Cit., p. 146
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El cubo blanco es un paréntesis dentro del movimiexterno de la ciudad.
Como si fuese un tiempo detenido, un reducto prdtegue quedd inalterado
ante la rapidez de la ciudad y sus multiples degeni

Quedando afuera de esta realidad, las obras qutdanomo en un templo que

las protege de lo mundano.

La calle vendria a ser el antonimo de la sala g@®&ion, por asi decirlo. Esto,
porque en ella nada es sagrado, nada es intodabéspacio se constituye de
multiples cosas y estimulos que convergen y comgteella por la atencion del
qgue circula. Este espacio posee una infinidad geifgiados simbdlicos, sitla
contextualmente a la obra otorgandole, dependied@lacdonde se encuentre,
incalculables lecturas con respecto a su relaméretemplazamiento. Como dice

N. Bourriaud:

La “intencion de artista” (el proyecto) que preterithaterializarse” (la obra de
arte), esta entonces dedicada al mundo de “fuera’lazo obligado con los
espacios de arte tradicionales, de tipo galeriausem mundo de fuera que

presentimos ilimitado, mundo tal cual, a la veZtjmd, econémico mediatics.

La calle no es muda, la calle habla y a veces.gWtdodo lo que en ella
encontramos actua en relacion al resto de cosasmeka se encuentran. Nada se
puede mantener ajeno al resto, aislado, porqueudad no te lo permite, no da
tregua en esto, y las cosas se acoplan, se megeldmnpden y se comunican con
otras.

El entorno tiene un peso tan considerable que usmancosa u accion puede
cambiar radicalmente su significado dependienddatele se haga, de donde se

emplace.

La calle es tan compleja como gentes y actividad@sviven en ella, su
complejidad deviene de su caracteristica de acdgedos, de ser el espacio por

excelencia de intercambio y de confluencia.

% Ardenne, Paul, Op. Cit., p. 29
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3.6.2.- Adentro y afuera

Cuando nos planteamos como tema el hablar de la &l el recorrido como
parte de la practica artistica,en contraposicion con los espacio especialmente
definidos para esto, nos resulta inevitable no caanrda dualidad entre el adentro
(espacios de arte definidos) y el afuera.

En la actualidad estos margenes ya no son tarosigiduchas veces es la misma

institucion la que organiza eventos y muestrasafdersu espacio.

Pero, nuestra diferenciacion es a partir de untemlgnde un afuera que no sélo
apunta hacia el lugar fisico, si no que tambiésirabdlico, desde la praxis y su
forma de distribucion.

Nos referimos al acto deantenerse al margen de la instituciory del medio en
general. De actuar de forma independiente y mdrgina

No solo de realizar obras en el espacio publicoosde que no hayaediador

entre el trabajo y el espectador.

Como claro ejemplo de esto podemos citagraffiti, practica que, si bien hoy ha
sido recogida por el circuito artistico clasificatad dentro de sus lineas, en su
origen no se planted sérte, sino mas bien una accién con su propio lenguaje e
inquietudes. Comentamos esto porque encontramesanlo entre esta técnica y

nuestro trabaj&xtra-Radio Segun Ardenne sobre gaiaffiti:

La firma, en este caso, se expresa de maneraaifeontal, mientras que la

distancia entre el cuerpo y la obra se acorta.innaafes la obra y viceversa. No
aparece para designar al autor de la obra, en ¢aet@lemento de autentificacion
por excelencia, como la firma clasica. Al contrase hace ver tal y como es,
adopte la forma de un nombre que se aplica direxttaren las superficies urbanas
mas expuestas a la vision colectiva o, mas diremtgantodavia, la del cuerpo del

artista cuando éste se expotie.

% Ardenne, Paul, Op. Cit., p. 49

65



De acuerdo a esto, planteamos la similitud de postu la obra como firma,
como indicio de una presencia. Guardando las distarpertinentes, ya que este
tipo de pintadas apelan al impacto por sus colgresnafno, buscan la maxima

visibilidad, y nosotros nos quedamos en el detalle.

Esta practica, al igual que otras que son llevadesbo en el espacio publico sin
mediacion por parte de la institucion, podriamasrelr que basan su movil en la
produccion como recompensa en si. Si actian, salehos casos, porque esto ya

es un fin.

Eluden, al mantenerse en la periferia, el sistemantércambio econdmico que
podria surgir en otra instancia. Lo producido ncedmu ser un producto
comerciable, no existe recompensa monetaria poy\eprivilegian las relaciones

con el entorno y la gente. Cémo dice BourriaudwetestoLa estética relacional:

(...) la realizacién artistica aparece hoy como uret® rico en experimentaciones
sociales, como un espacio parcialmente preservadda duniformidad de los

comportamiento$’

Imagenes tomadas en Valencia. LUCE, grafitti quédbaevolucionando dentro de su lenguaje, el cual si
abandonar su principio de firma ha ido integrandevas formas de realizacién. En la ultima imagenoge
como ha integrado como material maderas recicladas,

Con respecto a este tema podemos citar un ejertgrisimo de estas practicas,
como lo esDesayuno con Viandantegue se lleva a cabo en la ciudad de
Valencia. Grupo que convoca a reunirse una vezesl para desayunar en algun

espacio publico de la ciudad.

40 Bourriaud, Nicolas, Op. Cit., p. 8

“ http://www.facebook.com/desayuno.conviandantes/ifefo linea] , (consultado el 04/09/2012)
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3.6.3.- El espectador y el artista

Es esta una relacidon que nos es bastante cond@didatista como productor de
obras, de un lenguaje que transmite un mensajeegpactador como quien lo

recibe, lo interpreta, le da una lectura.

Varias veces hemos oido decir que las obras estdrab para ser observadas, si
no llegan a esta instancia no estan completas! gj® @jeno, el que valida ese
mensaje que es la obra, que al recibirlo generaaspaiesta, una relacion con lo

que ve.

Pero esta relacion, entre quien mira y el objet espectaculo observado, se
inscribe dentro de un marco para definirse. Esoeltexto espacial donde se

suscita el encuentro el que le otorga la condideaArte.

Muchas actividades se definen en tanto al lugadel@on llevadas a cabo. Esto lo
afirmamos sobre la instancia de exhibicién de ueagy una accion, etc. La cual,
y comprendiendo la amplitud de accion que existg &0 dia en la practica

artistica, debe inscribirse dentro de un perimadicto, institucional o no, pero que
la califique como tal. Si el espacio es comprendiolmo lugar de arte, lo que esté
dentro de este lo sera. Por tanto, la relacionuilencacuda a este sitio con lo que

ahi encuentre sera segun los parametros estaldqmad® este tipo de encuentro.

La manera que tenemos de enfrentarnos ante unadebteo de un espacio
definido es diferente que la que tenemos de acersa cualquier otro objeto. La

obra posee un rango superior, intocable. La ratacmes horizontal.

El espectador participa si asi se le indica, perl@ general, y este es un tema
complicado, cuesta que este se relaje en estosemt®biy logre actuar con

naturalidad.

Lo dificil es que, a pesar de pedirselo, es compeg el publico rompa con su

rol y actie como siempre se le ha dicho que n&be Hacer.
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La distancia marcada entre el arte y la gente llegda este aspecto, la idea de
objeto sagrado sigue siendo dificil de modificarapabrir paso a nuevas
relaciones. Y esto sobre todo si el emplazamieontode nos encontramos nos
dice todo lo contrario aunque sea por costumbrmocto hace un museo por
ejemplo.

Es por esta razObn que en nuestro trabByra-Radio hemos optado por
mantenernos al margen, buscando introducirnos emudad y de esta forma que
nuestras piezas pasen a ser parte de un contextooglas definaSon simples
objetos a merced de la interpretacién que cada quiehaga de ellosA pesar de
gue, por esta decision, no llegue a ser consideagtdoy no llegue a consagrarse

como tal.

3.7.- El valor de las cosas

En la actualidad resulta imposible no relacionar ddjetos, las cosas, con un
valor, un precio de intercambio en el mercado. iBem abarca casi todos los
espectros de la vida. Llegando a decir en estogpbe que hasta el tiempo es
dinero.

Lo provechoso de un producto, el beneficio que mosda aportar, se mide en
tanto a su valor de cambio. Inclusive podemos ohsesta relacion en la palabra
utilidad, que tiene un doble significado, indicaradgo que es provechoso y a su

vez para denominar la ganancia adquirida.

Aquellas actividades que no nos reporten benedilgono son raras. La gratuidad
no es hoy un concepto muy popular. Y de no eXstiyanancia en el intercambio
se considera como un mal negocio, o sea una perdida
Vivimos en tiempos donde la funcionalidad de lasasose mide por su ganancia.
Todo se rentabiliza. Como dice N. Bourriaud:
El sujeto ideal de la sociedad de figurantes estarionces reducido a la condicion
de mero consumidor de tiempo y espacio. Porquedong se puede comercializar

esta destinado a desapareter.

“2 Bourriaud, Nicolas, Op. Cit., p. 7
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Es por esto que la accién llevada a cabo por mtarErancis Alys tiene tanto
sentido, “Sometimes making something leads to nothjnigl’ actividad que al
modo de entender de hoy no nos beneficia en niegdtido carece de légica. Y
con esto, el artista pone en cuestionamiento estéop De cierta forma, con
Extra-Radig planteamos la misma légica, o falta de ellarappnernogiar algo
sin recibir nada a cambia

Nuestra ganancia aqui es simbolica, cedemos umingerial que conlleva en su
manufactura una inversion de tiempo y material@®ryla cual sélo recibimos a

cambio lavivencia.

3.7.1.- Define “Cosa”

En esta valorizacién utilitaria de los objetosugldr fisico donde los encontramos
también es un factor que influye a favor o en @risto porque el lugar significa

al objeto, y dependiendo de este significado sonalimenta o disminuye.

El més claro ejemplo de esto es con los objeto&rte ElI hecho de ver algo en
un sitio reservado para el arte, nos induce agoemevitablemente en que
aquello que ahi encontramos es efectivamente Arite esta consideracion esa
cosa que vemos pasa a un estrato diferente ddicagion y de valor. EI mejor
ejemplo de esto son lagady madesle Duchamp, los cuales son unos de los
primeros pasos en la concepcion del todo vale deletrarte.

Con el Arte sucede un fenomeno bastante “curiogota@to a su valorizacion
monetaria, ya que, al contrario de muchas otragsgosu tasacidon no esté
relacionada con su utilidad, ni con su materialidaccon el tiempo invertido en
su elaboracion. Su precio escapa a estos factosesrige, al igual que algunos
productos llamados exclusivos, por una serie derfe€ ajenos al producto en si y

a su proceso de manufactura.
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Pensamos que la clave de esto se encuentra entds ditho, el articulo
“exclusivo”, el ser un objeto que no pueden poseé@s que algunos pocos
convierte a un producto en una cosa altamente blesgmr ser un elemento de

distincion del resto.

El deseo que despierte en nosotros un determinbj@booya no se rige por la
necesidad que tengamos de el, ni por su utilidacthels veces el consumo que
practicamos tiene un motor, podriamos decir, magilpgue el satisfacer una
necesidad. O, dicho de otra forma, nuestras nemesdya no obedecen a un
orden basico de supervivencia o de corte funcipaed resolver problemas.

Nuestra estructura social, organizada en tornooasumo y al dinero, nos va
generando necesidades inutiles. Y esto para podeitemer un sistema de
consumo y produccién constante, aquello que conosebajo el nombre de
sistema capitalista. Es este sistema el que hantguo el pensamiento de que la
gratuidad es inutil, de que todo debe mediar algesampensa, si no, no tiene
sentido. Y es légico que sea asi, cuando todost#nsa econdémico se sostiene
sobre la relacion produccién- consumo.

Mencionamos todo esto porque, a pesar de no ga¢n@ducirnos en profundidad
en el tema del capitalismo ni emitir juicios deorahbl respecto, nos resulta
necesario hacer una evaluacion total del sisterma @amprender y explicar de
donde vienen muchas de las practicas que llevamabay muchas maneras que
tenemos de entender la cosas, inclusive cuandarhablde Arte.

3.7.2.- Lo Unico sale caro

El arte ha sido siempre un producto exclusivo kesky a la elites con poder
adquisitivo, esto porque pueden adquirirlo compoémg@ero también es porque el
arte pertenece al item de cultura y ocio, cosassgleeaquellos que poseen una
acomodada situacién econdmica pueden permitirsgadxgue se requiera dinero

para pagarlo sino principalmente porque poseererlpb libre para disfrutarlo
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sin mayores preocupaciones. Por tanto son estas ks mayores consumidoras

de las propuestas culturales, quienes constituyesu enayoria el publico.

El valor de una pieza de arte se establece sobi@svactores que lo rigen. El

hecho de que algo sea sefalado por una institacaiguna persona reconocida
del medio artistico como una obra de arte es [ragertante en esto. Esta es una
de las grandes contradicciones en este tema, pgquana parte tenemos la idea
de que cualquier cosa podria llegar a ser arts soacebido desde una mirada
estética, pero al momento de considerar su valoelamercado hara falta un

reconocimiento institucional que lo eleve a la gatéa de Arte y esto aumenta su

precio considerablemente.

Esta dualidad de posturas podemos verla claram@mnta teoria de Arthut C.
Danto (2002), la cual se rige por un “criterio istionalista”. Donde, siendo el
factor que constituye a un objeto como arte el puidl tema a definir, este
tedrico sostiene que es la institucion y la insgép de la pieza dentro de ella la
gue la constituye como tal. Esto podria oponersenairada expresada por Allan
Kaprow en su textha Educaciéon del Des-Artist2007) donde afirma que esta
mediacion institucional no es necesaria y que kafta una mirada artistica sobre
las cosas, para que estas sean Arte.

Pero claro lo que dice Kaprows en tanto a la concepcion del Arte, sin
miramientos a su valorizacibn como producto pediemee a un mercado, ni
como mercancia de intercambio. Y por otro ladamdmion deDanto deja fuera

muchas practicas que se llevan a cabo, como dibenfe:

Pero el “criterio institucional” de Danto me pard¢ambién algo reduccionista: en
esta lucha incesante por definir el dominio det,amtuchos otros actores parecen
entrar en juego, desde las practicas “salvajeslbslartistas hasta las ideologias

reinante$?

43 Ardenne, Paul, Op.Cit., p. 76
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Este reconocimiento por parte de la institucioncihas veces no es realizado a
una pieza en particular, si no que al artista. i@ ®orma lo que se valoriza es la
firma del autor mas alla de la obra.

Es este un fenbmeno particular, que nos resultacuugso, ya que opera con el
Arte de forma muy parecida a como lo hace con qiroductos, aquellos que se
comercializan en el mercado siendo tildados comdigisio, o exclusivos.

Lo que aumenta su valor es la firma, la marcaasodecirlo, el objeto puede ser
igual o peor que cualquier otro, e inclusive segpaira lo mismo de manera menos
eficiente, pero la marca le da un determinado &stqtie le otorga a quien lo

posee una distincion entre las otra personas.

Muchas veces esta distincion tiene directa reladon evidenciar el poder

adquisitivo del que se dispone.

Todas estas ideas, al respecto del valor econdutoarte como producto
comerciable, quedan algo descontextualizadas ylethsaal momento de plantear
una accion efimera como obra. Puesto que, por mgiehda institucion consagre
al artista dentro de sus filas no existe objeto pogdamos comprar o vender,
carecemos de producto. De aqui surge la idea didtn@ como obra, tema que

trataremos mas adelante.
En este plano, podriamos decir que cualquier waldg indole artistico, que

consista en una accién pasajera e irrepetible amifreo oposicion al sistema

mercantil del arte.
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3.7.3.- “Yo no vengo a vender, vengo a regaldf”

Como ya hemos mencionado antes, el valor de |las @@ mide por la ganancia
que reportan, o por el beneficio que recabemodioe &€a gratuidad nos resulta
insolita.

Obviamente nada es gratuito, esto lo decimos pomeetablemente al dar

recibiremos algo de vuelta. Y esto, quizas, no $ergue entendemos como
ganancia, Si no que, para ser mas precisos, eloefde accidn-reaccion.

Obviamente, segun la manera en que se comprerglendas hoy, esto no refiere
a lo mismo que cuando hablamos utilidades. Penpon@llo, en nuestro caso, lo

consideramos menos valido.

Nuestra accion en el proyedixtra-RadiQ no es en balde, obviamente estamos
consiguiendo algo a cambio al dejar las piezaslgparalle, pero, aquello que
conseguimos no es lo que el comun de las personagleraria una ganancia.

Para nosotros, mas alla del dinero, valoramosparencia que podemos atesorar

al terminar nuestra actividad.

Con respecto a este tema, estabamos un dia comielat&ron un amigo quien
dice no poseer mucha relacion con el arte, sobfiedéidad de este trabajo y la
relevancia del proceso, del recorrido y posteri@maono de las piezas como acto
simbdlico para la apropiacién del espacio. Estggambs comenta que todo esto
le resultaba inaudito, ademas de inutil al mometgantentar recaudar algo a
cambio de todo el trabajo realizado. ¢Para qué pmegunta- dedicar tanto
tiempo, cabeza, material y no ganar nada? Es esstriactura del pensamiento.
Claramente, nos vimos en la necesidad de aclamesfio a nosotros, nos aporta
algo invaluable, que es el apoderarse del sitientdblar ese dialogo intimo con

4 Esta frase, posiblemente, no haga ningun sentalguéen que no haya estado en Chile. En ese
pais se puede oir, habitualmente, dicha por lodedares ambulantes que se suben al transporte
publico con productos muy baratos, ofreciéndolosuerdesplante de estrategias de persuasién
para lograr ganarse la vida. Es economia sumergida.

En este caso hacemos uso de esta frase por hdemmoia al personaje del “charlatan” del
imaginario popular chileno y a su vez tomandot&xdiidad de la frase.
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la ciudad, basado en una relacién de complicidgehder, de esta manera, pasar a
formar parte de ella como un elemento mas. Dejaedeisita y pasar a ser local.

Obviamente, luego de una explicacion basada emgumanto emocional no hay
mucho que rebatir por parte de este amigo, perajue nos sorprendio

mayormente fue su UGltimo comentario al respecteste.

Este fue, al oir todo esto, relacionar nuestroajraloon las Fallas de Valencia,
que segun €l se basaban en la misma légica. Prepa@do un afo, invertir

dinero y tiempo en la construccién de la Fallaapgaego prenderle fuego a todo,
y al dia siguiente volver a quedar sin nada. Esdgoria de la inutilidad, segun
algunos.

Es la frase que tantas veces hemos oido, hacewdas por amor al arte.

3.8.- El material y su duracion

Al hablar de las diferentes significaciones quegpods percibir en una propuesta
artistica, donde todo elemento influye, la matetél y forma de produccién
también forman parte de esto.

Si bien, anteriormente hemos dicho que los obgbos para nosotros y en tanto a
este proyecto, la parte menos relevante, debenpEaxalgunas decisiones que
hemos tomado en cuanto a ellos y su fabricacigueysirven de antecedente para

la posterior forma en la que hemos procedido. Cdit® Bourriaud:

La técnica no representa mas que el primer momeetain procedimiento que

consiste en inscribir gestos fundadores de existemcformas legibles.

El proyectoExtra-Radioha sido una concatenacion de factores que companen

total. Si bien, nosotros hemos puesto en relevaekiproceder posterior con

“5 Bourriaud, NicolasFormas de vida. El arte moderno y la invencion igd#sircia ,Editorial
CENDEAC, 1999, p. 97
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respecto al espacio y los objetos, las eleccicgmgzadas en una instancia previa,

en el momento en que se gesta la idea, nos ayudaemar el circulo.

En nuestra practica hemos renunciado a la grandez&.o que queremos decir
con esto es que hemos optado por pequeios formasbsnomento de elaborar
las piezas, a su vez que el material escogido cosuporte es, en las tres series

gue componen esta propuesta, material reciclado.

3.8.1.- Ediciones de bolsillo

Algunas obras, ahora mudas, van a apropiarse
de la ciudad en secreto —espectros artisticos
paraddjicos: tantas realizaciones presentes, pero
ausentes a la vez, voluntariamente ilegibles, y
mal destacadas de su soporte, que se funden en
la materia urbana, mas que enfrentarse a ella de
manera abiertd?

El formato reducido tiene una légica tactica, estaque al pensar en un objeto
facilmente transportable para ser llevado a laecallhaberlo realizado en gran

tamano nos hubiese complicado la movilidad.

Hemos apostado por una escala manejable y humanlgjeto facilmente asible.
Ya sea para nosotros que lo llevamos para dejgrla, su vez, para quien

posiblemente pudiese encontrarlo.

Ademas que la intencidn no apela a la espectadathidel objeto sino que, mas

bien, al detalle, aquel que sélo algunos llegaatarn

Al momento de situarse en el espacio publico, lapmiencia de las imagenes por
la atencion del viandante es brutal. En este erapl@nto todo son estimulos,
todas las imagenes reclaman atencion. La publice$ddl en cada esquina. Por

tanto las opciones, para entrar en competenciassomas, ser igual o ser menos.

“6 Ardenne, Paul, Op. Cit., p. 76
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Hemos optado en este caso por ser menos, y cuaedoad esto no lo hacemos
en tono despectivo, es un menos en tanto a ladeaintNo recurrimos al lenguaje
publicitario. Nos quedamos con la distincion deoalgie se mantiene al margen
por no interpelar de manera imperativa. Nuestraemsade llamar la atencion no

surge del impacto de la primera vista.

Hemos hecho un objeto que dentro del espacio abierpuede llegar a pasar
desapercibidg perderse entre tanta informacion. La mirada quse&mos es la
qgue busca los detalles. Y es aquella la que serd@zcde captar lo que hemos

dejado ahi.

Las piezas se pierden en la ciudad, como se plardente en ella. En la gran
masa de personas que por ella circulan, los indbddoasan a ser parte de este
total. Para llegar a captar sujetos particulareegaiere poner atencion, de esta
misma forma, para percibir una imagen, dentro de tetal de figuras, es

necesario prestar atencion a lo pequefio, a lccpkati

3.8.2.- Hecho en casa

Por otra parte, la eleccion que hemos realizadmdterial reciclado es por el
coste de elaboracion del objeto. Hablamos anteentendel valor del objeto.
Bien sabido es que, en el arte mas que en cualqtrerpractica, el valor del

material inicial no es sindnimo de valor final deplieza.

Pero, en nuestro caso el optar por este matezra su razon en la posibilidad de
realizacion del proyecto. Dada nuestra situacidmesaaclarada, de estudiante
emigrante sin trabajo fijo, el gasto de producdi@be ser el minimo. Hablamos
de precariedad y de lograr producir a partir de.@$b renegar de esta situacion,

sino que, de sacarle el mayor provecho.

Y esta explicacion tiene una relacion, también, ebespacio en el cual hemos

trabajado este proyecto, en Valencia.
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Quizas, no lo sabemos con certeza, las persondsafpitan desde siempre en esta
ciudad no se sorprendan o no les produzca extrdéiezmtidad de elementos que
es posible encontrar en el espacio publico. Objdesechados por ser viejos,

estar rotos, etc.

Esto no es algo comun en todas partes, y volvenes@mparacion, en Santiago

de Chile esto no es para nada algo habitual.

En este sentido, esta ciudad ofrece, y de maneyaasequible, gran cantidad de

materiales posibles, desechados, prestos parassatados y reutilizados.

Y es esto lo que hemos hecho, recoger diferentésriadas que nos sirvieran para

la elaboracién de las piezas.

3.9.- El registro
Como te lo digo, te lo cuento

Se narra lo que pasa, y justamente por pasar, no

queda; salvo en la palabra que lo narra, salvo en
la palabra del narrador que lo restituye a la
realidad tal vez para iluminar ésta en su ser

pasajero; tal vez por pura diversith

Cada vez més, en concordancia con la abundandialoigos de tipo gestual y
efimero, el tema del registro de la accidén ha dhoando mayor relevancia.

Esto se debe a que, al ser la obra algo destindésaparecer en el instante para
ser luego apreciada, se hace necesario realizaam ijgpp de memoria al respecto,
y claro estd, un simple relato no basta en la nmiayd® los casos, en la era de la

imagen esta puede mas que mil palabras.

También es evidente que una pieza artistica efime@nlleva un producto final
gue sea susceptible a ser comercializado. Y emafguasos se hace necesario

este punto final de la cadena de produccion.

47 Giannini, Humberto, Op. Cit., p. 78
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En nuestro caso, nos inclinamos por la primeradpdt! relato, la accién de
narrar algo sucedido. El registro en nuestra obiaase imprescindible porque es
este el que encierra el acto total. De cierta nzare= esto lo que lo diferenciaria

de un acto sin mas, aquel que se realiza y queenece ser contado.

Al organizar una actividad concebida artisticameptiando esta se acerca tanto
a la actividad cotidiana o es susceptible de psedentre el ajetreo de la calle, nos
resulta imprescindible el capturarla y resaltagattb del resto. Aunque asi nos
pasaramos la vida haciendo registro de todo, es asb de rescatar en la

memoria el que indica que ha sido un evento quecreser contado.
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4.- DESCRIPCION DEL TRABAJO PRACTICO
EXTRA.RADIO

Nuestro proyecto, en su parte practica, se orgamzaearias etapas de produccion.
Primero,hemos elaborado unas piezas que consisten en obgette desecho
gue hemos reciclado de la basura para ser intervaedos con pintura acrilica
con diversas imagenes que hemos escogido de nuesintorno mas proximq

ya sea del espacio fisico como es la habitaciotaejque vivimos, de nuestro
archivo fotogréfico de indole personal, o de nasomismos. Estas imagenes las
hemos intervenido y adaptado para elaborar cos 8llseries diferenciadas que
componen el total de objetos que utilizamos pasal a cabo la segunda etapa.
Esta consiste eta recolocacion de estas piezas en el espacio paglimas
puntualmente en las calles de la ciudad de ValeBogmdo esta parte del proceso
en la que nos hemos concentrado para realizarrauestudio, por representar
para nosotros un reto dentro de lo que era nugstietica habitual en la
produccion artistica.

La elaboracion de las piezas, si bien es una pameescindible dentro del
proyecto, no representaban para nosotros, en b @aperimental, nada nuevo,
por lo que lo hemos relegado a un segundo planceptmal. Dando prioridad a
aquello que nos significO una ampliacion de nusstanceptos de la actividad
artistica, elrecorrido como practica estética, la accion en unontexto real,
alejado de las instituciones del arte, al margen das nociones tradicionales
de arte, del lugar de exposicién y del sistema datércambio.

4.1.- Las Piezas
El proceso de elaboracion de las piezas comiengdedes primeros recorridos
por la ciudad y de la constatacion de que existia gran disponibilidad de

materiales y objetos desechados, susceptibles dereseatados para ser

posteriormente intervenidos.
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Escogimos estos materiales por la escasez de osadeslos que disponiamos, y
porque, por lo general, es una constante en nuesidaccion la utilizaciéon de
materiales pobres que aseguren que el coste daqoidod sea soélo el necesario

para la elaboracion de una propuesta coherente.

Nos inclinamos al momento de la recoleccién en lmgigue llamaron nuestra

atencion en primera instancia por la cantidad pathgilidad.

Al proponernos hacer una serie uniforme necesitabanm soporte para pintar
que nos resultara facil de encontrar. Por esto miestogimos para la primera
serie lacajas que se utilizan para trasportar fresasque durante la temporada
en que se cosecha esta fruta, abundan por la cerdos contenedores, sobre
todo en los cercanos a fruterias. Por esto mismadugposible recolectar un gran

ndamero.

Para la siguiente serie escoginiatra Bricks como soporte, ya que buscabamos
un soporte que fuera una caja cerrada y que restidtail de cortar. Y en vistas de
gue estas cajas Bricks abundan en la basura nastdetws por ellas.

Por ultimo, la serie final la hicimos solreapa de DMque también encontramos
en contenedores. Este material es facil de conseguigue es habitualmente
utilizado en la confeccion de muebles de gamalbajauales son constantemente

desechados en esta ciudad.

Las piezas se estructuran en tres series disporaematica y materialidad. Cada
una de ellas describe lo que consideramos un monpamitual dentro de nuestro
proceso de habitar. Comenzando con la llegadareuewo lugar y la consiguiente
apropiacion de este mediante un proceso paulatiesde el primer lugar mas
proximo a nosotros como lo es la habitacion, apl@@acion conceptual de la
urbe mediante la memoria hasta el reconocimientta dbferencia, de nosotros
con respecto al entorno, y por ende la respectadirmacion de la propia

identidad dentro de este espacio.
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4.1.1.- La Habitacion
El punto de partida

Esta serie consiste en quince cajas de fresasdpstan su base exterior con
pintura acrilica, en los que se representa algdetalles de nuestra habitacion a
tamafio real. Estos detalles fueron primero capbgradediante fotografias que
retocamos en el ordenador contrastando sus cofmesuego pintarlas sobre las
cajas. Las imagenes capturadas obedecen a unidecasual hecho por el cuarto

para ir captando aquellos objetos que por su \&inbolico nos resultaban mas

relevantes.

Este grupo de cajas marcan el comienzo, tantordgkepto como del habitar un
lugar nuevo. Es por esto que, el espacio repredgnddedece a aquel que ha sido
el primero en ser apropiado, nuestra habitaciorenbrno mas cercano y aquel
gue consagramos como el espacio seguro, centrpellaaiones para ir ampliando
el radio de accion hacia todo un entorno que reslesconocido.

Este espacio se va construyendo como un reflejguilen lo ocupa, con sus
objetos personales se estructura como una segueld®pnde llevamos a cabo

nuestra vida privada, alejada del resto.

En estas imagenes podemos ver algunas de lagedja@sas intervenidas con pintura.
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Aqui y en la siguiente pagina vemos algunas dedps de fresas al momento de ser abandonadasaliela
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4.1.2.- La memoria
Las imagenes que construyen nuestra tusa

Esta serie se compone de 20 cdjafa briks recicladas, de las cuales ha sido
recortada una de sus caras frontales, poniendoeende esta una imagen
fotogréfica, previamente modificada en el ordenguima eliminar los colores y
aumentar el contraste, todas pertenecientes arowashivo fotografico personal
e intimo, traspasadas con latex a papel de acuaralau vez intervenidas con
diferentes pinturas y técnicas.

En el interior de las cajdwicks va instalado un dispositivo luminico consistente
en una bombilla pequefa de linterna de 2.5 vatbmentada por dos pilas.
Consiguiendo, una vez conectado el sistema, ilutidnaindependiente con una

duracién continua de aproximadamente dos horas.

Esta serie de cajas la denominamos Memoria yaagueniagenes son en muchos
casos registro de momentos que hemos vivido, o udstra familia y seres

gueridos, nuestros paisajes, etc.

Al intervenirlas con pintura realizamos una dobfgoaiacion de estas, una
especie de alteracion a la memoria objetiva quesedignifican, para

reinterpretarlas, ya sea aplicandoles color, bdoatiertas partes o agregando
texto.

Si bien estas fotografias son de indole personalitablemente al observar el
caracter de las imagenes evocan un tiempo pasado.

Al montarlas con el dispositivo luminico quisimosentuar la idea de los

recuerdos, y de como estos brillan un tiempo paegd pasar a fundirse con un

total, que es la suma de todas las experiencias.

Imégenes de algunas de las céjask, de la serie la

Memoria, sin el dispositivo luminico activado al
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Serie de imagenes que muestra el recorrido realigadel barrio de Benimaclet dejando las chjécskscon

luz.
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4.1.3.- Identidad

Caras vemos, corazones no sabemos

Esta serie consiste en ocho figuras pintadas catargi acrilica sobre chapa de
DM, de 50 centimetros de altura, aproximadamenéeoRadas por el borde y

con un pie para que se mantuvieran erguidas indegrgemente.

En ellas se muestra el cuerpo de la autora y erdgezu cara, en cada una de

ellas, la cabeza de un animal diferente.

Estas figuras han sido realizadas en colores llaostapelando a la gama que
normalmente podriamos encontrar en nuestro paisgkn, dentro de lo que es la
publicidad en un circuito popular, donde abundannt@genes realizadas a mano

para este propdsito.

Cada uno de los animales escogidos va relacionadmain refran popular, ya
sea de uso habitual en Valencia o en Chile. El cagintado por el reverso de la
imagen con letras blancas en manuscrita sobre foagio.

Estas figuras, al ser emplazadas en el espaciocpubbn las Unicas que
implicaban una alteracion fisica en el lugar, ya glrefran asociado fue también
escrito sobre el muro con tiza blanca, abarcandoamaenos un metro cuadrado

de pared.

Los refranes utilizados, de acuerdo a la careta figura, fueron:

- Cara de gato: Que no le pasen gato por liebre

- Cara de pez: Como pez en el agua (jurel tipo &ajth

- Cara de mono: La mona, aunque se viste de sex& se queda.

- Cara de caballo: A caballo regalado no se lemia dientes

- Cara de ave: Mas vale pajaro en mano que ciemgol

- Cara de camaledn: Como el camaledn, que camhialdees segun la estacion

- Cara de rata: Peor es mascar lauthas

“8 Jurel tipo salméres un pescado en lata de conserva de bajo premio tanto muy popular,
originalmente de marca San José, que se comeecaliZhile.
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- Cara de perro: Ni padre, ni madre, ni perro qedadre.
La eleccion de estos refranes en particular se dejee muchos de ellos nos
hacian sentido en tanto a nuestra situacion pdrs@naea por lo que significan o

por su procedencia.

Este grupo, el ultimo de todo el conjunto, lo redaamos a la identidad. Esto por
un evento personal que nos ha tocado vivir comdearte extranjero en Valencia,
ya que, por nuestra apariencia, no se nos recotmo® persona foranea vy el
anico rasgo que inevitablemente nos delata eseslt@a@l hablar. Es por esto que
hemos elegido la figura con la “careta”, represaidé@dos como quien oculta su
verdadera identidad y a su vez apuntando haciaré&tier mestizo que caracteriza

a la poblacion de nuestro continente.

Y es por esa experiencia del acento que hemodsdoclen esta serie, texto ya que
es este rasgo el que nos diferencia de un sititaa mas de lo que muchos

podrian pensar y a pesar de hablar la misma leflgua.

Rescatamos asi, algunos referentes visuales yidiiis de nuestra idiosincrasia
latinoamericana, todos del ambito popular, los esigla tenemos asimilados y

conforman parte importante de nuestra identidaiicll

La eleccién de la tiza se sustenta en el carafiteem que buscabamos darle a
nuestro proyecto, y consideramos que la mejor magerque esto se cumpliese

era usando este material que es facilmente rengovibl

“9 Este refran es tipico en Chile, hace referenagj@eaante lo poco que hay, peor seria no tener
nada. Este dicho posee una historia particulardete su evolucién linguistica, y es daecha

es una forma de decir, en Sudamérica, rata pequexda originalmente, en este refran, lo que se
decia eranascar la huchaConsultar enhttp://www.datosfreak.org/datos/slug/Origen-dictenp
es-mascar-lauchas/

* Consideramos pertinente, a raiz de lo plantead@sta serie de piezas, comentar que es posible
que mas de alguna vez el lector de este textoysedrontrado con palabras, términos o maneras
de redactar que le pueden resultar extrafios, esdetse a que, a pesar de que nosotros hablamos
el castellano como lengua materna, este es muyedtte de una zona a otra, dando pie a
confusiones de interpretacion al intentar comunigsicon personas de otros lugares.
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Si bien, las tres series de piezas incluyen méatesi@clado intervenido con
pintura, hemos intentado mantener siempre un farmae los diferenciara de lo
tradicionalmente comprendido como cuadro, parataaera distancia con las
formas tradicionalmente reconocidas como artistigaseforzar su caracter

objetual.
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Imagenes de registro del recorrido realizado pbegiio EI Carmen.
En la primera imagen vemos el refran escrito epaste trasera. Las dos imagenes inferiores muekstsan
figuras pintadas con el respectivo refran escototza sobre el muro.
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Aqui las figuras en la calle con el refran ya ésgobre el muro
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4.2.- La accién y el recorrido

Una vez acabado el proceso de produccion de lamagpikemos procedido a
definir los recorridos que realizariamos al mometé¢odejarlas en el espacio
publico.

Estos, dado el tono sensible desde donde hemaadgesste proyecto, fueron
escogidos de acuerdo a la relacion emocional, qedamte nuestras experiencias
en la ciudad de Valencia, hemos generado con atesgPor tanto, y de acuerdo

al orden antes establecido de las series, losgcesridos fueron los siguientes:

4.2.1.- Serie 1l.a Habitacion
Cajas de fresas

El recorrido fue llevado a cabo los dias 30 y 3jutie de 2012.

Marcando los quince puntos correspondientes pger dada caja, el espacio
abarcado es el mas amplio de los tres. Este inalagies sectores de la ciudad
(Barrio de Benimaclet, Av. Aragon, Av. Del Puert@ Malva-Rosa, Cabanyal,

parque del rio Turia, Monte Olivete, Russafa, BaiEl Carmen, Parque de la
Cultura (Mavim), Velluters, Av. Fernando el Catadlj Torres de Quart, Paseo de
la Pechina) y fue trazado en relacién a las vivasnde nuestros amigos, de
aquellos que aun siguen viviendo ahi y de otrosyguse han marchado.

Esta particular eleccién se debe a que a lo lagjotidmpo hemos visitado

frecuentemente estas zonas, por lo que ha surgadamiliaridad y una relacion

afectiva con ellas.

Este recorrido lo realizamos en bicicleta, dividierel trayecto en dos partes para
realizar una cada dia, el primer dia abarcamosria de Av. de Aragon hacia la

costa y al siguiente de esta misma avenida haaiseeior.

En cada una de las paradas efectuadas, para preoedel abandono de cada una
las piezas, permanecimos un tiempo aproximado dehora, a la espera de ver
alguna reaccién por parte de las personas que lpopasaban. Por esto fue

necesario dedicar el dia completo a esta tarea.
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4.2.2.- Serie 2, La Memoria

Tetra bricks
El recorrido fue llevado a cabo la noche del 1 yniadrugada del 2 agosto del
2012.

Estos veinte puntos fueron escogidos dentro delobde Benimaclet.

Esta eleccion se debe a que es este barrio el @ueshhabitado desde nuestro
primer dia de llegada a la ciudad hasta el diaoge Fra, en la practica, realizar
un recorrido alrededor de nuestro hogar, por ldescgue tantas veces hemos
andado para hacer nuestro dia a dia.

Del barrio escogimos el perimetro establecido abied de la plaza central.

Manteniéndonos dentro de los limites que nos inmposside las calles Emilio

Baro, Arquitecto Arnau, Primado Reig y Av. ValladblEsto por ser, dentro de

este radio por donde mas nos desplazamos habitu@me

Esta ruta es la Unica que realizamos por la nogheque al ser dispositivos
luminicos requerian de la oscuridad para ser méibles. De todas formas,
debemos aclarar, que al momento de realizar estevémcion nos dimos cuenta
de que la oscuridad no es algo facil de encontragste barrio, si €s que no en

toda la ciudad, y el efecto de notoriedad espenadaos fue posible conseguirlo.

4.2.3.- Serie 3, La identidad
Chapa de DM
El recorrido fue llevado a cabo durante el dia8hgosto de 2012

Las ocho figuras fueron dejadas en un perimetzad@ dentro del barrio del
Carmen, siempre buscando una cercania con espatagtonados a la cultura.
Fueron instaladas a los alrededores de: Sala Rl@éntro del Carmen, Ilvam,

Muvim, Artefacto, Clinica Mundana, La minUscula gl&ia Alejandro Bataller.

Esta eleccion la justificamos por varios motivasmero que todo, el barrio Del

Carmen es un sector emblematico de la ciudad yepasma afluencia de
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viandantes constante y numerosa. Personas de aliviergares del mundo que
generan un ambiente multicultural que nos paredénéo para nuestra
intervencion, dado el caracter identitario de estée.

Ademas, aqui es posible encontrar un sin fin dervenciones de toda indole en
sus calles, pintadas, pegatingsaffitis, stencils etc. Dado esto nos parecié
necesario dejar en este lugar también nuestra,famaque esta fuese de caracter
efimero.

Por ultimo, este barrio concentra, ademas, una gaaidad de instituciones
relacionadas a la cultura, y en vistas de la malgiad escogida para nuestro
proyecto nos pareciéo adecuado situarnos alredesl@sths para acentuar dicha

caracteristica.

Esta accion fue realizada durante el dia, y alisapla intervencion, que ya antes
hemos mencionado, con tiza blanca sobre el mwiomas que actuar con rapidez
para evitar reprimendas por parte de quien seesmafectado.

Esto lo decimos porque, pesar de que la tiza dmi&tte removible, y es por esto
gue escogimos este material, nos ocurrié que fusogeendidos por una guardia
de seguridad del IVAM al intentar escribir en umostis muros laterales, quien no
escatimd en insultos hacia nosotros a pesar ddrasiexplicaciones. Luego de
este percance nuestras precauciones aumentarongaeanos envueltos en otro

contratiem po como este.
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Mépa del recorrido realizado pof la ciudad de Veiharreparti-endo la primera serie de piezas sobre la
Habitacién (cajas de fresas)
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Mapa del recorrido realizado por el Barrio de Benietacepartiendo la segunda serie de piezas sabre |
Memoria (cajas Bricks)

Mapa del recorrido realizado por el Barrio El Carmepartiendo la tercera serie de piezas sobre feittdel
(chapa de DM)

4.3.- La respuesta del publico

Al dejar cada una de las piezas, a excepcion deldaga Ultima serie, nos
guedabamos rondando para ver si existia algunaio@agor parte de los
transelntes. Si bien estos observaban nuestranagcituego la pieza que
habiamos dejando en el sitio, muy pocas vecesrtiaga interactuar de alguna

manera con nosotros o con el objeto.
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Evidentemente, al volver a pasar por los lugarassea unas horas después o al

dia siguiente no encontramos ni una de las piezaggun rastro de ellas.

4.4.- El registro

Hemos documentado con fotografia todos los reamsridalizados, por tanto nos
fue necesario ir acompafados en todas estas oeaspmr l0 menos de una
persona mas que realizara dicha tarea, mientragrosglisponiamos las piezas.
De esto conservamos un gran archivo de imagenedasiecuales hemos
seleccionado algunas para ser incluidas como rahticional en el presente
documento.

Para este registro nos propusimos priorizar el asheugeneral que diera cuenta
del espacio donde se abandonaba la pieza y de msensibn en tanto al
emplazamiento elegido. También nos preocupamos edestrar el paso de

personas por el lugar y sus posibles reaccionesshiobjeto.
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5.- CONCLUSIONES

Al minuto de detenernos a pensar en el proces@aeal podemos comprobar
que este proyecto no abarca solo el tiempo que sigmertido en la realizacion
fisica, sino que, es el resultado final de un glamtiento de produccion artistica,
gue reune las experiencias vividas, para desenlbecam un producto (serie de
piezas dispuestas en el espacio publico y postezmorrido por la ciudad). A
nuestro modo de ver, todo el tiempo invertido dsbmarse a todo el tiempo

vivido en el cual se desarrolla, lo que abarcaaxpeeriencia aun mas amplia.

Desde esta perspectiva, hemos podido entenderteelcamo estrategia para
hacernos cargo de la realidad, porque todo supesanuy pequefio que sea, es
susceptible de ser leido desde el arte y toda iexéa por muy personal que sea,
conlleva globalidad. Por tanto, la manera en quentdmos la realidad y la
dirigimos desde una mirada artistica, inevitableimgenerara una propuesta que

se vincula con el resto de las personas.

Ademas de utilizar como motor de accién el trarszute la vida cotidiana,
hemos experimentado la retroalimentacion que sagnictuar desde el arte en un
espacio que no le es propio. Al introducirnos enegpacio publico, hemos
generado nuevas experiencias que se suman a ¢aoeed y que finalmente nos

llevan a configurar nuevas miradas sobre el lugar.

Producto de lo anterior, inevitablemente se entalladidlogo en relacion al
contexto, puesto que nuestro enfrentamiento casgacio publico, nace a partir
de una disposicién distinta a la comuin, mas alerta que surge y a lo que
podemos encontrar en el instante, de esta maond@atontecimiento nos revela

nuevas formas de lecturas e ideas al respecto.
Concluimos que, a partir de la experiencia llevadabo en el plano del espacio

publico, el proyecto realizado sienta una base eddadcual debemos seguir

trabajando. Como primera experiencia dentro de esgtacio, los resultados nos
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han parecido favorables ya que arrancamos sin ms@xpectativas mas que la
de realizar el recorrido y eso lo hemos cumplidppcreemos que para llegar a
familiarizarse realmente con este tipo de procddeme falta practica, de esta
manera desarrollar una forma de operar mas efeci¢tdto lo decimos porque
hemos constatado que es necesario tener un maidjmdr y sus dinamicas para
poder conducirse con soltura y hacer de este espaanedio propio.

A su vez, nos hemos percatado de que al momentejedaitar este tipo de
acciones es necesario asumir una actitud diferdatda normal, ya que la
actividad asi lo requiere. El evento no se congifuor si sélo, todo el contexto lo
enmarca, incluido quien lo ejecuta. Y hemos cotngdo que para actuar dentro
de este medio es imprescindible agudizar la mipada ser capaces de percibir lo
gue este nos ofrece en el momento, es esenclalta @ara distinguir los matices
que conforman la dinAmica del emplazamiento. Y di&a enanera actuar de

acuerdo a ellos, usarlos a nuestro favor.

A raiz de esto deducimos que es una parte impaibten al momento de actuar
en el espacio publico, poseer el conocimiento dghil particular donde se
pretende intervenir. Nos referimos a una concieme@ y profunda de su

estructura, ya sea tanto fisica, social y simbolica

Por ultimo, si la intencion del trabajo es genararvinculo con un potencial

espectador, hemos podido constatar que el autquiea debe hacerse cargo de
esto y propiciar él el encuentro. Hemos podido coimgr que en estos espacios
rige “la ley del hago y dejo hacer’y no resulta facil conseguir que un
desconocido te interpele por algo que estas realwaa menos que esto llame
mucho su atencion, la mayoria de las personas &maces de seguir su camino
sin siquiera inmutarse. Por tanto, si la inten@émeclamar su atencioén, el cual no
ha sido nuestro caso, pero aun asi nos hemos pdaidmenta de este fendmeno,

haria falta que el ejecutor recurra a estrategésdirectas y “agresivas”.
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http://www.ine.cl/canales/chile_estadistico/demdigray _vitales/demografia/dem

ografia.php

http://www.pazciudadana.cl/docs/pub_20110607103i0I9.

http://www.youtube.com/watch?v=gP591bZNcOl

http://www.medianeras.com/inicio.php

http://www.facebook.com/desayuno.conviandantes/info
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