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“...se ha producido un sometimiento de las mentes a un Unico modelo, a una
sola dimension conceptual, de forma que cualquier otra perspectiva, cualquier
apuesta simbdlica diferente, se ha vuelto inconcebible.”

Jean Baudrillard.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de proyeccion escultérica nace dentro del marco del
Master de Produccion Artistica, realizado durante el curso 2011/2012 en
la facultad de Bellas Artes San Carlos de la Universidad Politécnica de
Valencia. Dentro de la tipologia numero 3 ‘proyectacion un trabajo
artistico inédito’, hemos realizado un largo recorrido, desde los conceptos

hasta la forma, desde la idea al proyecto expositivo.

Durante el master hemos ido cursando diferentes asignaturas tales como
‘Razones de la sinrazén’, ‘Claves del discurso artistico contemporaneo’
‘Imagenes de la identidad’ entre otras, que han servido para el
cuestionamiento y planteamiento conceptual del proyecto que
planteamos. En todas ellas se han tratado problematicas relacionadas
con el poder, la sociedad, la dominacion y el individuo, lo que unido a una
inquietud personal sobre estos conceptos, nos ha llevado a estudiarlos,
analizarlos y profundizar en ellos. Posteriormente se ha obtenido como
resultado una propuesta expositiva cuyo medio de expresion serd una
instalacién escultorica en la Fundacion Cultural Frax de la Comunidad

Valenciana, y que les presentaremos en las siguientes paginas.

Nuestra motivacion nace al observar la situacion actual de la sociedad
contemporanea, de la cual formamos parte, y percatarnos de que
estamos sumergidos en un sistema de organizacion y control que puede
acabar coartando la libertad y capacidad de decisién del individuo. Ello
nos ha hecho plantearnos posibles salidas del propio sujeto e intentar
representar esta situacion mediante un dialogo entre los elementos que

componen el discurso conceptual y la obra.



Por lo tanto, nuestro objetivo fundamental sera estudiar esta situacion,
reflexionando sobre ella, para extraer conclusiones que puedan transformase
finalmente en wuna forma artistica. Para ello nos adscribiremos
metodolégicamente al campo de la sociologia sirviendonos de libros y textos

gue profundizan en la materia de la dominacion.

En el primer apartado expondremos los datos del proyecto, haremos una breve
introduccién y, tal como establece la tipologia a la que nos adscribimos,
estableceremos el destinatario del mismo: la Fundacion Cultural Frax de la

Comunidad Valenciana.

En el segundo apartado, nos introduciremos en los conceptos mas relevantes
para nuestro trabajo: el rol, la relacion de poder, la dominacién, etc. vy
estudiaremos los preceptos de los socidlogos que han abordado este tema.
Acabaremos reflexionando sobre la dominacion en la sociedad actual para
finalizar planteando un paralelismo simbdlico entre este ejercicio de dominacion

y el juego del ajedrez, lo que sera la base de nuestra propuesta artistica.

En el tercer y ultimo apartado, mostraremos el desarrollo de la propuesta
artistica, su proceso de construccion desde su planificacién, hasta las

simulaciones en tres dimensiones.

Fotomontaje para la obra ‘s Quién mueve?’, 2011
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DATOS DEL PROYECTO




1. Presentacion del proyecto:

Sobre la dominacién y el control social del individuo.

Reflexiones mediante la expresion artistica.

La intencion de este proyecto expositivo es abordar el nuevo paradigma de
dominacion contemporaneo que sacude al sujeto desde muy diversos frentes:
el estado, la familia, las creencias, etc., como ha ocurrido tradicionalmente,
pero con unos nuevos métodos mucho mas silenciosos vy sibilinos que hacen

gue el individuo no sea consciente de su sometimiento.

Para ello, hemos recurrido al ajedrez como referente formal para llevar a cabo
un proyecto cuyo medio de expresion sera la instalacion. El ajedrez es un juego
de estrategia que recoge las relaciones entre el ser sometido y el dominante en
sus propias reglas y en sus propias figuras y por ello, nos permite reflejar los

conceptos planteados en este trabajo.
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2. Espacio expositivo

Fundacion Cultural Frax de la
Comunidad Valenciana

Sala ‘Ramén de Soto’

Paseo de las Estrellas, 3

Albir - L’Alfas del Pi (Alicante,
Espafa)

El trabajo esta proyectado para el espacio expositivo de la Fundacion Frax,
institucién privada de caracter cultural que tiene por objeto el fomento de la
cultura, las artes y las ciencias en todas sus manifestaciones, y en particular,
en aquéllas que contribuyan a la promocién del turismo como factor de impulso
y mejora de la economia y cultura de la Comunidad Valenciana. Esta fundacion
tiene un serio compromiso con los artistas emergentes, siendo habitual las
exposiciones, tanto colectivas como individuales de estudiantes de Bellas
Artes. Dentro de los espacios que alberga, nuestro proyecto se presenta para
la sala ‘Ramén de Soto’. Sala bautizada en el afio 2011, en honor al escultor

valenciano y Decano fundador de la Facultad de Bellas Artes de Altea.

En esta sala queremos destacar sus
caracteristicas formales: su forma
cuadrangular reforzar4 la especificidad
del proyecto, el muro central reforzara la
idea de pugna entre las partes en las que
se basa el juego del ajedrez. Como
espacio expositivo nos ofrece la
neutralidad necesaria que permitira el
protagonismo de la intervencion.

13
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CONCEPTUALIZACION DEL
PROYECTO




A lo largo de la historia, el individuo se ha encontrado bajo el control y el
sometimiento de diferentes manifestaciones de poder. El sujeto en ocasiones
ha reaccionado de forma rebelde, manifestdndose en contra de los parametros
de reprension impuestos, pero en otras ocasiones se ha conformado en realizar
su papel sumiso, dejando que utilizaran y manipularan su vida, voluntad y

deseos.

En este trabajo nos gustaria plantear unos paradmetros de estudio o nucleos
donde se producen situaciones de dominacién-sumisién, para analizar las
reacciones del individuo ante el sometimiento del poder, como son la cultura, la

tradicion, la religion o la familia entre otros.

Ante estos antecedentes y observando la situacion social, politica y econdmica
actual, en nuestro proyecto vemos necesaria una revision de aquellas formas
de manifestarse y de los elementos que intervienen en esta relacion a modo de

victima-verdugo que conllevan todos estos conceptos.

La pretensidn ultima sera la realizacion de un proyecto artistico que ponga de
manifiesto las conclusiones que se puedan llegar a obtener, y que pueda servir
en su término como una manifestacion explicita del problema capaz de hacer
que el individuo se interrogue, sobre cuestiones propias de su autonomia y de

sus capacidades frente al ser que lo controla.
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3. Sobre la dominacidn

En primer lugar debemos establecer y aclarar aquellos conceptos

fundamentales sobre los cuales se va a basar nuestro estudio y nuestra obra.

Para ello expondremos el concepto de rol, ya que el ser humano es un animal
gregario, es decir, social, debemos revisar las estructuras mediante las cuales
se desarrollan las relaciones interpersonales de los sujetos y abordaremos
también el concepto de la relacion de poder como principio de desarrollo del

ejercicio de la dominacion.

A continuacién analizaremos las teorias del socidlogo Max Weber sobre la
dominaciébn y sus tipologias para mas tarde extraer nuestras propias

conclusiones sobre dicho concepto en la sociedad actual.

Anatema, Roberto Barni, Cobra Museum, Amstelveen 2011.

El artista italiano repite reiteradamente en sus obras la misma tipologia de
figura, presentandonos unos personajes paradigmaticos, que cuestionan el
propio yo del individuo.
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El concepto de rol

‘[Los roles] son las exigencias normativas que se aplican en la
conducta de una categoria especifica de personas en determinados

contextos situacionales. Dicho de otro modo, los roles establecen
quién debe hacer cierta cosa cuando y dénde debe hacerla” *

Sabemos que el ser humano actia y se relaciona con sus congéneres
empleando unas estructuras o esquemas basicos de actuacion a los que
denominamos roles, poniéndolos en interaccion con el resto de roles a su
alrededor. Podemos entenderlos como un conjunto de normas, o mas bien, un
conjunto de concepciones sintéticas que definen nuestras obligaciones y

nuestras expectativas legitimas sobre nosotros mismos y sobre los demas.

Este es entre otros, el motivo por el cual estamos unidos como individuos
sociales, vivimos en una gran red de arafia donde cada acto que realizamos,
cada movimiento que se produce en la misma, se expande, se transmite por la
totalidad de la red “...estamos ligados unos a otros a través de relaciones de

rol: las obligaciones de uno son las expectativas de otro.”

Aun asi, cuando se habla de roles no debemos entenderlos como intrinsecos al
ser humano, sino que nos son dados debido a condiciones socioculturales que
nos rodean como pueden ser nuestro sexo, raza, nacionalidad, religiébn o grupo
familiar. Son aprehendidos a lo largo de nuestra educacion desde la nifiez y

evolucionan conforme el sujeto madura y se expande.

! vander Zanden, James W. Manual de psicologia social. Paidos. Barcelona 1986, p.272.
? Ibidem. p. 273
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Por ejemplo, sera muy diferente el papel que deba ejercer con respecto a su
marido una mujer nipona de clase social media al que pueda ejercer una
muchacha joven espafiola de la misma clase social. La sociedad japonesa
tiene unos roles muy estrictos en cuanto al binomio hombre-mujer, donde el
respeto y el honor sobre el marido prevalece ante todo. En cambio, aungque no
sea de una forma tan extensa como la que nos gustaria, en Espafa se
promueve una igualdad mayor entre hombre y mujer, aunque sigamos bajo el

yugo de la sociedad falocéntrica.

A lo largo del dia es habitual que incluso los propios roles que ejercemos
entren en contradiccion, nuestro rol familiar amable y amoroso puede ser
totalmente opuesto a nuestro rol de trabajo, mas competitivo y distante. De
igual manera un mismo rol necesita ser flexible en sus diferentes facetas. Esto
puede crear una esquizofrenia en el individuo, que se ve sometido a diferentes
situaciones donde se tiene que adaptar al poder imperante, perdiendo la nocién

de su propio yo.

Fotografia de Frida Kahlo pintando
“Las dos Fridas” ,1939.

Tras su separacion del pintor Diego
Rivera, realiza esta obra donde se
representa a si misma con dos roles
diferentes: su antes (con un traje

tradicional mejicano) y su después (con

traje mas europeo). El hecho de que

las dos representaciones estén cogidas
de la mano refuerza el concepto de
dualidad dentro de un mismo individuo.
Ademas, se ha elegido esta fotografia
puesto que aparece también un tercer

rol, el de mujer pintora.
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En el camino de busqueda de satisfaccion con el propio rol y aquel con el que
nos relacionamos, puede dar lugar a lo que en psicologia social se denomina
tension de roles, término acufiado por W.J. Goode en la década de los sesenta.
Aparece cuando el individuo que debe satisfacer los requisitos que le impone

otro rol entran en conflicto con sus propias expectativas por ser incompatibles.

Este es el momento en el que se inicia el conflicto, puesto que en esta tension
uno de los dos roles tendra que imponerse y otro dejarse someter. Se produce
entonces lo que denominamos una relaciébn de poder, que estudiaremos a

continuacion.

En nuestra investigacion nos interesa destacar esta caracteristica de los
individuos que ejercen no uno, si no multiples papeles en su cotidianeidad, y la
complejidad que conlleva mantener el equilibrio entre todos sus roles cuando
los enfrenta a los del resto de individuos. Pese a todo, podemos considerar

esta tension entre iguales, como un ejercicio social natural, comun.

El mayor problema para el individuo aparece cuando sus roles entran en
conflicto debido a las normas impuestas, bien por el estado, bien por la
tradicion o por cualquier ente poderoso. Su propia razén puede no estar de
acuerdo con los mandatos y roles que le hacen cumplir los mecanismos de
poder. En muchas ocasiones, el sujeto no puede asimilar el motivo por el cual
tiene que obedecer, puesto que la orden no se encuentra dentro de sus
esquemas de actuacion, pese a ello y por extrafio que le resulte, obedece, ya
gue se encuentra sumergido dentro de ese sistema de control. Ese conflicto es

el ntcleo de nuestro proyecto artistico
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La relacion de poder

“El poder es una relacion, asimétrica por mas sefias. Alguien impone
su voluntad y alguien, por las buenas o por las malas la cumple. Lo

que caracteriza a una relacién es que los términos se fundamentan

»n3

reciprocamente.

Efectivamente en toda relacién se produce un ejercicio de poder en mayor o
menor medida. Siempre hay un sujeto que ejerce un papel dominante sobre el
otro sujeto de la relacion, por minima que sea. Lo que ocurre es que este tipo
de dominacion puede ser dura y directa, basada en la violencia, o bien tener un
caracter mas sibilino, es decir ejercer un control psicolégico, donde el ejercicio
de poder se realiza de forma que una de las partes implicadas no es consciente

del mismo.

s ¥ ¥

Detalle instalacién pedn de peones, 2012

3 Marina, José Antonio, La pasion del poder. Teoria y practica de la dominacién Barcelona,
Editorial Anagrama, 2008. p.45
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La dominacion

“En toda condicion y posicion social el hombre se siente mas hombre
cuando se impone a los demas y los convierte en elementos de su

voluntad, medios para alcanzar los grandes fines cuya vision le
embriaga” *

Entendemos la dominacidon como un ejercicio de poder en cierto modo ‘natural’,
e intrinseco al ser humano. El individuo comienza con una afirmacion de su
propio ser, autoafirmandose en su propia persona, en sus capacidades.
IniciAndose mediante la dominacion del propio yo, este poder se expande, y se
convierte en una necesidad de control sobre otros individuos que le sirven de

instrumento o medio para alcanzar sus propias metas.

Thread, Cildo Meireles, 1990/95.

Esta obra esta compuesta por cuarenta
y ocho balas de heno, rodeadas por
cincuenta y ocho metros de hilo dorado
con una aguja que se encuentra en
algun lugar del cubo. Esta simboliza el
rol del individuo dentro del vasto de la
sociedad.

La dominacidn, el ejercicio de la misma, es el tema central de nuestra obra, nos
intriga su naturalidad dentro del propio sujeto y de los sistemas sociales,
ademas de su capacidad de evolucion y adaptacion durante la historia. Ha
pasado de ser un elemento duro y violento a convertirse en un elemento suitil,

silencioso, pero devastador para el individuo.

4 Marina, José Antonio, La pasion del poder. Teoria y practica de la dominacién Barcelona,
Editorial Anagrama, 2008. p.20
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Max Weber, sobre la dominacion y sus tipologias

Son numerosos los estudios que existen sobre la dominacion, pero debido a su
relevancia dentro del campo de la sociologia y por la capacidad sintética de sus
preceptos hemos tomado como base al sociélogo Max Weber, para a partir de

ellos comenzar a desarrollar tanto nuestra propuesta tedrica como artistica.

Maximilian Carl Emil Weber nacio en Erfurt el 21 de abril de 1864 y murid en
Munich el 14 de junio de 1920, fue filésofo, economista, jurista, historiador,
politélogo y socidlogo. En su obra “Sociologia del poder” (1922) aborda en
profundidad la problematica de la dominacion estableciendo la siguiente

definicion y distincion en cuanto al significado de poder:

“Poder significa la probabilidad de imponer la propia voluntad, dentro
de una relacién social, aun contra toda resistencia y cualquiera que
sea el fundamento de esa probabilidad.

Por dominacion debe entenderse la probabilidad de encontrar
obediencia a un mandato de determinado contenido entre personas

dadas” ®

El autor también nos habla de uno de los factores basicos dentro del ejercicio
de poder, la legitimidad. Todo gobierno que desee ostentarlo debera
fundamentar y justificar los procedimientos, valores o criterios que le llevan a
emitir las normas juridicas, asi como su autoridad para emitirlas y el contenido

de las mismas.

> Weber, Max. Sociologia del poder: los tipos de dominacién, (12 ed. 1922), Alianza,
Madrid2007 p. 696
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El concepto de legitimidad hace referencia a las motivaciones tipicas para la
obediencia de la autoridad por parte del individuo social, o lo que podriamos
definir como su capacidad para someterse al poder. Weber nos plantea los tres

tipos de dominacién segun la manera en que se conforma su legitimidad:

- La dominacion tradicional: basada en la creencia del sujeto en la
santidad de los poderes y ordenamientos ‘de toda la vida’. Se obedece a
costumbres, a lo que ha sido asi desde siempre, su tipo mas puro es la
dominacion patriarcal, de caracter personal, el cuadro administrativo lo
conforman los servidores (depende directamente del sefior, suelen ser
familiares, funcionarios domésticos, etc.) y también es estable, debido a

gue desde el cuadro administrativo se hace una inmediata sucesion.

- La dominacion legal o burocrética: es la caracteristica del Estado
moderno, la legitiman los estatutos, su tipo mas puro es la dominacién
burocrética, de caracter impersonal. Sus partes se dividen en servicios,
un servicio es la autoridad superior, esta designa funcionarios
profesionales, a sueldo, contratados, que también deben obedecer y que
forman el cuadro administrativo, junto a miembros de la asociacion
("ciudadanos", "camaradas", etc.). Las normas, los estatutos, le dan
estabilidad.

- La dominacién carismatica: se entiende por carisma la cualidad, que
pasa por extraordinaria, de una personalidad, por cuya virtud se la
considera en posesion de fuerzas sobrenaturales o sobrehumanas, o
como enviados de dios, 0 como ejemplar y, en consecuencia, como jefe,
caudillo, guia o lider. La dominacién carismatica supone un proceso de
comunicacion de caracter emotivo. El cuadro administrativo de los
imperantes carismaticos no es ninguna burocracia, y menos que nada
una burocracia profesional. Su seleccion no tiene lugar ni desde puntos

de vista estamentales ni desde los de la dependencia personal o
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patrimonial. En muchos aspectos, la dominacién carismética se

contrapone a las tipologias de dominacion tradicional y burocratica.

Tras exponer las tipologias de dominacién, Max Weber nos acaba planteando
lo que él denomina la ‘rutinizacién del carisma’. Plantea que por sus
caracteristicas la dominacion carismatica tiende a ser efimera, pero si esta se
torna duradera tiene que variar su caracter, se debe racionalizar, es decir,

legalizar.

Nos resultaba imprescindible para nuestro trabajo, estudiar los preceptos del
soci6logo aleman, para asi comprender el sistema de funcionamiento de la
dominacion. Nos interesa, por encima de todo, la necesidad que el poder tiene
de legitimarse, es decir, de presentarse ante el individuo como verdadero,
garante de estabilidad y con capacidad suficiente para dirigir. Sin ella, resulta

imposible poner en practica ningun ejercicio de control.

Como hemos visto, estos fundamentos producen esencialmente tres tipologias
de dominacion, lo que nos sirve de base para observar la evolucion de los
mecanismos de sometimiento en la sociedad actual y plantearnos la posibilidad

de combatir la dominacion desacreditando la legitimidad del poder.

En nuestra obra estos conceptos estaran implicitos dentro de la simbologia que
hemos utilizado para plantear el proyecto expositivo, estableciendo un
paralelismo entre las fuentes de dominacioén y las formas representadas en la

instalacion.
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3.5 La dominacion en la sociedad actual

Tras lo estudiado, hacemos una revision de la situacion de la sociedad actual,
donde por medio de la democracia parlamentaria, se nos garantizan unos
derechos vy libertades, por las cuales nos sentimos mujeres y hombres libres,

pero esto, ¢es realmente asi?

La sociedad contemporanea vive sometida a un dominio estructurado por las
diferentes tipologias estudiadas por Weber, donde, ademas, la dominacién
carismatica ha evolucionado incorporando su legitimidad legal, burocratica y

tradicional.

“El resultado es una situacion original y, en cierta medida, mas radical,
porgue ya no estamos sometidos a la opresién, a la desposesion o a la
alienacién, si no a la profusién y al tutelaje incondicional. Sucumbimos al

poder de quienes deciden soberanamente sobre nuestro bienestar y nos
colman de favores — seguridad, prosperidad, conviviavilidad, welfare — que

»n 6

nos abruman con una deuda infinita, imposible de saldar.

En efecto, la dominacion actual ya no consiste en subyugar al pueblo, mediante
la fuerza, la violencia, ni tan siquiera en obligarlo a aceptar las leyes impuestas
por el estado. Lo mas caracteristico es el sistema de paralizaciéon de la
capacidad de revolucion del individuo ante aquellas situaciones o sistemas que

considera injusto.

Aunque el dicho reza ‘nunca muerdas la mano que te da de comer’, hay que
tener en cuenta que esta mano tiene unas voluntades muy alejadas del ideal de

bienestar para todos los componentes de la sociedad.

6 Baudrillard, Jean, El juego del antagonismo mundial o la agonia del poder, Ediciones
Pensamiento, Madrid 2006, p.15.
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La mayor conquista de los sistemas de dominacion actual es hacer participe al
ciudadano de ese sistema de vigilancia y control, que él mismo sea vigilante y

sancionador de las actitudes que el poder considera inaceptables.

“No hay necesidades de armas, violencia fisica o restricciones materiales.
Solo una mirada inspeccionadora, una mirada en la que cada individuo bajo

su autoridad acabard interiorizando hasta el punto de ser su propio
observador, cada individuo que ejerce la vigilancia sobre y contra él mismo.” ’

En el desarrollo de este trabajo hemos establecido que la dominacién es el
tema principal de nuestro proyecto, hablando de sus tipologias Yy
caracteristicas. Ahora vamos a centrar toda nuestra atencion a la situacion

actual de estos sistemas de dominacion.

En nuestro proyecto plasmaremos la capacidad del poder para dominar por
medio del control y la vigilancia, y sobre todo lo que mas nos intriga, la facultad
de convertir al individuo en complice de esta dominacion. El espectador y la
obra se convertirdn de este modo, en parte de un mismo sistema, al igual que
ocurre con el individuo que se convierte en parte del engranaje de la

dominacion en la sociedad contemporanea.

’ Foucault, Michel, El Sujeto y el poder, 1982.
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4. El ajedrez como sistema simbdlico de la dominacion

Para nuestro proyecto expositivo hemos tomado como referente formal el
ajedrez, por ello nos gustaria proceder a establecer la parte simbdlica del
mismo. Hemos comparado el juego del ajedrez con el ejercicio de control y
dominacion social considerandolo idoneo para esta comparacion por las

siguientes cuestiones:

e Su estructura basica de juego de guerra, de batalla permanente.

e La propia nomenclatura de sus piezas 0 escaques gque nos remiten a
figuras de poder, como el rey y la reina.

e No es un juego de azar, sino puramente racional. Cada movimiento
desencadena una serie de consecuencias.

e La capacidad simbdlica inherente al propio juego, que muchos autores y
artistas ya han tomado como punto de partida para sus obras.

José Manuel Belmonte Cortés, Jaque mate, 160x130x70 cm. resina de poliéster policromada.
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Historia

El ajedrez es un juego antiguo, de hecho existen teorias muy dispares sobre su
aparicién. Cuenta la leyenda que en el siglo V a. C. habia en India un joven
monarca llamado Shirham, poderoso y con excelente caracter, pero a quien
sus aduladores consejeros corrompian. Un sabio brahman llamado Sissa, quiso
ensefarle por medio del ajedrez que el Rey pese a ser la ficha indispensable

en el juego no podia atacar ni defenderse sin la ayuda de sus subditos.

También hallamos teorias de que los antiguos egipcios conocian ya el juego, y
que éste pasO por las civilizaciones romana y griega. Asi mismo, también
encontramos una gran tradiciobn ajedrecistica en oriente, existiendo las
versiones japonesa y china. Incluso se establecen teorias, sin pruebas
tangibles, de que fue un juego que nos inculcaron los extraterrestres hace

miles de anos.

El ajedrez no es un juego de azar, todo lo contrario, es puramente racional. Los
jugadores se convierten en estrategas para poder vencer al oponente.

Napoledn Bonaparte fue un gran aficionado.

En nuestro caso, queremos emplear el juego del ajedrez como punto de partida
para hacer una comparaciéon con la situacion actual de control y dominio sobre
el sujeto. Hemos estudiado sus caracteristicas, normas y piezas; sus
denominaciones y simbologias, comparandolas y haciendo una relectura de las

mismas.

Analizaremos cada uno de sus componentes, revisandolos y atribuyéndoles
una nueva concepcion artistica bajo nuestro punto de vista. Los elementos que
estudiaremos seran el tablero y las piezas: el rey, la reina, el alfil, el caballo, la

torre y los peones.
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El tablero

El tablero de ajedrez tiene forma cuadrada, consta 64 casillas: 32 blancas y 32
negras, también denominadas claros y obscuras. Sobre él podemos observar

tres tipos de lineas:

e Columnas: Son las lineas de casillas de color alternante que van desde
un jugador hasta el otro. Por tanto se disponen de manera perpendicular
a estos.

e Filas: Son las lineas de casillas de color alternante que se disponen de
manera paralela a ambos jugadores.

e Diagonales: Son las lineas formadas por casillas del mismo color unidas

por sus vertices. Se sitlan oblicuamente a los jugadores.

Tradicionalmente se ha asociado a un espacio terrenal donde se produce la
pugna entre las partes, un campo de batalla donde los jugadores actian como
la mano de dios decidiendo el destino de los hombres. Nosotros lo
entenderemos pues como tal, como un espacio de lucha, de controladores y
controlados, donde apareceran simbdlicamente todas las cuestiones tratadas

sobre la dominacién del sujeto.
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Piezas del ajedrez

El rey

Es la figura mas importante dentro del juego del ajedrez, sin él no hay partida,
pero, pese a ello, estd muy limitado en movimiento, se tiene que valer del resto
de piezas para defenderse. Puede moverse desplazandose una sola casilla en
cualquier direccién, aunque también existen movimientos como el enroque,

donde combinado con la torre se desplaza una mayor cantidad de casillas.

En nuestro caso, comparamos al rey con el poder en esencia, como un item
intrincado y en ocasiones dificil de entender. Lo entenderemos pues como Max

Weber nos explica en las siguientes lineas:

“Poder significa probabilidad de imponer la propia voluntad dentro de una

relacion social, aun contra toda resistencia y cualquiera que sea el
fundamento de esa probabilidad”

El poder se sirve de todos los engranajes politicos, sociales y econdmicos
utilizando diferentes artimafas para dirigir, determinar y decidir la accion de los
individuos. Al igual que el rey se sirve de todas las piezas de su alrededor para

evitar ser capturado y, por consiguiente derrotado.

La reina o dama

Es una figura primordial dentro del juego del ajedrez, tiene la capacidad de
hacer grandes movimientos, desplazandose de un lado a otro del tablero con
mucha facilidad, siendo temida por el adversario. Tiene un gran campo de
accién ya gque se puede trasladar cuantas casillas quiera, y en cualquier
direccién. La reina se encuentra omnipresente en todo el tablero, es una pieza
imprescindible, si desaparece el resultado es desastroso en el marco de una

partida.

8 Weber, Max, Economia y Sociedad, Fondo de Cultura Econémica, México, 1977, p. 696.

31



Nosotros la vamos a comparar con el concepto de dominacién, considerandola,
un concepto que se intuye muy cercano al de poder pero que tiene sus propias

caracteristicas.

“...entendemos aqui por ‘dominacién’ un estado de cosas por el cual una
voluntad manifiesta (mandato) del ‘dominador o de los ‘dominadores’ influye
sobre los actos de otros (del ‘dominado’ o de los dominados’), de tal suerte

gue en un grado socialmente relevante estos actos tienen lugar como si los
dominados hubieran adoptado por si mismos y como maxima de su obrar el

»n 9

contenido del mandato (‘obediencia’).

También, al tener unas connotaciones femeninas, podemos compararla al rol

gue ejerce una dominatriz, estando bajo su control el resto de fichas.

El alfil

El movimiento de esta pieza se reduce a diagonales del mismo color, cada
jugador alberga en su bando dos alfiles, uno recorrera las casillas negras y el
otro las blancas.

Tradicionalmente ha sido ligada a la iglesia, siendo reconocido como un
sacerdote, que regia las normas morales y el buen quehacer del soberano.
Para nuestro proyecto la entenderemos igualmente como impositora de pautas,
pero en un aspecto mas ligado a lo tradicional. La iglesia, en la sociedad actual
sigue imponiendo su moral y pautas sociales, en forma de enlaces y pactos con

el poder soberano.

Con esta comparacion queremos reflexionar sobre aquellas normas sociales y
morales incuestionables que han sido aceptadas de forma natural como
normas que en muchas ocasiones nos hacen victimas de un ejercicio de
dominacion. Un ejemplo seria la obediencia sumisa ante los mandatos divinos

sin posibilidad de cuestionarlos, haciendo un gran ejercicio de fe.

? Weber, Max, Economia y Sociedad, Fondo de Cultura Econémica, México, 1977, p. 699.
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El caballo

Es una pieza muy singular, se mueve en forma de ‘L', es decir dos casillas
hacia una direccion y una hacia la diagonal. Tiene la capacidad de poder saltar
sobre otras piezas. Al igual que en el caso del alfil es una pieza doblada, es

decir existen dos caballos en la partida por cada jugador.

En otras culturas, ha sido representado con elefantes, ambos animales de
fuerza y fiereza. Por eso, para la obra que realizaremos, lo emplazaremos
como simbolo de la fuerza y violencia que ejerce el poder (por ejemplo: el
estado, mediante las fuerzas de seguridad), que no tiene por qué ser
estrictamente fisica, sino que ésta puede estar compuesta por presiones

econdmicas, laborales y de normativas sociales.

La torre

Su movimiento estd limitado a lineas rectas, horizontales y verticales con
respecto a los jugadores, siendo en movimiento como el enroque, garante de
seguridad del rey. Puede trasladarse la cantidad de casillas que desee, al igual

que la reina.

Su propia forma de torre de castillo, nos remite a un aspecto de defensa y de
vigia constante. Por eso la relacionaremos con el concepto de seguridad y de
control de la ciudad contemporanea, el ojo siempre vigilante de todo cuanto

ocurre sobre el tablero de juego.
También la comparamos con la capacidad que la arquitectura tiene para

configurar el orden social, puede llegarse a convertir en un elemento represivo

y autoritario, incluso llegando a transformar profundamente al individuo.
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Los peones

Son las piezas que mayor numero de veces aparece en la partida de ajedrez,
16 en total. Su movimiento es limitado, pudiendo avanzar una casilla por turno
(también dos al inicio de la partida) y realizando un movimiento diagonal para

derrotar a otra ficha.

Ellos representan la avant-garde (la avanzadilla), término francés del léxico
militar que designa a la parte més adelantada del ejército, delante del cuerpo,
la que conforma la «primera linea» avanzada en exploracion y combate, por lo

tanto los primeros en caer en la batalla.

En nuestro proyecto los peones seran entendidos como la sociedad, pero
entendida como una colectividad de individuos que se ve inmersa dentro de
este sistema de control actual en el que vivimos, enfrentandonos a las
adversidades si saber si realmente son inherentes a nosotros o se nos han

impuesto.

“Tenue rey, sesgo alfil, encarnizada
reina, torre directa y pedn ladino
sobre lo negro y blanco del camino
buscan y libran su batalla armada.

No saben que la mano sefialada
del jugador gobierna su destino,
no saben que un rigor adamantino

sujeta su albedrio y su jornada.” *°

10 Ajedrez Il, Jorge Luis Borges
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El ajedrez en la historia del arte

Han sido multiples las manifestaciones artisticas en las cuales el tema central
de la obra ha sido una partida de ajedrez. Esta primera obra que podemos
observar de Delacroix fue realizada después de un viaje por el norte de Africa.
En sus relatos, el pintor francés, contaba como era habitual ver a la gente en la

calle jugando al ajedrez.

“Arabes jugando al ajedrez”
Eugene Delacroix (1798 — 1863)
Oleo sobre lienzo 46 x 55 cm.
1847-1849

Galeria nacional de Escocia

Si seguimos revisando la historia, dentro del movimiento realista observamos
una obra del polifacético Honoré Daumier, cuya capacidad de observacion y
sintesis daba como resultado pinturas que eran fiel testimonio de las clases
sociales de la época. En la obra vemos a los dos hombres con gesto serio,
concentrados en el proximo movimiento, en mitad de una partida que parece

suspendida en el tiempo.

“Jugadores de ajedrez
Honoré Daumier (1808 - 1879)
Oleo sobre lienzo

1863-1867

Musée du Petit Palais
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En las primeras vanguardias el juego del ajedrez fue una fuente inagotable de
ideas para la investigacion de sus nuevos procedimientos conceptuales y
compositivos. Bien siendo utilizado como tema en la obra o bien como punto de
partida para una composicion posterior. Recordemos que muchos artistas
fueron grandes jugadores de ajedrez Dali, Paul Klee o Marcel Duchamp, del
que hablaremos mas tarde. En las siguientes imagenes podemos observar

obras del Fauvismo, de la Abstraccion, del Cubismo o del Op-Art.

. “The Painter's Family”

* Henri Matisse (1869-1954)
LS 143 x 194 cm.

1912

Museo Hermitage, San Petersburgo

En su investigacion Wassily Kandinsky, deja muy atras el modelo inicial del cual
parte esta obra, el tablero de ajedrez para convertirlo en una relacién de lineas
radiales en la que las formas se reducen al cuadrado, circulo y triangulo. El pintor
aleman considera el ajedrez como un nexo cognitivo comun, un lugar donde el

arte y la ciencia se reunen.

“Ascension graciosa”

Wassily Kandinsky (1866-1944)
1934
Solomon R. Museo Guggenheim

Nueva York
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“Tablero de ajedrez”
Juan Gris (1887-1927)
1917

Museo de Arte Moderno

Nueva York

Juan Gris, elabora la obra que presentamos a continuaciébn en una de sus
épocas mas oscuras, marcado por el estallido de la Primera Guerra Mundial y su
condicion de exiliado. Esta época es en la que mas avances realizara el pintor
dentro del campo del cubismo y se llegard a plantear incluso el sentido del

movimiento artistico.

“Gran tablero de ajedrez”
Paul Klee (1879 - 1940)

1937

Oleo sobre yute, 120 x 110 cm.
Zurich, Kunsthaus

Ya inmersos en el Op-Art, observamos una composicion donde el autor, Paul
Klee, organiza en el espacio pictorico de forma similar a un tablero, a base de
ordenaciones de espacios blancos y negros, con cuadrados azules y rojos

intercalados, que recrean de manera casi realista un tablero de ajedrez.
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Desde muy temprano, la obra de Victor Vasarely se vio influida por el juego del
ajedrez, la geometria del tablero, el blanco y el negro, llamara su atencién
realizando multitud de obras basadas en él. Tomandolo como punto de partida

realizara variaciones opticas mediante el juego de planos y diagonales

S

“El tablero”

Victor Vasarely(1908-1997)
1935

Oleo sobre tabla &

61x41 cm.

Ya en la actualidad encontramos ejemplos de cémo el ajedrez sigue siendo un
elemento tanto de inspiracibn como de composicion. Es el caso de Gabriel
Orozco, el cual pinta una calavera real como si fuese un tablero de ajedrez, la
obra se presentaba en el centro de una sala dedicada a la muerte con las

paredes repletas de frases escogidas por el artista de la seccion de obituarios del
periédico The New York Times.

“Bki” (Black Kites)
Gabriel Orozco (1962)
1997

Instalacion. Medidas variables
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5. Referentes artisticos

Marcel Duchamp (1887 — 1968)

“No todos los artistas son jugadores de Ajedrez, pero todos los

Jjugadores de Ajedrez son artistas”

Todos conocemos al pintor francés por ser una de las principales figuras del
dadaismo. Duchamp queria desmitificar el concepto tradicional de arte
desvinculandolo de su naturaleza manual y poniendo de manifiesto que lo
artistico es una atribucién mental otorgada al objeto y que para ello, no se
requiere mas que el acuerdo complice entre artista y espectador.

Pero mas que su condicion de agitador del arte del s. XX, lo que mas nos
interesa de Marcel Duchamp, fue su pasion, casi obsesiva, por el juego del
ajedrez. Lo consideraba como una obra maravillosa de «cartesianismo».
Durante la década de los 30 se proclam6 vencedor de la Primera Olimpiada
Internacional de Ajedrez por Correspondencia.

En 1910 en una etapa aun de busqueda y formacion el joven Duchamp pinta la
obra ‘La partida de ajedrez’ en la que aparecian sus dos hermanos jugando al
ajedrez en un jardin con sus mujeres, de notable factura cezaniana. Tan solo
un ano después elaborara la obra ‘Los jugadores de ajedrez’ de una influencia
cubista notable, y aunque no destacara por su técnica, si que lo hizo por el
intento de dar énfasis a la actividad mental en detrimento de la imagen

retiniana.
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El 18 de octubre de 1963 tuvo lugar la primera exposicion retrospectiva que se
le dedico al artista en el Art Museum de California apenas cinco afios antes de
su muerte. Alli se realizé la fotografia que pueden observar bajo estas lineas,
Duchamp, un hombre ya mayor, vestido de negro, con la cara descubierta,
juega al ajedrez con una mujer joven y desnuda, de piel muy blanca, y en cuya
cabeza so6lo se percibe una lisa melena negra. Se encuentran delante de una
réplica de La mariee mise a nu par sescelibataires, meme también conocida

como el Gran Vidrio.

Fotografia de Julian Wasser
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Gillian Wearing (1963)

Nacida en Birmingham, se ha consolidado como una de las mas importantes
artistas britdnicas de su generacion. Fue galardonada con el Turner Prize en
1997. Su obra versa sobre la condicion humana y se extrapola a la idea de
colectividad, a esa sociedad nuestra constituida por un gigantesco

rompecabezas de infinitas piezas.

De ella la obra que més nos interesa en relacién a nuestro proyecto es la pieza
de 1994 Confess all on video. Don't worry, you will be in disguise. Intrigued?
Call Gillian (Confiésate ante el video. No te preocupes, estaras disfrazado.
¢Intrigado? Llama a Gillian), esta misma frase fue la que publicé en un anuncio
en la guia de ocio Time Out a la cual respondieron centenares de personas. La
pieza consta de diferentes testimonios de intimos secretos, traumas o deseos
de una serie de personas que ocultan su identidad detras de una mascara de

disfraz.

De ella mostramos algunos fotogramas.

Nosotros queremos incorporar la mascara, como un medio para que, al igual

gue en la obra de Wearing, el espectador sea consciente de su situacion e
imponga su necesidad de decir y de refutar aquellos mandatos que le son

impuestos por parte del poder.
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Elke Rehder (1953)

La artista alemana, nacida en Hamburgo, es menos conocida a nivel
internacional que los referentes antes expuestos, pero de ella nos interesa su

obsesion por el ajedrez.

El ajedrez le fascina no s6lo como un juego, sino también como una lucha
tradicional de forma ritual con toda su estrategia, tactica, jerarquia y simbolos.
Lo considera, al igual que nosotros, como un espejo de la sociedad, de nuestro
sistema de organizativo, de nuestras normas y privilegios. Sus pinturas,
grabados y esculturas muestran las piezas en la accién en el tablero de

ajedrez, en comparacion con nuestra vida cotidiana.

A continuacién mostraremos algunas de sus obras:

Tablero de ajedrez. Objeto papel
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DESARROLLO DEL PROYECTO




6. De la Idea al proyecto expositivo

Con el presente proyecto expositivo pretendemos crear un didlogo entre obra y
espectador. Dialogo en dos sentidos, el primero a nivel conceptual, en el que la
obra sea capaz de cuestionar, poner en entredicho, hacer dudar, o reflexionar
al propio individuo, y por otra parte, didlogo en un sentido formal, ya que el
recorrido obliga al espectador a adentrarse en la sala y a encontrarse inmerso
en un gran tablero de ajedrez que ocupa casi la totalidad del espacio

expositivo.

Como marca la normativa de dicho juego,
constard de 64 casillas, en nuestra
instalacion estaran construidas con sal,

creando una sensacion de inestabilidad y

fragilidad del plano sobre el que se camina.

Las casillas blancas se construyen solo con

sal y las negras, con sal y pintura acrilica | ] “

negra.

En los laterales del espacio y centradas en

las casillas del simulado tablero de ajedrez,
nos encontramos con 16 columnas o A
pilastras, 8 en cada lado, de la misma e
forma que se disponen las piezas al inicio

de una partida.

Boceto inicial para la instalacion

Su altura es de 2’50 metros, la distancia entre el suelo y el techo, creando asi
una continuidad entre ambos elementos. Solo dos columnas se encuentran
dispuestas de manera diferente, las dos correspondientes a las figuras de la

reina, situadas en el centro de la sala, enfrentadas.
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Cada una de estas columnas se halla seccionada a diferente altura, siendo
siempre algo superior al punto de vista del espectador. En ese intersticio
encontramos una ficha metélica de ajedrez que sirve de unidn entre ambas
partes de la pilastra. Cada figura del ajedrez determina la altura del corte, es
decir, en las columnas de la torre las figuras estaran dispuestas a 1’60 m., en
las columnas del caballo, a 1’70 y asi con cada una de las figuras del ajedrez.
De esta forma se podra ver mas claramente la dualidad de figuras en ambos

equipos.

En este gran tablero, encontramos los peones,
representados por una serie de mascaras de
iguales caracteristicas que ocupan sus
diferentes casillas, como podria suceder en
cualquier partida de ajedrez. Se encuentran
colgadas del techo y a la altura de la cara del
espectador, creando una tension inicial, que
mas tarde puede verse resuelta como una

identificacion entre mascara y sujeto. Existen

tantas mascaras como peones inician la
partida de ajedrez, es decir, 16. La Unica
diferencia entre ellas es el cromatismo, ocho seran de color negro y ocho de
color blanco. Cuatro de ellas se encuentran fuera del tablero, tiradas en el

suelo, simulando que han sido capturadas y ya no forman parte de la partida.

Las méascaras representan al sujeto social, como elemento ambivalente en el
ejercicio de la dominacion, siendo a la vez individuo sometido al poder y
mecanismo de control con los otros sujetos. Asi pues, buscamos un dialogo
con el espectador a través de los espacios oculares de la mascara. Su
comprensién como elemento represivo o reprimido dependera del observador,
segun se situe delante o detras de las mismas. Eso si, siempre se hallara en

medio de esa partida de ajedrez, de este juego de dominacion.
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El suelo jugara también un papel primordial, a modo de testimonio de lo que
vaya aconteciendo dentro de la sala. Al estar construido con sal, los recorridos
del publico iran deformado su aspecto, que finalmente nos podra recordar al
campo de batalla cuando ésta ha concluido, un espacio desconfigurado,

desolado, destruido, yermo...

Con todo ello se quiere hacer sentir al espectador en medio de un campo de
batalla, de la lucha del poder por lograr dominar a los sujetos para conseguir
que estos realicen sus voluntades y sean complices del ejercicio de
dominacion. Nuestra intencién con esta obra es la de recordar, o replantear que
pese a la cantidad de bienestares que tenemos, seguimos siendo la base de
una pirdmide de control, en la cual un elemento al que llamamos poder, que
nos resulta desconocido y extrafio nos domina y doblega sin darnos cuenta de

nuestra condiciéon de sumisa.

A continuacién, nos gustaria analizar cada uno de los elementos que
componen esta instalacion, para exponer y determinar cdmo se representan los
conceptos planteados y expuestos en el anterior capitulo. Comenzaremos con
el elemento principal, el tablero en el que se desarrolla la partida.

El tablero de sal nos marca el espacio en el que se produce el ejercicio de
dominacion y control sobre el individuo, un marco inestable en el que se

encuentra la sociedad deambulando,
siempre bajo la atenta mirada de los
mecanismos de control. Es un campo
en el que, al deambular, podemos
cambiar nuestra posicion en el juego a
veces somos figuras blancas, a veces
figuras negras, a veces dominamos , a

veces somos controlados. Detalle de la instalacién ‘pedn de peones’
2012
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Las columnas pretenden simbolizar los limites y obsticulos que se encuentra el
individuo durante su andadura en la sociedad. Cada una de ellas alberga los
elementos de control y vigilancia que dominan al individuo: El poder estatal, las
creencias religiosas, las tradiciones, la historia, la violencia y la fuerza que
ejerce el poder, la vigilancia continua a la que el sujeto se encuentra

sometido...

Las mascaras son un elemento ambivalente dentro de la instalacién que

proponemos. En primer lugar se nos presentan como un enigmatico sujeto
dentro de la realidad del tablero, sin expresion ni mirada. Cuando el espectador
se sitla detras de ella, se convierten en un pedn, una figura desafiante
dispuesta a preservar las condiciones en el que se desarrolla el juego. Pero el
espectador cuando se introduce en la partida puede experimentar dos
sensaciones opuestas, por un lado una sensacion de despersonalizacion de
pérdida de la identidad propia en pro de la homogeneidad social. Pero, por otro
lado, también puede provocar un sentimiento de asociacion, de igualdad ante el
resto de sus semejantes, convirtiendose en un elemento liberador de las

emociones propias y colectivas frente al poder.
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Como recurso artistico se ha utilizado la repeticion y variacion de un modelo, la
columna, puesto que todas las pilastras son de iguales dimensiones y
cromatismo. La variacion es morfolégica, en cuanto a la altura de la secciéon y
la pieza que alberga en este intersticio. Lo primordial en ejercicios de repeticion
en una obra artistica es que se produzca una relacion, un dialogo entre los

elementos y formas que componen la obra.

Boceto.

La organizacion espacial de los elementos de la instalacion condicionara la
lectura de la misma. El modo de organizacion se ha establecido por medio de
la sucesion de modelos, yuxtaponiéndolos, creando dos grandes hileras de

pilastras laterales y dos columnas enfrentadas en el centro.

El trabajo de investigacion aqui presentado tiene como objetivos:

Estudiar los cambios que se estan produciendo en la sociedad actual

dentro del paradigma de la dominacion.
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-Realizar una comparacion simbdlica del tema estudiado con el juego

del ajedrez.

-Analizar las tipologias de reaccién del individuo como sujeto

controlado.

-Examinar las variables producidas en la sociedad contemporanea que

la convierten en un marco idéneo para el ejercicio control/dominacion.

-Realizar un proyecto artistico con las conclusiones extraidas de este
estudio adaptado a las caracteristicas de la sala de exposiciones

perteneciente a la Fundacion Frax.

49



7. Estudio del espacio expositivo

“Es tan importante construir una escultura como construir una exposicion”

Tras una busqueda minuciosa, nos decantamos por la sala ‘Ramén de Soto’ de
la Fundacion Frax porgue relune las condiciones y caracteristicas necesarias
para nuestro proyecto. Como ‘cubo blanco’ prevalece la neutralidad y el
caracter aséptico del espacio. Principalmente nos llamo la atenciéon su planta
practicamente cuadrada, de unas dimensiones de 13 x 11 metros, condicion

indispensable para poder simular el gran tablero de ajedrez.
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1 Ramén de Soto, apuntes de la asignatura ‘Instalaciones. Espacio e Intervencién.” Master de
Produccion Artistica. Facultad de BBAA. UPV.
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El Gnico elemento que rompe la homogeneidad de la sala es un muro que se
encuentra casi en el eje central, creando dos espacios diferenciados, lo que
remarca la idea de batalla. Este elemento se ha asimilado para que no

interfiera, sino que refuerce la obra, de modo que se pueda leer tanto de forma

global como por fragmentos.

Del espacio también debemos recalcar una peculiaridad que nos valid para
decantarnos por esta sala, y es la existencia de dos entradas/salidas al
habitaculo, lo que nos sirve para reforzar el concepto de pugna entre dos
partes del juego de ajedrez. La situacidbn de la puerta sirve para entrar
directamente en el campo de batalla, con se le impone al espectador que
abandone su condicion mero observador para convertirse en parte integrante

de la pugna.
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La existencia de las dos puertas, nos permite realzar el elemento de oposicion
dentro del tablero de juego. El individuo se identificara con el bando, es decir
con las fichas negras o las blancas, por el cual se adentre al espacio. De esta
forma se encontrara a otros espectadores que hayan accedido por la misma
entrada que él, identificAndolos como camaradas pero también, en su recorrido
se encontrara de forma inesperada una serie de individuos que hayan accedido

la otra entrada, reconociéndolos como contrincantes.

Todos estos factores provocaran que la instalacion ofrezca una elevada
cantidad de recorridos, muy dispares entre ellos, potenciando la diversidad de

lecturas e impresiones que pueda hacer el espectador, y que estas sean

totalmente diferentes cuando vuelva a visitar la obra.
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8. Simulacién de la instalaciéon en la sala de exposiciones

En esta vista superior podemos distinguir la disposicion de los elementos que
componen la instalacion. Los recuadros marrones simbolizan las columnas,
como mencionabamos anteriormente, estan todas situadas en los laterales de
la sala exceptuando dos que se encuentran en el centro. Los 6valos nos
marcan las posiciones que ocuparan las mascaras, repartidas por el tablero,
ademas de mostrar su cromatismo (blanco o negro). Abajo a la derecha
podemos observar las cuatro mascaras que se encuentran fuera de la partida,

tumbadas boca arriba en el suelo.

Planta de la instalacion
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Sobre estas lineas podemos observar una vista
frontal de la disposicion de las columnas,
equidistantes entre si. Se recalca la diferencia de
altura de la seccion efectuada en ellas para albergar

la pieza de ajedrez.

Esta vista nos permite contemplar la disposicién de
las mascaras frente a las pilastras, asi como la
distancia constante de separacion entre ellas. A la
derecha un detalle de la seccion de las columnas

con mascara y rey de ajedrez.

Alzado de las columnas

Alzado de las columnas con las méascaras
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En las siguientes imagenes, podemos observar una simulacion de la instalacion
en el espacio real de la sala ‘Ramoén de Soto’. Las columnas van situadas en
los laterales de la sala, flaqueando las entradas de los espectadores. En el

centro enfrentadas se encuentran las dos columnas reina, simbolizando la

dominacion.

En la siguiente simulacion 3D se incorporan las mascaras que simbolizan los
peones/individuos. Se sitian de modo que obligan a hacer unos recorridos

intrincados que hacen caminar al publico entre ellas y las columnas.
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9. Descripcion técnica y tecnoldgica del Proyecto

Para la prevision del material necesario hemos disefiado, escalado y elegido el
tamafo y materiales de los elementos que configuran el proyecto expositivo.
Esta relacion da lugar a una descripcion técnica de las piezas que componen la

instalacion y el proceso de construccion tecnolégica de la instalacion.

Prevision de material

Madera

Parte inferior de las columnas:
Medidas:

De seccion cuadrada 20 x 20

Columna rey: 190 cm. (x2) Columnas caballo: 160 cm. (x4)
Columnareina: 180 cm. (x2) Columnas torre: 150 cm. (x4)
Columnas alfil: 170 cm. (x4)

Largo total 28,20 m.

Material necesario:

60 metros lineales de tabl6n10 x 20 cm. (1,2 m®)

Estructura de la parte superior columnas:

Medidas:
Estructurarey 60 x 19 x 19 cm. Estructura caballo 90 x 19 x 19 cm.
Estructura reina 70 x 19 x 19 cm. Estructura torre 100 x 19 x 19cm.

Estructura alfii 80 x 19 x 19 cm.
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Material necesario:

8 listones 2’2 x 2’2 x 60 cm. 16 listones 2’2 x 2’2 x 90 cm.
8 listones 2'2x2'2x70cm. 16 listones 2’2 x 2’2 x 100 cm.
16 listones 2’2 x 2’2 x 80 cm. 192 listones 2’2 x 2’2 x 15’60 cm.

Total: 81.6 metros lineales.

PVC espumado:

Recubrimiento de la parte superior de la columna:

Medidas:
Se corresponden a las especificadas en el apartado anterior.

Material necesario:

32 chapas 20 x 20 cm. 16 chapas 20 x 80 cm.
8 chapas 20 x 60 cm. 16 chapas 20 x 90 cm.
8 chapas 20 x 70 cm. 16 chapas 20 x 100 cm.

Total 12 metros?®

Hierro:

Anclaje piezas de ajedrez / columnas.

Medidas:

Varilla de 4mm. diametro.

25 cm. de longitud por cada columna.
Material necesario:

4 metros lineales de varilla metélica.
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Sustentacion de las columnas.

Medidas:
Cruceta 50 x 50 cm. Grosor 5mm. Anchura 8 cm.
Varilla 10 mm. de diametro. 4 secciones de 10 cm por columna.

Material necesario:

16 planchas 50 x 8 cm. 64 varillas de 10 cm

32 planchas 21 x8cm. Total 6.4 metros lineales
Total 1.18 m2

Fundicién

Zamak 5 kg.

Arena verde 25 kg. (1 saco)

Sal

3 kilos x 64 casillas =192 kg. (200 Kg.)

Mascaras

16 unidades

Otros

Hilo de pescador 50 metros
Cola blanca 10 kg.
Barniz 5 kg.
Pintura acrilica negra 20Kg.
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10. Proceso de Trabajo

Construccion de las columnas

Para la elaboracion de las columnas
debemos establecer las medidas de las
mismas. Estas serdn de seccién
cuadrada de 20 cm. y 250 cm. de altura
por requisitos de la sala. Irdn

seccionadas de la siguiente forma:

Columna rey: 190 cm.
Columna reina: 180 cm.
Columnas alfil: 170 cm.
Columnas caballo: 160 cm.
Columnas torre: 150 cm.

——=——-0,20m

8 20

1,60m

La parte inferior sera de madera maciza, y la elaboraremos mediante la union

de tablones de 10 x 20 cm, ya que el mercado no nos ofrece la medida que

necesitamos.

D La estructura superior la construiremos creando una

peso.

caja con liston de 2’2 x 2’2 cm. y se recubrira con

plancha de PVC espumado, para asi aligerar su

Para garantizar la estabilidad de las columnas,
'W realizaremos unas crucetas metélicas de 50 x 50 cm,
4 AL ¢/ que irdn incrustadas en la base de la columna,

L /s
M reforzaras por 4 varillas metélicas que también se

introduciran en la parte inferior de la pilastra.
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Mascaras.

Necesitaremos dieciséis

industrialmente en carton rigido y sus dimensiones se

adecuan a las del rostro humano.

Procederemos a darles una solucion de agua cola para
que se solidifiquen y adquieran mas resistencia. Tras

ello, las pintaremos ocho de ellas de blanco y ocho de

negro, con pintura acrilica.

Elaboracion de las piezas de ajedrez.

mascaras

fabricadas

Las piezas de ajedrez serdn obtenidas por medio de la fundicién artistica en

zamak, utilizando la técnica de la arena verde. Para ello utilizaremos como

modelo un juego de piezas originales de ajedrez.

En primer lugar buscaremos una caja
de moldeo que se adecue a las
caracteristicas del modelo que
queremos obtener. Comenzaremos a
rellenar la caja con arena aplicandole
una presion elevada y enterrando
hasta su mitad las piezas que

deseamos obtener. Después

Caja superior

Arena de
moldeado

Cajainferior

aplicaremos una fina capa de polvos de talco que hara las veces de

desmoldeante para poder separar las dos mitades del cajon. Terminaremos de

rellenarlo con arena verde apretando con firmeza. Tras esto abriremos la caja,

retiraremos con sumo cuidado los modelos originales, quedando asi el espacio

gue tenga que rellenar el metal.
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A continuacion practicaremos en la arena los orificios de entrada o bebederos
y los orificios de salida de aires o respiradero, tantos como sea necesario para
la pieza. Al no trataste de piezas demasiado grandes, ni con zonas que puedan
provocar rechupes del metal, no sera necesaria la incorporacion de mazarotas.

Limpiaremos cualquier resto de arena, cerraremos la caja y la aseguraremos.

Procederemos a continuacion a la fusién y vertido del metal. El zamak es una
aleacion del zinc con aluminio, magnesio y cobre, con un punto de fusién
alrededor de los 385 °C.

Una vez obtenidas las piezas, y después de esperar un tiempo prudencial para
que estas pierdan calor, extraeremos la arena y retocaremos las posibles

imperfecciones que puedan haber surgido.

Por ultimo le practicaremos un orificio longitudinal a las piezas de ajedrez de
zamak para introducirles una varilla metalica que después se servira de anclaje

y eje entre las dos mitades de las columnas y las piezas.

Montaje tablero de sal (in situ)

El proceso de construccion de los cuadrados de sal que simularan el tablero de
ajedrez debe hacerse directamente en la sala quedando el suelo de esta
totalmente cubierto por el material. Ademas este sera elaborado en la ultima
fase del montaje, cuando las columnas y las mascaras ya estén instaladas,

para asi ocultar las bases y anclajes de las mismas.

En primer lugar elaboraremos un bastidor de madera cuyas dimensiones sean
de 128 cm x 128 cm en su luz interior. Procederemos a marcar toda la sala
mediante cinta de carrocero para tener unas guias que nos faciliten el trabajo.
Acto seguido comenzaremos a construir los cuadrados negros, afiadiéndole a

la sal pintura acrilica negra, lo que la hace mucho mas compacta.

61


http://es.wikipedia.org/wiki/Aluminio
http://es.wikipedia.org/wiki/Magnesio
http://es.wikipedia.org/wiki/Cobre

Por dltimo rellenaremos los espacios que hemos dejado con sal, sin hacerle
ningun tipo de tratamiento, evitando que se produzcan contaminaciones entre

ambos tonos.

lluminacién

En el arte en general, pero sobre todo en la escultura, la luz es un elemento de
composiciéon y distribucion del espacio. En la instalacion que proponemos la
iluminacion juega un papel fundamental para reforzar las ideas que intentamos

mostrar, reforzando la imagen de teatralidad.

Proponemos una luz general muy tenue, dejando la sala en penumbra, para

iluminar focalmente las piezas o conjuntos de piezas que componen la obra.

Cada columna ira iluminada de forma que la pieza que contiene se debata
entre la luz la sombra. El zamak (material con el que estan hechas) tiene un
brillo muy caracteristico lo que permite no iluminar directamente para que la

pieza sea reconocida.

Mediante la luz también le daremos la relevancia que requieren a las mascaras
para reforzar y alentar al espectador a que se coloque detras de ellas y se

convierta en peon.
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Diagrama de Gantt
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11. Presupuesto

Material Producto Cantidad Total €
Madera
Chopo 1,20 m.2 330,00
Liston 2,2 x 2,2 cm. 81,6 m. 58,03

PVC espumado

Plancha 12 m.? 180,00

Hierro
Varilla 4 mm.& 4 m. 1,56
Varilla 10 mm.& 4m. 6,85
Plancha 5 mm. 1,20 m.? 02,67

Zamak
5 kg. 10,00

Otros

Arena verde 25 kg. 23,90
Sal gorda 200 Kkg. 44,00
Mascara 16 unid. 31,20
Hilo Nylon 500 m. 9'65
Cola Blanca 1 kg. 4,64
Barniz wengue 1 kg. 14,64
Pintura acrilica negra 50 kg. 110,00
TOTAL 887,14 €
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12. Esculturas previas al proyecto expositivo

Se hace necesario, hacer una revision dentro de la obra elaborada durante el
altimo afio, ya que ha sido la experiencia previa al planteamiento y disefio del
actual proyecto. Cada una de las piezas ha influido en algun aspecto, ya bien
sea formal o tedrico, construyendo poco a poco y sin ser totalmente

consciente, la nueva obra que aqui se presenta.

Antes de meternos en materia artistica, me gustaria aqui recalcar un aspecto
privado que hace entender la predileccion por la eleccion del juego del ajedrez

como simbologia artistica.

Desde pequefia, mi abuelo paterno, carpintero de oficio, me ensefio a jugar,
entender, y disfrutar del juego del ajedrez, de su complejidad y nobleza, asi
como de la gran complejidad que tenia el elaborar artesanalmente cada pieza.
Me mostr6, ademas, juegos de piezas muy interesantes, tanto por la

simbologia afiadida como por su factura cuidada y su complejidad formal.
Sin mas dilacion comenzaré a hacer un repaso de las obras mas destacadas y

con mas relacion con el presente trabajo de investigacion, elaboradas todas

ellas durante el Master de Produccion Artistica.
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‘Domina, domino’ 2011

Esta obra fue el resultado de las teorias estudiadas en la asignatura ‘La imagen

de la identidad: el retrato contemporaneo’ y los preceptos y técnicas
aprehendidos en la asignatura ‘La figura humana y su representacion en la

escultura

La propuesta escultérica fue la de realizar una serie de retratos a escala real
con un elemento caracteristico de las practicas sadomasoquistas, la mascara

de latex negra.

Los individuos serian modelados con esta mascara, que puede aludir tanto al
ser dominante como al sumiso, y agrupados de dos en dos, para que el

espectador se cree su propia idea, de cual de los dos personajes ejerce cada

papel.
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‘Rey de ajedrez’ 2011

Esta pieza se elaboro6 en la asignatura de ‘Talla en madera y piedra’ de forma

paralela a la obra que se estaba realizando en la asignatura.

Como se puede observar en la imagen, se trata de un rey de ajedrez, cuya
escala ha sido aumentada (su altura es de aproximadamente 30 cm.) Su cara
anterior se encuentra pulida, con sus bordes acabados y suaves, mientras que

€n Su cara posterior encontramos una enorme y abrupta grieta.

Con esta pieza empezamos a tratar el tema del poder soberano, de cémo este
se nos presenta con una forma predeterminada, se nos da una imagen
magquillada del mismo que en realidad esconde muchas facetas negativas:
corrupcion, malversacion, etc. Asi mismo, lo presentamos como un elemento

corrosivo del individuo, de su autonomia tanto a nivel personal como a nivel

social.
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‘Peones’ 2011

Realizada en la asignatura ‘Técnicas avanzadas de fundicién artistica’, en su
disefio original, consta de 60 peones en bronce dispuestos en las casillas de
un tablero de ajedrez. Cada pieza ocuparia una casilla, quedando vacias las
cuatro casillas centrales. Los peones se empiezan a deformar a medida que
llegan al centro del tablero, intentando transmitir como el poder social puede

amedrentar, sodomizar y casi llegar a destruir al individuo.

La pieza se realiza a partir de un molde a un peodn real, positivado
posteriormente en cera para su manipulacion y deformacion. Los peones son
de bronce y fueron obtenidos por medio de la fundicion artistica con la técnica
de la cascara ceramica. Posteriormente se les aplicé una patina de acido nitrico

y cobre combinandolo con zonas pulidas.

Finalmente se decidié que la pieza tenia suficiente fuerza como para actuar sin

necesidad del tablero, jugando simplemente con la instalacién y disposicion de

los peones.
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‘Pedn de peones’ 2012

La siguiente obra fue realizada para la asignatura de ‘Instalaciones. Espacio e
intervencién’ y es el precedente mas notable e inmediato al proyecto que en

estas paginas se ha presentado.

Consta de cuatro columnas de 3 metros de alto, seccionadas a diferentes
alturas, en cada seccidn encontramos un peén. En su base se veian rodeadas
por cuatro grandes cuadrados de sal blanca. Enfrentado de las cuatro
columnas se construyo6 otro cuadrado de sal, compuesto por cuatro cuadrados

mas pequefios, y con un foco intenso de luz.

La instalacion también nos recuerda a un gran tablero de ajedrez, que no deja
de ser un campo de batalla, flanqueado por unas figuras poderosas, los
peones. En este caso se juega con la nomenclatura con la que se denominan a
estas piezas en el juego del ajedrez, cada una lleva el nombre de la pieza a la

gue defiende: peodn de la reina, pedn de la torre, etc.

Entonces, se invita al espectador a que se coloque dentro del cuadrado de sal,
y que se someta a la visién de las figuras de ajedrez, que pese a ser las de
menor valor, se encuentran por encima de nosotros, a modo de tribunal con
aire inquisidor, lo que hace sentir al espectador una visién y un sentimiento

sumiso ante las figuras de poder.
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13. Resumen curricular

Eloisa Martinez Sanchez

DNI: 53253360-B

Domicilio: C/ Maestro Palau 14-4 Mislata, 46920 (Valencia)
Telf: 646377832

E-mail: eloysamartinez@gmail.com

Titulacion académica

Licenciada en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Politécnica de Valencia. 2005 / 2011.

Estancias en otros centros de investigacion

Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid
Curso 2008/20089.

Becas

Beca de Movilidad Sicue/ Séneca. Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte. Septiembre de 2008 - junio de 2009.

Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid.

Beca de Colaboracion “Colaboracion con la biblioteca/videoteca del
departamento de escultura”. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
Septiembre de 2010 - junio de 2011.

Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de Valencia
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Programa de practicas formativas “La Dipu te beca”.

Diputacion de Valencia en colaboracion con el M.l. Ayuntamiento de
Mislata.

Del 1 de Julio al 30 de septiembre de 2009. Centro Cultural de Mislata.

Participacion en Seminarios, Congresos, Cursos y en Eventos de

Difusion Cientifica.

‘“UR_VERSITAT 2012 Lecturas reciprocas y alternas de la modernidad”
Valencia 2012.Universidad Politécnica de Valencia. Area de Formacion

permanente. Asistente.

Curso “Dialogo con la esencia del dibujo” impartido por Joan Castejon.
Valencia 2007. Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de

Valencia. Asistente.

Publicaciones.
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“Punto de mira. Exposicion de escultura en madera y metal”2012. ISBN
978-84-695-3844-9 Clave: CL

“Lugares para un relato. Contar el espacio”2009. ISBN: 978-84-692-
2655-1. Clave: CL

“‘Monocanal 1. Videomirades. Escultura y Medios Audiovisuales. Vol.1.
Dpto escultura.”2007. ISBN: 97884-690-9018-3. Clave: CL



Exposiciones Individuales

2010

“Violencia Sensible” Centro municipal de juventud Orriols,
Valencia.

Exposiciones Colectivas

2012

2011

2010

2009

2007

2006

“Punto de mira” Centro de arte Villa Eugenia, Godella, Valencia.
‘EXCO’12 Salon Internacional de la construccion” CEVISAMA.
Feria de Valencia, Valencia.

“‘Arte y Diseno. Certamen Fundacion Caja Murcia” Caja Murcia,
Valencia.

‘I Bienal de artistas anénimos” El Palau de Terrateig, Valencia.
“Figurama 2010” Exposicion internacional itinerante.

“Metal y fuego” Museo de la fiesta de Algemesi, Valencia.

“Metal y fuego” Teatro Liceo de Cheste. Valencia.

“Lugares para un relato. Contar el espacio” Espai Cultural nova Al-
Russafi. Valencia.

Exposicion alumnos de disefio escenografico. Sala de
exposiciones de la facultad de Bellas Artes, Madrid.

“Escultura y medios audiovisuales I” La sala Naranja, Valencia
“Dialeg amb I'essencia del dibuix” Exposicidon de dibujos del taller
impartido por Joan Castejon. Ca Revolta, Valencia.

Exposicién colectiva de pintura en la casa de la cultura de
Teulada, Alicante.

Acciones y Performances

2007 Performance “Paint. Homenaje a Yoko Ono” Facultad de bellas

artes San Carlos de Valencia.

2009 “Happening integral” en el circulo de arte de Toledo dirigido por

Fernando Barredo de Valenzuela (LOC).
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CONCLUSIONES

El proyecto presentado es el punto y seguido a un largo periodo de
investigacion en relacion al tema de la dominacién social del individuo. Nos ha
servido para profundizar en los conceptos estudiados en el Master de
Produccion Artistica, pero también para adentrarnos en campos de estudio
como la sociologia o la psicologia social que hasta ahora nos eran casi

desconocidos.

Nos gustaria recalcar que ha sido un proceso ‘natural’ el que nos ha llevado
hasta el proyecto expositivo. Es decir, hemos partido de unas inquietudes
propias, de un malestar personal ante una situacion social que creemos injusta,
hemos estudiado el problema mediante los textos y autores mas relevantes en
este campo de investigacion para, mas tarde, realizar una profunda reflexién y

traducirla en una forma artistica.

La obra, como hemos podido observar, es el resultado de mdultiples ensayos y
una busqueda incesante de un lenguaje que se adecuara a la complejidad del
tema realizado en las asignaturas del Master de Produccion Artistica. Hasta
ahora nuestra forma de expresién artistica se habia basado, casi por completo,
en figuras antropomorfas y de fuertes tensiones entre contrarios; gracias a este
ejercicio, ha evolucionado a unas formas mas geométricas, mas sutiles y con

mucha mas fuerza conceptual.

Con todo ello, establecemos la fructifera influencia del Master de Produccion
artistica, asi como de las asignaturas, profesores y compaferos. Creemos que
se han alcanzado los objetivos que se nos planteaban en el mismo, como el
desarrollo de nuestra formacion intelectual, de nuestra capacidad critica, el

fomento de la experimentacion e investigaciéon en el campo de la creacién
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artistica, y la capacidad de condensar todo ello en un proyecto artistico
profesional.

Personalmente estamos muy satisfechos del resultado obtenido, de la gran
evolucion que consideramos que hemos conseguido, no solo en el campo
artistico, si no en el campo teérico y de investigacion. Por ultimo, queremos
resefiar la necesidad inminente que tenemos de materializar el proyecto, de
convertir en realidad escultérica, todo lo que ha sido volcado en estas paginas

en forma de ideas y dibujos.
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