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RESUMEN: En este articulo se presentan las propuestas, estudios y trabajos de restauracion realizados en el conjunto de escultu-
ras y ornamentos neocldsicos de la segunda mitad del siglo XVIII. El conjunto estd ubicado en el altar y, en los frontones de las
portadas de las capillas dentro del espacio central de la Basilica de Valencia y presentaban todos los condicionantes de un edificio
que ha soportado las consecuencias de un culto secular. Las pérdidas de emblemas en las alegorias con la falta de correspondencia
iconogrdfica, las grandes descohesiones en los elementos autoportantes y estructuras internas extraordinariamente debilitadas por
la naturaleza de los materiales han marcado los procesos de intervencion. En este mismo articulo se presenta la restauracion de uno
de los elementos conservados de las reformas de principios del siglo XVIII, se trata del pulpito y tornavoz construido por Tomds
Artigues y una de las piezas mds emblemadticas del conjunto ornamental y liturgico.
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INTRODUCCION

Los resultados que se exponen en el presente articulo, son derivados
de la investigacion previa y posterior intervencion de restauracion,
llevada a cabo por un amplio equipo interdisciplinar, que desarrolla
su investigacion en el marco del Instituto de Universitario de
Restauracion del Patrimonio De la Universidad Politécnica de
Valencia. (Roig, P., 2008, 146-154).

La Real Basilica de la Virgen de los Desamparados de Valencia, se
edificéd a mitad del siglo XVII, en base a la traza oval-eliptica de
espacio central, mostrando un planteamiento tardo-renacentista.
La imagen actual viene derivada de la reforma Neoclasica del
XVIII, que transformo su interior introduciendo una gran riqueza
ornamental, con marmoles de muy diverso colorido y procedencia.

El espacio central de planta eliptica, se organiza en base a su
descomposicion radial en ocho sectores, definidos por ocho
pilastras corintias de marmol que conforman un orden de doble
altura, que se remata con elemento perimetral continuo, formado
por entablamento, arquitrabe, friso y cornisa.

Los sectores inter-pilastras disponen de huecos de relacion entre el
espacio central y el deambulatorio, terminados con arcos de medio
punto, los cuatro de los ejes ortogonales, y con dintel horizontal los
cuatro de los ejes diagonales.

Por encima de los cuatro dinteles y tres de los arcos, se situan grupos

escultdricos, realizados en la primera parte del siglo XVIII por el
escultor neoclasico Luis Domingo.

El Altar Mayor, situado en el hueco terminado en arco de medio
punto opuesto al acceso principal, fue realizado en 1775 por Pedro
Arnal, en base a un boceto de Vicente Gasco de 1770, con un
planteamiento clasico, de fuerte simetria, donde la imagen de la
Virgen, situada en el centro, queda enmarcada por dos columnas
y dos pilastras corintias, rematadas con arquitrabe, friso y cornisa,
sobre la que se apoyan los extremos del arco de medio punto. En
su parte superior se dispuso en el siglo XIX, un grupo escultérico
realizado por José Gil.

Enlabase del Altar, aamboslados, el escultor neoclasico José Esteve
Bonet, realizd en marmol de Carrara, las imagenes de los Santos
Vicente Ferrer y Vicente Martir. Asi mismo, realizé los tetramorfos
que sirven de apoyo a la mesa del altar.

Asi mismo, como pieza significativa y sobre la pilastra del lado de la
Epistola, el escultor Tomas Artigues, realiz6 en la primera mitad del
siglo XVIII, el pulpito y tornavoz. (Bosch, I, 2006: 83-115)

OBJETIVO

El presente articulo, tiene por objeto exponer el proceso de
restauracion seguido para recuperar los grupos escultoricos
indicados.

ARCHE. PUBLICACION DEL INSTITUTO UNIVERSITARIO DE RESTAURACION DEL PATRIMONIO DE LA UPV - Num. 3 - 2008



128 José Vicente Grafia Sales, Xavier Mas i Barbera, Eva Pérez Marin y Luis Bosch Roig

La intervencién aqui expuesta, parte de los resultados de las
investigaciones previas realizadas durante el afio 1994, por el
equipo interdisciplinar antes comentado. En dichas investigaciones,
se realizaron los ensayos y analisis de laboratorio necesarios para
reconocer los materiales constitutivos, las técnicas originales
empleadas, los procesos de degradacion, y las actuaciones mas
adecuadas para su recuperacion. (Roig, P., 2005: 137-158)

APROXIMACION A LOS AUTORES DE LAS ESCULTURAS
RESTAURADAS

Luis Domingo (1718-1767). A Luis Domingo lo definieron como
escultor, pero también como arquitecto. Tuvo como maestros
a Hipdlito Rovira y a Bautista Balaguer, en dibujo y escultura,
respectivamente. Destaco sobre todo en escultura, y en pintura. Fue
uno de los primeros directores de pintura de la Academias de Bellas
Artes de Santa Barbara, y mas tarde director de Escultura de la Real
Academia de San Carlos. Fue el maestro del escultor José Puchol.

José Esteve Bonet (1741-1802). Escultor valenciano, fue el primer
discipulo de José Vergara Ximeno en el dibujo, y de Ignacio Vergara
en la escultura y en 1762 paso a colaborar con el escultor Francisco
Esteve. Elegido académico de Mérito de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia, en 1772, fue nombrado su Director
General el 30-X11-1781 y nombrado escultor de Camara “honorario”
por el rey Carlos IV en 1790.

Tomas Artigues. Siglo XVIII. Tomas Artigues fue definido por
Orellana no s6lo como escultor sino como arquitecto. Natural de
Muro o sus inmediaciones (localidad proxima a Alcoy), fue buen
dibujante y destacado en sus esculturas. Ello, le produjo pronto,
fama y celebridad. Realiz6 el pulpito de la Iglesia de San Nicolas
en voladizo y adosado a una de las pilastras laterales que posee un
disefio mas austero que éste de la Real Capilla de la Virgen de los
Desamparados. Realizacion, suya destacada fue el Sagrario de la
Basilica que aun permanece, realizado con motivo de completar
el retablo de Ignacio Vergara para el I Centenario en 1767,
posteriormente sustituido por el de Pedro Arnal.

DESCRIPCION ESCULTORICO-

ORNAMENTAL

DEL CONJUNTO

Grupos escultoricos en escayola policromada y dorada:

Luis Domingo realiz6 entre 1763 y 1767, una decoracion rococo,
ejecutada en escayola policromada y dorada, sobre los arcos y
dinteles en los huecos interiores del espacio central de la Real
Basilica de la Virgen de los Desamparados de Valencia, consistente
en figuras escultdricas alegoricas, con una dimensiéon aproximada
de 4,00 x 1,80m.

Técnicamente las esculturas estan realizadas en yeso sobre
una estructura autoportante de madera, hierro y alambres
con una capa superficial de estuco para imprimir un aspecto
marmoreo. La ornamentacion de rocallas, palmas, zarcillos y
vegetacion que rodea estos conjuntos de tipologia rococo estan
tratados bajo una apariencia bicroma con la incorporacion
de pequefias zonas doradas, aspecto que se repite en algunos
detalles de las figuras.

Estas esculturas forman parte del conjunto escultorico-ornamental
inherente a la arquitectura y estdn por tanto vinculadas de
forma programatica a partir de un discurso iconografico que las
interrelaciona y define, y que es deudor de la gran composicion
pictorica al fresco, realizada en la cipula de la Basilica, por Antonio
Palomino en 1701, y que han sido restauradas con alto rigor, por el
equipo de restauracion de pintura mural del IRP de la UPV, durante
el periodo 1998-2003. (Roig, P., 2008: 136-147)

Y ello, después de haber realizado una compleja y minuciosa
consolidacion estructural de la citada cupula, cuya degradacion
interna con separacion de los materiales constitutivos, habia
provocado una fuerte fisuraciéon externa, con Abolsamientos y
desprendimientos de capa pictorica. (Bosch, I. et al, 2006: 199-210)

Comenzando por el grupo situado a la derecha del altar, se dispone
la Prudencia y la Justicia, simbolizadas por sendas figuras jovenes,
la prudencia sujeta en la mano un espejo, y la justicia sostiene una
balanza.

Seguidamente se encuentran las sagradas escrituras, es decir,
la Antigua y la Nueva Ley, portadoras de las tablas y el libro.
Representan a las sagradas escrituras, a la izquierda las Antiguas
con figura senil que lee y muestra la inscripciéon sobre un libro
abierto que dice : “DEUS INFIRMA / ELEGIT UT FORTIA /
CONFUNDAT.ICORI, 27”. A la derecha la mujer joven que mira
hacia lo alto con brazo extendido. En su conjunto, la guarniciéon
coronada y adornos vegetales con filacteria inscrita sobre texto de
San pablo en su carta a los Corintios.

En la cara Sudoeste se ubica la Caridad y la Piedad. La Caridad, en
este caso se trataria de “Solatium” para la figura de la mujer con el
nifio al brazo, traducida como Consuelo de los Afligidos atributo de
la Virgen en la Letania, con corona de flores, en actitud de consuelo
y proteccion a los “desamparados”.

La otra figura “Pietas” o sea la Piedad con llama en la cabeza
dirigida hacia lo alto siempre y que con su gran cuerno herculeo
bajo su brazo izquierdo suministra abundantes frutos.

El altimo conjunto de alegorias, el dispuesto a la izquierda del altar,
en la cara Noroeste representa las virtudes de la Templanza y la
Fortaleza que portan una palma y una columna respectivamente.

Los tres huecos terminados en arco de medio punto, situados en el
acceso y en los extremos del eje transversal, se rematan con grupo
escultorico de Angeles nifios portando el emblema de la Virgen
(Azucenas, Rosa Mistica y Torre de David), realizado hacia 1763
por Luis Domingo, en talla de escayola acabada en estuco pardo con
cintas y detalles dorados, con la técnica del pan de oro al agua.

Esculturas pétreas:

Las esculturas, representando a San Vicente Martir y San Vicente
Ferrer, estan situadas a ambos lados del Altar Mayor, y funcionando
comobases deltablero dela Mesadel Altar, se encuentrarepresentado
el Tetramorfos, Angel-leon y Aguila-Toro.

Técnicamente estas esculturas de piedra, situadas en el Altar Mayor,
estan labradas en marmol de Carrara. Es un tipo de roca de origen
metamorfico cuyas particulas minerales de calcita han sufrido
fuertes presiones y bruscos cambios de temperatura dando como
resultado una piedra con un tamafio de mineral muy idoneo para la
labra de piezas con delicados detalles.

José Esteve Bonet, las esculpié consecutivamente durante los aflos
1797 (San Vicente Ferrer, 210x95x60cm), 1798 (San Vicente Martir,
210x95x75cm) y 1802 (el Tetramorfos: Angel—Le(’)n, 88x72x36cm/
Toro—AguiIa, 88x60x36cm).

Pulpito y ménsulas:

Tomas Artigues realizé en la primera mitad S. XVIII el pulpito,
situado a laderecha del Altar Mayor, allado dela Epistola, enla Nave
Central, es una pieza finamente tallada en madera, policromada y
dorada, de estilo barroco y claro ejemplo de la maestria del gran
entallador Tomas Artigues.

El conjunto de Pulpito y Tornavoz es de planta hexagonal en
voladizo que arranca sobre la basa dérica de marmol rojo de aspe de
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Figura 1. Detalle de limpieza mecanica en la alegoria de la Prudencia Figura 4. Detalle de reintegracion de lagunas en la alegoria de la Prudencia.

Figura 2. Detalle de preconsolidacién en la alegoria de la Prudencia. Figura 5. Detalle seccionado de brazo para corregir su posicion y poder coger el espejo en la
alegoria de la Prudencia.

Figura 3. Detalle de limpieza quimica en la alegoria de la Prudencia. Figura 6. Detalle refuerzo estructural con pernos de acero inoxidable en la alegoria de la Prudencia.
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Figura 7. Detalle original de la alegoria de la Prudencia.

la pilastra izquierda que da entrada a la capilla de San José y que se
halla horadada para su uso.

De marcado acento de estilo barroco clasicista se funden los
elementos de la decoracidon empleada: laca blanca con dorados, en
lo que se vino a llamar “carpinteria de lo blanco”. La capa pictorica
presenta una pelicula pictdrica a base de aceites que recubre toda la
superficie del Pulpito no dorado. La capa de proteccion se compone
por un barniz a base de aceites y/o resinas terpénicas.

Acorde al estilo del pulpito, en la nave central se dispone un conjunto
de cinco ménsulas que sirven de apoyo a las esculturas ubicadas en
las pilastras, igualmente realizadas en madera policromada, en este
caso con plata corlada.

ESTADO DE CONSERVACION
Grupos escultoricos en escayola policromada y dorada:
En general todas las esculturas de escayola manifiestan, en mayor o

menor grado, un estado similar de deterioro debido a causas afines,
ya que han estado expuestas a idénticos agentes de destruccion,

estan ubicadas en el mismo recinto y se realizaron con la misma
técnica, época, y autor.

Las obras presentan una gran acumulacion de polvo superficial. En
las zonas de pliegues o concavidades, se aprecia un ennegrecimiento
de la superficie debido alaacumulaciéon de suciedad medioambiental
de polvo y hollin. En la zona posterior de la figura el oscurecimiento
es mayor.

Muestran craqueladuras en la pelicula pictorica y en la preparacion.
Falta de adhesioén en algunas zonas de la capa de preparacion.
Pérdidas y desprendimientos de pelicula pictérica y en zonas
puntuales de la preparacion. Ademas, se pueden apreciar grietas
estructurales, diversas fracturas y pérdidas volumétricas

Se aprecian desafortunadas intervenciones anteriores en las que se
realizaron reconstrucciones volumétricas y repintes.

Esculturas pétreas:
La pieza de San Vicente Ferrer posee diversas lagunas de soporte

pétreo que la privan, en cierta manera, de su exquisita belleza
composicional. Estas faltas se derivan de los actos vandalicos del
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Figura 8. Detalle final de la alegoria de la Prudencia con rémora y brazo derecho en posicion
adecuada para coger el espejo.

afio 36 del pasado siglo y, estan localizadas en la zona de pliegue de
los ropajes, en el libro, en el dedo indice de la mano izquierda, asi
como en la base de la pieza. Son abundantes también, la presencia
de grietas y fisuras localizadas en las zonas de fractura de dichas
lagunas.

Porotrolado, presenta una capa de suciedad superficial generalizada
de polvo, hollin, restos de cera y manchas puntuales de o6xidos,
siendo mas acentuadas en la parte posterior de dicha pieza.

La pieza de San Vicente Martir, al igual que su homoénima, presenta
también una capa de suciedad superficial generalizada (polvo,
hollin, restos de cera, deyecciones, etc...) sin apreciarse grandes
faltantes de material pétreo, excepto la punta de la nariz y varias
fisuras propiciadas durante el percance civil de 1936. Esta pieza
presenta una labra excepcional en cuanto a la casulla se refiere; el
conjunto muestra la aguda destreza del escultor Esteve Bonet.

El conjunto del Tetramorfo, formado por el Toro-Aguila y el Angel-
Ledn presenta suciedad superficial diversa (polvo, cera y restos de
morteros de yeso) y, concretamente en el Aguila, se observa una
pequefia grieta en la zona del cuello. En conjunto se mantiene en
buen estado de conservacion.

Pulpito y ménsulas:

A nivel del soporte, el pulpito presentaba diversas grietas y roturas
verticales que habian causado problemas de consolidacion en los
estratos pictéricos y dorados, en forma de grietas, abolsamientos
y pérdidas. También se apreciaba el ataque de insectos xiloéfagos
Anobium punctatum, con una pérdida de resistencia de la madera.

Como alteraciones derivadas del uso y ubicacion de la pieza, las
policromias sufrian de abrasiones, en los puntos de mayor relieve
y zonas mas accesibles, que habian derivado en el desgaste de la
lamina metalica y en pérdidas de policromias.

En referencia a las ménsulas, su principal alteracién se debia a
la importante acumulacién de suciedad grasa y superficial que
conllevaba a un oscurecimiento acentuado de la pelicula pictérica.
En cuanto a suciedad grasa, ésta consistia basicamente en hollin,
polvo atmosférico y gotas de cera. De forma puntual, las piezas
presentaban grietas de dimensiones variadas, abolsamientos,
pérdidas, lagunas y erosiones superficiales.

Las corlas presentaban sulfatacion de la plata de forma puntual, lo
que habia provocado un ennegrecimiento de la superficie y pequefias
pérdidas, teniendo una mayor erosion las zonas mas accesibles.

INTERVENCIONES ANTERIORES
Esculturas pétreas:

Las piezas fueron intervenidas con posterioridad a 1940 por el
escultor Carmelo Vicens, quien centr6 su actuacion en la escultura
de San Vicente Ferrer, restituyendo la cabeza y la mano derecha,
en el San Vicente Martir, reintegrando la nariz y, en el Aguila
readaptando la cabeza. Finalmente, el grupo Angel-Ledn es copia
del destruido labrado por Esteve Bonet.

PROCESO DE INTERVENCION
Grupos escultoricos en escayola policromada y dorada:
La metodologia llevada a cabo en estas obras ha sido la siguiente:

Limpieza previa: se realizo en primer lugar, una limpieza mecanica
enseco, con brochassuavesy aspirador a baja potencia, para eliminar
el polvo superficial, que provocaba un velo gris generalizado que
impedia la correcta vision de las esculturas.

Preconsolidacion: en algunas obras, previo al proceso de limpieza
quimica, se realizd una preconsolidacion con Acril 33 en agua
desionizada al 3%, puesto que las esculturas realizadas en yeso
presentaban problemas de falta de adhesién y cohesion, que
favorecian el desprendimiento de los estratos pictoricos.

La limpieza fisico-quimica se realiz6 con oxgall y goma de borrar.
Posteriormente se neutraliz6 con agua desionizada.

Para las zonas localizadas en los recovecos de brazos y pliegues del
ropaje en los que la suciedad era mas acusada y mas adherida a la
obra, se realizo una limpieza quimica con Vulpex al 10% en agua
desionizada insistiendo con goma de borrar para terminar de eliminar
la suciedad. Finalmente se neutraliz6 con agua desionizada.

Consolidacion de las esculturas ejecutadas en yeso, se tuvo en
cuenta dos métodos de consolidacion, dependiendo de la tipologia
del problema en la zona a trabajar, que son:

- La fijacion de los estratos superficiales (pelicula pictorica y
preparacion) al soporte de yeso. Se optd por una resina acrilica.

- Consolidacion de las capas internas a las cuales se desea conferir
nuevas caracteristicas de agarre, realizado con un mortero de
inyeccion a base de cal natural.

Después de evaluar las esculturas y valorar su deterioro, se escogio,
para el primer caso antes citado, como fijativo mas adecuado el
Acril 33. La proporcion que se empleo fue de Acril 33 al 10% en
agua desionizada, y se utilizd para la consolidacion de los estratos
que se encontraban en estado de desprendimiento a efecto de
presentar disgregacion y desadherencia del soporte, y también en
los bordes perimetrales de las lagunas, donde existia una zona de
debilitamiento y separacion de las capas superficiales.

Para la consolidaciéon de la estructura interna como mortero
de inyeccion se utilizé el PLM-A. Se afadidé agua al mortero de
inyeccion PLM-A hasta un porcentaje de aproximadamente 80% en
peso segun la fluidez deseada, inyectando con jeringas de manera
continua, por los orificios realizados, para evitar oclusiones.

Reintegracion de lagunas, se prepararon las zonas a estucar. Se
sanearon grietas y lagunas, eliminaron los repintes. Se practicaron
incisiones en la zona para dar textura de agarre al estuco y se
humecto con agua desionizada la zona, para dotar a la superficie de
la maxima adhesion.
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Figura 9. Detalle de la mano izquierda de San Vicente Ferrer. Mutilacion del dedo indice.
Antes de la intervencion.

El proceso de estucado se realiz6 mediante el uso de Modostuc con
un poco de Acril 33 disuelto en agua desionizada al 3% en lagunas de
pequeiio tamafo y de poca profundidad. Para las lagunas de gran
formato, se utilizo Alamo 70.

La nivelacion y alisado del estuco, se realizd6 mecanicamente con
bisturi y lijas de distinto gramaje de grueso a fino.

Reconstruccion volumétrica, se ejecutdé mediante Alamo 70,
humectando previamente con agua desionizada la zona, para dotar a
la superficie de la maxima adhesion.

Reposicion de los atributos, se realizd los que faltaban de las
Alegorias, para volverlas a dotar de su simbologia iconografica.
Estas reposiciones se realizaron en tallas de madera, estucadas y
finalmente policromadas.

- La Caridad: La mano derecha, se cambi6 su posicidn, cortandola
mediante una sierra de mano. Se insertaron pernos de acero inoxidable
impregnados con resina epoxi de dos componentes. Realizada esta
operacion se rellen6 la zona con escayola Alamo 70, nivelandola
con la superficie de las esculturas para su posterior reintegracion
cromatica, y se afiadié un corazon en llamas, tallado en madera y
posteriormente dorado. También se le reconstruyeron de los dedos
del pie.

- La Piedad: Se intervino en la reposiciéon de los dedos de la mano
y del pie.

- Antiguo Testamento: Se recuper6 la escritura original de la
tabla, y se coloco un cetro de madera dorado en su mano derecha.
Reposicion de los dedos de las manos y del pie.

- Nuevo Testamento: La intervenciéon consistié en el cambid de
posicion de la mano derecha que se encontraba con la palma de la
mano hacia arriba, por una mano en posicion de bendecir. Se cortd
mediante una sierra de mano. Se insertaron pernos de acero inoxidable
impregnados con resina epoxi de dos componentes. Realizada esta
operacion se rellen6 la zona con escayola Alamo 70, nivelandola
con la superficie de las esculturas para su posterior reintegracion
cromatica.

Se afiadi6 la representacion del Espiritu Santo realizado en resina
acrilica y se colocéd encima del brazo derecho. Se utilizé un perno
de fibra de vidrio y se fijo la superficie mediante resina epoxi de dos
componentes, las juntas se estucaron con Alamo 70. Reposicion de la
mano y de los dedos del pie.

Figura 10. Detalle de la mano izquierda de San Vicente Ferrer. Tratamiento volumétrico del
dedo indice tras la intervencion.

- La Templanza: Se efectu6 la reposicion de la volumetria de los
dedos de la mano y de la punta de la nariz. Posteriormente se
colocaron los atributos: La pluma y el freno de caballeria.

- La Fortaleza: Se realiz6 la reposicion de la volumetria de los dedos
del pie y se colocaron los atributos: la columna y las hojas de roble.

- La Prudencia: Se le cambio el espejo de la mano izquierda a la
mano derecha al realizarse la “reparacion” en su brazo derecho, ya
que la figura no mira hacia este atributo si no hacia el otro lado. En
su mano izquierda se colocd una rémora (serpientey la lanza) tallada
en madera.

- La Justicia: Se colocaron los atributos (balanza y la espada talladas
en madera) en ambas manos de la Justicia y se repusieron los dedos
de la mano.

Reintegracion cromatica tiene por finalidad recomponer la unidad
estética de la obra, integrando la laguna mediante un equilibrio
cromatico.

Se optd por una reintegracion mimeética o ilusionista, para reducir
molestias visuales, que nos llevaria a una lectura distorsionada de
las obras, descartandose asi una seleccién o abstraccion cromatica.
La reintegracion se realizé con pinturas al agua, y la técnica
empleada fue el gouache, compuesto por aglutinantes acuosos de
gomas vegetales.

La proteccion final de las lagunas reintegradas se realiz6 con Acril
33 al 3% en agua desionizada, aplicada a pincel.

Esculturas pétreas:

Por la igualdad de materiales, mdrmol de Carrara, y la afinidad en el
estado de conservacion y de las patologias, la intervencion llevada a
cabo en todos los elementos escultoricos pétreos, antes mencionados,
se presenta a continuacion:

Lalimpieza previa, ha consistido en una primera fase de eliminacion
del polvo superficial y restos varios de las piezas con la ayuda de
pinceles blandos y aspirador. Esta suave actuacion ha permitido una
primera toma de contacto con la obra.

Limpieza integral: la segunda de las fases, y la mas importante de
todas ellas, ha consistido en la limpieza integral de las piezas con
la finalidad de eliminar todas aquellas sustancias que desvirtdan y
modifican las propiedades estéticas de éstas.

En un primer estadio y, con el fin de remover la capa de cera
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Figura 11. Estado inicial del pulpito.

procedente de intervenciones anteriores, se procedio a una primera
limpieza con disolventes apolares white spirit y, posteriormente, se
aplicéd otra limpieza con acetona, para conseguir un desengrasado
total. También, en las zonas con presencia de morteros de yeso y
cemento se efectud una limpieza mecanica a bisturi, escalpelo y
microincisor, y en zonas repicadas e irregulares con goma de borrar,
ldpiz de fibra de vidrio y Wishab.

La segunda etapa de limpieza se centr6é en las manchas de hollin
fuertemente adheridas al sustrato pétreo y en zonas poco accesibles
localizadas en dobleces de ropajes, comisuras, detalles de labra, etc.
Se realizaron catas de limpieza y se determiné la mejor disolucion
en funcion de la alteracion, la textura (zonas con trabajo de gradina,
zonas cinceladas, pulido, etc.), tiempo de actuacion y toxicidad.

Por tanto, se decidi6 acometer la limpieza de la siguiente manera:
-Zonas con manchas poco incrustadas: empleo de bicarbonato
de amonio mds agua (1:5) 'y, bicarbonato aménico: EDTA: agua
desionizada(0,75:0,6:25), neutralizacién con agua desionizada y
acelerando el secado con acetona.

-Zonas con manchas muy incrustadas: aplicaciones de papel japonés
con bicarbonato de amonico, EDTA, desogen y agua, con tiempos de entre
20/25 minutos, neutralizacién con agua desionizada y acelerando
el secado con acetona. También, y en zonas puntuales, se aplicd
mediante hisopo carbonato de amonio mds agua desionizada (15%) con
tiempos entre 5/10 min. y, carbonato de amonio: agua desionizada:
EDTA (1:10:0,5) con tiempos 10/15 min., neutralizandolos con agua
desionizada y acelerando el secado con acetona.

-Zonas con manchas poco accesibles, partes traseras de los Santos
Vicentes con una textura rugosa y con una capa de suciedad bastante
gruesa y opaca: aplicacion de papetas de bicarbonato de amonio: EDTA:

Figura 12. Croquis de grietas y fisuras del pulpito.

desogen: agua desionizada: CMC (0,5:0,25:0,1:10:0,3) con tiempos entre
20/30 minutos, remocién con cepillo de dientes y agua desionizada vy,
acelerando el secado con acetona.

La consolidacion consistié en la inyeccion de una resina acrilica
Paraloid B-72 al 10% en xileno en las fisuras y grietas presentes en las
obras de San Vicente Martir y San Vicente Ferrer.

Tratamiento volumétrico, varias fueron las vias de intervencion
que se llevaron a cabo, por un lado, las grietas y fisuras se sellaron
directamente con un mortero inorganico a base de Ledan C30 y
micronizado de material pétreo impalpable, carbonato calcico. Por
otro lado, las partes de menor tamafio volumétrico, concerniente a
lanariz de San Vicente Martiry el dedo de San Vicente se decidieron
manipular a partir del modelado en plastilina, realizacion de molde
siliconico y llenado de éste con morteros organicos colocandola a
modo de protesis.

Esta forma de intervencidn permitia el menor contacto con la obra
y un tratamiento y aplicaciéon muy idonea. Finalmente, el faltante
de mayor tamafio correspondiente a la base del San Vicente Ferrer
se decidio reponer a partir de la talla en piedra natural, con mdrmol
de Carrara, por tratarse de una zona que, por su localizacion, denota
aspectos arquitecténicos y, su manipulacién no entrafia riesgo
alguno.

Proteccidn: por ultimo, y con el fin de proteger las piezas de posibles
alteraciones ambientales y antropicas, asi como dotarlas del juego de
mates y brillos caracteristicos de este tipo de piezas escultoricas, se
determiné aplicarles una capa de proteccidon con cera microcristalina
Cosmolloid 80.
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Figura 13. Estado final del pulpito.
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Pulpito y ménsulas

Limpieza: en las zonas sin policromar del pulpito y las ménsulas, se
procedio a la limpieza del soporte por medio de aspiracidn, seguida
después de una limpieza de tipo fisico quimico a través de solucion
hidroalcoholica a partes iguales (1:1). Posteriormente se realizé una
desinsectacién curativa y preventiva mediante la impregnacion
de la madera a pincel e inyeccion, con un producto insecticida a
base de permetrinas (Xylazel. Una vez limpia y tratada, la madera se
protegio 6 a mufiequilla con cera microcristalina al 25% en esencia de
trementina.

Lalimpieza quimica del pulpito se realiz6 con alcohol:H20: Amoniaco
(80%:15%:5%) en el Pulpito.

La consolidacion de los agrietamientos del soporte se realizd
mediante la inyeccidon de acetato de polivinilo, en las pequefias
grietas, y un enchuletado con madera de balsa y araldit madera para
aquellas zonas que mostraban mayor separacion. El estucado se
realizé mediante Modostuc.

Reintegracion cromatica se realizd con pintura blanca base,
entonando con los gouache y, en la zona interior con temple acrilico.

En referencia a las ménsulas, tras una primera limpieza superficial,
se abordd la consolidacion puntual de zonas descohesionadas,
empleando cola de conejo (25%) sobre los fragmentos de menos
grosor, y Acril 33, (75%) para adherir aquellos fragmentos que por
requerian de mayor fuerza adhesiva para su union.

Una vez consolidadas grietas y lagunas y antes de proceder con
la limpieza fisico-quimica, se realizaron diferentes catas para
determinar los materiales a emplear en la fase de limpieza, con
disolventes puros, mezclas de disolventes, geles y emulsiones.

Dado que los mejores resultados se obtuvieron a través del empleo de
agua, se determino efectuar la limpieza con Citrato de trietanolamina,
un sistema acuoso con agente quelante, que a la vez de potenciar la
accion limpiadora reduce la accidn disolvente sobre la preparacion.

En cuanto a la limpieza de las superficies corladas, la sensibilidad de
este tipo de técnicas hacia desestimar el empleo de sistemas acuosos
o disolventes, que hubieran podido resultar poco seguros. Por ello,
la limpieza se realiz6 con una emulsion grasa (compuesta por Brij 35,
Tween 20, agua destilada, TEA y White Spirit), que permitid eliminar
el estrato de suciedad superficial respetando el acabado cromatico de
la corladura y devolviéndole el brillo de la lamina metalica inferior.
Elestucado serealizd con estuco comercial (Modostuc), y enla reintegracion
cromatica se emplearon colores al barniz. El barnizado Gnicamente se
aplico sobre las superficies de color (evitandose las corladuras), empleando
para ello un barniz sintético de acabado satinado.

CONCLUSIONES

El proceso de intervencion integral en las esculturas y ornamentos
del espacio central y acceso sur de la Basilica de los Desamparados
de Valencia se inici6 con los estudios histdrico, estilistico y material,
asi como en analisis de laboratorio centrados en el diagnosis de
patologias. Estos estudios previos marcaron las pautas en el proceso
de restauracion el cual se fundamento en la limpieza, consolidacion
y tratamiento volumétrico del conjunto escultérico-ornamental. En
este aspecto, cabe destacar la exhaustiva intervencion de reposicion
de los atributos en las Alegorias que les ha devuelto su razon
historica, iconografica y estética. En conjunto, la intervencién ha
permitido restablecer la belleza artistica de las piezas oculta por el
paso de los afos y sucesos historicos. (Bosch, 1., 2008: 96-104)
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English version

TITLE: Ideology and methodology in the intervention processes in the sculptures and ornaments of the central area of and
the south access to the ‘Basilica de los Desamparados’ of Valencia.

ABSTRACT: This article presents the proposals, studies and restoration works done on a series of Neoclassic sculptures and
ornaments from the second half of the 18th century. This series is located in the altar, near the pediments of the chapel
doorways inside the central area of the Basilica de Valencia. They present all the determining factors of a building that has
withstood the consequences of secular worship: the loss of emblems in the allegories without the matching iconography, large
separations in load-bearing elements and internal structures which have become extremely deteriorated by the nature of the
materials used, all of which have led to intervention processes. This article also presents the restoration of one of the elements
preserved from the alterations done at the beginning of the 18th century, the pulpit and sounding board constructed by Tomads
Artigues, one of the most emblematic pieces of this ornamental, liturgic set.

KEYWORDS: Restoration of sculptures, stone sculpture, plaster sculpturing and ornamentation, sculptural reintegration,

iconographic replacement, Basilica of Valencia
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