¢Del individuo o de la esencia?

Resumen de la tesis en valenciano

La tesi titulada De l'individu o de l'esséncia? -Sobre el retrat xinés, la seva

evolucid i relaci6 amb el retrat occidental des de la tradicid fins al segle XX-,

presentada per Chao-Cheng Huang, aborda les diferencies entre el retrat
tradicional xinés i occidental, analitzant les transformacions de les formes
pictoriques que es van succeir des les seves etapes tradicionals fins al segle XX, i
fent una comparacié entre les seves respectives caracteristiques essencials
gquant a l'estética visual i el concepte d'individu.

En l'art tradicional xinés, el retrat va inspirar la primera idea estética de la
pintura xinesa, a més de ser el génere pictoric més antic. Perd, en comparacio
amb l'art occidental, dit retrat no era sin6 una representacio tancada i seriosa, fins
i tot rigida i insipida, tant en la seva funci6 practica com en la seva forma
expressiva. Aquest fet constatat, aquesta diferéncia, va ser el punt de partida del
nostre estudi.

Si pensem que el retrat és una representacié pictorica que captura les
caracteristiques exteriors i reals de l'individu, incloent la transmissio del sentit de
I'ésser huma, se'ns planteja llavors la questio del retrat xinés tradicional, el qual
mai va buscar, com a norma teorica i important de la seva estetica visual, que la
representacio pictorica imités amb fidelitat i des d'un punt de vista objectiu
I'aparenca de la realitat, per contra, es va centrar a destacar i expressar les idees
principals de l'antiguitat xinesa, com van ser el "ying" i el "yang", el "cel", el "qi", el
tao, l'esperit, I'ética o la moral, entre d'altres, reflectint aixi la llei natural i I'ordre
harmonios i invisible que existeix en totes les coses de la natura. Per exemple,
mentre el "retrat de I'emperador” o el "retrat de l'avantpassat" prenien en compte
I'ds i la disposicio del simbol, corresponent-se amb la norma de I'escala social, en
el "retrat de lletrat", per altra banda, la relacid entre la pintura i la poesia
remarcara, no nomes com a questié sin6 també com a clau de la feina, el fet que
el xinés no tingués com a objectiu principal de les seves imatges de retrat la
recerca d'una forma recognoscible.

Aquesta tesi, per tant, partira d'aquesta diferéncia fonamental centrant en
aixo la seva hipotesi i en la creenca que aquest relat de la diferéncia i les seves
respostes es descobreix a través de les imatges de retrat: la fona diferencia de
conceptes de l'individu. Aixi, tractara d'explicar i comentar primer la influencia de
les idees estétiques que el pensament sobre l'invisible va generar en el retrat
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xinés tradicional, contrastant amb la imatge de l'individu de I'art classic occidental,
aixi com amb les seves idees estétiques i I'evolucio de I'estil de la "forma", que
ens servira per investigar la diferencia essencial i cultural que existeix entre
aquestes dues arts visuals. Posteriorment, abordarem de manera concreta la
imatge de I'home com a individu en l'art occidental i xinés, ja que en ambdos
casos va tenir lloc una ruptura revolucionaria, al segle XX, pel que fa a les seves
propies formes expressives tradicionals: el retrat occidental va trencar amb els
principis classics de la representacio i el retrat xinés va adoptar la convencio
occidental de la representacio natural de la realitat objectiva com a norma de la
seva idea pictorica. Finalment, ens centrarem en la caracteristica propagandistica
del retrat, I'is va ser controlat i / o suprimit per les diferents ideologies politiques
autocratiques, aixi com en la influéncia que aquest va exercir sobre la creacio
artistica de la imatge de l'individu durant el periode de les diferents dominacions
de Mao Tse-Tung i Chiang Kai-Shek.

Com a centre de les conclusions que s'aporten, direm que a finals del segle
XX, el desenvolupament del retrat xinés penetrar, gradualment, en una atmosfera
artistica d'estil pluralista i fragmentari, que va comencar a desenvolupar en els
anys seixanta arran del naixement de l'art Pop i la forma expressiva quedar
també reflectida en les influencies rebudes per part de la fotografia, de la ciéncia i
de la tecnologia occidental. En aquest moment, per tant, el retrat xinés
representara un gran nombre de conceptes i de caracteristiques creatives que li
faran assemblar-se a la forma expressiva de I'art contemporani occidental, fet que
I'ha portat a una confusié sobre la distinci6 i el reconeixement de la seva propia
cultura visual. Perd, certament, les idees estetiques essencials, tant del retrat
xineés com de l'occidental, que es van radicalitzar en les seves respectives
evolucions historiques, no arribaran a desaparéixer per complet de la
representacio. De fet, els seus diferents sentiments culturals i visuals continuen
existint, encara, a l'interior més profund de cada persona, en cada detall subtil i
invisible.

Atenent doncs a aquests detalls subtils de la imatge del retrat, al llarg
d'aquesta tesi, a més de fer referéncia a textos de diferents camps del saber, com
ara la filosofia, |'estética, la teoria artistica, la historia i I'art folkloric, entre d'altres,
s'ha seguit una metodologia principal de recerca basada en utilitzar i disposar un
gran nombre d'imatges de pintures de retrat per mostrar les caracteristiqgues
estétigues de I'evolucio pictorica del retrat xinés i de I'occidental, tenint en compte
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gue no es tracta d'un treball historiografic, siné d'un estudi visual en les formes de
discurs creiem, pel nostre ofici de pintura. Aix0, principalment, sera perqué el
lector, a través de la practica de la contemplacié, entengui a I'altra cultura, aixi
com, d'alguna manera, pugui trobar una reflexié i potser fins a un cert
descobriment sobre la seva propia creenca essencial en el ésser huma.

Finalment, considerem que aquest estudi no queda tancat en aquesta tesi,
fins al dia d'avui estem expectants davant el procés de xocs i cruixits que segueix
produint-se entre les dues cultures i que, encara avui, no ha pogut arribar a tan
sols un punt menys abismal, al que sembla no haver desti ultim.
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