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La actividad belga entre peliculas
gubernamentales y peliculas mi-
sioneras alcanzé su punto dlgido
en 1957, con 15.000 espectdculos
y casi 9 millones de espectadores.
Si las peliculas "gubernamentales”
presentan una ingenuidad y un pa-
ternalismo desarmantes, las peli-
culas "misioneras" parecen un
poco mds evolucionadas gracias a
Ia accién mas iluminada de los pa-
dres De Vloo, Van Haelst y Van
den Heuvel.

Son los misioneros que se dedica-
ron por primera vez a la adapta-
cion cinematogrifica de los rela-
tos de la literatura oral congoleiia,
realizando incluso dibujos anima-
dos, como la seric Palabres de
Mboloko, del padre Van den
Heuvel, que se inspiraba en un
personaje especialmente querido y
universalmente conocido en el
Congo. En esa época habia nada
menos que tres centros de crea-
cién cinematografica de misione-
ros: Kinshasa, con el padre
Alexandre Van den Heuvel y la
Edisco Films; el Kasai occidental
y Luluabourg (actualmente Ka-
nanga), con el padre Van Haelst y
la Luluafilms; el Kivu y Bukavu,
con el padre De Vloo y la Africa
Films. La difusion de las peliculas
cubria las seis regiones que en-
tonces formaban el Congo Belga,
y en 1957 habia 94 equipos de
proyeccidn fijos y 87 moviles.

El padre Alexandre Van den Heuvel murié en 1984, casi medio siglo después de su
llegada a las orillas del rio Congo. Mds alld de las limitaciones de la época, en sus
palabras encontramos la huella de una gran pasién por el cine. Citamos algunos extrac-
tos de una entrevista concedida en 1977 en Kinshasa a Pierre Haffner, profesor uni-
versitario de cine y estudioso en particular del cine africano.

Usted lego al Congo en 1932: ;cudl era
la sitnacion del cine antes de los anos
40?7

Desde el punto de vista de las tomas ci-
nematogrificas, no habfa nada. excepto
alguna pelicula etnogrifica. escenas de
caza, danzas, etc. Nunca se consideraba al
hombre. Unos equipos venian de Europa,
y sobre todo de Estados Unidos, para ro-
dar peliculas, historias de caza...

;Qué ocurria entonces en ¢l plano co-
mercial?

Habia peliculas destinadas al mercado eu-
ropeo, distribuidas por agencias europeas.
En algunas misiones habia unos aparatos
bastante rudimentarios. Cuando una peli-
cula era adecuada, se proyectaba también
a los "negros evolucionados” (1). En los
anos 35-36. en la Cité (los barrios de
Kinshasa, entonces Léopoldville, reser-
vados a la poblacién negra) se exhibian
unas peliculas de actualidad y también al-
guna pelicula religiosa, en un pequefo
cine equipado con una bateria 0 en otra
sala con un proyector que se accionaba a
mano. En esa época, en el cine Palace,
que existia desde 1914 y era un cine sélo
para europeos, pudimos juntar unos "evo-
lucionados”, unos miembros de las corpo-
raciones del gremio y unos intelectuales.
En los anos 37-38 yo organizaba proyec-
ciones con regularidad, con Robert, Rin-
tintin, jgrandes éxitos! Proyectaba la
misma pelicula ocho veces en un mes,
con un aparato de 35 mm. hecho juntan-
do dos o tres viejos aparatos en desuso.

JOué es un paternalista?

Nos acusaron de paternalismo, pero en-
tonces también un médico era un pater-
nalista. Paternalismo es una expresion
moderna que deberia indicar una caridad
demasiado gratuita. Es un poco la razén
por la cual nunca regalo dinero a un viejo
mendigo, debe gandrselo. Yo le ayudo a
ganarse el dinero. No se trata de hacer las
cosas en lugar de los demds, sino de ayu-
dar a los demds a hacerlas. Creo que no-
sotros dimos demasiado, hubiéramos teni-
do que ayudarles a hacer. Mi comunica-
cidn era paternalista, si se quiere, pero se
trataba de peliculas para espectadores
“no evolucionados”. Para los "evolucio-
nados”, en lo posible, era mejor favore-
cer la creacion de cine-clubes.

Hablemos de su filmografia.

Mission du Congo para los padres je-
suitas; Congo, terre de beauté, pelicula
de propaganda médica: unas peliculas so-
bre seminarios, las monjas congolenas,
los hermanos en mision, los bay-scouts,

El padre Van den Heuvel

los sindicatos. Luego. la serie Palabres
de Mboloko. que son peliculas de anima-
cién que ilustran unos cuentos ancestrales
de sabiduria popular, narraciones real-
menté auténticas y en vias de desapari-
cion, La moraleja: la inteligencia de la
gente comtn vence la fuerza bruta de los
poderosos. Evidentemente, para hacer
una pelicula de animacion hace falta pa-
ciencia: cuando en un dia conseguiamos
rodar uno o dos metros, estabamos muy
conientos.

;No hay religiéon en sus Palabres de
Mboloko?

Muy poca. Quise conservar la autentici-
dad, en la medida de lo posible. El objeti-
vo era hacer algo que gustara a los zaire-
nos todavia "primitivos” del interior del
pais y que les atrajera. En un segundo
momento se les podian mostrar otras pe-
liculas con un poco mas de sermon...
iHay que empezar dando una alegria!

JQuién es Mboloke?

En todo Zaire es el equivalente del zorro
de nuestros cuentos europeos. Un mints-
culo antilope, de treinta centimetros de
altura, que le toma el pelo al elefante y
jconsigue realizar sus planes a pesar de
los cocodrilos! Tiene el mavele, la inteli-
gencia y la astucia. Yo podia proyectarlo
a todo tipo de piblico, "evolucionado” y
"no evolucionado”; gustaba enormemen-
te también a los nifos europeos. Alli
donde tuve la oportunidad de mostrarlo,
siempre gustaba a todo el mundo,

En definitiva, jcudles son sus impresio-
nes respecto a esta experiencia cinema-
fogrdfica?

Tengo ciertos remordimientos por no
haber podido hacer mds, pero esperemos
que los nuevos grupos de cineastas misio-
neros tengan los medios para continuar la
obra. Tengo también un sentimiento de
satisfaccion por lo que se hizo y mucho
agradecimiento a los que nos ayudaron,
los patrocinadores y los colaboradores, ¢l
personal del servicio de Informacion, los
cineastas misioneros de nuestra asocia-
cién. Guardo un buen recuerdo de todos,

NOTA

1. La palabra “evolucionada® aparecié hacia 1943; antes
se hablaba sélo de “intelectual”. Hacia 1946 s¢ publicd
en ¢l periddico La Voix du Congolais un estatuto de los
evolucionados ¥ en particular de sus obligaciones, Este
estatuto llegd a ser oficial solamente en 1956 y exigin
unas condiciones de admisién draconianas. Sc considera-
ba “evolucionado”™ a aquel que dependia de la Adminis-
tracién de la Poblacion Blanca y va no del Servicio de
Identificacién de la Oficina de la Peblacion de la Cité
Indigena. Las ventajas del evolucionado consistian, por
ejemplo, en el derecho a beber vino, pero no compensa-
han los pesados sarcasmos por parte de los “indigenas”.




































