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Ngna ya no se
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resuelven su soledad afec-
tiva a través de relaciones
1= basadas en la desigualdad
(Azucena, Javier), historias
de renuncias (el director tea-
tral, Rosa, o Ludmiila en al-

Cosas que dejé en La Habana
Manuel Gutiérrez Aragon
Espana, 1997

Hay peliculas que, por interesantes que
sean, no aportan en una segunda vision na-
da sustancialmente distinto de lo que se vio
en ellas la primera vez. Por el contrario, hay
otras, a veces de apariencia mas discreta,
en las que uno descubre cada vez aspectos
nuevos que enriquecen y modifican la prime-
ra impresion de la pelicula. Cosas que dejé
en La Habana, con su serena liviandad, per-
tenece a esta segunda categoria.

La riqueza de matices de sus imagenes
es el producto de una combinacion de acier-
tos de guion y una elaborada puesta en es-
cena que sabe componer y acumular en un
mismo instante gestos, comentarios y mira-
das que despliegan el sentido de cada plano
mas alla de su inmediata funcion narrativa.

Esa plétora del sentido es el resultado
también, y ante todo, de la complejidad de la
mirada con la que Gutiérrez Aragén y Senel
Paz han decidido contar su historia, de su
capacidad para conjugar gravedad con lige-
reza, de su comedido empleo de un tono
amable para contar atrocidades cotidianas,
y de su opcidn de tratar por igual a todos los
personajes, situandose a su lado, con una
mirada lucida -y por ello triste- pero amisto-
sa, desprovista de superioridad autoral, que
parece estar diciéndoles de continuo «que te
vaya bonitos,

Y ello a pesar de la ambiguedad de las
acciones que estos personajes realizan: re-
laciones basadas en el engano, el fingimien-
to y la ocultacion (las de Igor con Azucena y
con Barbaro, la de Barbaro con Igor, la de la
tia con las tres hermanas), personajes que

gun momento del pasado, y
finalmente Nena). Esa ambigledad instala
en el corazon del relato eso que Balzac de-
nominaba las «intenciones mixtas+, manifes-
taciones de generosidad interesadas «tan
egoistas como bienhechorass, con las que el
escritor francés aconsejaba mostrarse indul-
gente. Toda la pelicula esta vertebrada en
torno a esa suspension del juicio moral so-
bre las personas, para ofrecer una vision cri-
tica de las circunstancias en las que aqué-

Heredero en su inspirado libro Cuentos de
magia y conocimiento. El cine de Manuel Gu-
tiérrez Aragbn (haganme caso, léanio: les in-
teresara), una historia de itinerarios cruza-
dos; un cuento de resistencias y renuncias,
de derrota y rebeldia, de componendas con
la vida, cuyos principales personajes se rein-
ventan a si mismos a partir de aprendizajes
contrapuestos, al verse con los ojos del
otro: Igor recupera su dignidad exponiéndo-
se a la delacion y la repatriacion; Nena con-
sigue ser fiel a si misma a costa de perder
sus sefias de identidad pablicas: su nom-
bre.

Obra de un cineasta ajeno a la tentacion
de la irresponsabilidad -tan escandalosa-
mente en auge-, hay en Cosas que dejé en

llas han de intentar sobrevivir, emocional y

materiaimente. Con una (nica salvedad: la
que cifra la maldad en la humillacién del otro
(escena del corte de las ufias), y Su conver-
sién en mercancia (la presentacion del con-
trato matrimonial). Estas dos escenas (y la
de la paliza) tienen ademas un tratamiento
cinematografico distinto, mas frio y univoco.

La pelicula es, como apunta Carlos F.

La Habana algo que se suele echar en falta
en el cine espanol mas reciente: la voluntad
y la capacidad de ofrecer una vision veraz y
concreta de lo humano. Obra de madurez,
Cosas que dejé en La Habana es una de las
peliculas mejor resueltas que ha visto este
criticador en los Gltimos tiempos.

Josep Torrell
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