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Noticias del sur
O'Brother, Where art Thou?
Joel Coen

Estados Unidos, 2000

Los hermanos Coen han planteado su
nuevo film, O'Brother, where art thou?,
nomo una balada limpida acerca de un
matenal geografice —el sur amencano-,
histérico —la depresion-y cultural ~la Odl-
sea de Homeroy aun su derivacion épica:

el westem-. Y aunque otras junturas apa-

recen en el film —asi la cita a la maravillosa
obra de Preston Sturges, Los vigies de
Sullivan, como se apuntd en la resena de
Positif tras el estreno en Cannes-, el dis-
tanciado punto de vista respecto a los su-
cesos narrados es &l recurso que confi-
gura la tonalidad suave y escasamente
epica que caractenzan los cielos plomi-
z0s y grisaceos y los campos dorados.
punto de vista que a su vez ironiza sobre
fa tradicion del mito v ¢l paso al logos

El fuego es el elemento mas constante
de la pelicula, Se encuentra en la huida de
la granja incendiada, el cobertizo quema-
do por los policias. la tortura al personaje
de John Turturro, las secuencias de
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hogueras nocturnas, la reunion del KKK,
o la comitiva que conduce al ladron captu-
rado. El agua, por contra, aparece con me-
nor frecuencia pero su funcién de con-
trapunta es relevante: el rio en que dos
presos “lavan” sus pecados, el rio en que
tres sirenas adormecen el relato y sugie-
ren su dimension magica, y la inundacion
que cubre una zona para facilitar la llega-
da de la electricidad —"el sur se esta
transformande” dira el protagonista, el la-
dron engominado cuyo primer nombre es
Ulysses-. Si atendemos a este peque-
fio ciclo de repeti-
ciones hallamos una
de las balizas del
film: apuntando a
una época de adve-
nimientos, los Coen
tratan de localizar
las bases de la civi-
lizacion americana.
Pero el film no trata
de jinetes remotos
y valerosos, sino de
la mezquindad y el
odio que anida en ef
interior de la " pure-
za" y que solo una "milagrosa” misica
permite derrocar, atisbando asl la forma-
cion de una comunidad.

Las peliculas de los hermanos Coen
suelen encarar un conflicto de lugar, la di-
ficultad de pertenecer a un territorio so-
cializado. Es infrecuente que los viajes de
sus personajes se prolonguen mas alla de
un espacio acotado: algunos poblados y
condados (Sangre facil. Arizona Baby.
Fargo, O'Brothen) o una ciudad (Muerte
entre las flores, Barton Fink —si bien el
prologo acontece en Nueva York—, £l gran
salto, El gran Lebowsky). En todos estos
casos, el espacio es una metafora de la
vision interior del protagonista, en ocasio-
nes distorsionada y alucinada comao prue-
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ba el plano de la vaca flotando encima de
un tejado. Ahi reside la frantera que per-
mite desdibujar el final de la realidad y el
principio del suefio o el deseo, Por eso al
adaptar un relato mitico sobre la condi-
cion emante de los hombres, los Coen se
aproximan a una moral relacionada con
una geografia concreta. la incipiente so-
cledad americana remarcada aqui por los
primeros usos politicos de la "comunica-
cion de masas" ; una arte popular —las ba-
ladas- puesto al servicio del poder.

O'Brother, where art thou? se estruc-
tura en una sere de encuentros -unos
quince, contando los personajes indivi-
duales y colectivos- inspirados en buena
parte en el viaje de Odiseo en su retorno
al hogar. Es un tema caro a los Coen, en
cuyos films el hogar es un artificio y la mu-
Jer el centro que moviliza a los personajes
masculinos, causandoles tantos proble-
mas como renuncias y transformaciones.
Este viaje, sin embargo, resulta embara-
zoso 'y forzado, distante de la poesia con
que Faulkner supo ensamblar ciertos ves-
tigios épicos en un territorio mitico, El film
trabaja fa dea de "destino " a traves de va-
riados contrastes geomeétricos en las com-
posiciones -cortes de planos horizontales
a verticales, o una imagen como el cruce
de dos senderos en que ires direcciones
encajan en linea perpendicular mientras
que una cuarta es diagonal al cruce, me-
tafora del encuentro con el guitarrista ne-
gro que aporta una distorsion en el terce-
to protagonista-. En todo este material de-
beria borrarse las junturas ritmicas o mu-
sicales de los viajes y las derrotas, pero
los Coen ya no ruedan hoy por conviceion
ni tampoco con pasion; ruedan para se-
guir siendo los Coen y abrillantar su pro-
pio espejo: la imagen que resta no es be-
lla ni necesana.

Gonzalo de Lucas



