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Rojo sobre
blanco

El camino a casa
Wo de fun gin mu gin
Zhang Yimou
China, 1999

Al enterarse de la muerte de su padre,
Luo Changyu (Hao Zheng) viaja desde la
ciudad & su aldea natal. Zhao Di (Yuelin
Zhao), su anciana madre, desea oficiar el
entierro con un cortejo abundante y costos
s0. Changyu se niega. pero los tres dias
tue pasa junto a ella vencen esa resisten-
cia hacia la procesion. Alientan, ademés,
la memaria de un relata casi mitico, el del
amor surgido entre la joven Zhao Di @iy
Zhang) y el fallecido l.uo Yusheng, por en-
tonces un maestro nuibil llegado desde la
cludad y en desacuerdo con las ideas poli-
ticas imperantes,

Tanto el prologo coma el epllogo de fa
pelicula se tinen de un blanco y negro apa-
coy frio. Casial final. antes de la larga pro-
cesion, las voces de la madre-y el hijo con-
vocan la devocion del padre por su labor
de maestro, mientras un plano fip de la
vieja pizarra de la escuela adquiere el ran-
go de paisaje abstracto, despojado, vacio.
Como en la pintura tacista o en el Libro de
las mutaciones (I Ching), ! vacio es la
condicion para que se produzea la trans-
formacion, la mutacion, ia actividad surgi-
da de la tension entre opuestos. £l pasado
y €l presente. las opiniones de la madre y
el hijo, son los extremos que, en este ca-
s0, se resuelven en el desenlace que pro-
porciona la pracesion, elcamino acasa,

La poética que anima el relato de amor
entre los dos jovenes es otra, la de la sen-
sualidad y una gama de colores que, poco
a poco, sereduce a la mancha roja y blan-

ca. Los tonos brllantes de la prmavera
envielven los pnmeros encuentros de
Zhao Diy Yusheng, asi como el rabajo de
log lugarefios en la nueva escuela. El oto-
o cae sobre la aldea cuando Yusheng se
vz obligado a velver a la ciudad, y los mali-
ces se disuelven en ocres, marrones y
blancos. Zhao Di sale a esperar su regre-
so en la fecha acordada, afrontando las
tormentas invérnales y envuelta en su me-
jor vestido, apenas un trazo bermejo so-
bre el blanco inacabable de la estepa.

El color rojo, simbalo de felicidad en la
cultura china, es uno de los protagonistas
de la filmografia de Zhang Yimou, desde
Sorgo rojo (Hong gao liang, 1987) hasta
Keep Cool(You hua hao hao shuo, 1997).
En La linterna roja(Da hong deng long gao
gao gua, 1991) aparece asociada al de-
ber, ala prohibician y al mundo sensual de
las concubinas. En casi todas las civiliza-
ciones, el rojo es. ademas, &l color de la
querra y la pasion, del fuego y la sangre.
En la Biblia, Ezequiel habla de las herma-
nas Ohola y Ohaliba, que cometian actos
impuras con los guerreros caldeos, pinta-
dos de rojo. Rojo es el fondo de las pintu-
ras de la Villa de los Misterios pompeya-
na, y purpura las telas reservadas a los
jerarcas.

Pero también es roja la armadura que
lleva a Parsifal a buscar la gracia divina y &l
rastro del pajanillo lacerado por el venablo
de Lancelot sobre la nieve. Como este (-
timo, Zhao Di cae enferma, y como Parsi-
fal accede a la bisqueda final, la de Yus-
heng. Es el rojo cinabrio el que posibilita la
transformacion y muestra la oposician en-
tre el pasado y el presente, que corres-
ponde a la abstraccion de la przarra. Fren-
te al relato eliptico del presente, el pasado
de Yusheng y Zhao Di constituye una his-
toria mitica, sin peripecia ni agnicion, que
transmite la impresion del "érase una
vez" fundacional, de haber sido contada
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mil y una veces junto al fuego

Por eso es posible apreciar en £ cami
10 & casa recursos que, #n otro contexto,
serian despreciados: la musica enfatica de
Bao Shan. la delectacion en la belleza de
la actriz Ziyi Zhang o la falta de participa-
cian del espectador. Zhang Yimou' lamen:
ta que se haya disueito e espintu que anl-
mda sus companeros de la llamada quinta
generacion Chen Kaige v Tian Zhuangz-
huang, Con sus dos ultimas peliculas, El
camino a casay No one less (Yi ge dou bu
neng shuo, 1999), pretende recuperar re-
latos tradicionales & nmediatos frente a la
americanizacion del cing chino mas co-
mercial, y frente la preocupacion de la sex-
ta generacion -Zhang Yuan, Jia Zhangke-
por situaciones urbanas propias de la Chi-
na postedor a los acontecimientas de
Tian anmen.

Zhang Yimou también reacciona contra
el academicismo de sus anteriores pelicu-
las y. sobre tado en No one fess, muestra
su admiracion por el irani Abbas Kiarosta-
mi, con un planteamiento argumental que
recuerda a Donde esta la casa de mi ami-
go (Khaneh-ye dust kojast?, 1987). Con
sus Gltimas obras, pareceria posible afa-
dir a Zhang Yimou & ese grupo de cingas-
tas que han constituido un Imaginano con-
temporaneo de sus respectivas proce-
dencias: Nanni Moretti de Roma, Aki Kau-
nsmaki de Finlandia, Hou Hsiao-hsien de
Taiwan 0 Wong Kar-wai de Hong Keng. En
El camino a casa. sin embargo, la poesia
del roj sobre blanco, de las hendas eter
nas del amor y el tiempo, se impone sobre
elimaginano actual de la China popular.

Ivan Pintor Iranzo
1. Zhang Yimou, “Dans la tradition” . en Ca-

iiers du Cinéma:Made in China. Hors-séne.
1999,
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