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UN DIRECTOR MALDITO

LIBROS EN LA

Santiago Vila se enfrenta en este
libro a la urgente tarea de rescatar
al realizador Rouben Mamoulian
del olvido y la incomprension, para
colocarlo en el lugar deslacado
gue merece. Desde una mirada ac-
tual se vuelve aqui a revisar la obra
mamouliana, gue se entiende ahora
como un sorprendente cruce de re-
presentaciones culturales e influen-
cias artisticas

Es Mamoulian un director maldi-
fo. Incomodo de manejar tedrica-
mente por no plegarse al Modo de
Representacion Institucional (MRI,
segun Noel Burch) v, lo que es atn
mas extraordinario, por mostrar en
sus films el dispositive cinemato-
grafico de representacion. Su tec-
nica narrativa y su acusado sentido
plastico pueden contemplarse co-
mo una valiente "polifonia de resis-
tencias al paradigma dominante”.

El'autor de este estudio se dispo-
ne asl a desmantelar los interesa-
dos prejuicios que, por ésta y otras
razones, ha esgrimide la critica tra-
diciocnal, que reconoce que Ma-
moulian maneja una tecnica brillan-
te e innovadora. pero le acusa de
utilizar esta tecnica de forma gratui-
ta y de imitar a los verdaderos auto-
res

Santiago Vila subraya el caracter
palimpsestual de la escritura filmi-
ca de Mamoulian, cuyos films se in-
sertan en complejas redes intertex-
tuales. El autor los desmenuza cui-
dadosamente, desenredando la en-
maranada madeja significante. se-
parando clarificaderamente los hi-
los que la forman. La metodologia
que utiliza para tal fin s abiertamen-
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te interdisciplinar, y maneja nocio-
nes provenientes del psicoanalisis,
el estructuralismo y la semiotica

Se estudia, por ejemplo, la trama
psicoanalitica (el choque entre la
ley v el deseo) gue late en cada
film, los complejos sistemas de re-
presentacion simbolices (como |a
insistente utilizacion de sombras y
espejos) y los rasgos de estilo mas
caracteristicos del director, como
el refinado tratamiento del fuera de
campo ¥ la voz en off, la experimen-
tacion con el color, la introduccion
del punto de vista subjetivo con va-
lor narrativo, los finales ambiguos y
no clausurados, 'y asi sucesivamen-
te

En el caso concretlo de Laura, el
rabajo analitico adquiere ademas
la funcion de “peritaje estilistico”
del texto filmico, aspirando a acla-
rar el enigma autoral (entre Ma-
moulian y Preminger) que pesa so-
bre este clasico del cine, exami-
nando las huellas de estilo que am-
bos directores imprimieron sucesi-
vamente en el texto.

Este recorrido a lo largo de la fil-
mografia mamouliana, en el que se
entrelazan equilibradamente sinop-
sis y analisis, permite al lector apro-
ximarse a la obra de Mamulian y
percibir su enorme rigueza, pues
Vila identifica ademas en la escritu-
ra mamouliana abundantes rasgos
no. ciasicos. La presencia del cine
‘primitivo” se plasma en la utiliza-
cion de tableaux vivants, la signifi-
cacion autarquica de los encuadres
0 la mirada directa al objetivo, En
sus films pueden reconocerse tam-
bien rasgos caracteristicos del cine

“expresionista” de Weimar, como el
gusto por los contrastes violentos
de la luz, una utilizacion expresiva
de las sombras, la movilidad vertigi-
nosa de la camara en ciertos mo-
mentos o la importancia que se con-
cede a la escenografia. La valoracion
expresiva del montaje y el contra-
punto que se establece entre la ima-
gen y el sonido nos remiten inme-
diatamente al cine soviético

Sin embargo, lo mas sugestivo -y
valiente- del cine mamouliano es la
"sobreimpresion estilistica" de es-
tos rasgos vanguardistas sobre |a
narrativa clasica hollywoodiense. lo
que pone de manifiesto nuevamen-
te la materialidad de esta escritura
filmica, su naturaleza de constructo
historico.

Asi, el meticuloso analisis textual
de Santiago Vila revela la “encruci-
jada textual” de los films, un cruce
estilistico donde se reconocen In-
fluencias de otros cines, otros auto-
res, pero; 1o que es mas sorprenden-
te, donde se prefiguran las posteriores
lendencias del cine moderno eu-
ropeo, El autor del ensayo concluye
considerando el “lugar Mamoulian”
Como un puénte que pone an reta-
cion, desde un periodo tan significa-
tivo como el que comprende desde
la primera época del sonoro hasta la
crisis del clasicismo en Hollywood,
tendencias vanguardistas preclasi-
cas y modernas posltclasicas, lo que
permite reflexionar sobre ¢l cine co-
mo un complejo y rico tejido de con-
taminaciones

Gloria Fernandez Vilches



