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TEMA

PRESENTE CONTINUO

por José Saborit

w favor, deyague el fufuro siga todavia dirmiendo parmo merece. Ya gue

ST 10 CISINETE ATTeS de Emp, iene emonces un pres

2{TMIcIo
FRANZ KArka

El espacio vacio que nos separa y une con los olros: las ondas

de la voz tejiendo mientras crecen un refalo. El papel en blanco
scribirse. Ellienzo crudo gn gl
aue el cuadro se hace Improvisandose. Alge que decir se va di-

donde el poeina se consiruye al

CHNao, algo gue maostrar se va mostrando, sin saberse de anle-

mano lo El gine dificiimente participa de esa ligereza

quea veces se le daa quien habla; escribe o pinta, cuando se

deja llevar. Convieng tenar guion, planificacion, objetivos, tinall

s, Astlo exige la Industna. los cosles de produecion, las in-

Pero es posible ir contra comente, burlar esas coer-

cionas en favor de algo na sabido que sabre la marcha pudiera
revelarse. algo que al comenzar a rodar no se supiera. Asl se ha
hecho En construceion, la ulima pelicula de Jose Luis Guerin,
que ptorga mas importancia al proceso que a la busqueda pre-
cisa de abjetivos. txcepcionalments l0s medios no se han visto
sometidas por los fines

Guerin ha buscadeo, segun sus propias palabras, “|a forma de
convivit, conocer y rodar -asi, por este orden—", lo que ocurria
en el procaesa de construccion de un blogue de viviendas én un
solar del popular barmo chino de Barcelona, visiblilizar cinemato-
gralicamente un significativo fragmento del mundo en el que las

tfransformaciones ur

as implican cambios humanos. Las ma-

quinas derriban y excavan, @l subsuelo destapa sus sorpresas,
los cimientos se levantan sabré gl tiempo, las gentes merodean,
o8 pbhrerns rfF_-1h-1!|-:|i se dlimentan, conversan, 1as camaras re-
L_}..“EFFH’“I como un elernanto mas de cuanlos internvienen an la ta-
rea. La obra es un espacio mental, una caja de resonancias del
barrio, uri lugar de rellexion Todo suena a verdad, aunque no

sabemos si lo que

mos viendo es un documental, Todo pa-

rece verdad, v sl bien recordando el artificio de Tren de som-
bras pudieramos desconfiar, &5 la verpsimilitud lo que por su

propio peso acaba imponiendose. Muchas horas han sido re-
gistradas, sin saber de antemnano o que iria revelandose, cual
seria la selecolon de imagenes que construinia la pelicula. La-
obreros levantan el edificio, sin necesidad
sstructuras v 1os planos. Plano tras plano, la
1 5@ hace, sin saber a ciencia cierta adonde va. Para re-

drillo tras ladrilio, los

cantidad de matenial ha sido necesano renunciar a

las bonitas imagenes del celuloide en favar del video, no por
lascinacion hacia las nuavas tegnologias —jno!
perativo economico que el procese imponia, Muchas horas de

verdad grabadas con la soltura de un medio ligern, casi domés-

. SING por un jm-
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Heo, Con PEQUENas Camaras cuya presencia apenas coacciona,
parque ya forrman parte de Io colidiano

Mas tarde, el propio material sugiere un ordlen y viene enton-
ces la dificil tarea de recortar, esa mentira del moniaje, necesa-
ria para mostrar algo verdadero, La seleccion de imagenes ha
debido ser una labor dificil. Casi clento cincuenta horas acumu-
ladas encierran infinias posibilidades, y comp an los caminos
que en la vida misma se insinuan, es menester elegir, dejar
puertas sin abnr, templar el deseo de dar cabida a lodo, evitar
las yuxtaposiciones fragmenlarias que con tanta frecuencia ati-
borran el cine actual, eludir comprimidos de imagenes que
ocultan vacios de sentido, mosirando mucho pero sin profundi-
zanen nada, Una vez mas Guerin se ha puesio del Jado de los
planos sotenidos y las secuencias largas, del lado del mejor ¢i-
nede Rossellini, Ozu, Dreyer, Erice, Kiarostami, Angelopoulos
Habria podido salir una pelicula mas larga, pero dos horas es
suficiente. Mas que suliciente para wisibilizar 1a belleza, esa
equivoca larea. Pero no la belleza bonita, sino |a belleza de lo
util y necesano. No personajes, pues, sino personas, no perso-
nag, gente anonima, Nadie hace de nada ni como sinada. No
se inlefprelan papeles, se capluran emociones, fragmentos de
verdad. Extraidas de contexto, recogidas por la memoria viva
del cine y ciroulando por la pantalla, las situaciones y las gentes
mas camunes desvelan una belleza v un sabor inusilado, Es
menester fijarse en ellas. El mejor cine nos ensena a ver, no lo
excepecional, sino 1o colidiano, pero con mirada excepcional. No
son necesarios estallidos y explosiones para que la realidad nos
deslumbre; basta con mirarla atentamente. Basta con salir a la
calle y dar una vuella, por ejemplo, alrededor de una obra. Cual-
aquier obra

El tempo del cineasta, el iempo del especlador, no es dile-
rente ni mas valiose que el del albanil o el del vecino. Pues si la
pelicula recoge y visibiliza los avatares de la construceion de
unacasa, éstos alcanzan a melatorizar, reversiblemente, aulorre-
flexivamente, el proceso de construccion del propia film, no sdlo
durante su elaboracion, sino principalmente, durante su vision,
durante su despliegue y crecimiento en el espectador. El iempo
del espectador se reconoce enel liempo de la narracion, lrans-
formandose con ella. Y es ahl donde radica el poder liberador
de En construccion, pues eludiendo eslereotipadas y previsi-
bles denuncias sociales que el tema podria haber sugerido.
arremete contra otras ataduras mas profundas, 12s que amorda-
zan la mirada, que es lanto comp amordazar al mundo, las que
en nombre de esa entelequia llamada fuluro secuestran el pre-
sente continuo e impiden nuestra principal larea en este mundo
i viviendo,




La pianista / La pianiste
Michael Haneke
Francia-Austria, 2001
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