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TEMA i

CUESTA ABA]JO EN MI RODADA

Reportaje sobre la crisis del cine argentino

por Jimmy Entraigiies

La traqueteante industria del cine argentino intenta sobrevivir
pese a los duros cuatros anos de recesion que sacuden al pais,
a la lacra politico-econémica que dejé el menemismo, al labo-
ratorio financiero practicado por el tandem De la Rua-Cavallo
(uno ex Presidente y el otro ex Ministro de Economia), durante
el curso politico del afio anterior y, por si fuera poco, al efecto
inflacionista que supone la devaluacién del peso respecto al
dolar que la llegada del nuevo gobierno, encabezado por
Eduardo Duhalde, ha impuesto al pais. Como la tragedia escri-
ta para un tango, Argentina toca fondo al ser llevada a la quie-
bra financiera, y politica, por la incompetencia de unos dirigen-
tes aptos preferentemente para delinquir, |a tirania neoliberal
indicada por el Banco Mundial (BM) y el Fondo Monetario In-
ternacional (FMI) y el escaso desarrollo que presenta el cono
sur (42% sumido en la pobreza y un 31'1 % de desocupados
en la region). Aun asi, tras el sonar de cacerolas y ensefar al
mundo sus miserias politicas, Argentina tambien tuvo tiempo
para ocupar protagonismo cinematografico, durante el 2001,
gracias a la proyeccion internacional de peliculas como Nueve
reinas, La ciénaga, La fuga o El hijo de la novia. Lo que sigue a
continuacion son las luces y las sombras del momento actual
tras ciertos pasajes de euforia y un futuro, inmediato, ennegre-
cido de interrogantes.

Cine que me hacés mal y sin embargo te quiero

El 2001 fue una odisea de itinerario agridulce para el cine ar-
gentino: por una parte varias de sus producciones pebieron
las mieles del éxito en festivales como Berlin y La Habana, tal
fue el caso de La ciénaga de Lucrecia Martel, Valladolid y
Montreal para El hijo de la novia de Juan José Campanella o la
mas reciente Bolivia, de Adrian Israel Caetano, que vio retribui-
do, con notables elogios, su paso por Cannes, San Sebastian
y Londres. Pero por otra parte, y a pesar de su buen recibi-
miento en festivales y salas europeas, el cine argentino ne-
cesitd sobreponerse, titAnicamente, a los efectos de una in-
dustria cinematografica lastimada por los altos costes de
produccién, la dura prepotencia de las distribuidoras y exhibi-
doras norteamericanas y el elevado precio de las enitradas, 7'5
pesos (unos 10 euros aproximadamente en tiempos de la pari-
dad Peso/Délar) en la mayoria de sus salas comerciales. Qui-
za este ultimo factor, fue uno de los mas intimidatorios para
que los aficionados se acercaran al cine en general y, mas
cautelarmente, al argentino en particular. Pese a este panora-
ma adverso, varios filmes resultaron agraciados por el respal-
do del publico: El hijo de la novia arrastré a casi un millon y me-
dio de espectadores, La fuga logro situarse por encima de los
novecientos mil y Chiquititas, rincén de luz, de José Luis Mas-

72 LA MADRIGUERA DEL TOPO

sa, trepd peldafios gracias a sus cercanos setecientos mil.
Das de ellas responden a un patrén de comedias semidulces,
y limpia factura, muy al pelo para los espectadores de una so-
ciedad castigada al desencanto y deseosos de personajes
empaticos (en ese aspecto El hijo de la novia gana de lejos al
resto de producciones), mientras que la otra, La fuga, penetra
en un géenero como el thriller (eso si, con sus claves portenas),
de gran aceptacion, y tiron, maxime cuando se ridiculiza a una
institucion como la policia argentina, en cuya fama el término
ridicula se revela como inocuo entre los crudos épitetos con la
que se la piropea. Para el balance, puede decirse que fueron
muy pocos los filmes que lograron buenas cifras de taquilla.
De |as estrenadas en salas comerciales solo seis sobrepasa-
ron los 100.000 espectadores (tres menos que el ejercicio del
2000), y sélo una rebaso el millon de espectadores (en el 2000
fueron tres). Casi todas las demas peliculas obtuvieron un limi-
tado y discreto apoyo de sus conciudadanos. Resulta curioso
que, pese al aval de los festivales que respaldaron obras co-
mo Laciénaga o La libertad, de Lisandro Alonso (vista en Can-
nes y en el festival de Nueva York) y |a calidad de ambas pro-
puestas, éstas apenas atrajeran el interés del espectador
argentino. Muy posiblemente |a propia decadencia de la reali-
dad social, que acompana al ciudadano/aficionado, fuera un
punto a sumar por éste como para evitar situarse frente la pan-
talla para recibir mas dosis de lo que le ofrece la calle. Por ello
La ciénaga, aupada por la critica y pese a su paseo mundial, a
gatas aicanzo a aranar 10s ciento cincuenta mil especiadores
y, por su parte, La libertad ni siquiera logro llegar a los diez mil.

Para Flavio Nardini, codirector con Cristian Bernard de
760983, la calidad del cine argentino, en general, es "un de-
sastre". “Es Idgico”, opina el realizador, "que si se estrenan 50
peliculas, tiene que haber 5 que sean buenas, pero porque ha-
ya 5 buenas no podemos hablar de un cine de la puta madre”.
Del lado del olvido, efectivamente, el cine argentino parié mas
de una treintena de filmes que no alcanzaron el status de re-
cordables siquiera. Pero para cefirnos a numeros, su balance
estadistico fue el siguiente: durante el 2001 se estrenaron 48
peliculas argentinas, otras 35 iniciaron su rodaje y 55 mas se
encuentran en fase de postproduccion, lo que da una idea de
un sector que pretende ganar impulso pese a los vientos des-
favorables de la economia y las trabas por llegar a la cartelera.
“Aca anda bien cualquier gran produccién que tenga actores
conocidos y una multimedios promocionandolos. Ejemplo: La
fuga de Mignogna. Como no hay guita (dinero), la gente elige
mucho antes de ver una pelicula y cada vez se arriesga
menos”, afirma Nardini. En términos parecidos, y mas airados,
se expresa Cristian Bernard al ver como los grandes grupos



de comunicacion intervienen y respaldan las producciones en
las que participan convirtiendo las peliculas en reclamos de
consumo, “muchos de estos filmes son éxitos porque estan
producidos por grandes grupos como Patagonik, Disney o ca-
nales de television asociados a grupos medialicos. Al tener
acceso a grandes campanas publicitarias las posibilidades de
alcanzar una gran taquilla son mayores. Un caso fipico de
bombardeo mediatico es el que ejerce el grupo Clarin (Canal
13, Diario Clarin), con sus producciones. El tamaro de sus
promociones y de sus elogios son tan grandes que el publico
cree que las peliculas son buenas antes de verlas". Los co-
mentarios de Bernard no sélo apuntan a la fuerza de los gru-
pos medidticos, y sus intereses en el cine, también llegan a la
administracion y a la dejadez con que el gobierno de Fernan-
do de la Rua (el humor argentino y los errores durante su man-
dato pasaron a definirlo como De la Ruina), traté el tema del ci-
ne nacional. “El caso de las salas es muy grave porque, en
Argentina, casi todos los cines pertenecen a ca-
denas norteamericanas que solo esian interesa-
das en promocionar filmes de Hollywood y, para
ellos, la produccion nacional es un estorbo, sal-
Vo que en la primera semana de proyeccion la
pelicula supere los cien mil espectadores. Otra
perjuicio que causan al cine argentino es que
por ley, estas empresas tendrian que respetar la
permanencia de una pelicula argentina por el
plazo de una semana desde su estreno y luego
decidir la suerte de ésta a parlir de la taquilla
que logre, pero ;qué ocurre al otro dia de ser es-
trenada?, la suelen hacer compartir funciones
con algun filme norteamericano y por lo tanto, la
taquilla nunca puede alcanzar buenas cifras. Es-
ta infraccion a la ley de cine fue denunciada al ex
presidente De la Rua en una reunion de agasajo
a cineastas entre los que me enconiraba. Re-
cuerdo que cuando se lo planteamos, De la Rua
nos ltrat6é de calmar alegando que se debia con-
sensuar con las cadenas para llegar a una solucién cuando,
en verdad, solo habla que obligarlos a cumplir con la ley. Este
es el nivel de indefension en que nos hallamos los argentinos
frente al avasallamiento de los grandes grupos economicos
extranjeros. En este panorama, la unica salida posible creo
que seria que lodos los directores y productores se unieran
para elaborar un proyecto en comun junto con la préxima auto-
ridad a cargo del INCAA (Tras la salida a cacerolazos de De la
Rua el director del Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovi-
suales, José Miguel Onaindia dimitié en sus funciones dejando
la institucion acéfala hasta la fecha de elaborarse este arti-
culo), en vez de seguir conformando asociaciones corporati-
vas, cuyo unico fin es el de hacer lobby en el Instituto para fi-
nanciar sus propias quintas (parcela de tierra con casa o
chalet)". Si bien los argentinos, actualmente, no pueden com-
petir con los europeos en términos econémicos si al menos lo
pueden hacer, y casi de td a td, en preponderancia de estre-
nos norteamericanos: En Argentina se estrenaron, en el 2001,
un 39% de peliculas norteamericanas frente a un 15% de peli-

culas argentinas. Un resultado desigual para una cinemato-
grafia que apuesta por radiografiar, de modo general, sus pro-
blemas sociales y cotidianos desde unas butacas muy empa-
rentadas al divan.

La referencia a las "asociaciones corporativas’ que des-
prende el comentario de Bernard se halla explicado en el com-
plejo abanico de instituciones que agrupa a los profesionales
del cine argentino y que se engloban en la Comision Argentina
de Filmaciones. Dicha comision incluye dos de sus compo-
nentes mas importantes en numero de socios, la AAA (Asocia-
cion de Actores Argentinos), con cerca de 10.000 afiliados y el
SICA (Sindicato Independiente de Cine Argentino). El gremio
de directores se encuentra dividido, a su vez, en 3 grupos con-
formados por la AADC (Asociacion Argentina de Directores de
Cine), la DAC (Directores Argentinas de Cine Asociados) y el
DIC (Directores Independientes de Cine). Mas ramificado se
encuentra el sector de los productores: 8 asociaciones distin-
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Bolivia, de Adridn Isracl Caetano

tas respaldan sus intereses frente a otros 3 organismos que
absorben a los musicos, los trabajadores del espectaculo y a
los que integran artes varias. Todo un galimatias de siglas y
nombres que apabullan a quien se inicia en la profesion y rara
vez ve sus intereses defendidos por instituciones enfrentadas
como partidos politicos y perfectas alumnas de los comporta-
mientos, amorales, que calequiza el gobierno. Desde estas
paginas se intentd conseguir una valoracion de la situacion
actual del Secretario General del SICA, Mario Lopez Barreiro,
y de algun responsable en funciones del INCAA, pero ninguna
de las instituciones atendio las reiteradas peticiones. Hartos a
su vez de la indefinicién, y ninguneo, que sufre el rubro del ci-
ne por parte de la administracion central y a la espera de sa-
ber si la Secretaria de Cultura pasa a manos del Ministerio del
mismo sector y con el Festival Internacional de Cine de Mar de
Plata a la vuelta de la esquina (el festival esta pautado para ce-
lebrarse entre el 7 y el 18 de marzo), la AAA envio, el pasado
dia 23 de enero, una carta abierta al presidente Duhalde con
parrafos del siguiente calibre: “Creer que la crisis es solo eco-
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nomica y no cultural, puede determinar que organismos deci-
sivos para el desarrollo de la cultura nacional sean considera-
dos bienes suntuarios y no de primera necesidad. La Cultura
no es un hecho menor, la Cultura es patrimonio de un pueblo.
La Cultura es lo que pensamos, lo que producimos, lo que co-
nocemos”. Mientras tanto, y entre un juego de especulacio-
nes estilo Nueve Reinas, la Secretaria de Cultura sigue sin di-
rector y el INCAA... también.

:La salida, por favor, esta dentro o fuera?

Pese a los tentaculares y variopintos organismos gue defien-
den al rubro de cine, la vacante dejada por Onaindia en el IN-
CAA ha llenado de dudas a todo el sector de la industria, ya
que bajo su permanencia en el cargo el cine argentino revita-
lizé su presencia en el mundo, gané cuota de espectadores y
se crearon iniciativas alentadoras para dinamizar la concu-
rrencia a las salas. Durante los dias 15 y 16 de noviembre de
2001, el Instituto propulsé una campana bajo el eslogan de
“Vamos al Cine" en las salas de todo el pais que, al precio de
2 pesos (alrededor de 1'85 euros en tiempos de paridad Pe-
so/Délar), logré conducir a mas de 650.000 espectadores a
los cines abarrotando |as salas. La excelente respuesta dada
por el publico motivo una reunion urgente de duenos de sa-
las, distribuidores y productores con el director del INCAA
con el fin de estudiar una rebaja en los precios de las locali-
dades. A fecha de hoy la polémica en el sector esta servida y
todavia se debate una rebaja que satisfaga a todos los parti-
cipes, aungue lo mas seguro es que, entre todos, busquen
zafarse de |as salas semivacias y pacten una entrada general
a b pesos.

Si bien resulta alentador que los implicados en el rubro to-
men medidas para atraer al publico, la produccion de cine ar-
gentino recibié un duro y doloroso golpe después de la caida
en picado de cuatro presidentes, la desmembracion social y
politica generada tras el inicio de |a crisis y la ruinosa heren-
cia economica, de obscena practica, ejercida por la adminis-
tracion durante los ultimos diez anos. Debido a ello, varios in-
versores nacionales retrajeron su dinero, destinado a la pro-
duccién, dejando al descubierto rodajes inminentes. Tal es el
caso del realizador Marcelo Pifeyro (Caballos salvajes), que
ante la retirada de capital argentino, y conservando el interna-
cional, abandona un rodaje en ciernes en su suelo natal por
tierras menos convulsas y dinero menos fluctuante. Su salida
del pais -tiene opciones y razones para hacerlo- no es mas
que la prueba palpable del deseo de unos cuantos miles de
argentinos que buscan su “fuga” a través de las embajadas
europeas para escapar de una cenagosa realidad que casti-
ga inmisericorde a la nacion.

Dadas las reticencias actuales para la financiacion, el cine
argentino ve algo de luz, en su salida de la crisis, gracias a
las coproducciones con Europa, aungue no siempre repre-
sente una solucion cémoda para los involucrados. Para el ac-
tor Leonardo Sbaraglia, intérprete ya acoplado al cémodo
sistema de la produccion espanola, la opcion se presenta va-
lida: "La coproduceion significa la posibilidad de seguir tra-
bajando y encontrar la salida a proyectos que de otra forma
quedarian parados. En estos momentos el cine argentino go-
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za de un buen cartel en Europa y eso da facilidad para que
los directores y actores argentinos tengan una forma de tra-
bajar, en colaboracion, y no estar preacupados por no tener
ningun proyecto que hacer'. Para Cristian Bernard y Flavio
Nardini, la coproduccion encierra mas trampas que ventajas
y, ambos, coinciden en que son validas siempre y cuando no
traicionen algunos aspectos: “Bien, las coproducciones po-
drian ser una salida para mover al cine argentino y una posi-
bilidad para materializar un proyecto, pero esto conlleva una
serie de peligros como la imposicién por parte del pais pro-
ductor de una estrella de ese pals o, incluso, cambios de
guion que hagan posible la inclusion de esa o mas figuras
extranjeras de renombre. Eslo trae Una desnaluralizacion del
proyeclo, que se ve en muchos casos, y que dlan, como re-
sultado, hibridos pastiches muy bien fotografiados”. Otro se-
lecto y destacadisimo actor, Dario Grandinetti, cuyo protago-
nismo en coproducciones como El dedo en la llaga o Sus
ojos se cerraron le han abierto |las puertas del cine espariol,
también revela su preocupacion sobre las coproducciones:
*Es una fuente laboral que se nos presenta nueva y que nos
viene muy bien teniendo en cuenta la situacion critica que vi-
ve el cine en Argentina y en toda Latinoameérica. Esto es mu-
cho mas atractivo cuando la historia facilita la incorporacion
de un aclor, 0 una aclriz latinoamericana, o al reves si es el
caso, y no cuando estéd forzado para complacer las necesi-
dades de la coproduccion, ;no? El auge de las coproduccio-
nes trae consigo estos posibles contras. Si la pelicula esta
concebida simplemente para atraer el dinero... seguramente

Nueve reinas, de Juan José Campanella



traera con ella esas cosas que uno dice ‘pero, ;porqué este
personaje esta metido aqui?’, sea espariol, argentino o mexi-
cano. Ya se sabe que, en las coproducciones, esto existe. Ya
se sabe que esto es asl. Pero también hay quienes, sabiendo
que van a trabajar en coproduccion, escriben una historia
que no estd forzada, que no lastima a los personajes sean de
una orilla 0 sean de otra. En cualquier caso, todo es conse-
cuencia de una crisis de la que somos victimas todos y en
especial los latinoamericanos”.

Los efectos de la coproduccion, con los paises latinoame-
ricanos, se atiende con atenta mirada desde Espafia, y muy
especialmente desde quienes se dedican a analizarlo y estu-
diarlo: “Creo que desde Esparia se colabora en bastantes
coproducciones con Argentina teniendo en cuenta las difi-
cultades para rodar allf”, opina la historiadora y profesora de
cine espafiol Aurea Ortiz: “Es mds, creo que deberian am-
pliarse los acuerdos de ayuda tanto para Argentina como pa-
ra el resto de Latinoamérica. (...) Viendo el cine argentino
que llega a Espana, o el latinoamericano en general, uno
descubre un cine excelente, muy fresco, con propuestas
muy variadas y de un caracter muy creativo, desde luego
mucho mas que el cine espanol. Ademés ahi esta su conti-
nua presencia en festivales y muestras europeas como un
hecho habitual. A mi me sigue asombrando que pese a la si-
tuacion que atraviesa un pals como Argentina, se logre hacer
un cine tan sdlido y sorprendente. Si la coproduccion sirve
para poner en pie estos proyectos creo que los acuerdos con
Esparia deben mantenerse y aumentarse, sin que los pro-
ductores espanoles realicen imposiciones que alteren los
proyectos”. Quiz4, una de |as claves, para el armado de este
rompecabezas artistico-cultural, pase por el comentario que
realiza el director Juan José Campanella, “padre” de El hijo
de la novia: " Yo no soy amigo de las coproducciones, preci-
samente por el hecho e la mezcla de culturas. Pero es obvio
que es una gran ayuda. Muchas de las mds conocidas pell-
culas argentinas, de los ultimos afios (incluida la mia), son
coproducciones. A veces, se logra evitar la mezcolanza ex-
trana. En el caso de Esparia y Argentina, hay tantos actores
argentinos que tienen ciudadania esparnola que hay posibili-
dades. En El hijo de la novia, Héctor Alterio y Natalia Verbe-
ke, ambos de origen argentino, entraron por Espania, s/ bien
Eduardo Blanco y Norma Aleandro también son ciudadanos
esparnoles”.

Es todo, todo, tan fugaz...

Por o pronto y a la espera de que el INCAA dé a conocer, ofi-
cialmente, el resultado del Concurso de Coproducciones
apoyado por el proyecto Ibermedia (puesto que las paupérri-
mas partidas presupuestarias destinadas por el Instituto ar-
gentino a las ayudas locales y las 6peras prima, ha quedado
menguado entre un 70% y un 80%), realizadores como Pino
Solanas, con Afrodita (capital espafiol, francés e italiano);
Luis Puenzo, con La puta y la ballena (capital espariol); Ale-
Jandro Agresti, con Valentin (capital espafiol, holandés y fran-
cés); Miguel Pereira, con El hombre que fue un pueblo (capi-
tal espafiol e inglés); Pablo Trapero, con El bonaerense
(capital espaol, francés y chileno) y Eugenio Zenetti, con El

arbol en llamas (capital espanol y brasilefic), verian compen-
sados sus esfuerzos para el rodaje de sus peliculas. A simple
vista los datos parecen halagierios, pero la realidad certifica
momentos menos optimistas para una sociedad castigada en
su moral y en sus billeteras. “El hecho de la reduccién de las
ayudas ‘per se' me parece, por supuesto, mal', opina Campa-
nella, “son, justamente las 6peras prima las que mas cuestan
levantar. El problema madre es |a crisis de confianza que te-
nemos en nuestros gobiernos, de los que sentimos que son
méas amigos de las multinacionales que de nuestro pueblo. Si
creyéramos que no hay dinero, creo que nadie preferiria man-
tener el cine a mantener los hospitales. El problema es que no
les tenemos confianza’.

Segun los numeros ofrecidos por la empresa Dis-Servi-
ce, hasta el mes de junio de 2001 acudieron a las salas
13.798.556 espectadores, un 2% mas que en el 2000 del mis-
mo periodo. Las previsiones para el segundo semestre habla-
ban de algo mas de 14,5 millones de espectadores, cifra que
hasta hoy no ha sido ofrecida de forma oficial, para lograr un
monto total de 28 millones de espectadores. Tales expectati-
vas no parecen haber sido cubiertas, segun el presidente de
la Camara de Empresarios de Multipantallas Alvarez Morales,
*En una reunion se hablo, a primeros de junio, de alcanzar la
cifra de mds de 25 millones de espectadores si se lograban
unificar promociones de entrada reducida y descuentos para
Jubilados y nifios a sabiendas que un grupo grande de gente
no iba a salir de vacaciones, ni podia permitirse muchos gas-
tos debido a la dureza con que se anquiloso la crisis en el
2001, pero finalmente no se concreté nada y los precios si-
guieron bailando. A fecha de hoy (finales de enero), no creo
que la gente haya ido masivamente al cine, ademas creo que
muchos espectadores no conocen bien los descuentos y las
promociones diarias que hay para entrar al cine. Ahora falta
ver como se inicia el afio y aprovechar lo poco bueno que de-
j6 el 2001. Las cifras del afio pasado ya son historia dado lo
que pasa en Argentina minufo a minuto".

Asi las cosas y con una nubosidad variable que no se des-
prende de |as salas, ni del pals, el cine argentino emprende el
2002 con dosis de tristeza en un bolsillo y sin un peso en el
otro, y expectante, a su vez, a que en los pasados meses de
enero y febrero, producciones como Herencia, de Paula Her-
nandez; Vidas privadas, de Fito Paez; Samy y yo, de Eduardo
Milewicz; Sdbado, de Juan Villegas; Cuidad del sol, de Carlos
Galetti o Vagon fumador, de Verénica Chen, levanten el entu-
siasmo de los espectadores, si es que queda algo para ir al
cine después de volver de un cacerolazo, y vuelguen la ba-
lanza sobre las producciones nacionales.

En estado de "stand by', para ver la luz y lograr materiali-
zarse quedan Un ojo rojo, de Adrian Coetano; llusién de movi-
miento, de Héctor Molina; Un lugar llamado paraiso, de Bau-
tista Stagnaro; Necrdpolis, de la dupla Bernard-Nardini, y La
nifia santa, de Lucrecia Martel por nombrar algunas de las
méas esperadas. De no resolverse pronto los lastres que
acomparnian al cine argentino, las cacerolas se uniran a las
bobinas y juntas, entre butacas, sonaran al compas del tres
por cuatro ocupando los primeros planos que la television le
dedicd a los conciertos de menaje.
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