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PL A PELICULA DE GUERRA

POR

EDUARDO RAMON BLANCO

Capitén de Infanteria

EMOS llegado a la guerra total. Los pueblos en lucha movilizan

toda su actividad hacia el esfuerzo bélico y ninguna manifesta-
cién de la vida se encuentra inconexa o divergente con el fin de gue-
rra. Hacen guerra el soldado en el frente, el obrero en la fibrica, el la-
brador en el campo, el ama de casa ideando combinaciones alimenti-
cias con limitados recursos...; hacen guerra, cada vez en més impor-
tante grado, el artista y el técnico de cine. La guerra lo abarca todo y
el cine es quiza el Winico marco que—también por abarcarlo todo—pue-
de encuadrar el hecho de la guerra en su complejo absoluto.

El cine, como vivencia intelectiva, tiene la méis extensa zona de ac-
cion de los estimulos multitudinarios. No podriamos forjarnos una vi-
gion de la Edad Media sin el auxilio de los viejos cronicones. El si-
glo XIX, como sujeto de personalidad histérica, no es definible pres-
cindiendo del periédico, la novela y el folletin. Y cuando se quieran
buscar elementos de juicio para la determinacion histérica de nuestra
centuria, habra que contar con el cine como un ineludible factor, ya
que la exteriorizacién del pensamiento y el fluir de la vida actual que-
dan en él auténticamente reflejados. El cine recoge de cada clase y da
a cada estamento social la peculiaridad correspondiente. Asi, la tan va-
riadisima gama que va desde “Rio Rita”, a “Sinfonia de la vida”, po-
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niendo como dos posibles polos de clasificacion. Pero ademas de esta
espontdnea localizacién clasista—estd sobre el tapete la polémica de]
cine de minorias, de mecandgrafas, de porteras o de profesores de Uni-
versidad—, el cine tiene un tremendo caricter de trascendencia comun,
global, masiva, de arraigo en el corazén de la muchedumbre; esta muy-
chedumbre—hombres y mujeres—que es la materia prima de la guerra
total.

En muchos aspectos se relacionan la guerra y el cine. El reportaje
suministra datos a la sagacidad de los altos Estados Mayores, pese a
la severisima censura que sufre toda produccién y exportacion de noti-
ciarios, documentales y cronicas cinematograficas. Es también propa-
ganda: los rusos la adivinaron primero que nadie en esta forma, ha-
ciendo que éen las discusiones de politica internacional de la intergue-
rra—llamaremos asfi al periodo 1918-1939—pesasen en el pensamiento
de los estadistas las formaciones de carros por la Plaza Roja, que eran
el plato fuerte de los noticiarios moscovitas. Pero la propaganda es
arma de dos filos y siempre constituye informacion para el militar.
Asi, en ciertos casos la forma y medida de la propaganda en el cine
descubre a la agudeza del estudioso el sintoma verdadero que ansiosa-
mente busca: la desorbitacion de los temas, la “hiperestesia cinemato- :
grafica en asuntos bélicos puede indicarnos, por ejemplo, la ausencia
de un verdadero espiritu de lucha.

Reportajes y peliculas tienen con la guerra una relacion didactica
que va del esquema claro, comprensivo, logrado en funcién del tiem-
po (unas flechas en movimiento combinadas con otros signos geopoli-
ticos convencionales, rayados, barras, arcos dentados), donde adquie-
ren una plasticidad maravillosa las maniobras estratégicas, hasta el
simple documental que reproduce la instruccion tictica de unos reclu-
tas, en el cual podemos, aplicindole la cimara lenta, ver con toda exac-
titud—para aprender o para énsefiar—Ila sabia o desafortunada conca-
tenacion de esfuerzos en un movimiento individual o en una evoluciéon
colectiva. Son ejemplos pricticos de estas dos formas un antiguo do-
cumental de la guerra del 14, que se titulé “Europa en llamas”, y el
que recientemente ha lanzado el Ministerio de Marina sobre nuestro
voluntariado naval.

El cine es archivo fiel e indeformable de los hechos de guerra. El
cine histérico, por su propensiéon a la sintesis, ahorra prolijos estudios,
aunque este género de peliculas haya de acogerse con grandes resérvas,
pues en ocasiones el mismo tema se desarrolla de diferénte manera y
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es muy dificil una superacién objetiva de los intereses nacionales par-
ticulares que haga posible la veracidad histérica.

El cine acostumbra, “veteraniza” respecto a la guerra. El soldado
pisofio, antes de encontrarse en la batalla, tiene ya, si ha visto cine, una
vision realisima de lo que ésta es. En una confortable butaca se ha
deslumbrado con el fulgor del lanzallamas y la pirotecnia de las balas
trazadoras; ha oido él aviones en barrena, silbar los proyectiles, chirriar
los tanques... Le falta, claro esta el viejo olor de la pélvora... (Y diga-
mos, a proposito de esto, que se habla de algo que creemos perfecta-
mente prescindible: de aumentar con sensaciones olfativas la impre-
sion de verismo que el cine produce.)

En la moderna técnica balistica tienen un gran campo de accion los
métodos cinematograficos, como sucede en el estudio de la situacion
del proyectil y su deformacion en los diversos puntos de la trayectoria.

Mas, indudablemente, es en la propaganda ante propios y extrafios
donde el cine de guerra éncuentra su maxima justificacion como fac-
tor considerable de la preparacion integral de una nacién para la gue-
rra. A esto se refieren las siguientes notas, que no hacen mas que pre-
ludiar un mas profundo estudio.

Ante todo, vemos como influye la psicologia bélica de cada nacién
en la peculiaridad de sus peliculas de guerra. Un pueblo maduro, vie-
jo ya, sereno, flematico, en la ciispide de su poderio, el problema de la
guerra lo trata con absoluta seriedad, adoptando en la lucha un tono
de resignado dolor y de viril entereza. El pueblo inglés ve en la guerra
“sangre, sudor y ligrimas” vertidos a la mayor gloria del logrado Im-
perio.

El pueblo alemin ha hecho de la guerra una poesia y una mistica.
Por eso la pelicula de guerra alemana es siempre de canciones y mar-
chas alegres, correspondientes a un pueblo orgulloso, entusiasta y jo-
ven. El cine alemin trata la guerra sin humor, pero con alegria.

El pueblo norteamericano ha hecho de la guerra algo deportivo—el
mismo hecho de venir a combatir lejos de su tierra tiene mucho de
jugar “fuera de campo”—, y la pelicula de guerra norteamericana es
acrobatica, juvenil e ingenua, y, desde luego, perfecta en su técnica. Es
el americano un pueblo joven y aventurero: todo en su cine de guerra
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t{iene un matiz simplista de reduccién del mundo a buenos y malos, ¢op
el jubiloso remate del triunfo de los primeros.

Y asi, desde el melodrama del cine francés de guerra, con sahgp
amargo y trigico—“La batalla”—, y el lirismo del cine italiano—“Bep.
gasi—hasta el cine de guerra espaiiol, trasunto fiel de nuestro espirity
apasionado y rotundo. El “quien no estd conmigo estd contra mi” eg
secularmente un lema espafiol, y nuestro cine realizé de manera triun-
fal en sus excelentes films de guerra la tesis espafiola. Y si en algy-
nas peliculas—“Harka”, “Legion de héroes”, “;A mi, la Legion!”__
era misién fundamental el exponer la idiosincrasia del soldado espaifiol,
en otras—“Raza”, “Sin novedad en el Alecazar”—se vinculaba a la mi- .
sion de este soldado el planteamiento de problemas de valor histérico
universal, abordindolos con sinceridad y valentia inéditas.

Y podemos observar también, en el transcurso del tiempo, como el
cine sigue el movimiento pendular de la ideologia en relacién con la
guerra. Asi, la época postguerra del 14, imbuida de ideas pacifistas, sa-
turada de Remarque, Rhen y Barbusse, tiene su correspondencia en el
cine con la filmacién de novelas derrotistas. Consecuencia: al precio
de su derrota pagé Francia el espiritu popular que cristalizaba en pe-
liculas como aquella tan bochornosa de concepto como magnifica en
la interpretacion de Pierre Blanchard, que se llamé “Cruces de made-
ra”. Alli soldados franceses sin espiritu de sacrificio injuriaban a su Pa-
tria por no poder soportar las penalidades de la milicia y de la trin-
chera.

Ahora bien. La materia prima de la guerra hemos dicho que son
las multitudes— hombres y mujeres—, sobre las que el cine actia. De
ahi que la pelicula de guerra ejerza sobre el sentir bélico de la multi-
tud una influencia extraordinaria, muchas veces canalizada por el go-
bernante, sea instintivamente, sea con meditacién y plan; no olvidemos
la maxima de Karl von Klausewitz, el filésofo de la guerra, afirmando
que ésta no es mas que la continuacion de la politica con otros proce-
dimientos. A tenor de ello, en época de paz los apatridas del mundo de-
nostaban la guerra en los paises que se lo permitian. Mientras tanto,
en otros las peliculas de guerra enraizaban en el alma popular dotan-
dola de las condiciones morales para la gran ocasion; peliculas de gue-
rra que tenian un doble fin: formacién en el propio pueblo y propagan-
da en el extranjero. ;Qué diferente manera de concebir la muerte en
el combate la de “Remordimiento” y “El submarino U-9”, la de “Sin
novedad en el frente” y “El gran rey”! Entre los alemanes y los ru-
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sos—paises con consciente politica de guerra—Ilas versiones del reina-
do federiquiano y la agresividad revolucionaria de los marineros sovié-
" tjcos eran peliculas formativas y de exportacion. Los demés paises no
pasaron de algunas frias y parciales evocaciones histéricas que tenian
un matiz triste y de algo que no podia volver.

Pero llegé la guerra, ese fenomeno natural y social que alcanza su
méaximo apogeo en la civilizacion, como dijo Villamartin. Llegé con
caracter de totalidad y, para el hombre de vision histérica, con garan-
tias de periodica repeticion.

Se apresuraron entonces todos los paises a considerar al cine como
un instrumento mas del potencial bélico de la nacién. Y en esta fase
estan los pueblos en la hora presente.

Y hagamos notar de pasada que el cine, hasta su proceso actual, es
esencialmente accion. No puede reprocharsele a los films de guerra
ese caracter vertiginosamente dinimico. Sabemos que la guerra es algo
mas que el combate encarnizado, la resistencia al bombardeo, ¢l ata-
que a la bayoneta calada, los cafiones disparando a cero, ¢l peloteo de
las bombas de mano. También son guerra, y de mds importancia en la
dimensién del tiempo, las horas muertas en la chavela, el “nirvana”
de la trinchera, los dias y dias sin novedad en el frente. Pero esto es
menos cinematogrifico, y el cine de guerra ejerce una acertada alqui-
mia, presentindonos so6lo la singularidad emocionante.

Y, como final, diremos que demuestra la importancia del cine en la
guerra de hoy la frecuente retencion lejos del riesgo maximo de artis-
tas y técnicos, aun en los pafses mds agobiados por el esfuerzo y mais

escasos de reservas humanas, para que no sufra interrupciéon la pro-

duccion cinematografica.
Con la guerra el cine ha revalidado su rango de potencia efectiva y
primordial entre las modérnas manifestaciones del espiritu.
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