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SUGESTIONES CINEMATOGRAFICAS
DEL “POEMA DE MIO CID"

Por LUIS FIGUEROLA-FERRETTI

UANDO el cine espafiol alcanza un nivel de madurez determinado, dentro

clinable obligacién proponer una meta de superiores logros.

El tema histérico que en Europa y América sefial6 en los primeros afios
Jet siglo la toma en consideracién del cine como arte es aun para nosotros una
posibilidad casi inédita. No bastan, en efecto, los estimables intentos realiza-
dos hasta la fecha—todos polarizados hacia la facil anécdota del 800—para con-
siderarnos catecumenos de esta faceta cinematografica.

Sin admitir la vigencia de aquella ingenua tesis que cifraba en los ambientes
pretéritos la maxima consecucion artistica del cinema, lo cual seria un prejui-
cio inadmisible a los cincuenta afios de su existencia, si creemos llegado el mo-
mento de proponernos mayores empefios con la realizacién de los grandes te-
mas de nuestra historia. Jamas propondriamos a la consideracion de alguien
11 fria arquitectura de unos seres maniatados por el formulismo erudicionista
si en dos peliculas tan distantes en su realizacién como el Enrique VIII, de
Korda (Alexander), o Les visileurs du soir, de Marcel Carné, no se hubiesen mos-
trado, como en dorso y anverso de moneda, la emotiva calidad artistica y hu-
mana que ofrecen dos maneras tan dispares de ver la Historia cuando los ojos
Jel creadotr saben ahondar un poco més alld de la superficie de las cosas, Nues-
tra proposicién de hoy no es un pie forzado ineludible. Pero si es, a nuestro
juicio, un pretexto magnifico para desbrozar ese camino virgen, dando vuelo

i
de altura cinematografica al primer asunto poético de nuestra Historia.

® % %

‘De nuestras primeras lecturas guardamos una secreta ambicién cinemato-
gréfica. Del Poema de Mio Cid tuvimos la més fuerte impresién grafica que nos
haya podido producir historia alguna. La sorpresa experimentada al enfrentar-
nos con los hemistiquios de la copia de Pero Abbat fué tal, que no mentimos
al afirmar que ese primer monumento de la literatura nacional nos di6 la clave
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de los géneros mas corrientes de la produccién comercial, es nuestra inde-
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de conjuncion exacta de lo que una obra literaria puede tener de accién
sia para sobrepasar el gusto minoritario y alcanzar la zona de lo popu
bastardearse.

El Poema de Mio Cid, que aun hoy es una obra desconocida por gran py.
mero de espafioles, contiene, sin embargo, dentro de un variado y emotivyg re-
lato el espiritu de la naciente Castilla del siglo x11, con sus virtudes y defectos
de raza. Posee unidad dramaética y objetividad descriptiva. Su cardcter de epo-
peva heroica gana facilmente los simples espiritus dvidos del triunfo absolutg.
del Bien; junto a la aventura, el matiz humano cautiva y perfila con precisign
de contraste la hazaiia cidiana.

El Cid, Rodrigo Diaz de Vivar, existe como una suprema tentacién para e]
creador cinematogréfico,

El poema dicta la pauta del guién con el verso mds dramdtico de su pri-
mer cantar : ‘

Y boe-
lay Sin

«De los sos ojos—tan fuertemientre llorando—tornava la cabeza—i estavalos catando.,

Es el abandono por el Cid de su paisaje ancestral. Rodrigo arrancé su ca-
ballo con paso tardo. Da pocos pasos, los justos tal vez, para llegar a un.
altozaano. Desde alli, el Cid endereza su ‘testa hundida por ¢l dolor y la vuelve:
hacia Vivar, «ve las puertas aviertas, los postigos sin candados, vacias las per-
chas donde antes colgaban sus mantos v pieles o donde solian posar los halco-
nes y los azores mudados...»; es la lenta «panordmica», morbosamente acari-
ciadora, del adi6s al hogar desolado. El sentimiento del destierro es tan fuerte
que los ojos de Rodrigo manan lagrimas. Nada més. La visién de Vivar queda
nublada para el buen Campeador y para nosotros.

Rodrigo llega con los suyos a Burgos. Hay un lento trémolo de postigos.
Los burgaleses presencian a hurtadillas la entrada del Cid, y todos tienen un
mismo sentimiento de admiracién por el héroe y de temor por el rey, que ha.
dado 6rdenes severas contra los que le auxiliaran, Un postigo se abre mds que
ios otros, 7 desde el marco de su ventana una hermosa dice con la mirada
—--amorosa admiracién de hembra—: «;Dios, qué buen vasallo si oviese buen
sefior!». De la dura jornada llega el Cid rendido. Tiene necesidad de yantar y
r2poso, y se dirige hacia una posada. Mientras desmonta se entornan los posti-
gos, las puertas se cierran... Cuando estd préximo a la posada ciérrase el por-
ton bruseamente. Es una llamada a la desconsoladora realidad. En la calle va-
cia, sdlo el Cid; un poco mas alld, sus sesenta caballeros observan la escena.
Una nifia de nueve afios se le acerca y le dice las terribles razones del miedo
de los burgaleses & las iras del rey: «Sabete que el rey lo ha vedado...» Es un
emotivo contraste. Desde el plano de la nifia vemos €l rostro del Cid contur-
bado; los ojos le brillan y estd trémulo €l labio de congoja y de sed. ;

No podemos aqui seguir al paso del poema la sugestién del guién, pero ha-
b emos d» sefialar a vuela pluma la fuerza emotiva contenida en todo €él. Sw
deseripcivn minuciosa brinda constantemente la situacién y el encuadre cine-

324




«Da los sos ollos tan fuertemientre llorando..» El verso inicial sugiere todo el dolor de Rodrigo al par-
“tir para el exilio. La 'cémara-escudni.iaria todo el rastro de lo inerme y desolado parma recoger la an-
gustia del Cid desde ese primer instante en que sus ldgrimas nublan la imagen.

‘matografico. En su primer cantar abundan los hechos que jalonan la ruta,
inicial de triunfos del héroe y representa la gran secuencia descriptiva de
su calidad humana: la aceptacion sin ira de las dérdenes del rey, su con-
fianza en la proteccién divina, patente en la dramética despedida de su fa-
milia en Cardefia, y en el toque poético —fino inciso cinematografico— del
suefio en el que un angel le augura proximos triunfos; su activa calidad de
guerrero esforzado, manifiesta en las victorias de Castején y Alcocer ; su gene-
rosidad misma y unica para con el rey que le castigé y para el conde don
Ramon, su prisionero. Este y otros episodios del poema levemente apuntados,
sobre la amplia escena del campo castellano y aragonés, configuran con matiz
sorprendente la psicologia del Campeador.

La épica de los cantares de gesta contempordaneos al poema solian desbor-
.darse hacia la fantasia, con perjuicio de una visién humana de los ftipos
«losados. En estas condiciones es comprensible el temor al intento cinemalto-
grafico. En nuestro poema todo es, por el contrario, alentador; su objetivi-
.dad, proverbialmente reconocida, nos da una concepcién clara no s6lo de su
figura central, sino de los sitios y lugares donde se desarrollé su agitada vida.
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Otras fuentes, como las «Mocedades de Rodrigo», el «Cantar de Sanchg e] Fuer
te» y el completisimo estudio de Menéndez Pidal, ofrecen sobrados recyp
para llenar los ligeros intersticios que pueda ofrecer el poema. 4

Hemos conocido la naturaleza de Rcdrigo. Sabemos como ante la desgra.
cia ha reaccionado en un sentido consiructive. El poeta no se entrega al arype.
bato lirico en esta circunstancia, sino que prosigue el relato fiel de las gct.
vidades del héroe. El Cid es, sobre todo la lealtad al servicio de una superigy
jerarquia que empieza en la propia conciencia de su deber de vasallo. Nuestrg
Cid, como el castellano viejo —«A Dios rogando y con el mazo dando»— fia en
la Divina Providencia, pero no deja de lado lo que dependa de sus brazog
v de su inteligencia.

El cantar segundo representa e] trivnfo de la tenacidad castellana contrg
la fatalidad. La imagen se apareja en todo momento con el dato psmologxco
La ofrenda al rey de ricos presentes presupone en Mio Cid el conocimientq

- del valor del humano interés. Cuando sabe que todavia no ha logrado sy
perdén, siente el aguijon de proseguir su hazafia conquistadora para servip
a su rey, no ya con el interés material de un nuevo botin, sino con el ideal
de una fe politica en defensa de la unidad espafiola. Y en un amanecer deja
Zaragoza para marchar hacia Valencia. ;Qué extrafia alegria en el rostro de
aquellos guerreros de tierra adentro al abordar la tierra prédiga levantinal
La imagen cinematogréfica halla un nuevo marco y la peripecia se multiplica.
Las huestes del Cid aumentan constantemente. En cada poblado se le suman
cientos de caballeros. Su prestigio crece en progresién visual. La batalla defi-
nitiva por Valencia es inminente. Pero todavia el poema brinda nueva justi-
ficacién a los propdsitos bélicos del Cid. Se sabe los sufrimientos de los cristia-
nos de Valencia hostigados por el moro, Surge aqui la estampa dolorosa de una
retaguardia terriblemente castigada. El verso tiene equivalencia de expresivos
fotogramas : :

«Mal se aquexan los de Valencia —que no saben ques far
de ninguna part que sea— non les vinie pan;
nin da conssejo padre a fijo —nin fijo a padre,
nin amigo a amigo— nos pueden consolar.»

Y el juglar del poema recalca la refiexion aconsejadora

«Mala cueta es, seilores,—aver mingua de pan
‘fijos e mugieres— veer los murir de fam.»

Tras la victoria de Valencia, el Cid hace un nuevo envio, al rey, de dones.
materiales, y a su esposa, de una carta de amor. El hombre no es desplazado.
en ningun instante por el héroe, arquetipo frio y endiosado,
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En este punto la accién toma un nuevo sesgo. En la corte reaparece la
intriga de los enemigos del Cid, Aparecen los villanos, los traidores de toda
gpoca, envidiosos de la suerte ajena. Son los condes de Carrion, que el juglar
nos los muestra cobardes y traidores representantes de la estirpe degenerada.
En la entrevista del fiel Minaya con el rey vemos intervenir al envidioso Gar-
ci Ordéfiez, y escuchamos la réplica regia, tajante; en fajror de Rodrigo. La
partida empieza a ganarse para el Cid. Pero los de Carrion vistense con. ¥a
hipocresia de su fingida adhesién. El Cid sale al encuentro de su familia
putorizada por el rey para reunirse con él. Gerca del monarca, los de Carrion
gestionan la boda con las hijas del Campeador.

Entreverados con estos episodios, que constituyen el cuerpo dramatico del
poema, surgen constantemente los lances expresivamente plasticos de las lides
guerreras, la recepcién por el Cid a los suyos, con el maravilloso galope de
~Babieca», y el espectaculo de las fiestas —justas y torneos—, que duraron
quince dias entre dones, dddivas y regalos a los huéspedes. El poema cinema-
togrifico conoceria en estos pasajes la fruicion descriptiva de un inusitado
espectdculo para regalo de los ojos.

Los concilidbulos solitarios de los condes de Carrién van pronto a fraguar

En Burgos todo.le es hostil al Campeador. La iradel Rey Alfonso, empero, no consigue amedrentar a
una nina. Solamente por ella conoce €l amor de unas palabras. En la hostil soledad de la calle bur-
galesa se insinda el dificil grafismo: cinematogréfico de la ternura y la virilidad aunadas.
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en hechos. Todavia, para dar mayor realidad a su fingida adhesién gl Cam-
peador, habran de pelear a su lado. Pero de la victoria cidiana deducen gy
propio menosprecio. El poema da por un momento pdbulo al convenciona.
lismo novelesco: Rodrigo cree de buena fe en el valor de sus futuros yernos,
rectificando para si el concepto de cobardia que le hizo formar el episodio de]
leén —nuevo detalle descriptivo de la pésima condicién humana de los (a-
rrién—. La afrenta de Corpes se va haciendo propicia. El relato cinematogr-
fico podria conocer aqui sus mejores mcomentos. No falta en la partida de las
hijas del Cid una sombra de temor en la frente de Rodrigo. Pero dice g
poelaa :
«Nos puede repetir — que casadas las ha amas.»

De nuevo, como en la separacién primera del Gid en Cardefia, el dolor ten-
dria la grdfica expresién: «asis parten unos d’otros —commo la ufia ‘de la
carne», y, para nosotros, el valor de unas imagenes amplias en las que la rotu-
ra del cortejo habria de tener la equivalencia de la cordialidad desgarrada,
y, en un plano del Cid erecto, imponente sobre su caballo, la presuncién del im-
posible auxilio a sus hijas escarnecidas en el robledo de Corpes «... si ploguiese
al Criador que assomase essora —el Cid Campeador!!». La cobarde hazafia
de los condes tendria una traduccién de creciente fuerza sonora en-la pelicu-
la: cada golpe de sus cinchas sobre las blancas rarnes de las malcasadas
seria como un clamor, un grito del timbal, atronando los &mbitos en deman-
da de justicia y el mismo golpe de tiimbal facilitaria la trasposicion. Toledo,
donde los heraldos del rey difunden la convocatoria a las Cortes que han de
hacer justicia. En fin, la culminacién del posible film alcanzaria la secuen-
cia de mayor grandeza en el acto de la demanda civil del Campeador a
sus yernos. Para nuestra intencién sugestiva, lo de menos seria el juego dia-
léctico del litigio; lo que a nuestra imagen conviene es el expresionismo plas-
tico de la devolucién al Cid de las espadas «Colada» y «Tizona» que un dia
regala a sus yernos; el rito cordial del beso regio a las manos del Cam-
peador, simbolo y sintesis de la justicia restablecida y del regio afecto recu-
rerado, y todo el juego de pasiones contenidas en el rostro de los personajes
contendientes y el plano integral del Ci{, cuyo «cuerpo se le alegra y parece
que se le rie el corazén». Este jubilo se nos iria acercando a los o0jos, su risa
casi atronaria nuestros oidos, y al alejarnos con la camara le veriamos de
nuevo- jubiloso ante la lid inmediata que tres de sus caballeros han de cele-
brar como saldo definitivo de la ganada justicia. Los tres de Carrién son ven-
cidos. El perdén del Cid se yergue inmaculado y victorioso. Sus hijas pueden
ya acceder a la demanda de matrimonio de los reyes de Aragén y Navarra.
Y en el dia de las bodas, el Cid se hurtaria un momento al bullicio de las
fiestas, y montando a .«Babieca» le dejaria vagar un momento a su placer
hasta detenerlo en un altozano. Llega hasta el jinete la musica-de las bodas,
el Cid vuelve la cabeza mirando hacia el lugar de la fiesta nupcial, subita-
mente cesa la musica y en el rostro transfigurado del Campeador se adivina
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La afrenta de Corpes es, tal vez, la estampa de méaxima sugestion dramética del poema. La version
olnematografica darfa el trémolo de la virginidad escarnecida .en un creciente ritmo de imdégenes con:
jugadas con el silencio del dolor contenido, s6lo quebrado por el restallido de las cinchas lacerantes,

llamadas a 'la justicia del Cid Campeador... (Bocetos de Ubieta.)

que lo que ests viendo en ese momento es su Vivar en el dia que marchara

hacia €l destierro.
% % =

En nuestro sintético esbozo literario no hemos pretendido otra cosa que
sefialar la grandeza del tema cidiano, su enorme sugestion humana para el
cine. Pero el Cid Campeador significa también para nosotros la clara y perma-
- nente visién de la unidad politica como anhelada sintesis de la hispanidad
trascendente. En este sentido nuestro pensamiento cifra el ideal ejemplar o
apologético en la hazafia misma del Cid. El contrapunto bélico del poema
serfa también en la accion cinematogfz;ﬁca algo mds que una simple secuen-
cia espectacular para regalo de los ojos: la adhesién de tantos y tantos caba-
lleros castellanos y aragoneses al Cid zeria la estampa viva, la realizacion
del perenne anhelo de justicia racialmente hispano. Por lo demads, si de la
figura del Campeador se han hecho infinidad de interpretaciones literarias,
también desde el plano cinematografico admite infinidad de encuadres, Yo, repi-
to, me he limitado a sugerir unos cuamds desde este angulo de mi pluma, des-
pierta para cuanto pueda representar un afin de superacion de nuestro cine.
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