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C-RITIOA

TRES SESI@GEES DE "CINE-CLUB"

Por CARLOS SERRANO DE OSMA

El C. E. C. continta celebrando en
el “cine” Colén sus sesiones de
Cine-Club. En el recién terminado
mes de marzo, tres, muy valiosas,
han mantenido el interés del publi-
co: “The Reluctant Dragon” y “El
viejo molino”, de Walt Disney;
“Fantasia”, del propio Disney, y
“Sombras” y “Le Puritain”, respec-
tivamente, de Arthur Robinson y
Jeff Musso.

Las dos primeras sesiones, ente-
ramente dedicadas a Disney, fueron
ofrecidas por Edmundo Lasalle,
presentado a los asistentes por el
escritor y critico Carlos Ferndndez
Cuenca.

“The reluctanti dragon” es una
pelicula documental. Una magnifi-
ca pelicula documental, que nos
muestra, punto por punto, el labo-
rar de los estudios Burbank, con
sus mil pequeflas anécdotas, coti-
dianas de trabajo y sus multiples
secretos profesionales descubiertos
para el curioso espectador. Finisi-
mo sentido del humor preside la rea-
lizacion de este simpatico film, en
el que las escenas con seres reales
han sido dirigidas por Alfred L.
Werker, con admirable precision y
exacto sentido del ritmo de perso-
najes y secuencias.

Pero el mayor éxito de todas las
proyecciones del C. E, C. es, sin
duda, éste de “Fantasia”, triunfo
absoluto de la imagen animada, pal-
pable demostracion del sentido
creacional del “cine”. Sobre parti-
turas maestras de la mtsica uni-
versal, construye Disney el suefio
de las formas. Subjetivas interpre-
taciones de temas musicales perma-
nentes brotan ante nuestros ojos en
magica ofrenda de colores y luces.
La musica pura de Juan Sebastian
Bach estd representada visualmen-
te por formas geométricas abstrac-
tas, sin concrecién posible en el
tiempo ni el espacio, un poco al es-
tilo de las sinfonfas cinematogra-
ficas de Fisinchger y un poco, tam-
bién, al estilo de ciertas cintas cor-
tas de vanguardia. realizadas hace
ya veinte afios en Francia por Hen-
ri Chomette. Pero la versiéon ima-
ginativa de la “fuga” de Bach, de-
hida a Disney, supera los intentos
de estos precursores en la abstrac-
cion filmica, al lograr, junto a los
atisbhos de los mismos en busca de
un “cine” de formas euclidianas, la
perfecta armonizacién del conteni-
do musical de una partitura “abs-
tracta” con su continente exvnresivo
geométrico y preciso. Techaikowsky
es interpretado, en la “suit” “Cas-
canueces”, lirica y humoristica-
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mente, siguiendo la vieja linea Dis-
ney de “Arboles y flores” y “Pdja-
ros en primavera”. Los mas leves
matices de la ironia estin recogi-
dos en esta historia de silfides ala-
das y graves mnenufares flotantes.
Toda la poesia viva de los leves
elementos naturales estd aqui, en
este ejemplo de puro “cine” sensi-
ble ¥ luminoso. Acaso sea “Casca-
nueces” la mejor secuencia de
“Fantasia”. “El aprendiz de brujo”
es la historia de un “Mickey” ator-
mentado por las consecuencias de
sus indiscretas travesuras. La

propia vieja fabula que dié vida al

suefio de Dukas sirve de linea al
desarrollo argumental de las aven-
turas de este humilde e inquieto dis-
cipulo de mago, que, a la vuelta de
las mismas, torna al trabajo diario,
sumiso y obediente. Magnifica face-
ta esta de “El aprendiz de brujo”,
de buen “cine” de tendencias psi-
coldgicas, hoy tan en boga. “La con-
sagracién de la primavera”, de Igor
Stravinsky, esta resuelta cinema-
tograficamente, atendiendo a un
concepto personal de sus autores.
Los primeros dfas césmicos y uni-
versales, el origen de la Tierra y
de la Vida, es el tema que esta
secuencia de “Fantasfa” desarro-
Ila ante los ojos del espectador,
obedeciendo a un ecriterio especta-
cular educativo, antes que poético
v lirico. La “Pastoral”, de Beet-
hoven, ha sido visualizada al modo
mitolégico, al margen de la idea
“beethoviana”. Y son sus perso-
najes centrales —pegasos— a ima-
gen y semejanza de las genera-
ciones jévenes actuales: deporti-
vos, bellos y alegres. Esto resta po-
sibilidades imaginativas a la trama,
que se reduce en sf misma, con gran
olvido de sus propias posibilidades.
“La danza de las horas”, de Pon-
chielli, es, de nuevo, el sentido. del
humor. Ese fino humor combativo
de Disney contra el mundo de lo ri-
diculo. Las cantantes de dpera y
las gruesas danzarinas son acuf in-
genuamente satirizadas. René Clair
habra sonreido al ver en esta “Dan-
za de las horas” algo de lo mucho
bueno que él supo crear en sus tiem-
pos parisinos. Y por fin, “Una no-
che en el Monte Pelado”. Todo el
sentido plastico y musical de la obra
de Moussorgsky encuentra en la
obra de Disney exacta interpreta-
cién visual. Imposible lograr con
medio alguno una perfeccion tan
viva, tan rica en matices y sensacio-
nes. Transmundos olvidados resur-
gen para nosotros, alucinantes y te-
rribles, sorprendiéndonos con la be-
lleza de sus formas insospechadas,
irreales, fantasmagdricas y como

sofladas. “Una noche en el Monte
Pelado™ es uno de los trozos mis
bellos que en el “cine” nos ha sido
dado admirar. Toda la febril inquie-
tud del gran aquelarre se consume
después, tenuemente, en el alba nue-
vo del “Ave Maria”, de Schubert,
breve y ultima secuencia de “Fan-
tasia”, llena de uncién religiosa y
poética.

Asi transcurre, plano tras plano,
toda la pura emotividad estética de
este gran film excepcional, que, mu-
sicado por Stokowsky al frente de
su Orquesta Sinfénica, nos ofrece
hoy, a los seis afios de su realiza-
¢ién, una magnifica leccion de “ci-
nematograficidad”.

“Sombras” revive viejos tiempos
del cinema germano. Su original
asunto nos remonta a la primera
hora del “cine” psicolégico europeo,
poco después del “Caligari”, cuan-
do se descubre el “desdoblamiento”
como personaje. Y sus inciertas
imagenes—bien jugadas composi-
cionalmente—evocan en mnosotros
figuras conocidas, como Fritz Kort-
ner y el tenebroso Fritz Rasp, quien,
como afios mas tarde en “Tres pé-
ginas de un diario” y “Karamasoff,
el asesino”, efectia un papel de cria-
do tortuonso, sometido a un extrafio
“complejo” de resentimiento.

“Le Puritain” es un “film” reali-
zado a la medida de su intérprete,
Jean Louis Barrault. Toda la accién
parece supeditada a su exclusivo lu-
cimiento personal. Tanto, que sin
su presencia, la trama se hace di-
fusa y pierde la fuerza que le da
vida. Jeff Musso, sobre un asunto
del cinematografico Liam O'Flaher-
ty, construye la aceidén, utilizando
sobrios recursos expresivos de las
mejores escuelas, recordando a Pie-
rre Chenal en la vigorosidad de cier-
tas secuencias. “Le Puritain”, des-
igual en su tratamiento, irregular
en su construccién, apasiona desde
un primer instante, puramente ci-
nematografico, en que la acecién es
servida por la imagen silenciosa.
Luego, a la suspensién emotiva su-
cede el tedio, para recobrarse nue-
vamente el film una y otra vez. Asf,
hasta un final entonado, vigoroso,
Tleno de verosimilitud y de ldgica.
Excelente film, en su conjunto, “Le
Puritain”.

Tres sesiones de Cine-Club. Tres
aciertos rotundos, sinceros, sin cor-
tapisas, del C. E. C. Aplaudimos
sin reservas a los organizadores del
Cine-Club, con la esperanza y la
certidumbre de que a éstas segui-
ran otras sesiones también enjun-
diosas.




