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gigantesco, y con todo esto, el film adquiere un caricter de cimara.
a centiene rasgos de un aislamento cerrado.

Puede afirmarse que el «Acorazado Potemk pertenece al estilo de pe-
quefic-burgués observande su tiempo de pruebas, de ensayos, de revolucio-
narismo pasajero. Es una manera como otra cmlqu.cn de representar la pe-
queda burguesfa elevindose por medio de la colaboracién y el proletariac
por encima de la propia naturaleza de su clase.

De aqui, el gran valor convincente de este episedio de la revolucién bur-
guesa-democritica. De aqui también el gusto especifico de encerrarse en la
inercia de esta representacion.

(Continuard)
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la transformacién de «Patria Films» en «Atlintida S. A. C. En la
n cinematogrifica espafiola repliégase hacia Madrid, centralizase en
el corazén de Espafia. Esto resulta, de momento. altamente beneficioso y pa-
rece ser que la fmcnnugnfn nacional va a estar movida por nuevas orien-
taciones; encauzada por distintes derroteros. Hasta los films que
Atlant produce en los meses finales de 1920, aparecen bajo un signo mas
netamente hispinico y con un empaque artistico, supericr a todo cuanto habia
salido anteriormente de los estudios catalanes

Todavia en «La Inaccesible» — protagonizada por Helena Cortesina —, hay
un resabio de huellas italianas que, afortunadamente, agonizan en esta pro-
duccion.

Pero sus films sucesivos— «La verbena de la Paloma», «Carcelerass y
Doloretes» — se acercan a temas espaiioles —a zarzuelillas y sainetes popu-
lares —, y aunque con una técnica primaria y un sentido cinematografico me-
diocre, resuelven los asuntos argumentales desde un punto de vista propia-
mente espafiol.

El ptiblico, a su vez, reacciona. Alguien le ha dicho que debe proteger los
films nacionales y, espentineamente, se lanza a los cinemas en donde se
proyectan y les prodiga sus aplausos imds undnimes y calurosos. Le ha bastado
a pantalla unos tipos arrancados a la escena popular y unas pano-
para, de momento, tirse sa-
tisfecho. El sabe que el cinema necesita de grandes capitales, de grandes
estudios y de grandes técnicos, Y conoce lo precariamente que e produce en
testro suelo y la impericia de nuestros realizadores. Pero mids que un re-
proche a dirigir a los que no han sabido evelucionar con el cinema, es un
estimulo lo que necesitan. Y este piiblico medio se les entrega por completo.
Hasta el extremo de protestar aradamente del cubisme de «El gabincte del
doctor Caligari» y aplaudir fervorosa y vivamente los films nuestros, en dond
no encuentra mds que una anécdota y unos tipos del bajo pueblo espafiol —
del pueblo de los jlamenquismos andaluces y de las marchoserias mad
fias — con lo que demuestra su despreocupacion estética ante el cinema.

Sin embargo, este apoyo incondicional del espectador presenta alguna ven-
taja: los films espafioles comienzan a dar dinero. Sclamente en Espafia, logran
amortizarse y ofrecer al capital invertido épimos resultados financieros. La
produccién liegs a ese estado de desahogo, de equilibrio econémico. Pero los
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«Les hommes, le dimanches,
film de Robert Siodmak
hecho cuando no era mas
que un simple samateurs,
<omo lo eran sus cinco

tarprates. Foto: Luna = Film
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productores — aungue se entrevé ya — no dan ese gran salto que separa la
cinematografia espafiola de las otras cinematografias extranjeras.

. e .

No obstante, la «Atlintida» logra buenos negocios. Pese a su gran des-
crganizacién administrativa y a sus escasas relaciones con la explotacién ci-
nematogrifica de Espafia y del extranjero, camina con viento favorable hacia
esas metas que no consiguié nunca el cine hispanico. Las riendas de la «At-
lintiday estin en manos de dos hombres que se van avezando al cinema :
Oscar Orneman, que figura como director comercial y José Buchs, como director
artistico y «metteur en sceney. Buchs, que se habfa iniciado en una escuela




Nuestro Cinema
e

“La Casa de la Troya”, peli-
cla realizada por Alejan:
dro Pirez Lugin, citada siem-
pre como sjemplo de film

dnico, siendo, sin embar:
go, una pelicula con panos
ramicas de tarjeta postal
basada en una mala novela
que ha pretendido ser como
un autintice exponente de
la

s gallega. Foto

Archivo Juan Pigueras
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idiotamente italiana — mds 1diota y mds incomprensible si se tiene en cuenta
que el cinema italiano estaba agenizando en estas fechas —, logra sustraerse
un poco a esta influencia, y procura encauzar nuestra produccién por derro-
teros pulcramente espaficles, sin llegar a conseguirlo por completo. Sus primeras
producciones para «Atlantiday, y para «Film Espafolay, le presentan como a
hombre con asiento espafiol. No podemos decir de €l, que como a un
nte espafiol, puesto que la Espafia de tedes sus films — tanto
ular como la histérica — es una Espafia falsa, sin cardcter. Espana a

lor de piel; sin medulas raciales.

Sin embargo, acapara todas las atenciones y casi todas las esperanzas. In-
dudablemente, ha dado a nuestra preduccién un impulse — impulso equivocado
7 falso si se quiere, pero impulso al fin supo arrancar a nuestra cinema-
tografia de influencias extrafias. Pot eso comprendemos — aungue no justifi-
camos — los elogios calurosos que Alfredo Serrano le dedica en su libro «Las
peliculas espafiolasy. Serrano tiene en él una fe que no compartimos y que
Buchs se ha encargado, mis tarde. de demostrar que era inmerecida. No
bstante — y aunque nosotros discrepamos en un punto de partida esencial
he aqui cémo concreta Serrano, en 1925, la posicién de José Buchs, como
director de films:

Buchs. hombre de gustc y de talento — dice Alfredo Serrano deslumbra-
do por sus primeros éxitos comerciales opuesto a la tendencia alemana de
los tonos obscuros en la presentacién y partidario de un zrte propio espafiol,
acierta en la eleccién de los artistas y las produccicnes de «Atldntiday, nacida
mucho después, come ya he dicho, que la «Studion y otras de Barcelona,
superan a las de esas casas, en todo y por todo, Firme en su linea trazada,
acredita a José Montenegro y a Elisa R entre otros artistas de prestigio.
(El sefior Serrano es, desde luego, un optimista. A una cosa tan populachera
como el «Tio Chupiton y «La Romeriton no se le puede llamar artista de
prestigio. Claro que también es un optimismo calificar como hombre de gusto
y de talento al realizador — entre 1928 y 1930 — de «El dos de mayo», de

El rey que rabiéy, de «El guerrllero Juan Martin El Empecinadon y de
«Primy. Pero... sigamoes, sin embargo.) Este director adolece del excesivo cam-
bio de personal. Esta «mania» no es beneficiosa, muy particularmente en lo
que toca al principio director, porque se ve obligado a estar ensefiando conti-
nuamente, no asegurando en su celebridad a los mencionados actores y ac-
trices.

irector reci;
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La tdctica americana, al parecer, no la acepta Buchs. Y lo raro es, mejor
dicho, lo que prueba que es un buen director, estriba en que a pesar de las
variaciones de personal, fos artistas nuevos trabajan como si durante muchos
anos lo hubiesen hecho.

»A la labor de Buchs se debe el periodo que siguié a la «Atlintiday, de
resurgimiento nacional, el mds firme de todos, porque, en realidad, no sdlo
formé ambiente, sino que hizo pensar en la natural evolucién; y en los ensayos,
incluso de edicién, aparecidos después, palpita un poco de evolucionismo sano
que ha marcado, en definitiva, el principic del fin del marasmo de la pro-
duceién.y

(He aqui nuevos optimismos, nuevas equivocaciones cinematogrificas, en
nuestro ruedo hispinico. En todo zllo, adivinamos ya ese p.zmlchﬁmo que
existe — y ha existido — entre la critica y la produccién, faltas siempre de

auténticos puntos de partida y de orientaciones auténticamente nacionales.
Alfredo Serrano. se coicreta a un cinema pobre, mediatizado en la fabricacién
y en el ambiente, sin grandes perspectivas. Y esto después de haber visto en
Espafia los mejores films de Chaplin; el «]'accusen, de Gance; «Ceeur Fidelen.
de Feyder; «Eldoradoy, de L'Herbier; «El signo del Zorroy, de Fred Niblo;
«El lirio quebradoy, de Griffith; «Esposas frivolasy, de von Stroheim; «La
calle sin gozo», de Pabst; «El gabinete del Doctor Caligarin, de Robert
Wiene... Algo asi. como si nosotros nos conformasemos ahora con «El em-
brujo de Sevillay, de Perojo: «El profesor de mi sefiora», de Robert Florey
«El secreto del Doctory, de Adelqui Millar; «Su noche de bodasy, de Mer-
canton; «Sevilla de mis amcresy, de Ramér Nevarro, o cualquiera de las
versiones que nos nacen, después de haber visto «El acorazado Potemkiny
y «La linea Generaly, de Eisenstein; «La Tierran, de Dowjenko; «El Expres
azuly, de Trauberg: «Cuatro de infanterian y «L'opéra de guat'sousy, de
Pabst; «Sous les toits de Paris» y «El millén», de René Clair; «Big Housen
(versidn original), de Georges Hill o «El dngel azuly, de Josef von Sicrllhvr;,l

En 1022, Omeman y Buchs — disidentes de «Atlintidas — fundan la
«Film Espafiolay. (Expresamente, nos detenemos en estas productoras, porque
son las que mds singularmente se significan en esta tercera etapa de nuestro
cinema) «Film Espafiolay” nace con iguales orientaciones que «Atlintiday,
y produce cosas parecidas. Realmente, entre «Rosario la Cortijeran, «El pobre
Valbuenay, «Curro Vargasy, «Mancha que limpian, «La medalla del torero,
«La hija del Corregidor» y «Diego Corriente: dirigidas per Buchs — hay
una escasa diferencia con las producidas por «Atlintiday; primero por Buchs,
y después por Manuel Noriega, quien le sucede en sus funciones de director.

Un poco mds tarde, en 1924, Floridn Rey — arrancade en 1920 al teatro
Eslava, en donde actuaba como galin en la compania de Martinez Sierra,
para incorperas varios films dirigidos por Buchs —, se incorpora definitiva-
mente al cinema. Toma en sus manos la direccién artistica de «Atlintiday,
deja de actuar como actor y se pone a dirigir films, logrando dar a dicha
productora sus mayores éxitos artisticos y comerciales. Sus primeros films
para «Atlintida» surgen con un nuevo empaque. Floridn Rey es un hombre
joven. No todo lo joven que quisiésemos. Pero en «La chavalay, «Los chi-
cos de la escuelay, uGIgZII](C: y cabezudosy y «El iazarillo de Tormes», pone
de manifiesto sus buenas aptitudes. En él sc adivina ya ese hombre que habia
de dar en 1927 «La hermana San Sulpicion, y en 1930 «La aldea malditan,
primer film espafiol, que habia de sorprender al publico y la critica cinemato-
grifica de Paris — a su presentacién en la Sala Pleyel con una Espafia
nueva, insospechada y desconecida.

Con estas producciones anteriores a 1927. alternan en los cinemas espa-
fioles —alguna de ellas llega hasta Sudamérica—. «La Doloresy y «La ale-
gria del batallény, de Maximiliano Tohus, producidas en Levante; «San-
ta Isabel de Ceresy, realizada por el critico cinematogrifico José Sobrado:
«Nobleza Baturran, de Vild Villamala, para «Films Nacienaly; «La casa de
la Troyay y «Currito de la Cruzy, de Alejandro Pérez Lugin, para «Troya
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Films»; «La Bejarana», de Eusebio Fernindez Ardavin; «El Nifio de I
Monjas», de las «Edicicnes Nin de Carmonas, y algunas otras de mis limitado
éxito.

Con estas producciones, las pantallas espafiolas se llenan de un piiblico
que se entrega incondicicnalmente a films espafioles. Nuestra victoria,
parece inmediata. Sin embargo, tampoco se consigue. Lejos de afirmarse las
productoras. ¢: 1

tentes, y de producirse el nacimiento de otras, las mds firmes
se debilitan y desaparccen, y las mds débiles se debaten dentro de su misma
pobreza, hasta colocar un «l. N. R. L.y definitivo sobre la cabecera de sus
marcas.

+ w0

En estas fechas, una combinacidn francoespafiola nos ofrece un buen film.
Anteriormente a esta colaboracién entre «Julio César-Albatrosy, que cristaliza
en «El negro que tenia el alma blancas, la «Atlintida-Cinegr: :1')}\\( habianos
dado un film dirigido por Marcel L'Herbier ¢ interpretado por Jacques Catelain,
que no dié el resultado apetecido, como tampeco lo habian ado las prcfhvc'
ciones dirigidas per «metteurs en scénen extranjeres. Ya en 1919, la ol
Film» habia dado dos producciones, realizadas por Ralph Allén, tituladas IJC
y «El perro del hortelanon, con el mismo o menor éxito que las que en 1916
habia dirigido Aurelio Sidney para «Studio Filmsy, llamadas «La loca del Mo-
nasterion, «Codician, «El botén de fuegon, «Mdtamen y «El leény. Igual suer-
, «Militona» y «Pedrucho», realizadas en 1921 por
Henri Vorins p'\n «Principal Films». Sin embargo, cuando se creia que las
combinaciones internacionales no podian dar ningtin resultado positivo, «Ju-
lio Césarn y «Albatros» dan a nuestro cinema negro que tenia el alma
blancan (inspirade en h novela de Alberto I:m'n. ')(c'Drcm(“o por Conchita
vond de Sarke, Valentin Parera y Joaquin Carrasco, y dirigido
o Perojo, con asesoracién técnica y artistica de elementos extranjeros),

ado en estudies franceses, con va-

asas intervenciones nacionales. Ade-
su asunto era una cosa francam 1t y no presentaba una
ota hispinica. No obstante, el magnifico resultado obtenido abrié nue-
vos horizontes ante nuestro cinema. Con «El negro que tenia el alma blancay,
se demostraron cosas interesantes y se vié claramente que la tnica colabora-
cién que necesitibamos era de cardcter técnico. Espana carecia de estudios,
de galerfas espaciosas, de hombres avezados 2 la fabricacién de films... Y la
vez que se alineaban — o se mezclaban junto a elementos extran-
jeros, ofrecian una pelicula discreta y aceptable en los mercados internaciona-
les. Esto debié hacer reaccionar a los productores y a los realizadores espafio-
I arse a conseguir una técnica y una prictica en los estudios extran-
esdefiaron esta gran leccién wco-dw y se encontraron nueva-
mente solos, incapaces, inhdbiles. ¥ lo que es peor todavia: sin el apoyo ni
las ‘npm1< del piiblico, que habia evoluci :\da enormemente ante la pro-
yeccion de los buenos films internacionales y se habia colecado muy por en-
cima de los productores, de los realizadores y de Jas empresas espanolas, que
todavia no han llegado a ese nivel de cultura cinematogrifica en que hoy se
encuentra el espectador cinegrifico de Espafia.

** e

érpretes extranjeros y con muy.

Benito Perojo hace del «Negro que tenfa el alma blancay su mejor film.
Sus dos o tres anteriores — «Malvalocay, «Para toda la vida» y «Después de
la muerte no eran ni mejores ni peores que los de los otros realizadores.
Y los posteriores a «El negro que tenia el alma blancas — «La condesa Ma-
rian, «Corazones sin rumbo» y «La boedega» (dentro ya del film sonoro) — pre-
sentan una mise scéne inferior y carecen del ritmo cinematogrifico del
primero. Nosotros no decimos, como muchos de los cineastas espafioles, que
Benito Perojo no ha dirigido nunca los films que ha firmado. En cambio, es
muy curioso constatar, como en «El embrujo de Sevillay, en donde no ha
tenido la asesoracién anterior, ha fracasado rotundamente. Y esto nos demues-

e —
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«Zalacain, el Aventureros,
film realizado por Felipe Ca
macho, basado en lo novela
de Pio Baroja. Foto:
Archivo)uan Pigueras.
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dir de la colabo-
y artistica de los avezades cineastas extranjeros. Si en esta afir-
macion dejames una vilvula de escape a la excepcidn, es a los nombres de
Benito Percjo y Floridn Rey a quicnes la hacemos *.

tra que. hoy por hoy. nuestrcs directores no pucden pres
racion técnica

En los dias que suceden a este bloque de produccién que comienza a ago-
nizar en los albores del 1928, se produce mucho menos en Espafia. Las edito-
as fuertes han desaparecido. Sin embargo, los editores quieren sobrevivir a
cus fracasos y producen aisldamente, buscando un capitalista para cada film.
La edicién, con la indiferencia del piiblico, ya no es tampoco un buen nego-
cio. Solamente Fernando Delgado, con el «Viva Madrid, que es mi pueblos
y Fleriin Rey, con «La hermana San Sulpicion y «Agustina de Aragény, ob-
tienen los tiltimos grandes negocios. Lo demds pasa totalmente inadvertido
para la critica y para el piiblico. Produce José Buchs, que ha iniciado una deca-
dencia lamentable y que lejos de avanzar retrocede a sus primeros puntos de
partida; produce también Ferzandez Ardavin. con mucha menos suerte en «El
bandido de la Sierray y en «Rosa de Madridy, que en «La bejaranan; pro-
duce también Artola con gran falta de sentido cinematogrifico; producen Luis
R. Alenso, Juan Andreu, Francisco Gargallo, Manuel Noriega, Juan de Or-
di ederico Dean Sinchez, Agustin G. Carrasco, Ruiz Mirén, Adolfo Aznar,
Leopoldo Alonso, Antoni Calvache, Emilio: Bautistay Ferndndez. Cuenca, Sas
bino A. Micén, Agustin de Figueroa, Joaquin Dicenta. producen muchos,
pero casi toclos colaboran en el hundimiento de la produccién nacional, casi
extinguida en 1930, cuando el cine sonoro comienza a entrar abiertamente en
Espafia,

Ahera, y como colofén a este panorama del cine mudo en Espafia, unas li-
s Luis By

ha sido el tnico metteur en scéne espaiiol que supo procurarse una té

l, cine

a hispanico. Bufiuel
ica cinematogri-

Expresamente, silenciamos <l nombre

fiea, antes de realizar ningin flm. En esios momeios en que hablo de directores espa-
foles necesitados de una asesoracion extranjera, me interesa hacer constar que Luis Bu-
fiuel, por haber ;l'(ad\mdo films de tipe internacional — opuesios al film comercial en el

ama — esté situado en un plino superior al de los demds directores
films en Espaiia. «Un

que baso mi pa
espafioles. Por otra parte, Luis Burivel no ha realizado nunca s

chien andalous y «L'Age d'Ors han sido construidos ¢ ideados en Francia. Esto le sin-

gulariza también entre izadores. Y aunque omitimos su nombre y el de sus
lo hacemos conscientemente; snguruw de cuanto vale y representa no solamente en

stros

film.
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neas escritas en marzo de 1930, en las que patentizamos nuestra pesicién ante
el cinema hispinico y el alborozo con que recibfameos dos films bellamente
espaiioles :

«Esta vez acudimos al cinema espafiol jubilosamente — decfamos —. Con
el deseo de afirmar dos significaciones. Dos manifestaciones honradas cast
tinicas — de nuestro cinema, recibidas— con ese jiibilo que apuntamos —en el
mismo dia. Una de ellas, la vimos por la tarde, se titula «Zalacain el Aventure-
ro» y la firma Felipe Camacho. La otra, nos llegé por la noche — proyectada en
ama «La aldea malditan y ha sido realizada por Floriin Rey.

Tanto en «Zalacain el Aventurero» como en «La aldea malditay, se acu-
san valores totalmente inéditos en Espafia. Yo — significado como enemigo
y como elemento necivo para la preduccién nacional — tenia deseos de trope-
zar con una ocasién que me permitiese «hablar bien» de nuestro cinema. Por
ser todo lo contrario de cuanto se me dice, per creer que tedo cuanto se ha
hecho no vale la pena de tomarlo en consideracién, he acusado siempre a cuan-
tos vienen haciendo peliculas en Espafia, sin mds preparacién — téenica y cultu-
ral — que sus caprichos, tan lamentablemente purgados por los espafioles, por-
que a tedos nos perjudican con sus films. Y esta pesicion mia — totalmente
independiente, limpia de tantos por cientos € intereses creados —, se afirma
ahora, manifestando antes que nadic ese jubilo recibido, con el arribo de dos
medianos films hispanicos.

Hace unos meses, cuando se hablé de la «proteccién a la industria cine-
matografica nacionaly, cpinamos que, mads que una pru[cccmn. era necesaria
a eliminacién y mejor que una eliminacién una supresién total de lo poco
que habia. Una cosa que no existia nada mis que para unos cuantos que ha-
bian hecho de ello su modus vivendi, que no acusaba una vitalidad recia, una
henradez, no pedia protegerse. Como tedo lo imperfecto, habia que deshacer-
lo; era necesario suprimir lo que se manifestaba equivocadamente. Y después,
crear algo, para protegerlo luego, si lo merecia.

Tampoco entonces hubiésemos lanzado un solo nombre — directivo a
quien se le pudiera encargar la creacién de ese algo a quien proteger. De to-
dos cuantos directores concciamos, no habia uno solo que nos garantizase
da. Hoy, posiblemente, si nos incitasen a ello, nos atreveriamos a dar uno,
tres nombres; no con la seguridad de que iban a realizar grandes obras,
pero si con la esperanza de que iban a crear algo discreto (ese algo, en el que pu-
diese basarse una proteccién, una ayuda a nuestra cinematografia inexistente).»

Luego, hablando de «Zalacain el Aventureron, resumiamo

«En el film de Camacho hay, sin duda, las escenas de mds recia y valiente
er -xug.ﬂ_mrs que registra nuestra cinematografia. Técnicamente es, d‘:\dt lue-
g0, lo mejor que se ha hecho en nuestros estudios. Y si volvemos la mirada
dos afics atrds, cuande se editd ei film, le veremos destacarse con mayor pre-
cision. Hoy podria sacarse algiin trezo que no desnivelase en mucho una com-
paracién. Entonces, no habfa nada parecido. Y esto afirma la calidad, el sen-
tido cinematogrifico que ha presidido la edicién del film. Con el solo hecho
de ir 2 Baroja y a «Zalacain el Aventurero» — posiblemente la mis filmable de
sus cbras —, queda demostrado el tacto — fino y honrado — de Felipe Ca-
nacho, director de la obra. Cuando los demas directores acudian a los toros
y a los toreros equivecadamente — no olvidemos las grandes posibilidades ci-
nematogrificas de este aspecto tan netamente espafiol —, cuando iban a abre-
var en la zarzuela, o en el teatro cursi, o en la novela idiota, o en lo falsa-
mente castizo, Camacho, aborda — valiente y audazmente —, en el tema y
¢l escenario que le ofrece una novela retrospectiva vasca, y la cinematiza con
un acierto singular y aislado. Pone en su filmacién una gran honradez artistica
y una nueva técnica en Espafia y logra un film nacional que ni nos despres-
tigia ni nos llena de ese ridiculo que nos han aportado la mayoria de las pe-
liculas espafiolas.»

En cuanto al film de Floridn Rey, emitimos juicios que, después, habfa de
ratificar la eritica parisiense y parte de la prensa espafiola;

«La aldea malditas — escribiamos — es el iiltimo film de Floridn Rey, he-
cho sobre un argumento suyo desarrollado en Castilla e interpretado en sus
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«la Aldea Malditas, film
realizado por Florién Rey.

Foto: Archivo Juan Piqueras.
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dos personajes centrales por Pedro Larrafiaga y Carmen Viance. Floridn Rey
debiera comenzar con «La aldea malditay su carrera cinematogrifica. Es decir,
debiera olvidar casi todas sus anteriores equivocaciones y tomar de su iltima

_y mejor — pelicula, su punto de partida. En este film, Floriin Rey ha lo-
grado una unidad — argumental, escénica, técnica, interpretativa —, superior
no solamente a la de sus otras obras, sino a la de tedes los films espaiioles.
Hay en é] un serio sent:do de uniformacién, de alineacién de valore:
ap:ovcchmncnao de medios, ahora, ccmo siempre, escasos. Lo que en « /.nLv
cafny se acusa de desigual, de inestabilizado *, en «La aldea maldita» se per-
fila en sentido inverso. Esto es: en «Zalacain el Aventureron, todo su gran de-
fecto estriba en su desigualdad y en «La aldea malditar, todo su valor es en
su unidad donde radica.

Sin embargo, ¢l mayor acierto de Floridn Rey ha sido la adaptacién de fon-
dos para el argumento, tan rudo, tan realista — tan cspancl y desagradable,
dcblermnns decir —, como el de su pelicula. Su iniciacién social (que no ter-
mina), ese sentido del honer castellano — y calderoniano — del protagenista
y de su padre, y el castigo ejemplar de la esposa que clvidé sus deberes, afir-
man a «La aldea malditay como un film de tipo reciamente espafiol. Hay en
¢l iniciaciones de alta pelicula espaficla © de gran wespaiioladay. Si Floridn
Rey es consecucnte en este sentido, logrard grandes cosas. El cinema requiere
sinceridacles, no falsos pintoresquismos. Cuando la cbra esti bien hecha, el
piiblico no se fija en si es 0 no es grata. El cine exige verdades. No hay que
perseguir lo falsamente agradable. Hay que dar lo auténtico, por muy des-
agradable que parezca. Y «La aldea maldita posee trozos de vida auténtica es-
panola. Hay en ella momentos de auténtica verdad.

Sin embarge, este optimismo con que saludibames a los Gltimos films mu-

dos, habia de convertirse en pesimismo — ese pesimismo de nuestros peores
dias —, al ver cémo en los Estudios Paramount de Joinville, unos cuantos re-
negados espafioles y sudamericanos realizaban las versiones espaiiolas de los
films yanquis, y cémo estas versiones mataban por completo nuestra — siem-
pre escasa produccién nacional.
(Continuard)
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* Nos interesa hacer constar que la pelicula fué presentada con un montaje distinto
al que hizo de ella Felipe Camacho.




