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FILM SOVIETICO DE YOUTKEWITCH

La presente critica de Montafias de oro es debida a la pluma
e Léon Moussinge. Moussinac es el tinico critico 3y escritor ci-
t'm'lfugrdfim qite puede presentar noblemente el periodismo fran-
cés, como contraste con otro periodismo de rastacueristas y logre-
vos del anuncio. Sus ataques al cine burgués y ul”lld]‘hld i labor
eminentemente pcm;rnpul para los lectores obreros de L'Huma-
nité, sus acerbas campanas contra el peligro que representan todos
1S que se nos viene sirviendo, sus mwsmos libros sobre ci-
nema, hacen de Lé foussinde el primer militante de ese perio.
dismo cinematogrdfico que wviene inicidndose en la prensa revolu-
cionaria. Nosotros hemos visto también Montafias de oro v, sin
perjuicio de que un dia proximo hablemos extensamente so-
bre este film, en estas o en otras pdginas, hemos preferido dar a
nuestros lectores la critica de Moussinac, seguros de que sabrin
agradecernos su incorporacion en estas pdginas de NUESTRO Cl-
NEMA,

esos fil

Es muy poco probable que este film — ha excrito Léon Moussinac en L'H
manité — se autorice un dia —mni aun mutilado con el mismo cuidado que se
nmn!u La madre — para ser proyectado al publico. Montanas de oro, realizado
por dos jévenes artistas soviéticos, el cineasta Youtkewitch y el miisico Ches-
takowitch, desarrolla el tema general siguiente: el despertar a un cierto es-
tado de conciencia de clase en un «mujiks que viene a trabajar a una fibrica
metaltirgica, con el fin de econcmizar el dinero necesario para comprarse un
caballo. El que posefa en su aldea, habfa tenido que venderlo para satisfacer las
exigencias feudales del propietario del lugar. Naturalmente, este desp no
es mdn simple : los hechos, los acontecimientos en los que el campesino parti-
cipa necesariamente en la fabrica, entre los obreros, reaccionan sobre su espi-
ritu, hasta ahora cbscuro, 7 esta reaccion saludable, brutal muchas veces, en el
momento (cuando se aprovecha su ignorancia para hacer de él un abortador
de la huelga) criminal, se hace luz y le lleva a una con nsion exacta de los
acontecimientos y de su papel scci

La pelicula formula detalles preciscs. emocionantes, remarcables. Los epi-
sodics — como el de la discusion de los obreros en los lavabos de la fibrica, Ia
entrega del reloj al campesino por el director. las escenas finales de la huelga
son de un alto valor y revelan una comprensién aguda de las necesidades di-
dcticas del film y de un medio de expresién que acaba de enriquecerse con
la palabra y con el registro musical, Sobre todo, nos permite ciertas observacio-
nes, con respecto a la forma, ya que, no teniendo ocasién de ver films soviéti-
cos mds que de tarde en tarde, no poseemos otro medio de examinar lo que
diferencia Montasias de oro de las obras cinematogrificas internacionales.

El film de Youtkewitch manifiesta, con referencia a los films del periodo
del cine mudo, evidentes influencias teatrales que habian ‘desaparecido com-
pletamente del écran soviético. Esos excesos caricaturales, ese juego apoyado
a veces en lentitudes buscadas nos checa porque hieren la unidad de ese sen-
timiento de realidad que el cine ruso habia logrado llevar a su grado mdximo
de intensidad dramdtica. 'Hay una explicacion a esto (puede hacerse la misma
observacion a El camino de la vida, de Ekk), y es, sin duda alguna, que el
empleo de la p'\hhs-n y el clmcmo simultaneado dc los sonidos y ch: la musica,
por las necesidades de la conquista de un modo de expresién nuevo, original,
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ha llevado a los cineastas a acer-
carse, provisionalmente, a ciertas
férmulas teatrales que les eran fa-
miliares: un nuevo punto de par-
tida. Si, por otra parte, estas so-
brevivencias teatrales en la ima-
gen no chocan siempre sobre el
espectador, es porque otras sobre-
vivencias teatrales equivalentes se
revelan también en la parte mu-
sical, la cual no es, muchas veces,
mds que un acompanamiento que
no se incorpora todavia necesaria-
mente a la imagen.

Veamos ahora los tanteos inevi-
tables de las conquistas. Pero, sc-
bre todo, que esto no induzca al
lector que no haya visto, y que
seguramente no podrd ver, Mon-
tanas de oro a creer que se trata
de una obra inferior a ciertas obras
actuales del cine americano, ale-
min o francés. Los trozos, com-
pletamente logrados, de Montaiias de oro, son tan numerosos y éclatants, que
el film eclipsa, muy de lejos, todos los «logresn que se nos presenta. Es un
gran film que posee a veces una rara pujanza de sugestién y que nos revela
en sus autores a dos nuevos maestros. Es asi cémo el cinema soviético se
enriquece cada afio en hombres y en cbras.

Ahora, una observacién, hecha ya, pero que Montasias de oro obliga a
formular todavia: los rusos estin admirablemente dotados para realizar obras
cinematogrificas sonoras y parlantes, porque poseen otro sentido pldstico que
se afirma en la serie de los grandes films mudos; es un sentido musical excep-
cicnalmente fuerte, cosa que falta a muches artistas de otros paises y particu-
larmente a los franceses, Por eso es necesario revisar camp!cmmmlc la critica
1c=':1'ﬁc.! que contintia obstinadamente juzgando los films en los que
ha sido incorporada intimamente a la imagen y en los que la expre-

par a de estos dos elementos solidarios, de la misma forma que juzga-
ba los films en los que la misica no era mds que un simple acompanamiente,
una especie de plaqué, encargado de suplir la insuficiencia del silencio. Hay
momentcs en Montaiias de oro, en los que la miisica se expresa absolutamen-
te y crea la emocidn, mientras que la imagen es casi absorbida por ella. Asi es
como se realiza una verdadera composicién visual y sonora.

Yo he pedido cbservar hace algiin tiempo, a propésito de No man’s land,
que un gran niimero de criticos habfan juzgado el film, sin tener en cuenta la
miisica, que en algunos momentos juega un papel principal y que hasta el
nembre del misico Eisler no se habia tenido presente. Es algo asi como si
un critico dramdtico, por defermacién profesional o por impotencia, preten-
diese juzgar una Gpera exclusivamente por las palabras que hay en ella (exa-
gero la nota excesivamente para hacerme comprender mejor).

La vieja critica rutinaria ha podido subsistir hasta la fecha por la carencia
de verdaderos compositores originales que exige la llegada de los nuevos films
dignes de este adjetivo. Pero ella no podrd subsistir en ese momento en que
existen cbras cinematogrificas como Sola, Entusiasmo, El camino de la vida,
Mentaiias de oro, que necesitan de un juicio mis completo. Es este el caso de
No man's land, salvando, naturalmente, toda ideologfa.

Nosotros descubrimos en Montaiias de oro signos que nos acusan la llega-
da verdadera y consecuente del film sonoro. Los ruscs, ghcns a su sensibili-
dad musical, ccupan una situacién privilegiada para realizar plenamente, y
mis fuertemente que muchos otros, formas nuevas de un modo de expres




Nuestro Cinema tedavia en su nacimiente. Si a esto se une las condiciones politicas, sociales,

T CCONSMcas y téenicas del cinema soviético, se comprenderd ficilmente por qué
los films como este de Youtkewitch, llevan en su seno una bella fuerza viva
y» mas alld de ciertas facultades «arti: una tal riqueza de expresién.

M Q U S S 1 N A C

E n n omb r e d e I a L ey
T (] M FRANCES DE MAURICE TOURNEUR

Como senalamos en otra pdgina de este mismo cjemplar de NUESTRO
CINEMA, En nombre de la ley nos da la impresidn de que no es solament
un film policiaco, hecho para imitar a los films yanquis que los productores
americanos nos han lanzado cemo documentales de los gangsters de Chicago.
En él, parece como si hubiese algo mds que una simple emulacién o que c|
imple deseo de rivalizar comercial y cinematogrificamente con los cineastas
yanquis. jHasta tal punto se exalta en esta pelicula la organizacién, los pro-
nientos vy las actividades de la policia francesa!
ijimos, al referirnos a Tumultos en nuestro nimero 2, que preferfa-
mos siempre los films policiaces americanes a los films europeos. En aquéllos -
deciamos — hay algo que no se encuentra en los franceses y alemanes: esa
despreocupacién por la policia y esa autonomia con que los hndvdus arreglan
tedos sus asuntos personales sin otras intervenciones que las de su propia ley.
La policia yanqui no interviene en estos films nada mds que para ametrallar a
les bandidos o, en dltimo caso, para hacer unas demostraciones de su organi-
zacién y de su fuerza. En cambio, la policia de los films europeos tiene siem-
pre un papel importante: su interés por la vida sentimental de los bandidos
y las facilidades que ofrece a éstos para que resuelvan sus asuntos particulares.

En nombre de la ley recoge estos dos aspecios con mayor acuse que se ve
en otros films. En su argumento — basado en la vida de los traficantes en estu-
pefacientes —, reccge el episcdio de un pelicfa joven, enamorado—a fuerza

«Au nom de la lois, film
B francés de Maurice Tour-
neur, que habra que tener
muy presento para denun-
ciar — cuando llegue a Es-

paia —su exaltacién po-
liciaca come defensa’ de
las instituciones actuales.
Foto: Pathé-Natan.
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de perseguirla—de la dirigente de una banda internacional, a la que intenta
calvar en los momentos en que la ve més perdida.

Esta anécdota tal vez pueda darse en la vida, pero en todo caso, de muy
distinta forma o como se ve en el film. Un policia es siempre un policia y se
aprovechard de su situacion en todas cuantas ocasiones se le presenten. Mien-
tras que el policia ideado por Maurice Tourneur es un pobre hombre, enamo-
rado como un idiota, al que la vedette hace sufrir con sus indiferencias y sus
fugas inesperadas, y menos todavia, para el que tiene ia obligacién de vigilar
y perseguirla.

Cinematogrificamente, Au nom de la loi es un film frio. En él falta tam-
bién esa fuerza que hay en las peliculas incerporadas por Robinson o la ter-
nura que se desprende de Calles de la ciudad. Ni siquiera en sus momentos
culminantes, hay esa emocién que hace estremecerse pavorosamente a las gen-
tes que acuden con toda buena fe al cinema. En todo instante, hasta el espec-
tador menos exigente recibe la impresién de que se deslia ante él una pelicula
eminentemente insincera; algo asi ccmo si hubiese sido hecha para lograr dis-
tintos fines que a los que se le destina.

El cloy del film scr ales, en las que aparece el jefe de los
bandidos parapetado en una buhardilla. Para lograr su captura, la policia recu-
rre a tedas sus posibilidades. La mds inmediata es el acordonamiento del edi-
ficio. La casa se ve claramente que es un decerado de cartén piedra. Un solo
golpe bastarfa para derribarla. Sin embargo, se va en busca de mis fuerzas.
Se traen gases asfixiantes, ametralladoras, camiones blindades,; todo el mate-
rial de que se dispone, en suma. Parece ser como si con tedo este desfile qui-
siera decirse indirectamente: «Obreros trabajo, comunistas militantes, ma-
sas explotadas y descontentas..., lanzacs a la calle con cualquier prete:
do cuantc os espera.n

J U A N P I Q u E R A
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| Espanoles... somos unos pobrecitos csentores fracasados! Ya no se leen nuestras
novelas i se aplauden muestras obras. | Ayudadnos a hacer peliculas!... |Asi tendréis
vosolros un cinema espaiiol y nosotros un nuevo medio de dar salida a nuestros traba-

jos, 3 de ivir sin grandes preacupaciones!
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