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LIBROSDE CINE

PALABRAS DE WENDERS

WRITTEN IN THE WEST
Schirmer/Mosel, Munich, 1987.

EMOTION PICTURES
Edigoes 70, Lisboa, 1989

A LOGICA DAS IMAGENS
Edicoes 70, Lisboa, 1990

Abibliografia sobre Wim Wenders
comeza a ser abundante; nada ten de
estrafio tratdndose dun dos principais
representantes do cine culto europeo. A
madis de numerosos artigos e entrevistas
en publicaciéns periédicas, Wenders e os
seus filmes protagonizan monografias de
moi diversa indole, algunhas delas -
poucas- editadas en espanol.

De entre esoutra maioria hai tres
titulos que quixeramos sulifiar, quizais
porque figuran baixo a autoria do propio
Wim Wenders, porque o seu atractivo
primeiro reside nun achegamento directo
6 cineasta aleman, e porque, 6 cabo, re-
sultan accesiblesen tendas especializadas
e visitas a paises vecifos.

Written in the west, editado por
Schirmer/Mosel en 1987, recolle fotogra-
fias que Wenders fixo en California,
Arizona, Novo México e Texas durante a
preparacién de PARIS, TEXAS. Precedi-
das dunha significativa entrevista 6 autor
elaborada por Alain Bergala e publicada
en Cahiers du Cinema, as fotografias
feitas en soedade por Wenders cunha
maquina de medio formato expresan
nidiamente a paisaxe, o calor e o aire
daquela pelicula. Ve-las imaxes de
Written in the west semella escoita-la
miisica de Ry Cooder; como na historia, o
fotégrafo antecede 6 cineasta.

Emotion picturese Aléxicadas
imaxes son os outros dous titulos selec-
cionados. Ambos foron editados en
diversos paises europeos, 0 mdis préximo,
Portugal, onde o fixo Edigoes 70, na sia
coleccién Arte e Comunicagao.

Emotion Pictures, titulo sacado
do texto que Wenders escribiu a raiz dun
ciclo de westerns de John Ford, é unha
escolma de criticas, artigos e algin poe-
ma da sua autoria aparecidos entre 1968
e 1984. Os higares comuns do mundo de
Wenders refléxanse neste libro, marcan-
do a discreta evolucién desde o
underground ata o incémodo privilexio do
recofiecimento. Falando do cine e da
musica -hai moita misica neste libro- dos
demais, Wenders fala con toda propiedade
de si mesmo
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Madis heteroxéneo nas stas fontes,
Aléxica dasimaxesagrupa materiais moi
diversos, revisados para a ocasién polo
propio Wenders. Entrevistas extractadas,
conferencias e coloquios forman o groso do
libro, no que destacan as transcripcions de
dous filmes menores -segundo baremos
pouco razonables-. Tratase, por unha par-
te, de CHAMBRE 666, pelicula realizada
en dita habitacién do hotel Martinez de
Cannes durante ofestival de 1982. Wenders
dispuxo ali unha cdmara de video e
convidou és seus colegas -Godard, Monte
Hellman, Antonioni, ...- a resposta-la cues-
tién do posible declive do cine. O outro
filme «transcrito», neste caso, parcialmen-
te, € TOKIO-GA, un documental sobre
Ozu, Xapén ealén, incluindo unha enérxica
intervencién de Werner Herzog avogando
por abandoa-la Terra para acadar imaxes
transparentes e puras.

Posiblemente, o mérito, ou o fraca-
so, de Wenders estea no terreo libre que
deixa 6 seu arredor. Os tres libros men-
cionados participan dese cardcter.

PEPE COIRA

WIM WENDERS, XXIIT Muestra Ci-
nematogrifica del Atlantico, Cadiz,
Septiembre, 1991. 81 P4aginas.

Una vez mas, un festival de cine
viene a llenar un hueco dentro de la perti-
naz sequia -cuantitativa y cualitativa- de
publicaciones cinematograficas.
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Se trata dela Muestra Cinemato-
grafica del Atlantico y de su catdlogo
sobre Wim Wenders, coordinado por José
Maria Sanchez Villacorta, editado en
septiembre del afio (recién) pasado.

Tras dos breves articulos
introductorios a la obra y vida de
Wenders, firmados por Miguel Marias -
»Wim Wenders: las alas del cine»- y
Antonio Weinrichter -»Los inicios»(1)-,
dicho catdlogonos ofrece una recopilacién
ordenada de declaraciones de Wenders
sobre su propio trabajo que, bajo el her-
moso titulo de «La inspiracién del
angel», viene a ser una especie de au-
tobiografia a través de los origenes y
desarrollo de cada una de sus peliculas
desde EL MIEDO DEL PORTERO AL
PENALTY (1971) hasta HASTAEL FIN
DEL MUNDO (1991).

Se afiaden dos entrevistas con el
director: la primera corresponde a unos
fragmentos de un didlogo publico durante
el Festival «Ladrones de Cine», celebra-
do en Roma en septiembre de 1982 y la
segunda es una entrevista realizada por
Alain Bergala con motivo de una expo-
sicion de fotos realizada en el Centro
Georges Pompidou durante los meses de
mayo y junio de 1986, bajo el titulo
«Escrito en el OQeste» y que recogia
ochenta fotografias tomadas por Wenders
durantela preparacién de PARIS, TEXAS
en 1983, en un recorride por el oeste
americano que duré tres meses.

En estas entrevista y en el reco-
rrido autobiografico anterior es donde se
nos muestra esa otra cara,ladel Wenders
reflexivo y tedrico, empefado en «pensar
el cine» (Marias dixit) y que le hacen
volver a sus primeros afios de criticoenla
revista Film-Kritik, que fueron el ori-
gen del cineasta que hoy conocemos y
admiramos.

Finalmente, completan el volu-
men, una filmografia y una bibliografia
que viene a ser la ampliacion de las que
ya aparecian en el libro de Weinrichter,
aungue con algunas lagunas en cuanto a
la bibliografia se refiere.(2)

A la espera de un estudio mas
profundo y exhaustive de la escritura
cinematogrifica de este cineasta moder-
no -pero influido hasta el tuétano por los
cldsicos a los que tanto ama (Lang,
Murnau, Ozu, Ford)- y de una necesaria
recopilacién de sus textos sobre cine, no
nos queda més que conformarnos con las
migajas.

(1) Que no es m4s que un breve resumen de la
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«Introduecién» de su libro Wim Wenders, JC,
Madrid, 1981 (1.a Edicién) y 1986 (2.a Edi-
cion)

(2) Por ejemplo, faltan articulos de: SANTOS
ZUNZUNEGUI: «En el umbral del relato»
o de J. ENRIQUE MONTERDE: «El cielo
sobre Berlin», ambos en el n® 1 de la revista
valenciana ARCHIVOS DE LA FILMOTECA,
marzo/mayo, 1989; 0 el de JESUS GONZALEZ
REQUENA: «Para que haya relato», en el
libro La moralidad del cine (I), Fundacién
Municipal de Cultura, Oviedo, 1991. Todos
ellos interesantes reflexiones sobre CIELO
SOBRE BERLIN.

ANDRES PELAEZ PAZ

PRODUCCION NUMERO 1.51

LILLIAN ROSS: PICTURE. RODAN-
DO CONHUSTON , Plot, Madrid, 1991.
188 pdginas. Traduccidn: Antonio
Weinrichter y Sonsoles Collado.

No deja de sorprendernos, atin
hoy en dia, cémo es posible que un siste-
ma tan inestable como el hollywoodense
funcionara apoyado en la coercién y la
amenaza (Harry Cohn decia: «Yo no ten-
go tlceras, las provoco»), en un sistema
de contratos leonino, en el que el artista
siempre era el perdedor, y en una cultura
de crisis, donde «vales lo que tu dltima
pelicula»; esta estructura compleja, sin
una clara legitimacién, que precisa enor-
mes inversiones para crear arte (y ahi
reside una de sus fundamentales contra-
dicciones: arte/comercio) ha sido una
fébrica de mitos durante, al menos, cin-
cuenta anos.

Mientras que John Huston pre-
paraba el guién de su pelicula LA ROJA
INSIGNIA DEL VALOR Lillian Ross -
periodista del New Yorker- fue a verle
para decirle que queria escribir la histo-
ria de la produccién de dicho film. El
resultado fue este Pieture. Rodando
con Huston, que la entusiasta editorial
Plot nos presenta (con cuarenta afios de
retraso sobre su edicién original).

Alabada por todo tipo de persona-
lidades de la cultura, desde Truman
Capote hasta Hemingway, desde Chaplin
hasta Graham Greene, esta precisa des-
cripcién del proceso de fabricacién de
una pelicula en el seno de MGM, se
convierte -gracias a la exactitud y clari-
dad delosretratos querealizala escritora-
en una 4cida y desesperanzada visién de
la gente de Hollywood y el negocio del
espectdculo («No hay negocio como el
negocio del espectdculo»).
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Si alguien desea saber por qué
Hollywood es una fabrica y cémo una
pelicula no es més que un producto en
el que importa mas la respuesta
impresionista del piiblico azaroso de una
«pre-view» que la idea originaria de un
director inteligente; por qué se manipula
una pelicula hasta la incoherencia y por
quélos productores tienen tan malafama;
si alguien quiere saber, en definitiva,
dénde se encuentra la linea fantasma
que separa un éxito de un fracaso, le
recomiento efusivamente la lectura de
este libro que para Hemingway era
«mucho mejor que la mayoria de las no-
velas», pero que Truman Capote (1)
(admirador incondicional del trabajo de
Lillian Ross, por otro lado) supo reducir
a su justa medida cuando afirmé que el
libro carecia de elevacidn, «de ese aspecto
terrible y definitivo que es indispensable»
en toda (buena) narracién para que al-
cance la indiscutible calidad literaria.

ANDRES PELAEZ PAZ

(1) GROBEL, Lawrence: Conversaciones
intimas con Truman Capote, Anagrama,
Barcelona, 1986, pag. 115.

e ——————————— T —

LA MORALIDAD DEL CINE - 1
Fundacién Municipal de Cultura, Cen-
tro Cultural Campoamor, Oviedo, 1991,
264 péginas.

Cuarta entrega cinematografica
del Centro Cultural Campoamor de
Oviedo, La moralidad del Cine (1) se
inscribe en unalineabien distinta ala de
las publicaciones precedentes: El Cine
Soviético detodoslostiempos, Alfred
Hitchecock y Al Oeste, ante todo por la
ambigiiedad de su titulo y, como conse-
cuencia de esto, por la dispersién de los
articulos que lo integran. Serfa preciso
satisfacer nuestra curiosidad conocien-
do las peliculas que conformaban el ciclo
paralelo para tener una idea, siquiera
minima, de cuales eran las pretensiones
de sus responsables. Javier Luengos ex-
pone en suintroduccién que con esetitulo
se proponian englobar una serie de re-
flexiones sobre aspectos consustanciales
al hecho cinematografico, tales como la
problematica de su difusién -sobre todo
en televisién- y/o sufinanciacién -bésica-
mente cuando ésta se realiza por el
método de la subvencion con fondos pi-
blicos. Perolaindefinicién dela propuesta
parece haber alcanzado también a los

CINE

responsables de la edicién, mucho mas
modesta en esta ocasién -asilo advierten
ya en el prélogo- y, lo que es més grave,
mucho mds descuidada. De tal modo que,
por ejemplo, a la falta de indices y de
material documental, se une una distri-
bucién totalmente arbitraria de las
fotografias y un protagonismo excesivo
de unas escasamentes afortunadas ilus-
traciones sobre el propio texto. Claro que
ese (1) que acompaiia al titulo quizés no
seatan sélounaartimanay de pasoauna
mads que necesaria segunda entrega.

La moralidad del ‘cine si, pero
también la moralidad del critico. De los
diez criticos e historiadores que partici-
pan en este volumen podriamos decir
que tan sélo dos de ellos se ocupan de
temas encuadrables dentro del marco de
la obra. Nos referimos a los articulos de
Miguel Marias, quien denuncia el cre-
ciente maltrato que sufre el cine en
televisién, y de Antonio Weinrichter, cuya
argumentacién se dirige a llamar la
atencién sobre el anquilosamiento corpo-
rativo, la ceguera casi crénica dela critica
espanola ante todo lo que suene a nuevo
0 que no esté previamente legitimado.
Un poco de autoeritica no estd nada mal,
pero uno ya duda, si no de su sinceridad
si por los menos de su alcance a la vista
de la revista en la que escribe habitual-
mente el sefior Weinrichter.

({Qué decir de los demds? Pues
bueno, que cada uno sigue con su tema y
busca el modo de introducir el término
«moral» en alguna de sus frases, Javier
Maqua nos habla de su experiencia
televisiva conlaserie <Muerte a destiem-
po», pero antes realiza un viaje en el
tiempo y nos devuelve -suponemos que
con el mero afdn derellenarfolios-a 1975
y a las trasnochadas diatribas del colec-
tivo Marta Herndndez. Carlos F.
Heredero se ocupa de los cineastas
marginales del cine espafiol de los ochen-
ta. Por su lado, Vicente Sdnchez -Biosca
y Jesis Gonzdlez Requena aportan dos
coherentes articulos, el primero sobre el
espacio de la locura en el cine de terror,
el segundo un brillante andlisis de CIE-
LO SOBRE BERLIN que, atin con todo,
sabe a poco. De todos modos, creemos que
en ambos casos su inclusién en este volu-
men resulta un tanto forzada.

Ya no forzada, més bien gratuita,
resulta la participacién de Jose Maria
Latorre con un articulo centrado en el
«fantastique» contempordneo -por una
vez parece haberse olvidado de su cruza-
da anti Orson Welles. La contribucion de
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Antonio Castro no mereceria mayor co-
mentario si no fuese porque, tras su
bochornoso articulo en el volumen dedi-
cado a Alfred Hitchcock, uno no alcanza
a comprender el escaso rigor de los edito-
res a la hora de seleccionar las
colaboraciones.

JAIME J. PENA

Autora: Leni Riefenstahl.
Editorial Lumen, 1991

La autora de estas memorias es
Leni Riefenstahl una de las realizadoras
mas importante del cine de entreguerras
{primera y segunda guerra mundial),
que cae en desgracia por sus, podriamos
decir ambiguas, relaciones con el régi-
men nazi.

Esta mujer nace en Berlin en
1902. Sus comienzos artisticos son como
bailarina, donde alcanza gran éxito. Un
accidente en el escenario pone fin a su
carrera en el mundo de la danza. Co-
mienza a trabajar en el cine como actriz
a las érdenes del director Arnol Fanck,
realizador de filmes de ambiente alpino.
En 1932 dirige su primera pelicula LA
LUZ AZUL, que alcanza gran éxito y que
llama la atencion de la critica europea,
siendo premiada en el festival de cine de
Venecia. Hitler le encarga personalmen-
te la realizacién de un documental sobre
el congreso del partido nazi EL TRIUN-
FO DE LA VOLUNTAD (1936), en el
mismo afio realiza, igualmente por en-
cargo de Hitler, OLIMPIADA un
documental que recoge las actividades
deportivas de la Olimpiada que se cele-
bra en Berlin. Con este film alcanza su
fama definitiva como realizadora, no
siendo superada todavia esta filmacién
del acontecimiento olimpico.

Su estrella como directora se
apaga cuando finaliza la segunda con-
tienda mundial. Las relaciones que ha
mantenido con Hitler han sido demasia-
do evidentes y entra en el «grupo de los
malditos», junto con figuras de la talla de
Céline o de Ezra Pound.

Afos mas tarde vuelve a la reali-
zacidon cinematogrdfica con pequefos
cortos y sobre todo se dedica a la fotogra-
fia donde alcanza gran éxito con una
serie de fotos realizadas a una tribu del
Suddn. Actualmente hace trabajos sobre
el mundo submarino.
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Después de esta introduccién so-
bre algunos datos biograficos que nos
sittian a este singular personaje, comen-
zaré esta resefia utilizando unas
palabras de Albert Einstein, que eligid
Leni Reifenstal para cabecera de su
trabajo.

«Sobre mi se han publicado ya
masivamente mentiras tan desvergonza-
das e invenciones tan infundadas gue
hace tiempo que estaria bajo terra si
hubiera de preocuparme por ello. Hay
que consolarse pensando que el tiempo
posee una criba a través de la cual se
pierden en el mar del olvido la mayor
parte de las insignificancias».

Estas palabras de Einstein, son
para la autora de estas memorias como
un escudo que la defienden de que ella
entiendo como ataques injustificados a
su persona, y esto gravita, quizds, en
exceso, en esta recopilacién de sus viven-
cias.

Argumentar sobre la objetividad
o subjetividad de la autora nos llevariaa
una discusion bizantina, es mejor seguir
su relato, que resulta ciertamente curio-
so y por momentos apasionante. Su
narracién nos va introduciendo paulati-
namente en el ambiente que rodea todo el
periodo del maximo apogeo del nazismo.
E igualmente nos permite conocer algu-
nos aspectos dela compleja personalidad
de Adolfo Hitler, con el que mantuvo una
ambigua relacién.

Enresumen un libro que despier-
ta nuestro interés, no sélo como
aficionados al cine sino como lectores;
escrito por una mujer que pasard a la
historia como una gran realizadora, que
ha aportado contribuciones técnicas y
artisticas que se han plasmado en pelicu-
las de la calidad excepcional de la
realizada en la Olimpiada de Berlin y
que ha despertado la admiracién de figu-
ras como Chaplin, Von Sternberg,
Cocteau, Fassbinder, Coppola, ete.

Animense a leerlo, pués les brin-
dard la posibilidad de realizar un
interesante viaje por una etapacritica de
la historia e igualmente les hard conocer
toda una serie de acontecimientos y de
personajes muy interesantes.

MARIA ELENA CORES




