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Interiores en el Género del Teatro Musical.
Estudio y Propuesta Escenografica para Cabaret (1935-2014)

1. Introduccién a la Tesina

[here was a Cabaret and there was a /%&fe/‘—of—&/‘mw(/é@
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Este trabajo titulado /nteriores en el Género del Teatro Musical: Estudio y Propuesta
Escenogréfica para Cabaret (1935-2014) se centra en el estudio teérico metodolégico de
la disciplina escenogréfica y su aplicacion a un musical en concreto: Cabaret. Se ha
elegido este tema porque gracias a la formacion musical y en danza de la autora, las
artes esceénicas y el teatro musical le suscitan un gran interés personal. Por otro lado, el
musical Cabaret se ha elegido por tres motivos. El primero es por su gran historia dentro
del mundo del teatro y la gran aceptacion recibida en el mismo. El segundo es por el
gran interés que ha despertado a lo largo de la historia y sigue despertando en la
actualidad, pues desde la creacion de la novela, ésta ha derivado en varias
adaptaciones teatrales, dos producciones filmicas y una gran cantidad de producciones
musicales. Las cuales siguen reinventdndose en la actualidad y llenando teatros a los
dos lados del Atlantico. El tercero es porque fue la primera tragicomedia que vio la
autora en un teatro y la que le hizo descubrir que, mas all4 de las superproducciones
que evaden al publico de su realidad, hay obras que te pueden hacer sentir la trama
Como propia y vivir los personajes.

El tema, es mucho mas complejo de lo que se cree comunmente, motivo por el cual
algunos puntos se han desarrollado de una forma méas extensa. Por ello, ha sido
necesario conocer previamente bien el género para ser capaz de comprender todo lo
que abarca una escena. En esto radica la importancia de la primera parte de la tesina.
Asimismo, se facilitan unos antecedentes adecuados y suficientes para la completa
comprension del tema elegido y de la propuesta desarrollada. En definitiva, se ha tratado
de analizar la metodologia mediante la cual un escendgrafo llega al disefio final de la
escenografia para una produccién concreta

El trabajo se divide en tres bloques generales. El primero consiste en un analisis e
investigacion de los antecedentes del teatro musical. EI segundo, que comparte
importancia con el anterior, es el del estudio te6rico metodol6gico de la disciplina propia
del escendgrafo. Y el tercero consiste en la aplicacién de esa metodologia a un caso
concreto con el objetivo de conseguir una propuesta escenografica propia.

La estructura de la investigacion da comienzo con la definicion del término musical, que
es el punto de partida de este viaje. Una vez conocida su descripcién, el capitulo se
centra en el género de teatro musical y en su tradicion histérica. Da comienzo con un
breve repaso que abarca desde la Antigua Grecia hasta el siglo XIX; y sigue con un
desarrollo mas extenso desde el siglo XX hasta la actualidad. Este recorrido parte del
teatro musical y pasa por cada uno de sus subgéneros mas caracteristicos. Estos han
sido mucho mas importantes en New York y en el West End londinense que en el resto
del mundo, por lo que la exposicién histérica se centra en ellos. Sin embargo, se han
introducido los subgéneros musicales espafioles mas destacados, como la zarzuela.
Gracias a toda esta informacion previa, se consigue una mejor comprension y mas
completa de los origenes y la evolucion de la comedia musical, su dificultad e
importancia, asi como, las de la escenografia teatral: tarea importante para la
consecucion de los objetivos planteados.
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El siguiente capitulo parte de la busqueda de una definicion satisfactoria para el término
escenografia. Para ello, se da un repaso de las diferentes descripciones que utilizan
algunos de los escenodgrafos mas relevantes para demostrar la complejidad de la materia
y el conflicto a la hora de definir las competencias y funciones de los profesionales.
Seguidamente, se plantea la vision del hecho teatral desde dos enfoques distintos:
desde el disefio de la escena como una metodologia o sistema; y desde la asuncion del
hecho teatral como resultado de la tarea integradora de los agentes intervinientes en la
produccion. A continuacion, comienza la definicibn de la metodologia escenografica
empleada en base al trabajo de dos escendégrafos: Gaston Breyer y Pamela Howard. De
toda la bibliografia consultada, se ha elegido el trabajo desarrollado por estos dos
expertos de forma conjunta porque su modo de plantear el desarrollo del disefio
escénico es el que mejor muestra el valor y la complejidad del trabajo de un
escendgrafo; y porque dota a la escenografia de un objetivo narrativo, desentendiéndose
de los decorados tradicionales. El estudio del primero de ellos es importante en tanto
que desde el punto de vista de la metodologia, distingue tres tipos de escenografia: la
exornativa, la de localizaciéon y la de fundacién o fundante. Ademas de dos criterios
ordenadores: el relativo a los estilos escenogréaficos y la teoria de la organizacion. Ambos
relacionados con la “realidad cero’ o modelo. Por otro lado, y de forma conjunta, se
encuentra el trabajo realizado por Pamela Howard, que se centra en la metodologia de
investigacion y analisis de los términos teatrales que implica el disefio escenografico: el
texto origen de la obra, la esencia de la produccién, el espacio de representacion, el
color y la composicién de este espacio, los actores en lo relativo al vestuario, el director
en relacién con el escendgrafo y el publico, que constituye el gran juez de la produccion.

Una vez definida y descrita la metodologia a emplear, se pasa a la accién, al desarrollo
de la misma en el caso concreto del musical Cabaret. Esto quiere decir que, frente a la
metodologia general expuesta anteriormente, en el caso concreto de cada produccién
ésta sufre adaptaciones para adecuarse a la obra concreta. Por ello, en este caso, el
proceso creativo del disefio escenografico da comienzo con un analisis exhaustivo de la
obra literaria Adids a Berlin de Christopher Isherwood de 1935 y la obra musical Cabaret
con guion de Joe Masteroff, musica de John Kander y letra de Fred Ebb de 1966, que
dieron origen a la produccién actual. En este apartado, se realiza un examen linguistico
minucioso para extraer toda la informacion necesaria de los textos. Para ello, no es
suficiente realizar una Unica lectura de los mismos, sino que para cada tipo de
informacién es necesario repetir el andlisis. Una vez obtenida la informacion, ésta se
interioriza al realizar diferentes tablas y dibujos que la organicen de una forma visual y
sencilla, de modo que se pueda compartir con el resto de agentes intervinientes en la
produccion y sean capaces de comprenderla sin realizar todo este trabajo. Asimismo, se
desarrolla una investigacién alrededor del contexto de la obra desde dos puntos de
vista. El primero se realiza desde el contexto histérico, es decir, de los hechos histéricos
relevantes que se centran en el periodo relativo a la incubaciéon del nazismo hasta la
ascension de Hitler al poder en 1933. Y el segundo es el que pertenece al libreto, que
consiste en la historia y el contexto que se extrae del andlisis de cada personaje, con lo
que se descubre su entorno personal. De igual forma, se ha llevado a cabo una
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busqueda visual mediante los libros, las bibliotecas de los museos, las filmotecas, las
tiendas de libros, internet, las obras de arte y los blogs de los diferentes profesionales
del sector. El objetivo de este andlisis documental gréfico ha sido crear un bagaje visual
para poder componer las diferentes imagenes de la obra que se generan con las
escenografias. Finalmente, para completar esta investigacion optica, se ha analizado la
evolucién de las diferentes adaptaciones musicales mas relevantes desde el punto de
vista escenografico, sobre todo las estrenadas en Broadway y el West End.

El siguiente paso es buscar un espacio de representacion. Para ello, se tantean las
diferentes tipologias espaciales al imaginar la idea primitiva del disefio escenogréfico.
Una vez determinada la tipologia, se elige el espacio concreto. La idea original era
seleccionar un espacio teatral localizado en la ciudad de Valencia. Pero tras analizar las
caracteristicas de los principales teatros de la ciudad, se llegé a la conclusiéon de que
eran demasiado estrechos y pequefios para la tipologia que se requieria. Por ello, el
campo de busqueda de amplié a los espacios parateatrales y a otras ciudades, y se
seleccionaron tres teatros o espacios parateatrales. El primero fue la Sala Ruzafa, un
espacio parateatral situado en la ciudad de Valencia. El segundo La Rambleta, con
espacios teatrales localizado en la misma ciudad. Y por ultimo, el Teatro Circo Price de
Madrid. Tras contactar con los tres teatros para escoger el que mejor se adapta a las
intenciones originales de la propuesta, se ha seleccionado el dltimo por las
caracteristicas espaciales relativas a la obra.

Partiendo de todo el trabajo previo desarrollado en los puntos anteriores, se procede a
realizar el desarrollo de la propuesta. El primer paso es extraer la esencia de la obra del
texto con un nuevo estudio minucioso del libreto. Después, se define la intencién general
que se quieren transmitir y el modo en el que se va a realizar. Esto se determina segun el
mensaje que se quiere que llegue al publico, la vision del director y del escendgrafo de
la produccion, y el tipo de escenografia que se va a desarrollar. A partir de aqui, se
concretan unos parametros con los que se va a trabajar para conseguir el objetivo de
llevar al publico el mensaje de la obra. Estos parametros son la mdsica, la paleta
cromética, la iluminacioén, la cantidad de elementos en escena, el barullo de fondo, el
movimiento y la intrusion. Seguidamente, se realiza un nuevo andlisis del libreto para
extraer las diferentes escenografias necesarias, sus requisitos minimos por actos y
escenas, y su cronologia. Se ordena esta informacion en tablas y se ve si son
simultaneas, consecutivas o independientes. A continuacion, se define el area o areas de
veda y si son exclusivas para los actores, se comparten con el publico o cualquier otra
caracteristica que las haga especiales. Ademas, se estudian los angulos de vision del
publico desde todos los puntos extremos del espacio teatral y se eliminan, si es
necesario, los asientos en los que la visibilidad no es 6ptima.

Por ultimo, todo este trabajo y toda esta informacién son consultados simultaneamente y
se procede al disefio de la escenografia de la obra. Para este cometido, el disefio se va
a centrar en una escenografia en concreto, la relativa al Kit Kat Klub, por ser la Unica que
muestra la intencion de la esencia de la obra al completo, ademas del mensaje que se
pretende transmitir. Por lo que el resto de escenografias complementan la intencién y la
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esencia de la obra. En su definicion, se trabaja tanto con el libreto como con las
partituras de la musica y sus letras porque los tres elementos juntos son los que
completan el texto, el guion de la obra. Para presentar el disefio, se trabaja por actos y
por escenas para explicar el porqué de los movimientos, cambios o elementos
escenogréficos. Con la intencion de completar la comprension del disefio, se ha
desarrollado el anexo 1, en el que se adjunta el libreto en castellano. En él, se sefialan
las referencias de las imagenes compuestas para exponer el disefio.

Con todo esto, se han intentado conseguir tres objetivos. El primero, ha sido
proporcionar una base completa y profunda de conocimiento sobre el género, sus
matices y caracteristicas, para hacer posible la consecucion del resto de obijetivos. El
segundo ha sido el estudio de la disciplina escenogréfica para ser capaz de elegir el
planteamiento y el método que mejor se adapta a las intenciones y que mejor responde a
las exigencias del disefio. Y por ultimo, la exposicién de una propuesta propia que sigue
la metodologia, los conceptos y los procesos determinados, estudiados y comprendidos
a lo largo de la investigacién, tanto de los antecedentes, como de los términos teatrales.
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2. La Croénica del Teatro Musical y su Género: La Comedia Musical

[ here was a 0/2% callod Berdin in a w«mf/y called &/‘/f(d/(f,

[t was the end of the world .,
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2.1.Qué es un musical.

Un musical es un género artistico que se asocia con el cine, sobre todo en sus inicios en
los que se dedicaba a la adaptacién de obras teatrales musicales, y con el teatro, donde
comenzoé oficialmente en la Antigua Grecia." Pero qué implica un musical. En qué se
diferencia del teatro o de la Opera. Estos tres géneros -teatro, Opera y musical-
comparten un mimo fin: la narracion de una historia, al igual que una herramienta para
contarla: la musica. En el teatro, ésta se utiliza de forma ambiental, en la 6pera es la
razon de su existencia pues es su herramienta narrativa por excelencia, y en el musical
comparte protagonismo con otras herramientas narrativas, las cuales gozan de una
integracion perfecta. Estas Ultimas son las que siguen: el libreto, que es la historia
expresada en forma de guion y/o didlogo; la musica y sus letras, en forma de canciones;
las coreografias, que conforman los bailes; la puesta en escena, referida al montaje y a
todos los movimientos que acontecen en el escenario; y la produccién fisica, entendida
como todos los sets, escenografias, vestuario y aspectos técnicos.” Todas ellas, se
integran de forma armonica y fluida para conformar una unidad artistica que mana en su
proceso narrativo. La importancia de la integracién de la muasica en el teatro en general
esta directamente relacionada con su condicion efimera, pues “/a union de la mdsica y la
representacion teatral obedece también a un proposito de perdurabilidad. La musica,
como el verso —trasunto hablado de la musicalidad- impregnan mejor la memoria del que
escucha o del que observa. La representacion escénica siempre ha intentado combatir
la debilidad de su condicion efimera, la fragilidad de su vida breve. En esa lucha el
verso, y desde luego la musica, han sido sus aliados™. Asimismo, la integracion de la
musica en el musical sirve para desarrollar los personajes y avanzar en la accion.

El teatro musical, ha experimentado varias épocas doradas a lo largo de su historia.
Estas etapas de gran creatividad han tenido lugar bajo unas condiciones especiales.
Entre ellas, destaca la grandeza y la prosperidad de las poblaciones dénde han
acontecido, de igual modo que su suficiencia para respaldar a su comunidad teatral, que
ademas es activa. La siguiente a destacar, tiene que ver con la prosperidad de esa
colectividad, su concienciacion sobre la importancia de la ensefianza a las generaciones
sucesivas y la conservacion de un sentimiento optimista de futuro compartido entre sus
miembros. Por Ultimo, la ausencia de censura por parte del gobierno y la libertad en
cuanto a la opresion politica.

A continuacién, se va a realizar un recorrido breve por la Historia de este género. En el
mismo, se encuentran las personalidades mas destacadas en cuanto a la consolidacion
y evolucion del género, no obstante, se ha dejado de lado el nombramiento de otros
individuos importantes dentro de este género, por no serlo para su evolucién. Del mismo
modo, se van a tratar sujetos de importancia en relacion con las diferentes producciones
del musical Cabaret o de la obra teatral / am a camera. Se va a dedicar un desarrollo
mas extenso a los géneros relaciones con estas producciones. Todos ellos, aparecen
siguiendo un orden cronoldgico, sin embargo éste no es el relativo a su nacimiento,
aparicion o creacion, sino al momento en el que adquieren importancia y relevancia tanto
propia como para la evolucién del género. El lector notard que cada vez aparecen mas a

! BRIOSO SANCHEZ, Maximo et al. Aspectos del teatro griego antiguo. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2001.
2 KENRICK, John. Musical Theatre. A History. New York: Bloomsbury, 2013. p. 15.

3 TALAVERA, Juan Carlos. Ponencia Sobre /a historia del teatro musical espariol: la zarzuela y sus
alrededores. Madrid: A.D.l., 2011.
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menudo titulos de musicales porque gracias a la realizacion de adaptaciones al cine, las
producciones han sido mas accesibles a los ciudadanos que las representaciones
teatrales. Por ello, la intencién de incluir esta informacion es que el lector sea capaz de
relacionar el texto con los diferentes musicales y asi conseguir una mejor comprension,
pues al igual que la mejor forma de compartir un disefio es con un dibujo, con un boceto,
etc., la mejor forma de comprender los cambios sufridos en la mdasica y sus letras es
escucharla.

Herramientas narrativas del musical
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Imagen 2.1.1. Herramientas narrativas que conforman el teatro musical, por la autora.
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2.2.La consolidacién de un nuevo género. La comedia musical.

Este viaje histdrico da comienzo con una
mirada retrospectiva a la Antigua Grecia
y a su tradicion de honrar a los dioses
mediante actuaciones corales pues para
algunos autores, éste es el origen del
teatro musical', que naci6 como una
forma de representacion en si mismay no
como una evolucion del teatro o de la
opera’. En estas actuaciones,
representaban obras dramaticas
utilizando el didlogo, las canciones vy el
baille como herramientas narrativas
integradas, por lo que eran dramas
musicales. Las especializadas en los
cuentos mitolégicos recibieron el nombre
de dithyrambs y de uno de sus coros
Imagen 2.2.1. “Thespis’ wagon” relieve del sali6 Thespis de Icaria, escritor,
campanario de Giotto en Florencia, ltalia, Nino compositor y actor al que se deben dos
Pisano, 1934-1936. Fuente: . .
www. todayinhistory. tumblr. com hitos importantes: el arte de actuar y una
nueva forma de dithyrambs llamada
tragedia, que con el tiempo se convirtio en uno de los tres tipos de drama®’. Estos son la
tragedia, historias extraidas de la mitologia griega con un tono sombrio; la comedia, con
un tono ligero y resolucion feliz; y la satira, que trataba el tema mitolégico de los medio
hombres-medio bestias. En las actuaciones, los actores llevaban mascaras para facilitar
la diferenciacion de los personajes al publico, las cuales incluian un pequefio megafono
a modo de cono para amplificar la voz. Algunos dramaturgos utilizaban canciones
existentes en sus obras, mientras que otros componias las suyas propias. Estas,
permitian al coro puntualizar o hacer comentarios sobre la obra y participar en la accion
dramética. En la mayoria de los casos, se integraban mondlogos o didlogos en los
nameros corales que se utilizaban para avanzar la trama y desarrollar a los personajes.
Para su representacion, construyeron los conocidos teatros griegos de piedra con
estructura semicircular y cielo abierto en la parte sur de las Acropolis.

Los griegos pasaron el testigo a los romanos, los cuales tomaron prestadas varias de
sus convenciones teatrales y las adaptaron a sus necesidades, conservando el dialogo,

Ha habido manifestaciones anteriores a la Antigua Grecia que se pueden catalogar como musicales, como
las préacticas religiosas de las tribus prehistéricas, que incluyen vestuario, maquillaje, accesorios,
coreografias y musica. Sin embargo, para hablar con rigor, se sitia el origen del teatro musical en las
primeras manifestaciones literarias accesibles de las que la humanidad tiene constancia, y éstas
acontecieron en el Imperio Griego.
> KENRICK, John. Musical Theatre. A History. New York: Bloomsbury, 2013. pp. 18 -19.

6 DUBATTI, Jorge (coordinador). “El actor en el teatro griego clasico”, en Historia del actor: de la escena
clasica al presente, p. 9. Argentina: Colihue S.R.L., 2008.
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las canciones y el baile. Fueron los pioneros de los actuales zapatos de claqué, al pegar
virutas metdlicas (sabilla) en su calzado para hacer lo pasos de baile audibles.
Asimismo, al ser los actores solo hombres, desarrollaron un cdédigo visual simple, de
modo que el color de las pelucas distinguia la edad o la clase social del personaje, la
bata amarilla era indicativa de que el personaje era femenino, y si ademas llevaba una
borla amarilla, se referia a un dios. También construyeron teatros a cielo abierto, no
obstante, en la mayoria de las ocasiones, se utilizaron estructuras de madera temporales
de montaje-desmontaje rapido, cerca del templo del dios que iba a ser honrado. El area
de representacion consistia en una plataforma de madera elevada del suelo de la que no
se separaba a los espectadores, ademas, se recogia una cortina bajada en el frente del
escenario para indicar el inicio de la representacion. Con el tiempo, este tipo de
espectaculo se abandoné por los entretenimientos de la arena que eran mas violentos y
cuando el Imperio colapsé, la iglesia catélica condené el teatro en general por
considerarlo una influencia corrupta y pecaminosa. Esta influencia tuvo gran calado y
consiguieron que el teatro profesional dejase de existir en Europa durante varios siglos.

Durante la Edad Media, los trovadores y
las compafilas de artistas itinerantes
viajaron por Europa ofreciendo canciones
populares y comedias circenses simples.
Esta fue la Gnica forma de teatro que
existié en la época, hasta que en el s. XII-
Xl la iglesia catélica cambi6 de parecer,
vio nuevas posibilidades en las
actuaciones teatrales, y desarrollo
dramas litrgicos musicales para hacer
mas accesible su doctrina a la poblacién
analfabeta, en los cuales, el elenco
estaba formado por clérigos y por un
coro de nifios. Se representaron en las
iglesias, pero eventualmente  se
Imagen 2.2.2. “La duda de Santo Tomd4s”, relieve trasladaban a escenarios al aire libre.

romanico que representa una liturgia musical, con Aunque su tecnologia era muy primitiva,
una banaa formada por el taqueado jaques tjpico introdujeron una innovacién prometedora:

de /as iglesias del Camino de Santiago en la parte | i ., q L d |
superior del relieve. Fuente: a .Utl 1Izacion e reC|p|entes e meta
www. brainscornerdigital.es pulido para reflejar la luz del sol en los

personajes clave cuando no se podia
aprovechar completamente la luz del sol,
estos fueron los primeros “focos”.
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En el s. XV surgi6 en ltalia la commedia dell’arte’ que fue muy popular durante los
siguientes cuatro siglos. En ellas, no se utilizaron guiones, sino que sobre un personaje
tipo, los actores improvisaban la actuacion. Estos personajes tipo son el Arlequin, uno de
los criados “zanni” y la Colombina, su companera ingenua y picara. Solian mezclar
bromas populares con referencias a acontecimientos de la época por lo que se
caracterizaron por una gran cantidad de humor bufonesco®. Asimismo, para simular las
peleas, recurrian a un par de tablas con bisagras para generar un sonido fuerte que
imitara el de los golpes.

Durante el Renacimiento (s. XV y XVI) el
drama griego fue redescubierto por los
italianos, los cuales basandose
equivocamente en que las obras griegas
eran cantadas por completo, crearon lo
gue hoy se conoce como Opera’. A
mediados del s. XVII, surgieron en
Venecia las primeras 6peras barrocas en
las que se combinaba la comedia con
elementos tragicos. Estas, consolidaron

AR L o L] o L W las 6peras serias que dominaron Italia
Imagen 2.2.3. “Robin Hodd” (1890) una de las hasta finales del s. XVIIl. A lo largo de
operas comicas americanas mas populares. este siglo, el Siglo de las luces, en Francia

Fuente: Coleccion de John Kenrick. apare cio la gran ép eratt que disfruté de

una popularidad generalizada, pues fue el Unico pais a parte de ltalia, que desarrolld su
propia tradicion operistica. Incluia un primer acto breve, una version completa de la obra,
y una pieza final corta. Durante este periodo se desarrollaron tres géneros diferentes de
teatro musical: la dpera cémica, con un estilo compositivo divertido y fuertes dosis de
romance, que ademas, fue la precursora de la operefta; la pantomima, que incluia
canciones y dialogo, baile, mimica, acrobacias y payasos, y eran extremadamente
populares; y las dperas de baladas, que utilizaban baladas populares y arias (V)

7 Se trata de un género teatral con un origen muy discutido, pues algunos especialistas en el tema sostienen
que surgi6 en el s. XV, mientas que otros opinan que en el s. XVI.

8 GOMEZ GARCIA, Manuel. Diccionario Akal de Teatro. Madrid: Akal S.A., 1997. p. 205.

? KENRICK, John. Musical Theatre. A History. New York: Bloomsbury, 2013. P. 28: “During the Renaissance,
ltalians rediscovered ancient Greek drama and, seeing the extensive use of choral verse, assumed that these
plays were originally all sung-through. Based on this well-meaning error, Monteverdi and the Camarata
Fiorentina made Greek drama the model for what we now know as opera. So contrary to the widely held belief
that musical theatre is a descendant of opera, it turns out that opera is actually an accidental descendant of
musical theatre!’

10 Subgénero de la opera italiana de estilo noble en la que se expone un tema principal y uno secundario.
Suele comenzar con una obertura instrumental de tres tiempos seguida de un conjunto de arias que
expresan los sentimientos de los personajes, y concluye con un dueto o una agrupacion coral de tono
optimista.

1 Subgénero de la épera francesa que trata temas histéricos mediante un gran nimero de personajes con
un vestuario opulento y una gran orquesta, y con escenografias y efectos escénicos grandiosos.
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operisticas existentes. Asimismo, durante este siglo acontecieron los primeros indicios de
teatro musical en Inglaterra, Alemania, Austria-Hungria y Francia.

Mientras tanto en E.E.U.U., las leyes anti-representaciones fueron abolidas
paulatinamente tras la Guerra de la Independencia (1775 - 1783) bajo el mandato del
presidente George Washington (1732 - 1799). Gracias a ello, las compaiias
profesionales empezaron a instalarse en las principales ciudades, y a pesar de que la
mayoria de los trabajos eran importados, se representaban las mismas dperas comicas,
pantomimas 'y operas de baladas que antafio, aunque ya no se consideraban un arte
serio. Como consecuencia de la extension de la poblacién de Manhattan hacia el norte,
Broadway comenz6 a funcionar como la columna vertebral de la comunidad cultural y
comercial®. De hecho, desde ese momento, la importancia de cualquier negocio se
midié por su proximidad al eje. Entretanto, en el lado oeste de la isla, la clase baja y
trabajadora encontré su “gran avenida” en el Bowery: un paseo descuidado con un
batiburrillo de teatros, tabernas y prostibulos. Sin embargo y a pesar de su bajo nivel
econdmico y social, en este lugar, nacié el primer género completamente americano sin
influencias europeas, que ademas era nuevo en todo el mundo: el minstrelsy o
trovadores negros. En éste, los actores blancos utilizaban corcho quemado para
ennegrecer su rostro y harapos de ropa vieja para parodiar a los esclavos negros de la
época. El nimero consiste en un mondlogo, en el que se representan canciones de
temas actuales, nameros de baile comicos y algunas burlas de *“plantation-style”,
referidas a las plantaciones de algodon®”. Al ofrecer espectaculos familiares y
novedosos, se popularizo rapidamente con lo que marcé los inicios de “el Negocio del
Espectaculo” en América, con productores, managers, escritores y actores de nivel
nacional. El formato estdndar se divide en tres actos: el Minstrel Line, el Olio y la
Afterpiece”, separados por dos entreactos. A pesar de que en la década del 1850 se
estaba llevando a cabo el debate sobre la esclavitud, la temética de los minstrelsy no
cambid, y se sigui6 parodiando a los negros como esclavos y propiedad de sus amos,
ya que la mayoria de los ciudadanos aceptaban estos estereotipos como una forma de
entretenimiento familiar saludable. Sin embargo, algunas de estas companias fueron las

2 g aquel tiempo, a lo largo de la longitudinal de la isla de Manhattan, corria una alta cordillera que fue
utilizada durante mucho tiempo por los nativos como ruta de comercio. Cuando los holandeses fundaron
New Ansterdam como lugar comercial en 1624, esta cordillera se convirti6 en la carretera principal del
asentamiento y adopté el nombre de High Street. En 1664, la marina britanica tomd la colonia y la renombré
Nueva York en honor al hermano del Rey, el Duque de York, y como High Streetera la avenida mas ancha de
la ciudad, los ingleses la llamaron “Broadway’', camino ancho.

13 KENRICK, John. Musical Theatre. A History. New York: Bloomsbury, 2013. p. 52.

 Estructura del Minstrelsy. 1) Minstrel Line, el elenco pintado de negro se sienta en un semicirculo, en el
centro del cual se sitla el maestro de ceremonias (MC) que es el Unico blanco y se dedica a gestiona las
diferentes actuaciones. Comienza con un numero coral que termina con la frase del MC “jCaballeros,
siéntense!”. 2) Oljo, consiste en una serie de espectaculos de variedades en los que los miembros de la
compafiia muestran sus habilidades. Tradicionalmente también incluye un discurso electoral, en el cual se
burlan de los discursos grandiosos de los politicos blancos. 3) Afterpiece, consiste en una obra de un acto
con canciones en la que se parodian temas populares, novelas u otras obras. Suelen involucrar dos
personajes tipo, Jim Crow y Zip Coon, el paleto de pueblo objeto de humillaciones y el urbanita intrigante
cuya seguridad en si mismo se lleva a su punto mas cémico, respectivamente.
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primeras que ofrecieron un espectaculo de denuncia social. Tras la Guerra de Secesion
(1861-1865) los actores negros empezaron a aparecer en este género. Su presencia no
cambio el contenido de los estereotipos de la vieja juglaria cémica; por el contrario, al
participar, aumentaba su credibilidad. Ademés, consecuentemente tuvieron que seguir
maquillandose para parecer lo “suficientemente” negros.

El origen de los espectaculos de variedades no son claros, se cree que empezaron
como una mala version del oflio del minstrelsy, no obstante si se conoce que a mediados
del s. XIX, en las tabernas de las ciudades mas importantes se realizaban estas
actuaciones para mantener a los clientes por mas tiempo y conseguir que volviesen.
Estas, se realizaban en un escenario elevado improvisado o en el centro del bar. Su
programa incluia comedias, acrdbatas, payasos, malabaristas, espectaculos con
animales, especialidades y cantantes, contenido que se cambiaba a diario si era
necesario para complacer al publico. Tras su éxito, algunas de estas tabernas se
transformaron en teatros bien equipados, manteniendo el bar. Los espectaculos de
variedades también conocidos como de revista, entregaron una herencia importante a
los musicales de Broadway: el concepto de reajustar el contenido para satisfacer a la
audiencia. Con el tiempo, fueron remplazadas por un género mas familiar conocido como
vodevil, el cual se detallarda mas adelante. Este junto con las transformaciones de la
escena, manifestaron el surgimiento de los primeros musicales de Broadway, lo mejor de
los cuales fue la revolucién que mostraron en lo relativo a la escenografia, pues utilizaban
la dltima tecnologia manual para modificarla a la vista de la audiencia. Sin embargo, con
la llegada de la Guerra de Secesién (1861-1865), esta evolucion se estancé.

Tras la finalizacién de este conflicto, Nueva York se hizo mas grande y rica que nunca,
con lo que unos pocos teatros construyeron instalaciones escénicas de vanguardia, con
trampillas mecanizadas que permitian a los actores y a los objetos aparecer y
desaparecer en el momento justo. En estas producciones, la escenografica fue la
verdadera estrella, gracias a la cual, los teatros empezaron a representar espectaculos
con grandes efectos especiales y visuales. En 1866 se estrené el musical 7he Black
Crook (El Ladron Negro), considerado por muchos “el” primer musical de Broadway™,
por fusionar el ballet con la obra. Las bailarinas de los mismos eran jovenes, de
proporciones anchas, llevaban corpifios ajustados y pantis por lo que fueron toda una
revelacion en un tiempo en el que la moda victoriana reinante ocultaba todo el contorno
natural del cuerpo femenino. Por otra parte, esta indumentaria no ofendia a las mujeres
que, tras haber sufrido la guerra y sus penalidades, no se impactaban facilmente. Desde
los inicios de estos musicales, se realizaron de forma flexible, afiadiendo periédicamente
nuevas canciones y efectos escénicos, lo cual se hacia para contentar al publico tanto
en su primera visita, como en las sucesivas. Estos novedosos musicales evolucionaron
“el Negocio del Espectaculo” que pasé a conocerse como “El Gran Negocio”, pues se

B TUCKER, Reed. ‘Brunch, Broadway & graffiti Stories behind staples of NYC revealed” En: <

http://nypost.com/2014/01/05/brunch-bway-graffiti-how-nyc-legends-were-born/ > (Fecha de consulta:
05/01/2014).


http://nypost.com/2014/01/05/brunch-bway-graffiti-how-nyc-legends-were-born/
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invertia mucho dinero. En los afios siguientes, empezaron a representarse espectaculos
similares pero con una tematica fantastica, conocidos como extravaganzas (v).

Imagen 2.2.4. The Black Crook, considerada la primera produccion que se ajusta a la definicion moderna de
un musical de Broadway. Fuente: “The Sound of Music, Study guide for parents and educators”, Ed: TUTS.

Como consecuencia de la revolucion industrial americana que impulsé la economia
nacional de una forma notable, alrededor de 1880 naci6 en E.E.U.U. un tipo de
“variedades limpias”, el vodevil (v). En éstas se mantuvo un riguroso estandar de
decencia de modo que no se mezclaba el alcohol con el espectaculo, los actos
cambiaban cada semana, se representaban varias veces al dia y podian ser de tres
tipos: small time, médium time o big time"”.

Tras la Revolucion Francesa (1789-1799) nacio el café-concert’ (v), el cual evoluciono al
cabaré, que se hizo popular a partir de la segunda mitad del s. XIX. Este consiste en un
espectaculo realizado mediante musica, canciones y baile en el que aparecen
humoristas, ilusionistas, mimos, mondlogos y cualquier arte escénica. Tratan temas
actuales y atrevidos, tanto politica como sexualmente, ademas se presentan cantautores
y se baila el can-can. Como la clientela eran hombres exclusivamente, siempre
presentaban nameros de chicas con poca ropa que cuando terminaban de bailar y
cantar en el show, deambulaban por el salén y animaban a los clientes a pedir mas

1® Clasificaciones: “small time' normalmente en los teatros de ciudades pequefas; “médium time' en teatros
buenos en una gran cantidad de ciudades; y “big time" en 1os mejores teatros de las mejores ciudades.
17 - . .

Establecimiento que es a la vez una sala de conciertos y un café en el que se puede beber a la vez que se

realizan los diferentes espectaculos musicales.
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rondas de modo que cuantas mas bebidas consumian, mas comision se llevaban. Los
clientes poco familiarizados con estos salones, solian creer que estas chicas y las
camareras se vendian con las bebidas pero esto ocurria raramente. La caracteristica que
lo diferencia del resto de espectaculos es que durante las actuaciones se puede beber,
comer y conversar con otros espectadores. El primer cabaré famoso fue Le Chat Noir”,
en él se realizaban actuaciones de cantautores y espectaculos de teatro de sombras
entre otras, asimismo, entre su clientela habitual se encontraban muchos artistas
notables y famosos.

Sobre el 1850, en Londres se establecid
un nuevo tipo de cabaré, estos
espectaculos musicales parodiaban
leyendas populares y novelas de éxito.
En el mismo, todos los papeles
principales eran representados por
mujeres en pantis, incluso los masculinos.
La artista més renombrada de este nuevo
cabaré londinense fue Lydia Thompson,
la cual cautivaba a la audiencia con su
personalidad carismatica. Thompson y su
tropa de rubias inglesas llevaban a
escena una combinacion libre de chistes
planeados, improvisaciones y mdusica
reciclada de arias operisticas vy
canciones populares de actualidad,
interactuaban con el publico, ofrecian

.\"'1;"'»‘

47 Remndety £ 30 i b apartes™ (v) supuestamente improvisados
Imagen 2.2.5. Portada de unas partituras para voz y cambiaban el material constantemente,
y piano. Letras por Lydia Thompson y arreglos por a veces, de una noche para otra. Con los
M. Connelly. Fuente: afios, perdié su linea transgresora, se

www.jscholarship.libraty.jhu.edu convirtié en otra forma de variedades y

este “alto” cabaré pasd de moda.

Alrededor del 1870, Broadway engendré un nuevo tipo de cabaré musical lleno de
vedettes de largas piernas. La caracteristica principal fue que ofrecian un tipo de
diversion facil de digerir por el publico familiar. En este nuevo cabaré no se reciclaba la
musica sino que se componian partituras totalmente originales. Adonis (1884) fue el
cabaré mas exitoso de la época, ademas de ser el precursor de la comedia musical
americana. Este consiste en una formula no formalizada que siguié siendo utilizada
durante las siguientes seis décadas: una historia con posibilidades comicas, un artista

18 P . . . ,
Cabaré del s. XIX localizado en el barrio bohemio de Montmartre en Paris.

19 . 2 . . . - .
Variante del mondlogo en el que el personaje habla consigo mismo aunque parece que se dirige hacia el

espectador.
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extraordinario, un hilo conductor para éste y una partitura sencilla para el oido y sin
contenido ofensivo.

En Francia, a mediados del s. XIX en Paris, el emperador Napoledn Il impuso la censura
a las artes escénicas, lo que afecté al contenido y al tema de las obras; no obstante, a
pesar de la misma el teatro y la 6pera siguieron formando parte de la vida parisina. En
1855, Napoledn present6 la Exposition Universelle, durante la cual Jaques Offenbach
(1819-1880) alquil6 el teatro Bouffes Parisiens donde presento un programa constituido
por cuatro trabajos de un acto, de un género distinto cada uno: prologo, operetta,
pantomima 'y musicales bouffonerie. El Ultimo de ellos fue desarrollado por Offenbach,
quien credé un nuevo género que ofrecia mas diversion que la gran opera, a la vez que
conservaba un alto grado de sofisticacion: la dpera-bouffes. En éstas, la musica es mas
ligera pero igual de exigente, y las palabras y la musica tienen el mismo valor; a
diferencia de la 6pera en la cual la muasica es la gran protagonista.

Imagen 2.2.6. Bailarines en el salon de baile del cabaré francés Moulin Rouge. Fuente: www.moulinrouge.fr

A finales de siglo, el vals penetr6 en la vida vienesa. Los numerosos teatros, salones de
conciertos, salones de baile y cafés, necesitaban nuevo material constantemente por lo
que desarrollaron la operetta vienesa de tres cuartos de tiempo de espera, también por
no poder permitirse la importacion de los trabajos de Offenbach. Aunque en Alemania se
escuchaba en cada café y en cada salén de baile, no obstante no tuvo éxito fuera de las
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naciones de habla alemana, y a pesar de ser el género mas importante, también
ofrecieron grandes Operas, cabarés, comedias y singspiele’”’ (v).

Imagen 2.2.7. Extravaganza “Evangeline” 1885. Fotografia de Benjamin J. Falk.
Fuente: www.broadway.cas.sc.edu

Durante el reinado de la Reina Victoria (1837 — 1901), Inglaterra experimento la
revolucion industrial, no obstante, los trabajos musicales nativos mantuvieron un nivel
bajo. Continuaron las extravaganzas y el cabaré con vedettes en pantis y canciones
recicladas, por lo que para disfrutar de obras de un nivel mas elevado, se recurrié a
trabajos importados. Pero gracias al equipo nativo formado por el dramaturgo William S.
Gilbert (1836-1911) y el compositor Arthur S. Sullivan (1842-1900), Inglaterra experimentd
una revolucién artistica. Dentro del equipo, Gilbert se encargaba del libreto de las
operetas y Sullivan componia las melodias. Estas eran ingeniosas, sofisticadas, para una
situacién y un personaje concretos. Asimismo, cred ritmos nuevos con letras que
ayudaban a contar la historia, consiguié que se entendiese la evolucion del argumento,
simplemente dejandose llevar por las sensaciones y sentimientos que su musica
generaba. Compuso musica placentera para los oidos, alcanzé un resultado sonoro rico,
variado y entretenido, y fue el primer inglés que se tomd la musica ligera en serio, por lo
que pidié lo mismo a cada actor que trabajé con él. En lo respectivo a Gilbert, éste
pensaba que el ridiculo era mas divertido si se representaba en un contexto real, por ello
las escenografias, el vestuario y los personajes al completo debian ser reales o
parecerlo. También reinvent6 el arte de la direccion de escena al crear un libreto mas
practico y un enfoque basado en el texto, que no utilizaba la interpretacion de una

20 - . . . . .
Opera popular alemana con formas musicales y arias simples, y canciones dialogadas.


http://broadway.cas.sc.edu/content/benjamin-j-falk
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estrella como vehiculo de la trama™ (V), como se venia haciendo hasta el momento.
Antes de empezar con los ensayos, utilizaba pequefios bloques de madera para
representar a los actores en una maqueta, de este modo determinaba el movimiento en
la escena. Su legado se facilité a las escuelas y a los grupos teatrales, de modo que
generaron la evolucion del teatro. En 1881, se estrend el primer auditorio inglés con
instalacion eléctrica, gracias a lo cual las actuaciones pasaron a ser inodoras y
silenciosas, al contrario de lo que ocurria con la anterior iluminacién de gas. Ademas,
acontecieron dos hitos revolucionarios: la numeracion de los asientos en las entradas y la
construccion de un hotel al lado de los teatros. Estos, ofrecian la posibilidad de cenar
decentemente cerca del teatro y la utilizacion de sus bafos, construidos en cantidad
para tal fin. Curiosamente, ambos hitos surgieron a causa de las quejas de los
aficionados al teatro.

Asimismo, en la década del 1850 aparecié el music hall britAnico como consecuencia
del traslado de los espectaculos realizados en las trastiendas de algunas tabernas a un
edificio construido para tal fin. EI formato de estos espectaculos que no varié con el
cambio de localizacién, consiste en un presentador que introduce las canciones y los
numeros de baile en un escenario simple. Durante las actuaciones esta permitido comer,
beber, fumar y en ocasiones, el publico participaba en las mismas. Su popularidad se
fue extendiendo hasta llegar a su apogeo en el 1860, con una gran cantidad de salas,
mas comodidades y mejores servicios de comida. Los artistas eran extremadamente
populares y se escribian canciones especialmente para ellos.

Entretanto en Espafia, que evolucioné a su
propio ritmo en esta materia, la zarzuela se
convirtio en el género musical por
excelencia. El término utlizado para
nombrarla es una metonimia que se refiere
al pabellén de caza que mandd construir el
rey Felipe IV en un lugar llamado “la
zarzuela”. Este pabelldn estaba habilitado
para el esparcimiento de la corte y las
representaciones de teatro musical que se
realizaban alli para entretenerla, por lo que
adoptaron el nombre del lugar. Estaban
constituidas con un caracter cémico y por
varios actos, normalmente tres, entre los
cuales se representaban los entremeses,
que son piezas breves y ligeras también de

- o v 5t ol caracter comico. De entre estas, destacé la
Imagen 2.2.8. Fartituras de la zarzuela “La

ron]

Gran Via”. Fuente: www.esmadrid.com
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e
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Hilo conductor que se utiliza para desarrollar la historia.
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tonadilla® (v), que con el tiempo se convirtid en un género independiente. Los actos
tenian escenas habladas y cantadas, similares a la 6pera comica francesa y al singspie/
aleman, su tematica trata de asuntos amorosos entre personajes mitolégicos,
normalmente probaban la fidelidad de los amados mediante el cebo de otro amor.
Aungue su origen se remonta al s. XVIl, no fue hasta mediados del s. XIX con la
restauracion del género por Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894)*® cuando se
popularizé. Gracias a esta restauracion se desarroll6 como una 6pera nacional elaborada
“a la espafiola” con las técnicas musicales de la misma. El argumento se basa en un
drama historico de asunto espafiol. También se conoce como la Zarzuela Grande o
Romaéntica, y su éxito durd hasta el afio 1880 aproximadamente. En ese Ultimo afio,
evoluciond un género estrictamente teatral que surgié de la misma, al cual se le afiadié
musica convirtiéndose en un género musical, el Género Chico, llamado asi por
comparacién con la Gran Zarzuela, ya que este se constituia por un Unico acto de menos
de una hora de duracion. Este, impulsé la aparicion del teatro por horas en el que se
representaba un programa con cuatro espectaculos diferentes del mismo género, a una
hora distinta cada uno. De modo que los espectadores podian disfrutar tantas
representaciones como quisieran, desde una Unica, hasta las cuatro. Al reducirse la
duracion de las representaciones, la entrada se abaratdé y se hizo asequible para la
poblacion mas pobre, gracias a lo cual y junto con el cambio de tematica, logré un gran
éxito que dur6 hasta el 1905. En ellos, la tematica es de caracter popular, los personajes
se sacan de la vida cotidiana de las ciudades y del campo, se representan los lugares
en los que cualquier ciudadano vive o pasa a diario, sucesos cotidianos y
acontecimientos de actualidad social y politica. Ademas toda su musica se basa en el
folklore espafiol: boleros, jotas, seguidillas, soleas, pasacalles, fandangos, habaneras,
valses, mazurcas, polcas y chotis. Fue un género que gusté a toda la pirdmide social y
del que derivan entre otros, el sainete’* y la revista”.

Como se puede apreciar, el cabaré, el music hally el vodevil son evoluciones del teatro
de variedades en diferentes paises. Los tres aportaron elementos especiales a una
nueva forma que tanto Inglaterra como América nombraron comedia musical. Aunque
no se sabe con exactitud en cual de los dos paises surgié primero, lo que si se puede
afirmar con seguridad es que ambos influyeron enormemente en la definicién del mismo
y que en sus comienzos tuvo mas popularidad en Inglaterra donde se asocia con el
director de teatro inglés George Edwardes (1855 - 1915) considerado el padre del
mismo. Este, al ver que los tiempos del cabaré estaban pasando, experimenté con un

> Género lirico-dramatico menor completamente espafiol, con melodias populares espafiolas y temas
costumbristas o humoristicos.

2 Compositor y musicélogo espariol, valorado como el padre de la zarzuela y precursor del lenguaje musical
espafiol.

24 Subgénero menor del teatro que consiste en una pieza de uno o varios actos caracterizado por su
comicidad y por su ambientacion y personajes castizos, que refleja las ideas y costumbres populares.

> Subgénero de la comedia que consiste en una combinacién de musica, baile, sketches...que comparte
parte de su contenido con el vodevil, la comedia musical, la extravaganza, el cabaré, por lo que resulta
complicado en algunas ocasiones trazar la linea divisoria entre estos términos.
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nuevo estilo de teatro musical mas familiar, constituido por canciones populares, ligeras,
bromas y romanticismo, todo integrado en un espectaculo elegante por supuesto, con
masica y canciones. Se inspir6 en las operettas de Gilbert y Sullivan, en algunos
elementos del burlesque americano y en los comicos americanos Ned Harrigan (1844-
1911) y Tony Hart (1855-1891), que fueron los primeros que establecieron una definicion
para este género: “un drama comico con un uso importante de canciones originales
como elemento narrativo’®. En sus comedias musicales, utilizaron la muasica como
elemento narrativo y argumentos dispares en los que intervenia gente de la calle,
contrariamente a las tramas basadas en la aristocracia 0 en personajes fantasticos,
ademas utilizaban muchos gags, chistes visuales y dialogos llenos de juegos de
palabras. Con este nuevo género, comenzd una nueva actitud que evoluciono

velozmente en sintonia con el nuevo siglo.

Imagen 2.2.9. “The Mulligan Guard” composicioén y arreglos por David Braham (1873).

Fuente: www.digitalgallery.nypl.org

2 KENRICK, John. Musical Theatre. A History. New York: Bloomsbury, 2013. p. 95.
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2.3.Grandes cambios y evolucién.

Tras afios de dominio britanico, a principios del s. XX los musicales americanos ganaron
popularidad internacional de nuevo y Times Square y Broadway se convirtieron en el
centro de entretenimiento popular de Nueva York y del mundo. A causa del crecimiento
de la poblacion, los espectaculos familiares pasaron de realizarse Unicamente en la
temporada de navidad a producir giras anuales”. Entre las aportaciones de principio de
siglo, destacan las del artista George M. Cohan (1878 - 1942), cuyas comedias
musicales compartian un estilo y un contenido coherente, lo que era inusual en el
Broadway de la época. Pero lo més importante fue que las letras de sus canciones tenian
una facilidad auditiva muy cémoda para los oyentes; y gran facilidad coloquial. Sus letras
emergian suaves, como una charla cotidiana, en contraposicion al lenguaje poético
habitual de las canciones de la época. Como consecuencia, sentd las bases de la
integracion del didlogo en las canciones de las comedias musicales, y fomento el arte de
las letras coloquiales. Otro contemporaneo que colaboré con el mismo fin, fue el
compositor Jerome Kern (1885 - 1945), que se dedicé principalmente a la adecuacion de
comedias musicales inglesas a los requisitos americanos. Estas adaptaciones
compositivas expresaban las emociones humanas utilizando letras con una gran
facilidad de didlogo. La participacion del violonchelista Victor Herbert (1859-1924)
también fue importante. Este compuso obras sofisticadas y agradables auditivamente, su
musica combinaba la elegancia europea de las operettas con el espiritu americano de la
comedia musical y traz6 la uniébn de ambos géneros. Estos tres compositores sentaron
las bases de la evolucién de la comedia musical e hicieron posible una sucesion de
compositores y libretistas con gran talento, los cuales convirtieron mas tarde la ciudad de
Nueva York en la gran fuente de entretenimiento musical mundial. Algunas de estas
aportaciones fueron visibles en The Ziegfeld Follies, un nuevo tipo de espectaculo de
variedades producido por Florenz Ziegfeld (1867-1932), para el que componia Herbert.
El punto fuerte de estas funciones fue el coro femenino, cuyas integrantes vestian con
clase, elegancia y se comportaban como damas jévenes, contrariamente a las vedettes
en pantis de los cabarés. Asimismo, este espectaculo se convirtié6 en un evento al que la
audiencia asistia con sus mejores galas para ver y ser visto. Mas adelante, al notar que
los espectadores buscaban entretenimiento en los clubs nocturnos después de estas
funciones, Ziegfeld inici6 una serie de Midnight Frolics, en los cuales los asistentes
podian gozar de los mismos intérpretes que en las Folies de la tarde, y un ambiente mas
intimo pero igual de elegante®.

Mientras tanto, los trabajos vieneses dejaron de exportarse a Broadway y al West End de
Londres, pero como consecuencia del cambio que sufri6 la trama de sus comedias

%7 Como ocurri6 con el musical The Wizard of Oz (1903) el cual fue una adaptacion de la novela de L. Frank
Baum.

28 MARTIN, Douglas. Former Ziegfeld Follies Girl Recalls the Glory Days. The New York Times, publicado el
18 de octubre de 1996.
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musicales, volvié a exportar material en poco tiempo. Esta nueva trama consiste en una
pareja que se niega a admitir su amor hacia el otro, en contraposicién a la trama
tradicional de “chico consigue chica, chico pierde chica, chico recupera chica®. El
primer musical que mostré este nuevo argumento fue Die Lustige Witwe (1905), del cual
destaco una integracion perfecta de la musica y el libreto. Los compositores y el libretista
del mismo cambiaron la forma de confeccionar libretos, pues ahora los personajes
formaban parte del asunto central y en algunas ocasiones, aparecia una pareja
secundaria que servia para generar momentos comicos, con un argumento totalmente
independiente al principal que se podia modificar sin afectar al contenido. Aunque a
primera vista la trama se percibe como una historia de amor verdadero, si se observa
con atencién, muestra una vision mas profunda sobre cémo se vivio el fin de siécle en
Paris: con intrigas diplomaticas, encuentros prohibidos y la decadencia de un
restaurante indigno donde la élite de la sociedad francesa se mezclaba con las
bailarinas de la demimonde. En 1907 se consiguié exportar a Inglaterra y a Broadway
con gran éxito, ademas, inspir6 nuevas obras como Oklahoma! (1943), Kiss Me Kate
(1948), My Fair Lady (1956), Hello, Dolly! (1964) o Grease (1972).

Q

Imagen 2.3.1. Fotografia de Johnston Alfred Cheney a las coristas de la célebre revista de bailarinas
“Ziegfeld Follies” (1907-1931). Fuente: www.revistadeartes.com.ar

Hacia el 1910, apareci6 el género infimo en Espafia, descendiente del género chico de
la zarzuela que consiste en una derivacion hacia lo espectacular y lo visual®, y se divide

2 KENRICK, John. Musical Theatre. A History. New York: Bloomsbury, 2013. p. 129.

30 TALAVERA, Juan Carlos. Sobre la historia del teatro musical espafiol: la zarzuela y sus alrededores.
Madrid, A.D.l., 2012. pp. 16 — 20.
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en tres categorias: la primera es la operetta, en la que el barrio o el pueblo espafiol del
género chico, es remplazado por cortes y paises de lugares fantasticos o lejanos, y se
representan burlas y parodias; la segunda es el espectaculo de variedades o el varieté,
donde la cupletista es la figura principal -una cantante sinuosa y sensual que frasea
canciones de temética picara de doble sentido y temas sexuales-; y la tercera es la
revista, donde el personaje principal es la vedette: una mujer de cuerpo vistoso y
escasamente vestido, la cual no necesita tener grandes cualidades interpretativas,
actorales o musicales, y en el mismo predomina una puesta en escena de lujos y
lentejuelas. A principios de la década de los 20, se produjo una restauracion de la
Zarzuela Grande en Espana, denominada por algunos estudiosos como la “edad de
plata de la zarzuela”™. Esta restauracion no la llevé a sus origenes, sino a un camino

intermedio entre la Zarzuela romantica decimondnica y el género chico, de modo que se
impregno del casticismo popular: con los personajes tipo y su comicidad, al igual que su
condicién social humilde. Esto se debié a que el gusto de la audiencia cambié hacia las
tramas elaboradas y hacia un nivel musical superior, por lo que se rompieron las

Imagen 2.3.2. “La Corte del Faracn” (1910) parodia de la opera "Aida”, escena del estreno. Pieza del género
Infimo. Fuente: Comedias y comediantes Magazine, Madrid, Espafia, 1911-02-08

Tras el asesinato del Archiduque Ferdinand heredero del trono austro-hangaro, por un
terrorista serbio en junio de 1914, estallo la Primera Guerra Mundial (1914-1918). A
causa del conflicto, las operettas alemanas y austriacas se prohibieron en el West End
londinense, los valses perdieron su caché en Broadway e Inglaterra aumenté la
importacion americana. Curiosamente, el enfrentamiento no terminé con los teatros, que

3 TALAVERA, Juan Carlos. Sobre la historia del teatro musical espariol: la zarzuela y sus alrededores.
Madrid, A.D.l., 2012. p. 17.
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se seguian llenando a los dos lados del Atlantico, pues la poblacion buscaba
entretenimiento para olvidar los bombardeos nocturnos alemanes, aunque fuera por
poco tiempo. Durante la Guerra, se crearon una serie de musicales de bajo presupuesto
por un equipo que incluia a Kern, estos se llamaron Musicales del Teatro Princess, los
cuales ganaron mucha popularidad por la
cercania con que se sentia el espectéaculo,
como si de un pase privado se tratara. Sus
caracteristicas eran: un presupuesto bajo,
una cantidad de asientos pequefia, un
elenco pequefio y una orquesta también
pequefia. Los puntos singulares que
hicieron que fuesen tan populares fueron:
la trama estaba localizada en la ciudad de
Nueva York o en sus alrededores; el
desarrollo de la historia y de los
personajes se realizaba de forma natural;
la integracion musical se utilizaba como la
continuacion del libro, como una extension
del mismo; las letras de las canciones
fueron ajustadas por Kern a una melodia
simple que utilizaba diferentes conjuntos
de notas repetidas; fue la primera
estructura de las comedias musicales
americanas; y la inspiracion que
generaron en la nueva generacion de
compositores. Pero los afios que siguieron
Imagen 2.3.3. “Oh, Lady! Lady!” partitura vocal del a la Primera Guerra Mundial trajeron
musical representado en el Teatro Princess de consigo un cambio sustancial de los
Broadway en 1918. Editorial T.5. Harms, gustos de la poblacién, lo que terminé con
New York, 1918, este tipo de musicales.

El conflicto termind y al igual que las naciones, el teatro musical sobrevivi6. Sin embargo
no fue capaz de resistir la epidemia que arras6 el mundo entero tras terminar la gran
guerra, la pandemia de gripe A. Como prevencion del contagio, se prohibieron las
reuniones publicas de cualquier tipo, se cerraron las escuelas, y los teatros sufrieron la
misma suerte o porque el gobierno del lugar los prohibia, o porque los productores se
veian obligados a cerrar a causa de la ausencia de audiencia por miedo al contagio. Y
por fin, tras dieciocho meses la pandemia se desvanecio y la perspectiva cambio.

Tras la guerra y la pandemia, los teatros se llenaron de nuevo, acompafiados del
nacimiento de un tipo de musica americana novel, e/ jazz?, con el que se inici6 un
periodo de apogeo cultural tan grande que en la actualidad se define como “la edad de

32 Combinacion de ritmos sincopados, country bluesy un alto grado de improvisacion.



Interiores en el Género del Teatro Musical.
Estudio y Propuesta Escenografica para Cabaret (1935-2014)

oro del teatro musical”. Teniendo en cuenta que las peliculas seguian siendo mudas®y la
radio vivia sus comienzos, Broadway se consagré como la principal fuente de
entretenimiento en el mundo. No obstante, a pesar del auge del jazz y de la Primera
Guerra Mundial, el publico estadounidense no abandoné la operetta, pues estaban
acostumbrados a grandes dosis de romanticismo cantado en tres cuartos de tiempo. El
teatro desarroll6 trabajos de operetas romanticas, pero después de Los Tres
Mosqueteros (1928), los afios del boom de la opereta americana llegaron a un final
repentino y el auge del jazz y la dura realidad de la Gran Depresion redujeron la
audiencia. Aun asi, algunos éxitos de esta etapa se convirtieron en adaptaciones
cinematogréaficas.

Imagen 2.3.4. Imagen de la estrella de comedia musical Marilyn Miller en la version filmica de “Sally” de
1929, cantando la cancion de Jerome Kern "Look for the Silver Lining”. Fuente: www.npr.org.

El tema més recurrente de esta década, siguié siendo el conocido como cenicienta, que
consiste en el triunfo del amor entre dos personas de clases opuestas. En éste, los
libretistas crean personajes poco definidos que los artistas se encargan de precisar con
su talento, y desarrollan las historias mediante un vehiculo para la actriz estrella. Un
ejemplo muy conocido es el de Marilyn Miller (1898 - 1936) en Sally (1920)*, que da vida

* Hasta que los hermanos Warner apostaron por la incorporacién de un nuevo mecanismo de sonido en las
peliculas en 1927, momento en el que dejaron de ser mudas y adaptaron el género musical al cine,
adecuando muchos de los éxitos musicales de esta edad de oro a la gran pantalla. Este material lo podemos
disfrutar en la actualidad gracias a ello ya que los actores y actrices del musical solian interpretar los mismos
papeles en la version cinematografica.

3 SCHWARTZ, Lloyd. A star named Marilyn (but not the one you think). En
<http://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=126833333 > (Fecha de consulta: 18/12/2013).
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a su personaje con su claqué vivaz. A lo largo de los veinte, el jazz se conocié alrededor
del mundo como la nueva cultura americana y gozé de un gran reconocimiento, tanto fue
asi, que los gustos musicales de la audiencia cambiaron a favor del nuevo sonido. A
finales de la década, muchos de los escalones de la comunidad teatral trabajaron en
producciones cinematogréficas musicales, la més destacada de las cuales fue
Whoopee! (1930), por la utilizacién de cAmaras aéreas para la grabacion del baile.

En este periodo, la comedia musical se elevd a nuevos niveles creativos gracias al
trabajo de tres quipos de compositores y libretistas. El primero fue Cole Porter (1891-
1964), el cual compuso canciones melodiosas combinando ritmos de jazz con una letra
que enuncia aventuras amorosas escandalosas con palabras limpias y un contenido
sexual sofisticado, en contraposicién al estilo inocente que reinaba. Escribié canciones
representando a los ricos y a los pobres, ademas, cred la base de un prototipo de
canciones comicas que especializé durante el resto de su carrera, con letras juguetonas
y sexualmente sugerentes, por lo que fue aclamado como “el rey de la comedia
musical”®. El segundo equipo fue el formado por los hermanos Gershwin, los cuales
también introdujeron el sonido del jazz en sus trabajos. George Gershwin (1898 - 1937)
utilizé los nuevos ritmos entrecortados de estacato y las notas tipicas del jazz en su
primer éxito La, La, Lucille (1919), un musical con letra de Ira Gershwin (1896 - 1983) y
vehiculo para Fred (1899 - 1987) y Adele Astaire (1896 - 1981), con lo que se
especializaron en trasladar el jazz a las tradicionales melodias de espectaculo. Mas
tarde, adoptaron el estilo de Gilbert Y Sullivan con Porgy y Bess (1935), una gran opera
de larga duracién en la que incorporaron elementos estilisticos del jazz y de la musica
clasica tradicional, en una historia llena de personajes vivos y emociones, que con el
tiempo consiguié convertirse en un clasico americano de la nueva opera metropolitana.
El tercero fue el equipo formado por Richard Rodgers (1902 - 1979) y Lorenz Hart
(1895 - 1943) quienes compartieron su pasion por las canciones de Kern y consiguieron
muy pronto el éxito. Pero igual de pronto que vino, se fue y fueron relegados a
producciones para aficionados y gran parte de su trabajo fue sustituido por el trabajo de
otros. Mas tarde, tuvieron la oportunidad de realizar una revista para recaudar dinero con
el que tapizar un nuevo teatro, y volvieron a triunfar con The Garrick Galeties (1925) que
se convirti6 en uno de los mejores musicales de Broadway. Fueron los primeros en
adaptar una obra de Shakespeare a musical, les gustaba combinar melodias romanticas
con lirica irbnica; asimismo, consiguieron un gran éxito en Inglaterra.

Mientras tanto, en el West End de Londres importaban la mayor parte del material que
utilizaban de América pues dejaron de exportarlo; no obstante, las pocas producciones
nuevas que se realizaban, gozaron de un gran éxito dentro de sus fronteras. Consistieron
en espectaculos de revista intimos que en vez de ofrecer un gran espectaculo,
mostraban el gran talento britanico de forma simple y elegante. Las canciones de estas

> ETZEL, Enrique. “El rey de la comedia musical”, en Vida y obra de Cole Porter (1891-1964). En
<http://historico.elpais.com.uy/Suple/Cultural/09/06/19/cultural_423638.asp> (Fecha consulta: 14/01/2014).
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producciones también se sirvieron del jazz y en algunas mas atrevidas, se rescataron las
faldas de aro tipicas de la gperetta continental.

Imagen 2.3.5. El elenco interpretando *Viennese” en Garrick Gaieties de 1926.
Fuente: www.digitalgallery.nypl.org

En 1929, tuvo lugar la gran crisis que sufrié E.E.U.U. y que afecto tanto a los ciudadanos
como al teatro. A causa de la casi inexistencia de trabajo, de que el salario de los pocos
que aun trabajaban era muy bajo, y de que no existia ni la seguridad social ni la
prestacion por desempleo, la audiencia bajo en picado. Muchos productores tuvieron
que vender sus teatros, se arruinaron, y un gran grupo de compositores emigraron a
Hollywood con la esperanza de que el nacimiento de la television hablada creara un
nuevo mercado para ellos. Sin embargo, a lo largo de la década de los treinta la suerte
cambio, y finalizé siendo una gran década para el teatro musical, en la que las revistas
donde dominaba el estilo Ziegfeld eran mas cortas y con mas humor, las comedias
musicales se disefiaban mejor y las operettas ofrecian contenido intelectual con mas
romance. A pesar de la escasez de obras nuevas, las mejores provenian de Broadway y
del West End londinense. Asimismo, la luminaria escénica cambié y las candilejas
tradicionales del suelo se reemplazaron por proyectores suspendidos del frente de la
mezzanine®, una practica que pronto se convirtio en estandar en las producciones
profesionales.

3 Entreplanta del teatro.
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Imagen 2.3.6. Postal distribuida a los miembros del publico en la produccion original de Broadway del
musical “The Great Waltz” de 1934.

Esta década fue muy importante para la evolucién de la escenografia, ya que se
realizaron varias innovaciones, como la utilizaciéon de dos placas giratorias para ejecutar
un cambio rapido de la escena a la vista de la audiencia. Otro ejemplo fue que en un
musical en el que la trama consistia en darle vida a un periodico, la escenografia se
disefid de forma que los telones del fondo y la escena pareciesen las columnas de un
periodico. O en otro mas tardio, el interior del teatro se convirtié en un valle de montafia,
con frentes de casas a tamafio real, un mural con la panordmica alpina cubriendo las
paredes del auditorio y del vestibulo, una tormenta con cuatro mil quinientos litros de
agua en el escenario, un tiovivo, un pequefio zoo de animales salvajes, y un barco de
vapor. En la operetta americana la escenografia también sufrié una evolucion importante,
asi, en una de ellas, se realizo la transformacion escénica mas grande desde The Black
Crock. en el numero, el cantante y los cincuenta y tres miembros de la orquesta, fueron
elevados desde el foso hasta el escenario; diez columnas doradas rodaron a cada lado;
y ocho lamparas grandes de cristal de arafia cayeron desde el techo®. Vincente Minnelli
(1913 - 1986) fue uno de los escenografos® mas destacados de esta etapa. Su
escenografia teatral mas reconocida es la de la produccion At Home Abroad (1935)%, la
cual también dirigi6®. Mas tarde, también triunf6 como director filmico, cuyo trabajo es
recordado por peliculas musicales como Un Americano en Paris (1951). Con ésta marco

¥ The Great Waltz (1934), imagen 2.3.6.
38 «

I

But Minnelli was more interested in the design than the performing side’, “ He soon moved into the city's
theater world as a costume and set designer’, biografia de Vincente Minnelli por www.biography.com
39 KENRICK, John. Musical Theatre. A History. New York: Bloomsbury, 2013. p. 213.

9 personal de produccion de At Home Abroad (1935): Vincente Minnelli como director, disefiador escénico,
disefiador de vestuario y complementos, en www.broadwayworld.com
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la concepcion moderna del cine musical: la busqueda del espacio mas que el decorado
y la seleccién pictorica de los colores para identificar a los personajes. En 1939, tuvo
lugar el inicio de la Segunda Guerra Mundial (1939 - 1945) en la que se vieron
involucradas la mayor parte de las naciones del mundo. Durante ésta, el negocio no se
tomo en serio porque se creia que la audiencia lo Unico que deseaba era pasar una
tiempo agradable, por ello, existia un gran trafico de comedias musicales. En 1941, a
causa del ataque japonés a Pearl Harbor, los E.E.U.U. entraron en la Segunda Guerra
Mundial, con lo que cayo el interés por cualquier forma de entretenimiento en América.

El esquema general de los musicales de Broadway se basaba en: un nimero inicial para
abrir la escena, que pasé de realizarse con un enorme coro a realizarse con dos Unicas
personas; ballets constituidos por una gran cantidad de bailarines de gran calidad; y en
la integracion de las canciones, el baile y el didlogo. Con el tiempo, el equipo formado
por Hart y Rodgers se rompi6 y este ultimo formé uno nuevo con Oscar Hammerstein I
(1895-1960). En sus comienzos, siguieron la tradicion de componer primero la musica y
luego ajustar las letras; después, cambiaron al método de Gilbert y Sullivan, es decir,
escribir primero las letras y después la musica, porque pensaron que asi se conseguia
una mayor integracion entre la historia y las canciones. En un determinado momento,
consiguieron una alta e inusual libertad creativa por parte de los productores, gracias a
lo cual naci6 Oklahoma! (1943), el musical que marcé un hito en la historia, hasta el
punto que se utiliza para describir el método de creacion de musicales antes y después
del mismo, refiriéndose a pre-Oklahoma y post-Oklahoma, respectivamente. Este
musical culmind el esquema descrito anteriormente y marco la senda de la evolucién de
los musicales de Broadway. En el mismo, utilizaron el baile como elemento narrativo,
otorgandole una gran importancia a nivel argumental, ademas utilizaron cada palabra y
cada nota para avanzar la accion y desarrollar los personajes. Estos actuaban, cantaban
y bailaban para progresar en la trama, cada palabra, cada nimero, y cada paso de baile
era una parte organica del progreso de la narraciéon. Por primera vez, todo fluia en una
linea narrativa fuerte, desde la obertura hasta la caida del telén. No fue el primer musical
integrado, pero si fue la primera obra musical organica, en la que cada elemento sirvio al
fin comun de un modo significativo. Otra innovacién que se realizd con este musical,
consistio en la grabacion del mismo con el reparto original, exactamente como si se
oyera en la representacion teatral. Tras éste, siguieron con mas innovaciones, como
cambiar la obertura comun por una pantomime o la creacion de la primera tragedia
musical, en la que se mata al héroe de la historia. Los criticos y la audiencia se dieron
cuenta de que la féormula de siempre no iba ya a durar. Esta estrategia organica en la
que Rodgers utilizaba la musica para capturar e intensificar las emociones de cada
escena, trajo una nueva vida a las comedias musicales, una vida que la nueva
generacion de escritores y compositores, ahora dramaturgos®, estaban ansiosos por
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Se consideran dramaturgos a los compositores y letristas que utilizan cada palabra y cada nota para
desarrollar los personajes y avanzar en la accion. Comienza a utilizarse este término tras el gran hito
Oklahoma! de Rodgers y Hammerstein I, tras la innovacion del cual todos utilizan su método para hacer

teatro musical.
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seguir. Los tiempos de las formulas comodas del teatro musical habian terminado®. El
musical organico evidencié su versatilidad al incorporar un gran rango de estilos y
convenciones.

Curtain call, original cast of Oklahoma!

N\NANVOOO YL/ AAANANY

Imagen 2.3.7. Reparto de la produccion original de Broadway de 1943 del musical Oklahomal! tras la
finalizacion de la funcion. Fuente: www.heironimohrkach.blogspot.com.es

Tras la gran depresién y la segunda guerra mundial, aconteci6 una época de
prosperidad, Nueva York se convirtié en la principal fuente de entretenimiento musical de
nuevo y dio comienzo una época que en la actualidad se conoce como “la edad de oro
del musical de Broadway”. A principios de los 50, la television empez6 a llegar a los
hogares. En ellos se retransmitian acontecimientos en directo, por lo que habia una gran
demanda de actores con credenciales teatrales. A mediados de la década, Hollywood
dej6é de crear nuevos musicales y se dedicé a adaptar éxitos de Broadway a la gran
pantalla. Para muchos actores, compositores y libretistas, tener éxito en Broadway
signific6 acortar el camino al éxito televisivo y cinéfilo porque las peliculas solian
mantener el reparto original. Rodgers y Hammerstein Il, siguieron haciendo equipo,
puesto que a veces eran sus propios productores, disfrutaban de un alto grado de
libertad creativa y continuaron tomando riesgos artisticos. Entre sus obras mas
innovadoras se enuncia 7he King and / (1951), que tuvo un alto impacto dramatico. El
argumento consisti6 en un duelo cultural dentro de una historia de amor, donde los
protagonistas nunca lo verbalizan. Otra obra innovadores fue Me and Juliet (1953) un
romance que acontece tras el escenario. De esta, destaca su escenografia, ya que

42 KENRICK, John. Musical Theatre. A History. New York: Bloomsbury, 2013. p. 258.
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consiguid que el escenario pareciera la parte trasera del mismo, en el offstage. Y la
ultima de las creaciones del equipo que revolucioné la forma de hacer musicales fue 7he
Sound of Music (Sonrisas y Ldagrimas,1959), un musical que se sigue representando en la
actualidad.

Con el avance de la integracién organica,
el control creativo pasé de los
productores, compositores y/o letristas, a
los directores, responsables de poner
todos los elementos de la produccion en
conjunto. De entre estos ultimos, algunos
hicieron un gran trabajo como
coredgrafos, por lo que desempafiaron
ambos roles. El mas importante de ellos
fue Jerome Robbins (1918-1998), un
e bailarin clasico profesional que estudio
Imagen 2.3.8. Produccion original de Broadway del interpretacion porque creia que cada
musical “Sonrisas y Lagrimas” de 1959. Con paso de baile debia ser motivado por el
rhecjgsrr;ahffz/;% 5(;/,/7:;:‘/ ;/ ;j';’,’:fe” mﬁfﬁ ;’mMafy personaje, es decir, para él la danza era
una forma de expresién dramética. Su
obra mas destacada fue West Side Story (1957), la cual configurd un hito en la historia
de la danza teatral, y desde la misma, todas las coreografias de Broadway se
compararon con su trabajo en este espectaculo. Se trata de una version libre de Romeo
y Julieta de Shakespeare, en la que Robbins hizo un gran uso de la danza como
herramienta narrativa: el espectaculo abri6 con una coreografia de prélogo
completamente muda, que establecia la disputa entre dos bandas callejeras rivales. Otra
obra destacada fue Peter Pan (1954) aunque justo por lo contrario que la anterior: porque
limité el uso de la danza a puntos especificos de la acciéon, también porque coreografi
las secuencias de vuelo con un uso extraordinario de la limitada tecnologia de control
manual. El equipo formado por el libretista-letrista Alan Jay Lerner (1918 - 1986) y el
compositor Frederick Loewe (1901 - 1988) fue también importante, convirti6 una comedia
teatral de anti-amor en algo totalmente nuevo: el musical My Fair Lady (1956). Sin
transformarlo en un romance, el libreto da a los personajes centrales una profundidad
emocional de la cual carecia la comedia teatral original, no obstante, se mantuvo el rico
contenido intelectual que si tenia y abri6 con un éxito que supero al del gran hito
Oklahoma!. La funcion ha sido repuesta a ambos lados del Atlantico y después de mas
de medio siglo, sigue siendo considerada el gran musical de la edad de oro americana.
La mayoria de los musicales de Broadway, se representaron en Londres, sin embargo,
solo un pufiado de musicales britanicos lo hicieron en América.

Tras la muerte de Kennedy, el teatro cambio, con lo que los 60 marcaron el renacimiento
de los musicales intimos y la innovacion en los grandes musicales. Gower Champion
(1919 - 1980) se convirtié en el principal narrador del escenario musical, en el que cada
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elemento sirve a la historia en el contexto de la vision del director. Aunque Robbins ya
habia comenzado esta redefinicién, fue Champion quien la llevé a un nuevo nivel.

En Carnaval (1961) lo reflej6 con una
escenografia unitaria, en la que eliminé
los cambios escenogréaficos comunes, y
permitié un flujo de accion continuo tipico
del cine. Con ello, adecu6é su modo de
trabajar en la grabacion de peliculas
musicales a términos teatrales, asimismo,
envid a los actores de circo a la zona de
la audiencia para convertir el auditorio
entero en un area de actuacion. En Hello,
Dolly! (1964) coreografi6 cada actor y
cada objeto, incluidas las piezas de la
escenografia, de manera que Io
sincroniz6 todo para darle al espectaculo

Imagen 2.3.9. Produccion original de “Hello, Dolly!” un suave flujo de cine de nuevo. Y al igual
Broadway, 1964, con Eileen Brennan y Charles que en el musical anterior, condujo parte
Nelson. Fuente: www.masterworksbroadway.com de la accién fuera del escenario, a un

camino semicircular que rodeaba el foso
de la orquesta y que llegaba al auditorio.

A mediados de los 60, aparecieron nuevos taquillazos cuya trama consistia en un
personaje que continuaba vivo y luchando a pesar de las adversidades de la vida. Estos
musicales, hablaban del corazén y de la experiencia humana, pues trataban de
personalidades Unicas que buscaban el amor en un mundo duro, de la superacion de las
barreras sociales, y de la afirmacién del triunfo del espiritu humano. Una de estas obras
fue Cabaret (1966), la cual marco el final de la era post-Oklahoma®.

Tras estos musicales, los jévenes disfrutaron de un ritmo palpitante de rock and roll, el
cual, habia sido ignorado por la mayoria de los compositores americanos durante mas
de una década porque creian que se trataba de una moda pasajera. Por ello, a finales de
los 60, Broadway perdi6 su importancia como fuente de entretenimiento y dejé de
prestarsele atencién internacional. Como consecuencia los musicales pasaron a ser un
entretenimiento ocasional de una generacion mas adulta, por lo que se abri6 el camino a
nuevas ideas y a nuevos talentos. Estos enfocaron la muasica en una audiencia joven que
desaprobaba la guerra de Vietham y lo expresaba con modas radicales, musica hard
rock llena de espiritu de protesta, con la experimentacion del uso de drogas, con
actitudes sexuales abiertas y con el pelo largo, conocidos como hippies. Fue en este
contexto, en el que aparecié Hair (1968), un musical de rock sobre el tipico amor
americano, con una forma libre y una sensacional definicion de la celebracion de la

3 KENRICK, John. Musical Theatre. A History. New York: Bloomsbury, 2013. pp. 307-312.
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contracultura hippie. Fue una explosion de ira, protesta y blasfemia con una banda
sonora variada y melodiosa. Contenia una escena de desnudo que protagonizd la
mayoria del reparto y su cancion “Aquarius’ se convirtié en un himno que reclamaba una
nueva era de paz. Ademas, fue un musical de este tipo el que incitd la utilizacion del
primer sistema de sonido sofisticado con ecualizadores, cajas de resonancia...para
capturar el sonido de la Ultima musica pop.

Los 70 no empezaron con buen pie en América porque seguia la ignorancia hacia sus
musicales y tras la ultima funcion del dia, Broadway se convertia en una ciudad
fantasma: las calles se llenaban de crimen, vagabundos, prostitucion y drogas. Existia
una “lucha” interna por conseguir el dominio entre los musicales rock, los conceptos
musicales y los espectéculos de libro. En lo que respecta a los musicales rock, Hair fue
aclamado como el primer musical en tener la voz auténtica de lo que estaba sucediendo
y no del pasado, pero fue tan Unico y tan carente de férmula que no pudieron seguir su
ejemplo. En 1971, nacié Jesus Christ Superstar, una épera rock creada por los ingleses
Andrew Lloyd Webber (1948- ) y Tim Rice (1944- ) que consiste en una version elaborada
de la pasion y muerte de Cristo. Pero el musical rock mas exitoso fue Grease (1972), una
comedia musical tradicional que volvio al sonido rock and roll de los afios 50, con una
puesta en escena enérgica y bulliciosa que invocaba a las memorias de chaquetas de
cuero, el pelo peinado hacia atras y la presién de los compafieros. A pesar de estos
éxitos y de que el rock fuese el sonido pop predominante, los musicales rock no tuvieron
mAas que una presencia simbdlica en la mayoria de las bandas sonoras, por lo que a
mediados de la década colapsaron. Por otro lado, se encontraban los musicales
conceptuales en los que el argumento central se construia alrededor de un tema, un
acontecimiento o un problema: la vida de un soltero frente al compromiso, una reunién
agridulce, un fin de semana campestre, o un choque historico cultural, entre otros. Estos
fueron mas alla de la narrativa tradicional y rompieron los limites del tiempo, del lugar, y
de la accion para examinar simultdneamente numerosas personas y relaciones. En ellos,
cada personaje tenia una historia que contar, pero todos juntos ilustraban y comentaban
diferentes aspectos del concepto. Los personajes se cuestionaban a si mismos y
ofrecian una nueva visién. Aunque la mdsica era una continuacion de lo que Porter, Ira
Gershwin y Hammersteins Il habian introducido, las letras hablaban de una generacién
insertada en una revolucion cultural y sexual lo que le dio una voz de incertidumbre y
autoexploracion. Bob Fosse (1927 - 1987) director-coredgrafo estadounidense, junto con
los mismos compositores de Cabaret utilizaron esta forma para crear Chicago (1975). En
este musical, Fosse enmarco la accion en un formato de vaudeville y expandi6 la
narrativa tradicional al musical conceptual. Mas tarde, llevé este concepto al extremo y
concibi6 un musical que no necesitd ni historia, ni escritores, ni compositores,
Unicamente un elenco que ejecutara sus coreografias, Dancin’ (1978). Michael Bennett
fue un autor-director también importante en este género y su obra A Chorus Line (1975)
fue un éxito a todos los niveles. La banda sonora de la misma, mezclé el pop
contemporaneo con la teatralidad tradicional del mundo del espectaculo. La trama no se
sigue linealmente, sino que se desarrolla alrededor de un acontecimiento: una audicion
para un coro de Broadway. Respecto a los espectaculos de libro, siempre se habian
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representado algunas reposiciones de éxitos anteriores, pero a principios de los 70, esa
tendencia aumenté de manera exponencial y los titulos viejos hicieron un llamamiento a
los que se sentian ajenos a los cambios culturales que estaban aconteciendo a su
alrededor. Estas reposiciones iban desde puestas en escena completamente
respetuosas con las originales hasta revisiones radicales. Asimismo, seguia habiendo
mucha gente talentosa creando nuevos libros musicales tradicionales, al frente de los
cuales se encontraba Rodgers.

Imagen 2.3.10. Escenografia de Tony Walton para la produccion original de “Chicago” de 1975 de Bob
Fosse. Fuente: www.broadwayworld.com

Mientras en Broadway seguia la disputa por el dominio de una de estos tipos de musical,
en Inglaterra nacié una musica diferente, un nuevo estilo que crecié a lo largo de las dos
décadas siguientes, de modo que siguiendo el patron que habian iniciado Webber y
Rice en Jesus Christ Superstar, nacid Evita (1978). En ella, atenuaron los elementos rock
y afladieron un toque disco para expandir las posibilidades comerciales de la banda
sonora y su gran balada “Don’t Cry for Me, Argentina” se convirtié en el éxito de la
temporada. Este espectaculo, se consideré una victoria de la materia sobre la mente,
gracias a lo cual nacieron los megamusicales. Estos se caracterizan por: cantar por
medio de un dialogo; canciones y emociones grandes, fuertes y pomposas;
caracterizaciones de los personajes explicadas por ellos mismos en vez de demostrarlas
con sus acciones mediante la dramatizacion; musica generalmente pop-rock pero se
pueden incorporar mas estilos, de manera que no se refleja el sonido de ninguna


http://www.broadwayworld.com/
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generacion en particular; y un argumento melodraméatico™ con un humor minimo. La
trama ocupa un lugar secundario, acompafada de una melodia rica y un estilo
sentimental propio de telenovelas. En ellos, los actores estrella son innecesarios, pues la
produccion es la estrella por lo que la escenografia cobra una gran importancia. En el
megamusical Cats (1981), que estuvo veintin afios en funcionamiento, el disefiador
John Napier (1944 - ) transformo el interior del teatro en un callejon lleno de basura de
gran tamafo, la musica de Webber fue pop con saltos hacia el vaudeville y la 6pera y los
bailes de la danza dramética fueron rutinas gimnasticas y ejercicios aerdbicos. Lo mas
revolucionario de este megamusical fue el marketing pues se paso6 del programa, el libro
de canciones y las camisetas que se realizaban anteriormente con el logo del musical, a
un sinfin de articulos, como tazas, paraguas, cajas de musica... Asimismo, se traté de
uno de los pocos espectaculos accesibles para los nifios. Estos megamusicales
descendieron aungque con nociones pop, de la gperetta, de hecho, su reparto suele estar
constituido por cantantes con una formacion operistica, que son los capacitados para
ejecutar las grandes melodias ocho veces a la semana. En 1985 se realizd una
adaptacién a megamusical de Les Misérables que estuvo representandose durante mas
de veintitrés afios. Se trata de una épera pop con un argumento fuerte y una gran
escenografia que se realizé gracias a un gran uso de tecnologia. En 1986 se estrend 7he
Phantom of the Opera, el cual se ha seguido representando hasta la actualidad sin
pausa. Este megamusical marc6 definitivamente la llegada a la cima de los britanicos en
el dmbito del entretenimiento musical. Se trata de una Opera pop en la que el
espectaculo realizé otro triunfo de la forma sobre la funcion. La escenografia es masiva, y
sugiere la gloria barroca de la Opera House de Paris, incluye un gran candelabro que se
eleva al centro del techo del auditérium durante la escena de apertura, y cae y choca
contra el suelo del escenario al final del primer acto. Otra gran escenografia, fue la de
Miss Saigon (1989), en la que un helicoptero militar aterrizé y despegoé a la vista de la
audiencia.

A la vez que en Inglaterra se realizaban las grandes producciones de los
megamusicales, en América solo se representaban adaptaciones de peliculas, en las
que revisaban el material en términos puramente teatrales, interpolaban canciones
adicionales y reemplazaban secuencias musicales con nuevos bailes. No fue hasta la
década de los 90 que recobr6 algo de importancia con la llegada de Beauty and the
Beast (1994), el primer musical corporativo, en este caso, el primer producto escénico
de Walt Disney. Gracias a esta empresa, gente que no tenia ningun interés en el teatro
fue, aunque para llevar a sus hijos. Disney inventd este nuevo tipo de musical que
ademas, se realizaba de una forma totalmente nueva: por un lado, porque es un género
de espectaculo construido, producido y dirigido por una empresa de entretenimiento
multifuncional; y por otro lado porque, aunque naciera con la idea de un compositor o
escritor, su desarrollo se aprobaba corporativamente, sin individualidades creativas que
pudiesen dejar su marca. Se trata de producciones impresionantes que fluyen con

44 . Lur . . . . 2
Melodrama: obra que exagera los aspectos sentimentales y patéticos de las situaciones, con la intencién
de conmover al publico.
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facilidad y proporcionan un suministro constante de baladas pop. Una vez comienzan a
funcionar, son reproducidas eficientemente por cualquier compafia, con la misma
escenografia aunque adaptada al espacio concreto, y con un reparto anénimo.
Simultaneamente, siguieron con los revivals entre los que destacaron dos de Kander y
Ebb por su puesta en escena que logré el mismo impacto que los nuevos éxitos. El
primero de ellos fue Chicago (1996) en el que se respetaron las intenciones originales de
Fosse pero la puesta en escena fue mas sencilla y agil. La segunda fue Cabaret (1998)
en la que el director oscurecié mas la accién, la cual ahora terminaba con el maestro de
ceremonias apareciendo con un uniforma a rayas tipico de los campos de
concentracion.

Tras las expectativas del nuevo milenio, se esconde la incertidumbre sobre el futuro del
teatro musical. Actualmente, América y Londres comparten importancia como fuentes de
entretenimiento musical. Por una parte, las producciones de Broadway se basan en
revivals y adaptaciones de trabajos cinematograficos, por lo que para parte de la gente
americana del mundo del espectaculo como Joe Masteroff (1919 - ) “Boadway is in a
sorry state today'®. Por otra parte, el West End londinense vive un periodo de gran
creatividad. En 1999 estrend el primer pop-sical o musical de tragaperras: Mamma Mia
(1999), los cuales se basan en la creacion de nuevo material a partir de canciones pop
existentes. Con ellos se demuestra que el simple disfrute y el rock suave tenian un lugar
ganado entre los espectadores. Asimismo, sigue el mismo camino que los americanos
con reposiciones y adaptaciones de peliculas. En cuanto al futuro poco se puede
predecir, lo Unico que se puede afirmar con certeza es que los gustos de la audiencia
van cambiando, y que al tratarse de artes comerciales, sea como sea el futuro, seguro
que es del agrado de todos.

*  THEATRE COMPANY, Roundabout  ‘“/nterview — with  Librettist, —Joe  Masteroff. En:
http:/lwww.broadwayworld.com/article/Interview-with-Librettist-Joe-Masteroff-20140313-page2#.U2KBa_|_s1l.
(Fecha de consulta: 30/04/2014).
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El Mago de Oz

The Ziegfeld Folites
Sally

Los Tres Mosgueteros

As Thousands Cheer
Roberta

Porgy y Bess.

Pins and Needles

1900

1903
1807
1920
1928

1830
1933
1933
1935
1937

Se sientan las bases de la comedia musical
las letras de las canciones mejoran su
comprensién  auditva  y  gramatcal, se
integra el didlogo y ei arte de las letras
colequiales. Aparece el jazz que invade fa
sonoridad del tearo musical, se crean
espectaculos con parsonajes de pequefas
dimensionas que los propios artistas se
encargan de agrandar

Fue una gran década para la evolucion de la
escenografia al realizar vanas innovacionss
importantes como el uso de placas
giratorias para ejecutar un cambio rapido a
la vista de la audiencia Vicente Minnglli fue
el maxime exponente, el cual marcd la
concepcion mederna del cine musical: la
bisqueda del espacic més que dsl
decorado y la seleccion pictdrica para
identficar a los personajes,

El esqguema general consistia en un nimero

- inicial con dos personas, un ballet de gran

- caldad y la inte?vacicn de las canciones,

del baile y del dialogo. Oklahoma! marcé un
hito en la historia al utilizar el baile como un

3 elemento narrativo, Fue 1a primera cbra

musical organica, en la que se utilizé cada

48 palabra y cada nola para avanzar en la

8 accién y desarollar a2 los personajes

quienas cantaban y bailaban para progresar

Entre las obras mas innovadoras destacan,

por una parte, The King and | por su
impacto dramatico al tratar un dueio cuitural
dentro de una historia de amor, Me and
Juliet por su escenografia que representa al
offstage, y The Sound of Music. Por otro
lado, West Side Story marcé un hite en la
historia de la danza teatral, y desde
entonces, todos os trabajos se compararan
con &l

El modele de Integracién ahora incluye
también la escenograffa  Aparacieron
nueves musicales que hablaban de la
supefacion de barreras sociales y de la
afirmacién del triunfo del espiritu humano,
los cuales marcaron el fin de | aera
post-Oklahoma. Se acepto € rock en los
musicales, asi, con una forma libre z una
gran definicion de fa contracultura hippie
aparecio Hair, que fue una explosién de ira,
protesta y biasfemia.

———— . oot

PORGY wd BESS
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Sa desarrolla una “lucha’ por el dominio
entre los musicales rock, aungue al final no
tuvieron mas que una presencia simbobca
los conceptos musiales. en los que el
argumento central se desarolla alrededor de
un tema, acontecimiento o problema, y los
espectaculos de libro, que consisten en
reposiciones de los afos afos anterioras
Con Evita nacieron los megamusicales, en
los que la materia sesuperpone a la mente

Siguen los megamusicales con lo que fa
escenografia cobra una gan importancia al
convertirsa la produccion en fa astrella dal
espectaculo. La musica es pop con saltos
hacia el vodevil y la 6pera, los bailes de
danza dramatica son rutinas gimnasticas y
glercicios aerob#cos

Se revoluciond el tema del marketing, que
paso de vender el programa a toda clase de
objetos

Con La Bela y la Besta se astrand al primer
musical corporativo, invento de la compafiia
Disney que cambié la forma de realizar
musicales: en ellos, e espectaculo es
dingido. construido y producido por una
empresa de entretenimiento multifuncional,
gin Indwidualidades creativas gue puedan
dejar marcas propias;, con una fludez
sancila y un gran numere de baladas pop

En esta época seguian con las reposiciones,
las adaptaciones de Irabajos
cinematograficos mediante términos
puramente teatrales y los musicales
corporativos. Ademas, sa habla acabado
de estrenar el primer pop-sical, o musical de
tragaperra: Mamma Mia. éstcs se basan en
la creacion de nuevos trabajos a partir de
material de cancones pop axistentes

Persisten las reposiciones o revivals. las
adaptaciones de trabajos cinematograficos,
los musicales corporativos de Disney y la
creacion de nuevos pop-sicals

En cuanto al futwro solo se puede asegurar
que al ratarse de un arle comercial, sea
como sea, serd del agrado de la mayorla
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3. La Escenografia Teatral Aplicada al Género del Teatro Musical

Ard [ was c/a/m/}g/ with fa/é Bowtles and we were both fa&’f a@ée/b, ..
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La escenografia ha sido histéricamente un arte de imitacion o evocacion, sin embargo,
este enfoque hoy no tiene vigencia. A lo largo de la historia, este planteamiento ha ido
evolucionando de manera que actualmente abarca un grupo de actividades que hacen
que su definicién sea dificil de concretar. EIl campo de actuacion del escenografo se
amplia paralelamente a la expansion e innovacion de los medios de comunicacion, de un
modo que sin el gran protagonismo de la imagen en los mismos no seria posible. La
manifestacion de nuevos conceptos espaciales abre nuevos mercados, y los disefios
escenogréaficos extienden su sector tanto en propuestas efimeras como de larga
duracion, por lo que no es sencillo definir ni delimitar el término “escenografia”, ni
siquiera, algunos de los escendgrafos mas relevantes se ponen de acuerdo. Por ejemplo,
la canadiense Kathleen Irwin, la define como “Scenography considers the multiple ways
that performance space generates meanings’; €l filandés Reija Hirvikoski, como “the
audiovisual world of performing arts’; el australianc Peter Cooke, la define como “the
visual lexicon of theatre making”, la griega loanna Manoledaki como “the transformation
of drama into a system of visual signs’; Mohammed Hamzah Tahir de Malasia, como “an
artistic fllusion of stage design with visual metaphor and highly poetic images’; el espanol
Ramon lvars, la define como “la material tangible de los suefios”; los ingleses Declan
Donnellan y Nick Ormerod como “Scenography creates a space for an experience’; y el
Americano Haibo Yu, la define como “the design of all visual components in a performing
space’®. Como se puede ver, existe una gran variedad de formas individuales de
entender la escenografia. Para rematar con una mas, en el libro The Cambridge
Introduction to Scenography, se define como “manipulacion y organizacion del ambiente
interpretativo alcanzado por medio de elementos como estructuras arquitectonicas,
iluminacion, proyeccion de imagenes, sonido, vestuario, actuacion, utileria, que se
consideran en relacion con los actores, el texto, el espacio’’. Al considerar todas estas
definiciones, se puede manifestar que la escenografia es una experiencia recibida por lo
sensorial de nuestro organismo, sobre todo lo visual, entendida por lo intelectual,
disfrutada por lo emocional y juzgada por lo racional®. Por lo tanto, mas que un concepto
es la idea que engloba la esencia de la obra.

Gaston Breyer (1919-2009) desarrollé una reconocida trayectoria en el campo del disefio
y de la escenografia, con mas de doscientas puestas en escena y una vasta carrera
docente en la materia. Este escenografo plantea una vision nueva del hecho teatral
desde dos enfoques distintos: desde el disefio de la escena como una metodologia
rigurosa y sistematica; y desde la asuncion del hecho teatral como resultado de la tarea
integradora del equipo del dramaturgo, el actor, el director y el escenografo®. En el
planteamiento de la metodologia y la sistematica, distingue tres tipos de escenografia. La

4 HOWART, Pamela. What is Scenography? New York: Routledge, 2009. pp. XV-XIX.

*” AGUILAR GARCIA, Maria del Mar. /Influencia del espacio de representacion en la puesta en escena
teatral. Activarte. Revista independiente de arte. Teoria de las artes; pedagogia y nuevas tecnologias, 2011.
a8 HIRVIKOSKI, Reija. Space is scenography. En The Blue Pages, Society of British Theatre Designers (SBTD)
4/2007.

49 BREYER, Gaston. La Escena Presente. Teoria y metodologia del disefio escenografico. Ed: Infinito, 2005.
pp. 75 -117.
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primera de ellas es la escenografia exornativa, la cual no se utiliza como elemento
narrativo, sino que crea un ambiente de ilusion puramente estético y ornamental. Su
funcion es de adorno y se utiliza en las comedias burguesas de saldn, el teatro comercial
y la revista. La segunda es la escenografia de localizacion, aquella que delimita el
contexto geografico, histdrico y pictorico. Se basa en las geografias y en los paratextos
del texto autoral, del libreto o del guion. Asimismo constituye la escenografia general del
teatro profesional y del arte. Y la Gltima, la escenografia de fundacion o fundante parte
de las mismas fuentes que el texto autoral. Nace del origen y de la idea de fondo del
texto, de modo que crea un mensaje paralelo y argumentativo/narrativo del texto.
También, puede generar una propuesta personal y original de esa idea base, asi, el
escendgrafo muestra su propia visibn en su lenguaje plastico, y con él, transmite el
mensaje.

Ademéas de estos tipos de escenografia, Breyer identifica dos criterios ordenadores de
las mismas para su sistematizacion. El primero de ellos es el relativo a los estilos
escenograficos, para cuya definicion y clasificacion no puede realizarse un simple
traslado de los estilos adoptados por la pintura o por las escuelas estético-literarias
porque tiene una organizacién propia. En esta organizacion, existe un factor clave que se
utiliza como patrén de corte, éste es la conocida como “realidad cero” o modelo, y su
distanciamiento respecto a la propuesta escenografica es el que va a determinar esta
organizacion. La “realidad cero” o modelo es un punto de coincidencia con la realidad
factica™, lo que se puede entender como una reproduccion fiel, una copia, una mimesis
0 una representacion de la realidad, la cual siempre va a tener un 1% de invencién, ya
gue no se puede llegar al 100%". A partir de este valor de “realidad cero”, nace una
clasificacion respecto al distanciamiento con el modelo. Esta clasificacion sirve para
poder realizar una comparacion y una critica de la propuesta escenogréfica, ademas de
para crear un sistema de clasificacion del objeto escenogréfico. Asi, el verismo es el
estilo escenografico mas cercano a la realidad, y la escenografia concreta el mas
alejado.

distancia relativa

Imagen 3.0.1. Diagrama del primer criterio ordenador para la sistematizacion de las escenografias, por la
autora.

*% Realidad factica: compuesta por hechos, en contraposicion a la realidad mental constituida por fantasias,
interpretaciones, imaginaciones, especulaciones, sentimientos. ..

>t BREYER, Gaston. La Escena Presente. Teoria y metodologia del disefio escenografico. Ed: Infinito, 2005.
p. 76.
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El segundo criterio se encuentra en la feoria de la organizacion, que origina tres
caminos metodolégicos, de manera que se transita por los tres simultineamente pero
siempre hay uno que prima sobre los otros dos. Estos tres caminos son: el semantico o
semiotico; el morfologico o tipoldgico; y el sintactico o extensional. Este segundo criterio
esta directamente relacionado con el primero, pues las diferentes combinaciones entre
los tres caminos, forman las caracteristicas especificas de cada estilo escenografico.
Ademas, se basa en el mismo punto de partida, la “realidad cerc” o modelo, de forma
que en un extremo se sitGa la duplicacién fiel y total y en el opuesto la “invencién” de lo
nuevo (presentacién en contraposicién con representacion™). Partiendo de esta base,
cada diseflador utiliza los diferentes factores de material, color, tamafo, forma,
movimiento, dimension, estructura y sintaxis, para configurar su propuesta en una escala
entre lo nuevo y lo duplicado™.

La organizacion que se utiliza mayoritariamente en el dmbito del escenario es la
organizacion semdantica y semidtica™. En ella se busca una significacion global, la
unidad significante a partir de un collage sin orden ni forma lleno de conceptos parciales,
de modo que al final, todos forman parte de un mismo mensaje unificador. El tratamiento
de estas escenografias es pictérico e iconico, utiliza la técnica de la “brocha gorda”
sobre tela o papel y la iluminacién es funcional y naturalista. Consta de varias
subcategorias estilisticas: la escenografia del naturalismo verismo; la metafora de
escenario; y la escenografia de metonimia.

La escenografia del naturalismo
verismo, hace una representacion
objetiva del modelo ¢ “realidad cero”, de
modo que no influye en la propuesta la
subjetividad, la imaginacién, la emocion
0 el gusto del disefiador. Se trata de
realizar una réplica de la realidad literal
del libreto, repetir fielmente el modelo. En
esta réplica fiel se admite la sustitucion
de los materiales reales por otros mas
precarios puesto que asume la verdad
escénica y adapta la “realidad real” a la
“realidad escénica”. La cual no oculta ni

Imagen 3.0.2. Escenografia de Max Reinhard para
la produccién de “Fausto” de 1930. Esta imagen o - ) )
ilustra la escenografia del naturalismo verismo. disimula su condicion de copia escenica

Fuente: www.theredlist.com sino que muestra su no originalidad.

52 . s . , -
Entendemos presentar por contraposicion a representar: ser imagen o simbolo de algo, o imitarlo

perfectamente. Por lo que presentar significa dar a conocer algo, por lo que ese algo es no conocido, y
como consecuencia, nuevo (Real Academia Esparfiola -RAE-).

>3 Re-presentar=volver a presentar. LISTA, Liliana. Crisis de la representacion, en <
http://lwww.masterarteactual.net/spip.php?article75 > (Fecha de consulta: 27/30/2014)

>* Semantica: significaciones y valores; semiética: contexto social determinado.
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La metdfora de escenario es la formula
mas utilizada en el escenario occidental.
Inicia la separacibn del modelo o
‘realidad cero”, y de ella derivan géneros
y variedades estilisticas como la alegoria,
el romanticismo, la mitologia, el
impresionismo, el surrealismo, el
simbolismo, el esteticismo, el estilismo, el
decorativismo, el eclecticismo, etc. Casi
toda la produccion profesional del siglo
XXy del siglo actual se basa en estos
tipos. De entre todas las categorias
destacan unas pocas. La primera es el
expresionismo, en el cual la escena es
natural y emocionalmente expresionista
de origen. Entre sus formas destacan la
deconstruccion, el informalismo, la
Imagen 3.0.3. Escenografia expresionista para “El multimedia, el uso de mensajes de

Hijo” en '1919 de Otto F?te/g.bert, c'onsnjerado uno gréfica, la sonoridad de ruidos, las
de los disefiadores escénicos mas relevantes del , . Sz 55
geometrias, el anacronismo y la hilética™.

expresionismo teatral. Fuente:

LN ftammu

ue 1wl bhavw

www. vestuarioescenico.wordpress.com, blog de la La segunda a destacar es el teatro del
americana Diana Fernandez, disefiadora, simbolismo animista, que es el relativo al
pedagoga e investigadora teatral, teatro para nifios, al folklérico, fantastico o

a la satira. La tercera es el realismo del ojo ingenuo, el cual se realiza con unas
caracteristicas de optimismo, felicidad, jovialidad y afectuosidad. Ademas, con un factor
ladico, festivo y placentero, como las alegorias de carnaval, el circo, las mascaradas, los
titeres, el gran guifiol o Disneylandia. Asimismo consta de un gran componente visual.
Otra a sefialar, es el teatro fant4stico y la ceremonia de mantica’, que trata los temas
sobrenaturales, la irrupcion de lo extrafio en el mundo, aquello inexplicable, sin sentido
claro, lo sagrado, lo mistico, lo esotérico o lo oculto. Y por dltimo, sefalar el
planteamiento antropolégico, originario de las tribus y etnias americanas y su riquisimo
bagaje de rituales, ceremonias, y fiestas para la celebracion de todo tipo de
acontecimientos sociales, como matrimonios, guerras, funerales, culto, iniciaciones...

En la escenografia de metonimia, el escendgrafo vuelve al origen, al modelo y en vez
de representar, presenta, ya que no realiza una copia del modelo o de su apariencia,
sino que se centra en la funcion que deben cumplir los elementos. Esta forma de hacer
escenografia, también es conocida como el “realismo de escenario o funcionalismo”
porque se basa en la sustitucion de la forma del objeto por su funcion, lo que significa
reducir el elemento a su estructura funcional. Aunque el resultado pueda aproximarse a
algun tipo de constructivismo, su metodologia es distinta. Dentro de la escenografia de
metonimia, se encuentra una variante que estd cobrando gran importancia de unos afos

>® Estética relativa a la materiologia y objetologia.
*® Mantica: conjunto de practicas mediante las cuales se trataba de adivinar el porvenir (RAE).
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a la actualidad. Se trata del modelo analdgico en el que el significado del libreto se lee a
través de la funcién de los elementos o de las acciones que realizan los actores con
ellos, aunque la apariencia visual puede ser extremadamente diferente a la del libreto,
los elementos son Utiles para realizar una accién paralela a la evocada.

El segundo tipo de organizacion es la morfoldgica, la cual se apoya en la disposicion de
las distintas tipologias geograficas del libreto o del texto autoral, entre las cuales se
reconoce una propiedad comun morfoldégica. Organiza el objeto escénico al estructurar
por tamafos, materiales, colores, texturas, formas, etc. Esto genera una agrupacion de
figuras y formas, como por ejemplo un juego de muebles del estilo Luis XV, que es una
agrupacion de elementos que comparten lineas, colores, materiales y detalles. Este tipo
de organizacibn consta de tres subcategorias: la escenografia de “estilo”; la
escenografia de sinécdoque; y la escenografia abstracta.

La escenografia de “estilo” consiste en
agrupar las caracteristicas morfolégicas
que individualizan una tendencia para
crear un estilo concreto. Trata los
diferentes elementos en base a estas
caracteristicas de individualizacién y crea
una unidad morfolégica con ellas. En la
escenografia de sinécdoque, |la unidad
se consigue priorizando una, 0 como
mucho dos, de estas caracteristicas
Imagen 3.0.4. Escenografia de estilo barroco para morfol()gicas_ Por ejemplo, si se elige el
'El Fantasma de la Opera’. Fuente: color como elemento unificador, el resto
www.thereadlist.com . L.
de caracteristicas morfolégicas pueden
combinarse de forma heterogénea, de modo que la unidad se consigue con una
estructura cromatica fuerte. Cuando la sinécdoque llega a su maxima expresion, el
elemento queda vacio de sustancia morfolégica, y Unicamente queda el soporte
tectonico-perceptivo; es en ese momento, cuando aparece la escenografia abstracta,
en la que ese soporte es el elemento unificador y definitorio.

La organizacion extensional o sintactica es el tercer y ultimo tipo de organizacion. En el
mismo, la sintaxis es una malla geométrica tridimensional, un esquema de ejes, que
configuran y modulan un ritmo espacial, por lo que también recibe el nombre de
ordenacion geomeétrico-topoldgica del escenario. Considera el tema del espacio y del
tiempo en el centro de la problemética. Entre sus modalidades base se encuentran: el
constructivismo; la escenografia de cinética; el informalismo; la escenografia de sistema;
la tectdnica; el objeto concreto, la estelaria y el neobjeto; y la escenografia ekistica.

El constructivismo” parte de una base de morfologia-estructura geométrica, con
adaptaciones de forma (gestaltica) de modo que elabora su propia sintaxis, su propia

>7 NIEVA, Francisco. Tratado de Escenografia. Madrid: RESAD, 2003. p. 94.
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ordenaciéon de elementos para expresar conceptos, Dentro de este método, se
encuentran cuatro tendencias. La primera de ellas, agrupa el cubismo, el fauvismo y el
futurismo escénico, los cuales conservan la caja escénica, con un espacio dinamizado,
composiciones complejas, planos entrecortados o0 yuxtapuestos, una tectonica ritmica,
tension plastica y una libertad cromética muy amplia. La segunda asocia las
esteroestructuras abstractas y/o simbdlicas de geometria pura, en las que la caja
escénica tradicional es superada. Abre el camino a la realizacion mediante estructuras
arquitectonicas como plataformas, planos inclinados, tramas de lineas espaciales,
multiples escaleras o rampas. El andamiaje ocupa el escenario y se diferencia del fondo.
Las composiciones gozan de una iconicidad y un simbolismo muy caracteristicos,
ademas de una gran nocion esteticista. La tercera constituye las esteroestructuras
constructivistas a las que corresponde legitimamente el término “constructivismo”.
Implican disponer unos sistemas grandiosos, tridimensionales y moviles, con una
geometria y una tectonica arraigadas. Se pasa del simbolismo a la sintaxis de
andamiajes. En esta tendencia, lo constructivo-tecténico genera un espacio propio que
muestra la manera de la sociedad actual de ver y entender el mundo y la psiquica del
hombre contemporaneo. Se deja a un lado el sentido estético y se hace hincapié en el
armado de sistemas tectdnicos escenogréaficos que se montan y desmontan a la vista de
los espectadores.

La escenografia cinética es la relativa al movimiento. No al movimiento de alternancia
de escenogramas o del desplazamiento de los elementos, el mobiliario y las luces, sino
al movimiento como base y razon del planteamiento del programa, es decir, el
movimiento y la transformacion son la justificacién del evento escénico, y por lo tanto la
escenografia se convierte en un objeto de cinética, en un acontecimiento. El
informalismo es un rechazo de la definicion sintactico-geométrica que constituye una
necesidad de indefinicion, “indelimitacion”, polisemia y polimorfia. Mantiene una posicion
contradictoria a la pragmatica, por lo que es una tendencia antiacadémica y antisistema.
La escenografia de sistema, adopta la reestructuracion del evento escénico, con la
recuperacion de un orden o cédigo como origen del disefio escenogréafico. Este, se
realiza con una sintaxis lidica y una polisemia acotada, de modo que el mismo cédigo
se puede trabajar por varias vias o lecturas. Comprende la heuristica, la geometria, y la
combinatoria de diferentes metodologias de disefio. La fectonica toma como punto de
partida el piso escénico, y centra la problematica en el mismo. Surge como
consecuencia de la inflexibilidad del escenario “a la italiana” y el programa pasa de una
geometria con perspectiva central a una estructuracion topolégica de continuidad. Las
escenografias tectonicas se basan en diversas topografias mediante la articulacion del
plano base con plataformas, rampas, pasarelas, vacios y llenos... Cuando el instrumento
escénico sobrepasa el nivel del suelo y conquista la caja escénica al completo, la
escenografia se convierte en un “objeto concreto’, el cual es autosuficiente vy
autoconsistente, no representa, solo denota su presencia. La escenografia de ekistica’

8 BREYER, Gaston. “Estreno de “Peer Gynt” en Buenos Aires”, en el libro /bsen y la modernidad

hispanoamericana. Ed: Galerna, 2006. pp. 21-24. Trata la obra “Peer Gynt" de Ibsen como ejemplo de
escenografia de ekistica.
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centra su programa en la “funcion de habitar el suelo escénico”, se basa en la creacion
de una carcasa dialéctica que como un mimo, habla sin emitir palabras, ademas, se
contrapone a todo estilismo, esteticismo y decorativismo.

Imagen 3.0.5. “El Magnifico Cornudo” de Commelynck en 1922 con escenografia de Meyerhold. Primera
escenografia completamente constructivista representada en un espacio escénico no tradicional, alejada de
la escena como una caja cerrada. El disefio consiste en marcos de paneles, plataformas unidas por
peldarios, rampas y pasarelas, unido por discos y ruedas con movimientos que recuerdan los engranajes
Industriales. Fuente.: www.vestuarioescenico.worapress.com
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3.1.Los términos teatrales que implica.

En el momento de afrontar el reto de la creacién de una escenografia, se deben tener en
consideracién unos condicionantes, en base a los cuales da comienzo el proceso de
desarrollo de la propuesta escenogréfica, de comunicaciéon visual, con los que se
inauguran los descartes y la toma de decisiones para conseguir el objetivo marcado. Por
ello, la primera tarea del escendgrafo es conocer el mensaje que se pretende transmitir
con la puesta en escena, puesto que una de las funciones mas importantes de la
escenografia es complementar la comunicacion y enfatizar el mensaje que se quiere
transferir al espectador®. Para esto, se realiza un estudio y un andlisis profundo del
libreto, que junto con la vision que el director quiera transmitir, comienzan a acotar la
escenografia. Entre las primeras decisiones importantes se encuentra la eleccion del
espacio de representacién puesto que va a determinar en gran medida el disefio
escenogréafico. Ademas, determina la disposicibn del publico asistente a la
representacion, cuyos angulos de vision también son estudiados. Otro factor a
considerar es el del publico objetivo a quien va destinado el espectaculo. Para
determinarlo correctamente y adecuar la escenografia, se definen un rango de edades lo
que va a influir en los colores, las formas y las texturas del disefio. La edad también
condiciona la comprension de las escenas observadas, asi, si la representacion es
disefiada para un publico infantil, estos tres términos serian simples y claros porque en la
nifiez es cuando mayor nivel tiene la captacion de estimulos. Igualmente se define el
género mayoritario del publico para analizar el ataque al subconsciente y hacerlo
atrayente. El género donde mas descarada y Utilmente se realiza este analisis es en el
espacio publicitario. Y por ultimo, se define el nivel de conocimientos general para
desarrollar en el espacio un lenguaje signico que acentle un mensaje u otro. Todo esto,
se estudia para construir una escenografia adecuada, creativa y util, para lo que se
necesitan una serie de medios econdmicos, técnicos y personales, y unas
infraestructuras acordes con las dimensiones y la complejidad de los elementos
escenograficos disefilados. Estos condicionantes configuran los términos teatrales
necesarios para el desarrollo de cualquier disefio escenografico, por lo que se van a
tratar individualmente a continuacion.

TEXTO. La historia oculta en las palabras.

El texto, y en el caso concreto de este trabajo el libreto, son el punto de partida del
escenografo, ya que a través del mismo se conoce la historia, lo que cuenta
explicitamente y lo que cuenta implicitamente. Normalmente, lo implicito es la parte
relativa a la tarea del escendgrafo, ya que con ella, ayuda, mejora y complementa la
narracion de la obra, pues constituye la narracion visual de la misma, esa que, como un
mimo, comunica sin hablar. Este proceso de partida en el texto, lo explica Pamela
Howard® de una manera muy descriptiva “Working from an existing text is my starting

** AGUILAR GARCIA, Maria del Mar. La escenografia segtn el espectdculo al que va destinada, En
Activarte, revista independiente de arte, 2010.
60 Escendgrafa, directora, profesora y escritora.
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point and inspiration for finding the visual solution for the play. I think of myself as a visual
detective looking for clues to pick up, that eventually, when | have them all, will give a
surprising solution to the whole mystery of how to do the play. More often than not, the
text actually does give all the information one needs, but it is hard to trust it, and it /s
especially difficult to come to the work as an empty page and not to let preconcelived
ideas in the way. The courageous way is to come to the text without having any ideas at

1761

all, allowing the words to sing and speak themselves into life”".

Imagen 3.1.1. Seleccion de escenas extraidas del texto que posteriormente se han utilizado para el disefio
de la épera “La Pasion Griega”. Fuente: www.pamelahoward.co.uk

Esta parte del texto, deriva en mucho trabajo de andlisis del mismo, de investigacion de
los personajes, de lugares, etc. No basta una simple lectura para extraer toda la
informacién necesaria para el escenégrafo. Se trata de trabajar el texto, interiorizarlo para

61 HOWART, Pamela. What is scenography? New York: Routledge, 2009. p. 33.
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conseguir el mismo conocimiento que tiene el autor sobre él, pues del mismo se extraen
diferentes pistas visuales que ayudan a entender la narracion y crear el disefio escénico.

INVESTIGACION. La esencia de la materia.

El gran desafio del escendgrafo consiste en indagar, llegar al fondo del asunto y decidir
si utilizar esa informacion o no utilizarla. La investigacion de la Historia suele abrir el
camino del entendimiento hacia el mundo de la obra, ya que aunque no sean narrados
en la misma, condicionan el comportamiento de los personajes y todo el mundo los
reconoce. Otro tipo de busqueda histérica e igual o mas necesaria es la del dia a dia de
las personas porque ésta conecta inmediatamente con el presente del espectador. Por
ello, el escendégrafo trata de llegar a la esencia y presentarla claramente, de modo que al
verla, el publico la reconoce en su memoria y despierta sus recuerdos al provocar el
gozo del reconocimiento, ya sea ropa, objetos o colores. Este reconocimiento cuenta
mas al espectador que cualquier elemento que haya en el escenario sin esta
caracteristica, por ello es importante reconocerlos y utilizarlos, ya que con unos pocos de
ellos se puede conseguir una escenografia narrativa rica. Esto ocurre porque los
elementos reconocidos expresan mas que su realidad fisica y despiertan recuerdos que
sitlan a los espectadores en la situacion de la obra.

No obstante, esta investigacion tiene un punto débil: saber cuando parar. Cuando la
blsqueda se convierte en una tarea mas interesante que la propia obra, se ha caido en
su trampa. Hay que recordar que por muy emocionante y seductora que sea, es un
medio para conseguir la forma y el color de la obra, y que cada uno de los
colaboradores de la misma se sienta dentro de su mundo, pero el objetivo desde los
inicios es la obra. La nueva tecnologia es un /nput a tener en cuenta en esta fase del
disefio, el uso y las nuevas calidades de los materiales, sus tratamientos de superficie, y
todos sus aspectos técnicos de fabricacion son el reto actual de los escendégrafos y de
los disefiadores. Este input puede ser el punto fuerte o débil de la produccién, pues en
ocasiones, pese a sus atributos técnicos, no reflejan la apariencia y el sentimiento que el
artista esta buscando. Es una balanza que hay que equilibrar entre las ventajas técnicas
y las estéticas. El conocimiento del desarrollo luminico y sonoro, también puede permitir
un lenguaje escenografico diferente. Con la instalacion de unas luces multifuncionales
que puede crear una gran flexibilidad luminica y una reduccién de elementos escénicos
construidos. Todo depende del mensaje que se quiere transmitir y de cémo se quiere
transmitir. Lenguajes hay muchos y tecnologia también, depende del escendgrafo y del
director decidir el lenguaje a utilizar.

ESPACIO. Elegir el lugar de representacion.

El espacio se entiende como la zona donde se genera un punto de encuentro entre los
actores y la audiencia, y es en ese mismo emplazamiento en el que el escendgrafo ubica
su arte. La conquista de este espacio forma parte de los grandes desafios del
escenografo, junto con la busqueda de la esencia de la obra. Este lugar de
representacion se describe por su dinamica, es decir, por la geometria y sus
caracteristicas, ya que éste es el lenguaje de la medicion del espacio, el que lo describe
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y permite que otro lo pueda visualizar. Por ello, entender la dindmica del espacio
significa reconocer su potencial y conocer donde radica su poder: en su altura, su
longitud, su anchura, su profundidad o en sus diagonales, horizontales o verticales™.
Cada espacio tiene una linea de poder que abarca desde el area de actuacion hasta el
espectador. Esta linea, tiene que ser desvelada y explorada por el escendgrafo pues las
producciones se pueden planificar para explotar y sacar provecho de sus ventajas. En
definitiva, el estudio y el analisis del espacio se deben realizar y tener en cuenta desde el
primer momento de la planificacién. Otra forma de considerarlo es como una maquina
que esta equipada adecuadamente para la consecucion idonea de la representacion,
con un suelo mecanizado lleno de trampas y aperturas secretas, que esconde un area
técnica en su so6tano. Su superficie al igual de la de los paramentos verticales, son
trabajables, se pueden modificar o alterar, ocultan entradas y salidas de escena y
camerinos y en el techo se localiza el mecanismo luminico con que se termina de
equipar esa maquina técnica que es el espacio.

La utilizacion de objetos y mobiliario en el espacio dramatico por parte de los actores es
una parte importante de la escenografia porque los utilizan para describir el espacio.
Estos elementos determinan pequefios espacios especificos dentro del amplio espacio
abstracto del escenario, sobre todo los sofas y las camas que advierten un significado
metafdrico en su presencia y localizacién, de modo que generan la oportunidad de crear
un tipo de espacio distinto mediante el significado que toma su escala y su forma.

A continuacién, se van a ver diferentes tipos de espacios de representacion para
analizarlos y ver como influyen en la puesta en escena, pues es necesario conocerlos
para disefiar una escenografia adecuada. Este espacio de representaciéon que esta
formado por la escena, el lugar que ocupan los actores, la sala y el lugar de los
espectadores, se clasifica segun tres factores®.

El primero de ellos es el factor historico que es el relativo a la evolucién arquitecténica de
los espacios a lo largo de la historia. Este desarrollo se ha realizado de forma paralela a
la evolucion de la escenografia, la cultura y la sociedad y se ha adaptado a los mismos.
Algunos se estos espacios han sido iglesias, patios de vecinos, plazas, salas de teatro,
etc.

El segundo es el relativo a la /ocalizacion del propio espacio de representacion. Dentro
de esta clasificacién, el primer tipo son las salas de teatro que han sido proyectadas
para albergar este tipo de evento desde su origen, por lo que estan bien equipadas
técnicamente. Como ventajas tienen un arsenal de estructuras y maquinarias que
facilitan la puesta en escena, aunque su desventaja principal es que constrifie el disefio
del espacio escenografico a unas medidas determinadas. El siguiente tipo son los
espacios adaptados como salas teatrales, los cuales se diferencian de los anteriores por
no haber sido concebidos para albergar estos acontecimientos desde su origen, por lo

6 HOWART, Pamela. What is scenography? New York: Routledge, 2009. p. 1.
®* AGUILAR GARCIA, Maria del Mar. /nfluencia del espacio de representacion en la puesta en escena teatral.
En Activarte, revista independiente de arte, 2011.



Interiores en el Género del Teatro Musical.
Estudio y Propuesta Escenografica para Cabaret (1935-2014)

que cada uno tiene unas caracteristicas especificas que se tienen que analizar segun la
obra para determinar las posibilidades que ofrecen; sin embargo si suelen estar
equipados con maquinaria de tramoyas y luces. Son espacios en los que se ha
cambiado su uso. El tercer tipo es el espacio encontrado cerrado caracterizado por la
utilizacion del mismo sin ninguna modificacion, por lo que la ubicacién del publico y la
necesidad de maquinaria de tramoya se debe estudiar para realizar el disefio
escenogréfico, pues ni el publico tiene un lugar fijado ni estan equipados con
maquinaria. El cuarto tipo es el espacio al aire libre, en el que la escenografia esta
disefiada para resistir las inclemencias del tiempo. Asimismo, ésta no puede ser
excesivamente grande al no disponer de una estructura arquitecténica de partida ni de
maquinaria para el montaje, por lo que puede llegar a ser inviable. Al igual que en el
caso anterior, el publico no tiene un lugar asignado, por ello se estudian las diferentes
disposiciones de los espectadores para determinar su lugar mas adecuado. El dltimo
tipo son los espacios parateatrales, aquellos en los que el espacio no esta organizado
como un teatro. Suelen acompafar a espectaculos de caracter efimero, por lo que la
escenografia es disefiada con un montaje y desmontaje sencillo y rapido, adaptable a
cualquier lugar y sin excesivas necesidades técnicas.

El tercer factor que clasifica los espacios de representacion es el de wubicacion del/
publicoya que determina la configuracion del espacio. Entre las diferentes disposiciones
se encuentra la mas extendida para las representaciones teatrales, el teatro “a /a italiana”
o en “T”. En la misma, el escenario es rectangular y el puablico se ubica en uno de los
laterales, la “cuarta pared” enmarca la imagen de la representacion y separa de un modo
claro la realidad de la ficcién. Gracias a la creacién de la caja negra a base de telares
ocultos al ojo del espectador, los actores gozan de una gran facilidad de entrada y salida
a escena. Asimismo, la representacion puede utilizar una maquinaria escénica mayor y
optar por un abanico mas amplio de posibilidades luminicas. El tipo de escenografia que
se utiliza, esta disefiada para ser vista desde un Unico punto de vista central, por lo que
no es necesario que la zona trasera de los elementos esté terminada. Un punto
determinante en este planteamiento, es la distancia a la que se va a encontrar el
espectador para tener una buena perspectiva de la representacion y apreciarla completa
y adecuadamente. Por ello la primera fila de asientos suele estar separada de la
embocadura de la cuarta pared, ademas se estudia el tamafio minimo de los elementos
para que puedan ser vistos desde cualquier punto de la sala. La siguiente es la
disposicién en “H” muy comun en las pasarelas de moda. En ella, el espectador se
localiza muy cerca del actor, tanto fisica como psicolégicamente, pues el escenario
queda expuesto por dos laterales enfrentados, elimina el fondo de escena, el acceso, la
salida de los actores, la ocultacion de la maquinaria y los elementos escénicos, todo esto
solo se puede realizar en los laterales enfrentados restantes. Al plantearse el disefio
escenografico con esta disposicion, es necesario considerar la posicion del publico para
no colocar elementos que bloqueen su vision pero que queden vistos desde ambos
laterales. Otra bastante comun es la disposicion en “U”, la cual se utiliza normalmente en
los conciertos musicales, también recibe el nombre de “a tres bandas”, “espacio abierto”
0 “isabelino”. En esta, el publico se acomoda en tres de los cuatro lados del escenario,
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deja el cuarto para la entrada y salida de los actores y de los diferentes elementos. Al no
disponer de laterales, la escenografia se disefia de forma que permita la vision completa
desde los tres lados. La disposicién siguiente es en “O”, también conocida como featro
cuadrangular o circular. En ella, el escenario se localiza en el centro como en las plazas
de toros o en los recintos deportivos; o por el contrario, es el publico el que se localiza en
el centro, como en los stands o0 en los espacios expositivos. La primera de las opciones,
es una de las que mas dificultades técnicas presenta, pues carece de zona de entrada y
salida tanto de actores como de elementos escénicos, de modo que la escenografia se
disefa sin fondo, sin bloquear la visibilidad desde ninguno de los cuatro laterales. La
quinta es la disposicion en “L” que acomoda al publico en dos laterales consecutivos, asi
el fondo de escenario tiene forma también de L. En esta disposicion cambia el enfoque
del disefio escenogréfico, pues el punto de vista del espectador cambia también. La
disposicion conocida como Aanamichi es una variante utilizada en el teatro japonés de la
disposicién en “H” y en “T”. Consiste en un frente muy amplio de escena paralelo a la
sala que se complementa con una pasarela perpendicular que también se utiliza como
escenario, de modo que cuando los actores ocupan esta zona, la relacién con el
espectador es mas directa y cercana. La siguiente disposicion es en “X” o en 0O
invertida, se basa en la localizacién de la zona del publico en el centro pero esta vez
esta rodeada de multiples escenarios en puntos opuestos de dos en dos, de modo que
el espectador solo puede percibir parte del espectaculo, ya que se actla en los diversos
escenarios simultdneamente. Y por Gltimo se encuentran las disposiciones denominadas
“experimentales”, las cuales se pueden englobar dentro de algunas de las
clasificaciones anteriores.

uTn HHH uun HO)) HLH hanamlChl HXH

Imagen 3.1.3. Diferentes disposiciones del espacio de representacion —claro- segun la ubicacion del publico
- oscuro-, por la autora.

COLOR Y COMPOSICION. El punto crucial del arte del escenégrafo.

Una vez hecha la investigacion y elegido el espacio de representacion, el siguiente paso
es componer el espacio de la obra. El escendgrafo es el encargado de jugar con todas
las dimensiones del espacio y con el color, al igual que con los elementos y los objetos
esceénicos, los cuales no hablan por si mismos sino que tienen que estar localizados en
relacién con el espacio para conseguir su significado. Estos, los muebles, los objetos, la
ropa, etc., hablan de ocupacion, de condiciones de vida, del tiempo, se expresan a
través de sus telas, de sus patrones y de las decoraciones, iluminan la historia y el
contexto del drama. Una vez conseguido ese significado, se convierten en el emblema
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de las palabras escondidas del texto, esas que se han descubierto en la investigacion.
La composicion se debe realizar tanto de forma individual, es decir, de cada una de las
escenas, como de forma general, con todas las escenas, para conseguir la unidad de la
obra. Aunque esto al final depende también de la trama de la obra y de la forma elegida
para contarla, siempre formaréd una unidad. En la composicién, ademés de los elementos
escenograficos y los objetos, se tienen en cuenta los actores sobre todo en lo relativo al
vestuario y a sus movimientos puesto que ayudan a transmitir la esencia de la obra.

Imagen 3.1.4. Ejemplo de composicion del espacio de representacion para “The Marriage” dpera cémica

con escenografia de Pamela Howard. Muestra de un lado a otro las diferentes estancias que forman la
composicion. Fuente: www.pamelohoward.co.uk

Al igual que en los espacios efimeros, la escenografia permite la utilizacion de
materiales, mecanismos y elementos que no se asocian directamente a la construccion,
permite su descontextualizacién y una forma mas creativa de utilizacion. La eleccion del
color en una composicién pictérica es igual que la eleccion de un compositor de musica
al elegir la escala, la cual define todos los elementos. El color guia el ojo del observador
a los puntos focalizados, al igual que la luz, y saca el significado de la composicion™ a
través de su localizacién en el espacio. El color también se puede utilizar, como la
musica, para evocar el sentido emocional de la obra, para resumirlo y acompafiarlo. La
resonancia en la musica, son las notas que se oyen pero no se tocan. Del mismo modo,
se puede utilizar una paleta de colores para crear una resonancia de la parte emocional
de la obra, es decir, una paleta emocional®, asi, la composicion pictdrica narra el tono de
las palabras del texto. Igualmente, el objetivo es crear imagenes que fascinen al
espectador por lo que no hay que dejar de lado la belleza. El color no solo hace hablar a
los objetos junto con su localizacién y dentro del conjunto, no solo guia la atencion y la
mirada, no solo acentla los objetos, también se puede utilizar para conseguir una
unificacion del espacio, sobre todo si se trata de un espacio teatral no tradicional.

® ANAROS, Elene et al. Psicologia y comunicacion publicitaria, Servei de publicacions de la Universitat
Autonoma de Barcelona, 2008. pp. 41-58.

6 FRATICOLA, Paola L. “La comunicacion y el simbolismo del color” en Actas del disefio n%. Palermo:
Facultad de Disefio y Comunicacién, 2009. pp. 229-230.
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LOS ACTORES. El vestuario.

El actor es el elemento escénico mas poderoso del espacio de representacion. Se puede
realizar una obra sin escenario que se comprenda, pero siempre hay al menos un actor,
y este tiene que llevar ropa, por lo tanto, el atuendo es una extension del actor en el
espacio. Como escenografo, disefiar la indumentaria significa ir mas alla de la creacién
de una imagen atractiva, consiste en observar la evolucién de los ensayos, entender
como evoluciona la obra, y descubrir como el entorno del escenario y la vestimenta
trabajan juntos para realzar la interpretacion del actor. Este tiene que conseguir no solo
llevar puesto el vestuario, sino tratarlo como una segunda piel. Como se ha dicho
anteriormente, es necesario observar los ensayos, para comprobar si es compatible con
los movimientos de los actores, ademas, el escendégrafo, al igual que el director, ha de
ser consciente del volumen que ocupa el cuerpo humano, del espacio que necesita para
desenvolverse, y de cémo la indumentaria lo modifica o no. La posicion corporal
complementa su narracién, y a veces, es causada por el mismo, por ello hay que
controlar su peso, el de las pelucas, el ajuste de los corpifios... porque la postura
transmite informacién sobre la edad, la ocupacion o el estatus y junto con la ropa forman
el medio artistico que transmite clase, historia y personalidad, incluso pueden crear la
atmoésfera escénica al completo. El lenguaje de la ropa y los materiales revela
procedencia, clase, edad y gusto. El escendgrafo posee la habilidad de aislar las
caracteristicas que le interesen para la escena, y traducirlas en texturas y telas. En
cambio, el color en este caso no tiene un significado definido, sino que segun el
contexto, la pieza de la ropa de que se trate y del personaje que la lleve variara de
significado.

Existen disposiciones de escenario que no permiten la utilizacion de elementos
escenograficos como fondos para definir la atmosfera de la obra. En estos casos, el
movimiento de los actores cobra mayor importancia, pues es el encargado de hacer
entender el espacio al espectador. Lo que significa que la indumentaria se convierte en
el Unico elemento visual narrativo y crear una composiciéon sin ella es narrar la obra de
una forma incompleta. En definitiva, el atuendo forma parte de la composicién y describe
silenciosamente la obra.

Imagen 3.1.5. Vestuario para la produccion de “La Excursion de Mr Boucek a la luna”. Fuente:
www.pamelahoward.co.uk
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EL DIRECTOR. En relacion con el escenégrafo.

El director es el encargado de conseguir la unidad en el trabajo de los artistas creativos:
el escritor, el escenodgrafo, el coredgrafo, el disefiador de iluminacion y el suyo propio.
Esta unidad la consigue partiendo de su vision unitaria gracias a la cual, logra una
produccion coherente mediante un trabajo multidisciplinar y colaborativo. No obstante,
como en todo equipo de trabajo, hay una voz que se escucha mas fuerte en caso de
debate, duda o falta de acuerdo y en el mundo del teatro ésta es la del director. Para
conseguir esta unidad, no es suficiente con una direccibn adecuada, también se
necesita que cada creativo entienda el trabajo de sus compafieros y hasta qué punto
influye en el suyo propio. Ademas, todas las ideas se deben de analizar desde todos los
puntos de vista, conceptual, estético y practico para conseguir la unidad. En el primer
encuentro entre el director y el escendgrafo se concretan las bases del trabajo, el
escendgrafo escucha las razones de elegir esa obra en concreto, en ese tiempo en
concreto, su contexto, las acciones que sucederan, y la direcciéon que el director quiere
que lleve la obra. También se decide que se desea remarcar de la misma, que se
pretende que el publico comprenda y que se deja de lado, y bajo esta idea se toman
todas las decisiones artisticas. Es importante que los creativos se pongan en el lugar del
espectador y hagan un esfuerzo por comprender si todo el trabajo que ellos han
realizado verdaderamente puede ser comprendido por una persona que no ha estudiado
la obra a fondo y que toda la informacion se le suministra en un espacio de entre dos y
tres horas. Se trata de un paso muy productivo si se realiza correctamente pues necesita
la capacidad de critica del propio trabajo.

El escendgrafo “arquitecto del espacio dramatico™, forma parte de la mise en scéne'y
se expresa a través del color y de la composicion en la escritura del espacio escénico,
es decir, su lenguaje genera la imagen visual de la produccion. La mayoria de sus
colaboradores no suelen estar familiarizados con la lectura grafica, por lo que debe dar
tiempo y explicar a sus compafieros el significado de los diferentes bocetos, dibujos,
collages, etc., realizados para comunicar las ideas, sobre todo con el director que es con
quién mas comunicaciéon gréfica intercambia. Ademas, con su ayuda el escenodgrafo
crea la iconografia del escenario con la que resume la intencién y el caracter distintivo de
la produccioén.

EL PUBLICO. El gran misterio.

La magia del teatro solo acontece cuando éste es observado por el publico. En entonces
cuando se comprueba el resultado del trabajo de la produccién y cuando
verdaderamente se ve si es tan facil de comprender como se pretendia en su montaje. Al
sentarse entre los espectadores, la obra se observa desde una perspectiva diferente,
ademas, se ve y se oye como el publico juzga las ideas del texto, la busqueda, el color,
la composicion, la direccion y el trabajo de los actores. Cuando aparece la audiencia,
todo el trabajo del equipo se pone a prueba, por lo que es necesario comprobar que se
comprende la visién y la intencién de la obra. Los espectadores deben poder ver y

66 HOWARD, Pamela. What is scenography? New York: Routledge, 2009. p.129.
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escucharla, ver la cara de los actores y poder seguir su linea visual, si esto no se
cumple, la audiencia pierde su concentracién, empieza a toser, a murmurar, a hacer
sonidos y a hablar con sus vecinos, por lo que se tiene que tener en cuenta desde el
inicio de la produccién. Se deben verificar los diferentes puntos de vision y de audicién
desde todas las localidades para evitar en la medida de lo posible, vender aquellos en
los que no se ve u oye adecuadamente. Por ello, lo mejor es una buena preparacion de
toda la produccion, de modo que el espectador no perciba el gran esfuerzo que conlleva
porque se le ha brindado la forma mas clara de ver lo que debe ser visto y todo parezca
sencillo. Asimismo es importante preguntarse qué es lo que se quiere que el espectador
entienda de cada parte de la obra. Ademas, se considera la memoria y el reconocimiento
del publico al elegir, seleccionar y localizar los diferentes elementos que forman parte de
la composicién visual, porque generan ideas asociadas sobre el uso de los objetos y la
comprension de la obra. De igual manera, se debe de hacer un analisis del publico
objetivo al que va dirigida para delimitar todas estas nociones sobre el disefio de forma
que se consiga el objetivo de la produccién que, como en todas las artes comerciales,
es agradar al publico y tener éxito.
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4. El Disefio Escenografico para la Representacion de la Comedia Musical Cabaret

Proceso Creativo

Witteommen, bionvense, weloome

In Cabaret, au Cabaret, to Cabaret
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4.1. Analisis de los textos.

Para extraer la materia implicita en el libreto: las intenciones, la temética, etc. no es
suficiente con una Unica lectura del texto, aunque sea a conciencia. Por eso se realizan
varias y de cada una se extrae un tipo de informacion. Primero se aborda como un lector
de ocio para introducir la historia, los personajes que la llevan a su fin y su intencién. Ya
en esta lectura inicial es de mucha ayuda “oir” el “sonido” de las palabras, la musica de
las frases, las diferentes intensidades, los crescendos y los diferentes ritmos de los
discursos, pues al igual que al componer musica, da pistas sobre cémo plantear el
disefio. Por ejemplo, si al leer el texto se percibe una situacion melancadlica o tragica, su
musica se compone en una tonalidad menor. Del mismo modo, se puede aplicar este
método al color, y en una historia melancélica o tragica abandonar los tonos vivos vy
utilizar los grisaceos. Este sentido musical es muy importante porque revela al

escendgrafo las claves del color de la composicion.

Seguidamente se realizara otra lectura, esta vez para extraer las referencias geograficas
y crear un mapa imaginario de la obra que visualice el mundo ideal del autor. Esta tarea
es de gran interés para todos los componentes que intervienen en la produccién porque
ayuda a conseguir una comprension completa de la obra y de los movimientos que
acontecen en la misma en todos ellos. La siguiente lectura se realiza junto con los
actores y el director, para que no quede nadie con algo por entender sobre la obra.
Ademas, ésta se sintetiza al maximo, en pequefias frases comprensibles denominadas
“en las que” con la siguiente estructura: en las que una persona hace algo alcon/para
alguieny una accionresultante. Es decir, unas frases minimas en las que se simplifica la
accion, asi se crea la estructura basica de la obra.

El siguiente paso es crear un diagrama sencillo de la forma general de la obra, para ello
se hace una cuadricula en cuya columna izquierda se ponen los nombres de todos los
personajes, y en la fila superior cada una de las escenas, con ello, se marca qué
personaje esti en cada escena. Gracias a esta tabla, se puede ver el recorrido de cada
personaje a través de las distintas escenas, cuantos se requieren en cada una de ellas,
los cambios que acontecen, el tiempo entre escenas que tienen los personajes, sus
salidas y entradas para realizar los cambios de vestuario acordes con ello, y descubrir
las escenas clave de la obra. Es importante conocer cada personaje a la perfeccién para
disefiar su vestuario, por eso se realiza una nueva lectura. Esta vez se sigue la pista de
cada personaje, se anota qué dicen de si mismos y qué dice el resto de ellos, ademas
de sus caracteristicas fisicas, psiquicas y sociales.

Una vez tenemos toda esta informacion, se dibujan los primeros bocetos de las
diferentes escenas. En este momento no es necesario tener en cuenta las restricciones
del espacio elegido, es mas, es recomendable tener libertad absoluta para ser lo mas
creativos posible y tener libertad para introducir diferentes ideas que capturen la esencia
de las escenas. Lo importante de este proceso de esbozo es que sea un proceso libre
en el que se experimente e investigue. Es el momento donde la imaginacion fluye libre,
se desentiende de aquello l6gico, razonable, y la mente sin restricciones hace diferentes
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conexiones entre las palabras del libreto y la vision. El escendgrafo libera visualmente el
libreto y muestra la historia que se oculta tras el mismo. Crea un mundo en el que juega
con los recuerdos de los espectadores y consigue que el subconsciente de la audiencia
cree ese cOsSMOSs gracias a sus recuerdos, los cuales tienen la propiedad de ilustrar mas
que las palabras.

Esta metodologia general, se adapta a cada tipo de texto, ya sea una novela, un guion o
un libreto entre otros, y se convierte en un procedimiento concreto al afiadir o eliminar
pautas. De este modo, se genera un método Unico para cada obra, el cual siempre ha de
ser el mejor para cada caso. A continuacion, se van a analizar los dos textos que se han
considerado mas importantes para este musical. Ellos son la novela de Christopher
Isherwood Adios a Berliny el libreto Cabaret de Joe Masteroff. Para cada uno de ellos,
se parte de la misma base metodoldgica pero se integran variaciones que adecuan el
procedimiento a cada género literario.
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4.1.1. Obra literaria Adids a Berlin de Christopher Isherwood: el origen.
4.1.1.1. Sobre el autor.

Christopher Isherwood fue un novelista, dramaturgo, guionista cinematogréfico,
autobiografo y diarista inglés que nacié en High Lane, en el condado britanico de
Cheshire al norte de Inglaterra en 1904. A los ocho afios, comenzé una obra literaria
prematura que escribié junto a sus amigos del colegio Wystan H. Auden (1907-1973)
y Edward Upward (1903-2009). Mas tarde, en la Universidad de Medicina de
Cambridge volvié a formar equipo con Upward, al que se uni6 Stephen Spender
(1909-1995), hasta que en 1925 le invitaron a abandonar la universidad, lo que
supuso su liberacién de las ambiciones de su madre. En esta época, escribié sus
dos primeras novelas: T7odos [los
conspiradores (1928) y E/ Monumento
(1932). Después, en 1930 se traslad6 a
Berlin donde fue profesor de inglés y
exploro el comunismo y Su
homosexualidad. Entre las amistades que
le otorgé este viaje, destacan la de
Gerald Hamilton, que inspir6 el personaje
Mr. Norris; y la de Jean Ross, que inspird
Imagen 4.1.1.1.1. Wystan H. Auden, Stephen el personaje Sally Bowles en las novelas

Spender y Christopher Isherwood en 1935, desde ~ Mr. Norris cambia de tren (1935) y Adlios
la izquierda. Fuente: www.isherwoodfoundation.org g Berlin (1935), respectivamente.

En una entrevista realizada en 1992 a su amigo Spender, éste comenta de
Christopher:

“Lo triste y fascinante de él es que creaba una personalidad a medida para cada
uno, que era siempre una exageracion de nuestra propia personalidad. Esto era muy
halagador, claro, pero lo incomodo para cada uno es que podiamos terminar
creyendo que en realidad éramos lo que él fabricaba para nosotros (...) Como lo hizo
con Jean Ross, una muchacha que ambos conocimos en Berlin, a quien él llama
Sally Bowles en la novela "Adios a Berlin”. Al final hizo que Jean Ross se pareciera
mas a Sally Bowles de lo que Jean Ross se parecia a Jean Ross. Esto tuvo un efecto
devastador para ella, porque fue dandose cuenta de que hiciese lo que hiciese, lo
hacia en el rol de Sally Bowles. Sally Bowles era, fundamentalmente, frivola y
divertida. Pero en clerta etapa, Jean RosS se convirtio en una comunista que se
tomaba el comunismo muy en serio. Cuando hizo esa conversion paso a ser muy
aburrida, porque dejo de ser el personaje de Christopher Isherwood. La

»67

transformacion le afecto mucho (...)”"".

67GRAHAM-YOOLI, Sir  Andrew. “Christopher Isherwood en Berlin  1929-19533". En: <
www.grupointramuros.com/revista/index.php?option=com_content&task=view&id=36&Itemid=26> (Fecha de
consulta: 01/04/2014).
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Tras esta etapa, emigré a los E.E.U.U., se instal6 en Hollywood y empez6 a trabajar
como guionista cinematografico para la Metro Goldwyn Mayer; escribié el drama
expresionista Viaje a una guerra (1939) en colaboracién con su amigo Auden; se
convirti6 en discipulo del monje Ramakrishna Swami Prabhavananda (1893-1976),
director de la Sociedad Vedanta de California del Sur; y después de la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945) vivié en el monasterio de Hollywood como aprendiz de
monje, aunque decidié no tomar los votos monasticos. En 1945 publicé La Violeta del
Prater, tras la cual se convirtid en ciudadano estadounidense en 1946 y tras la que
comenzd una relacion amorosa bastante destructiva con el fotografo William Caskey,
quien realiz6 las fotografias para su libro £/ Condor y el Vacas (1947). Como
consecuencia de un reto entre sus amigos dramaturgos Dodie Smith (1896-1990) y
John Van Druten (1901-1957), en 1951 la novela Adios a Berlin fue llevada al teatro
de Broadway por el ultimo de ellos, y convirti6 a Julie Harris (1925-2013) en una
estrella por su papel como Sally Bowles. Tras el éxito de la obra teatral, naci6 la
pelicula Soy una camara en 1955 dirigida por Henry Cornelius (1913-1958). En 1966
surgi6 el musical Cabaret producido y dirigido por Harold Prince (1928-) el cual gané
ocho premios Tony y realiz6 1165 funciones. Por ultimo, nacio la pelicula del musical
en 1972 dirigida por Bob Fosse (1927-1987), la cual gandé ocho premios de la
Academia y convirtio a Liza Minnelli (1946- ) en una estrella del momento.

Imagen 4.1.1.1.2. Don Bachardy y Christopher Imagen 4.1.1.1.3. Retrato de Christopher
Isherwood, fotografia de Florence Homolka, en Isherwood por Don Bachardly, 22 febrero del
1962. Fuente: www.isherwoodfoundation.org 1983. Fuente: www.isherwoodfoundation.org
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Sigui6é con su sexta novela, £/ Mundo de /a Noche (1954) cuyo éxito fue menor que
los anteriores. En 1961 publicé Abajo hay una visita cuya estructura consta de cuatro
episodios que reflejan posibles modos de vida. Tres afios mas tarde, nacié su obra
maestra Un Hombre Soltero (1964). Junto con Don Bachardy (1934- ) escribi6 varios
guiones para el escenario y para peliculas, como el guion de la pelicula Frankenstein:
La verdadera historia (1973) y en 1983 publicaron unos diarios de Isherwood
ilustrados por Bachardy, Octubre. Seis afios mas tarde, crebé Una Reunion por el Rio
(1967) que trata sobre dos hermanos: uno queria tomar los votos como monje
Ramakrishna, y otro que intenta hacerle cambiar de idea. En 1971 escribié Kathleen y
Frank, para la que utilizé las cartas y diarios de sus padres como inspiracién. Cinco
afios después publicé la novela Christopher y su especie (1976) en la que un
homosexual confiesa publicamente su
identidad sexual en el Berlin de los afios
treinta, gracias a la cual se convirtio en el
héroe de la liberacion gay. En 1980
escribié la que fue su Ultima novela, M/
Gurd y su Discipulo sobre su conversién al
hinduismo y devocion por  Swami
Prabhavananda. Finalmente muri6 en
Santa Monica, California en 1986 a causa
de una enfermedad, durante la cual, Don
Bachardy le dibuj6 y pint6 la mayoria de
los dias, incluso después de morir.
Gracias a ese material en 1990 publico
una seleccién de sus retratos bajo el titulo
Los Ultimos Dibujos de Christopher
Isherwood. Tras su muerte, se lanzé el
documental Chris y Don. Una Historia de
Amor (2007) basado en su romance, y en
2009 se produjo la pelicula Un Hombre

Imagen 4.1.1.1.4. Imagen de Christopher
Isherwood, fotografia de Steven Sterwart en Soltero dirigida por Tom Ford (1931- ) y
1985. Fuente.: www.isherwoodfoundation.org basada en su novela de 1964.
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4.1.1.2. Contexto histérico, politico y social de la obra.

La novela Adios a Berlin acontece
entre los afios 1930 y 1933 en Berlin,
capital de Alemania. En el 1930 el pais
estuvo gobernado bajo la Republica de
Weimar (1919-1933) cuyo comienzo se
debi6 a la derrota sufrida tras la
Primera Guerra Mundial (1914-1918) y
tras la que desaparecié el régimen
monarquico. Después de las penurias

Imagen 4.1.1.2.1. Apertura de la Asamblea de la post-guerra, en 1924 llegé una
Nacional en la Republica de Weimar el 6 de febrero buena época en la que se disfruté de
de 1919. Fuente: www.urmel-dl.de

un auge cientifico, artistico y literario,
en donde reina la prensa libre. Es lo
que se conoce como /os dorados afios
veinte gracias a los innumerables
teatros, cabarés y clubs nocturnos
donde se reunia la gente vinculada con
estos apogeos. Sin embargo, por el
1929 la burguesia se empobrece,
aparece una crisis econdmica, la
inflacion y una situaciéon de malestar
que culmina en el Crack de la bolsa de
Wall Street de Nueva York ese mismo

Imagen 4.1.1.2.2. Ciudadanos ante la Bolsa de afno. Con ello, los préstamos que
Nueva York el 24 de octubre de 1929, dia de/ procedian de América dejaron de
Crack”. Fuente: www.elmundo.es realizarse, y como consecuencia, se

produce un desempleo masivo, con lo
que la poblaciébn comienza a sufrir
penurias econdmicas. Bajo esta
situacion, el Partido Nacionalista
Trabajador Aleman (NSDAP) liderado
por Adolph Hitler (1889-1945) se
convierte en una gran fuerza politica
que va ganando aliados, simpatizantes
y votantes, hasta que el 30 de enero de
1933 Hitler es nombrado canciller. Ya
en el poder, redacta la Ley de
Imagen 4.1.1.2.3. Brandenburg Tor el 30 de enero  Autorizacion que supone la anulacion
de 1933, tras la subida al poder de Hitler. Fuente:  del Parlamento como oérgano
www.all-that-is-interesting.com democratico y le cede toda la
capacidad legislativa. Tras lo cual

comienzan una serie de acciones
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contra la politica comunista, la socialdemécrata y cualquier otra que no sea la suya
propia, con lo que la idea de democracia se neutraliza y comienza una época de
dictadura totalitaria. La persecucion politica que genera, va acompafada de una
locura racista con la pretensién de purificar la raza “nordica que acaba con la vida de
méas de seis millones de personas: judios, gitanos, minusvalidos y supuestos
enemigos del gobierno, los cuales son perseguidos y asesinados brutalmente en los
campos de concentracién.

AL G IS N LA
S AT LN . [SUNZAY

Imagen 4.1.1.2.4. Grupo de desempleados en Hanover, Alemania, durante la Republica de Weimar.
Donde se ve escrito en la pared *Vote a Hitler” quien prometia la disminucion del paro en su programa
en 1930. Fuente: www.finmundo.net

Parte de estos sucesos, en concreto los que acontecen entre los afios treinta a treinta
y tres, son narrados en la novela a través de historias individuales, las cuales, al
unirlas, configuran el contexto histérico, politico y social de estos afios. Por ejemplo,
en la obra un alumno le cuenta a Chris su infancia en los afios de la guerra y la
inflacion. Cuenta como todo el mundo robaba el cuero de las ventanillas de los trenes
para venderlo. También relata como los labradores y los carniceros sin apenas
esfuerzo conseguian que la gente se rindiera a sus mas despreciables caprichos a
cambio de carne, y como los padres se dejaban humillar para dar de comer a sus
hijos®. Un conocido también le confiesa que es ladron de grandes almacenes y que
vive de eso®. Otro suceso, el del empobrecimiento de la burguesia, lo sufre Fraulein

68 ISHERWOOD, Christopher. Adids a Berlin. Barcelona: RBA Editores, 1996. pp. 205-206.
6 Ibidem, p. 134.
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Schroeder, la cual “antes de la guerra y la inflacion, tuvo algun dinero, iba a veranear
al Baltico y podia pagarse una criada que hiciera las faenas de la casa’® y como ella
misma dice: “hace veinte afios, si alguien me llega a decir que tendria que fregarme
los suelos de mi casa... Pero una se acostumbra. Una se acostumbra a todo. Vaya, si
me acuerdo que en aquellos tiempos me hubiese cortado la mano antes de vaciar
este orinal... Y ahora, jbueno! No me importa mas que si estuviese vaciando una taza
de t€'". Ademas, ha pasado a alquilar todas las habitaciones de su casa, mientras
ella duerme en la sala de estar tras un biombo.

El espiritu de “los dorados anos veinte” y la vida neur6tica de la postguerra alemana
con su auge cientifico, artistico y literario es representado y vivido por Sally, con su
espiritu bohemio, sofiador y alocado que pasea por todos los cabarés y pubs de la
ciudad. La pobreza de la poblacion nativa aparece con la familia Nowak, de 5
miembros que viven en una buhardilla con una habitacion, un salén y una cocina,
todo lleno de humedades, y un bafio compartido por cada cuatro apartamentos, en la
que la madre, pese a estar enferma no puede parar de trabajar. También acontecen
persecuciones de los nazis a los judios,
como le ocurre a Bernhard Landauer, el
cual recibe amenazas de los nazis entre
tres y cuatro veces por semana:
“Bernhard Landauer, ve con cuidado.
Vamos a ajustar cuentas contigo, tu tio y
todos los asquerosos judios. Os damos
veinticuatro horas para defjar Alemania. Si
no, sois hombres muertos.””, a lo que
Chris comenta: “Esta carta puede ir en
serio... Los nazis escriben como
colegiales, pero son capaces de todo.
Precisamente por eso son tan peligrosos.
La gente se rie de ellos y luego sera
demasiado tarde...””. E Isherwood tuvo
razon, pues mas tarde se enter6 de que
habia muerto de un ataque al corazon,
que como dice el hombre al que oyo:
“cualquiera puede tener un ataque al

Imagen 4.1.1.2.5. Una multitud se reune a las corazon si le meten una bala dentro””. En
uertas de las oficinas del banco Darmstédter .. . ..
P , . _ la novela, también se aprecia la evolucion
und National después de que suspendiese los .
pagos en 1931, lo que desato /a crisis financiera de los nazis con Lothar Nowak, cuya
alemana. Fuente: www.theguardian.com madre comenta de él: “Supongo que va a

/B
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0 ISHERWOOD, Christopher. Adids a Berlfin. Barcelona: RBA Editores, 1996. p 7.
7 Ibidem, p. 8.

”2 |bidem, p. 193.

I Ibidem, p. 194.

" Ibidem, p. 200.
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reunirse con sus amigos nazis. A menudo plienso que ojala no se hubiera metido con
ellos. Le meten toda clase de locuras en la cabeza y después esta tan inquieto.
Desde que se apuntdé con ellos ha cambiado de modo de ser...””. Asimismo, al
principio de la misma se comenta como los miembros de las SA entran en los locales
con sus huchas y la gente no les da dinero o se burlan de ellos. En cambio, cuando
Hitler acaba de subir al poder, Chris comenta: “ Cas/ diariamente los miembros de las
S.A. aparecen por el café. A veces es una colecta y todo el mundo se siente obligado
a dar algo. Otras es una detencion. La otra tarde un escritor judio corrio a la cabina
telefonica para avisar a la Policia. Los nazis le sacaron a rastras y se lo llevaron.
Nadie movié un dedo.””. Ademas la gente no los tomaban en serio: “Schleicher ha
dimitido. Los tipos del mondculo y la camisa dura se salieron con la suya y Hitler ha
formado Gobierno con Hugenberg. Nadie cree que pueda durar mucho.”"”’

ol

v -

"..,

Imagen 4.1.1.2.6. Joseph Goebbels ministro de propaganda nazi llamando a un boicot economico
contra los judios, 1 de abril de 1933 en Berlin. Fuente: www.yadvashem.org

s ISHERWOOD, Christopher. Adids a Berfin. Barcelona: RBA Editores, 1996. p. 121.
76 Ibidem, p. 220.
7 idem.
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4.1.1.3. Andlisis del texto de la obra literaria.

e Una breve descripcion de la novela.

Adios a Berlin, es un trabajo autobiografico que forma parte de las conocidas
cronicas berlinesas de Christopher Isherwood. Estas cuentan la estancia del autor en
el Berlin de los afios 30 durante los ultimos afios de la Republica de Weimar y el
comienzo y desarrollo del partido nazi liderado por Hitler, y forman parte de Los
Perdidos, una novela que no concluyé. Esta narrada en tono periodistico, casi como
si se tratara de un libro de memorias. Se divide en seis capitulos que aunque se
pueden leer independientemente y la Unica relacion aparente entre los mismos sea el
mismo Isherwood, generan una unidad, sobre todo ambiental. En ésta, mas
importante que las historias relatadas es el boceto histérico, social y politico de
cambio que dibujan. Se describe una decadencia que no se ve en los grandes
acontecimientos politicos, sino en la vida cotidiana de los ciudadanos. Cuenta “como
fue posible que un pais, con una cultura de fabuloso valor, se convirtiera en el
escenario del mas espantoso experimento social, politico y cultural de los tiempos
modernos’”.

El personaje que sirve de hilo conductor entre las diferentes historias y que las
vincula es Christopher Isherwood, un escritor inglés que viaja a Berlin para escribir
una novela mientras se gana la vida dando clases de lengua inglesa, que por lo
general, prefiere observar a su alrededor en vez de participar en la accion. Como se
describe él mismo: “Yo soy como una camara con el obturador abierto, pasiva,
minuciosa, incapaz de pensar. Capto la imagen del hombre que se afeita en la
ventana de enfrente y la de la mujer en kimono, lavdandose la cabeza. Habrda que
revelarlas algun dia, fijarlas cuidadosamente en el papel”. El personaje al que
dedica mas péaginas es a Sally Bowles, una actriz inglesa alocada y poco comun que
se gana la vida como puede: cantando en el Lady Windermere, un bar bohemio y
sofisticado; acostandose con hombres ricos a cambio de favores; y con la paga que
recibe de sus padres. Tiene una personalidad excéntrica y extravagante, como su
forma de vestir, de entender y de vivir la vida. Actla constantemente “como si
estuviera en escend’™. Le gusta charlar con todo el mundo e impresionarles, se deja
seducir por el dinero y le es fiel. La importancia de este personaje se debe a su
oposicion al resto de miserias que acontecen, pues las compensa con su alegria y
vistosidad, porque es una muchacha con una idea casi infantil del placer sexual y
con una gran incompetencia como actriz y cantante, lo que la convierte en un

78

ALFAYA, Javier. “El Reencuentro con Isherwood “ En: <www.elmundo.es/elmundolibro

/2002/10/31/anticuario/1036005225.htmI> (Fecha de consulta: 15-01-2014).
7 ISHERWOOD, Christopher. Adids a Berlin. Barcelona: RBA Editores, 1996. p. 5.
80 Ibidem, p. 28.
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personaje delicioso y explosivo. Y también se debe a que refleja “una mentalidad

muy de la época: ese sentido bullicioso de la vida'™.

La vida del resto de personajes estan muy bien descritas, en especial la de Bernhard
Landauer, un millonario judio que se percata del cambio de situacion respecto a sus
creencias, y que aun asi permanece en el pais. Sin embargo, la mejor descripcién es
la que dedica al ambiente berlinés de esos afios a lo largo de toda la novela, “aquella
mezcla de riqueza creativa, libertinaje desenfrenado y barbarie politica”, lo que le

183

“proporciona al libro un encanto sobre el que no ha pasado el tiempo™.
e Aparicién cronoldgica de los personajes: descripcion fisica y psicolégica.

Christopher Isherwood, autor y narrador de la novela, es un escritor inglés que se
traslada a Berlin y da clases de lengua inglesa para ganarse la vida. Se trata de una
persona muy callada y discreta que cuida del resto de sus amigos. Siempre les
comprende, les aconseja y les deja hacer, les apoya en todo. No habla mucho de si
MiSmMOo pero por sus acciones se extrae que es un apersona amable y considerada.

Frdulein Schroeder, la matrona del hostal, es una mujer mayor, una rica venida a
menos por la situacion del pais. Ha pasado de tener criados a utilizar su propia casa
como hostal para salir adelante. Es muy atenta con sus huéspedes, casi como una
madre y se interesa mucho por ellos. También es algo cotilla y quiere enterarse de
todo, no obstante siempre esta dispuesta a ayudar.

Bobby es un joven palido, de expresion preocupada, pelo negro y lacio, que trabaja
de barman en el Troika y vive en la pensién de Fraulein Schroeder con la que tiene
una gran familiaridad, de hecho siempre estan picandose y haciéndose bromas.

Frdulein Kost es una prostituta joven, sonrosada y rubia, de ojos azules, candidos y
grandes, rolliza pero con buen cuerpo. Vive en el hostal de Fraulein Schroeder y lo
usa como lugar de trabajo, aunque por poco tiempo debido a su descaro.

Frdulein Mayres una joven artista de variedades nazi de brazos grandes, pelo aspero
y de color cafiamo y habla agresiva, que vive en el hostal de Fraulein Schroeder con
la que le gusta echarse las cartas a diario. A la menor ocasién muestra su odio contra
los judios de forma violenta, sin embargo, cuida mucho de la gente del hostal, sobre
todo de la matrona.

Frdulein Hippi Berstein es una joven de diecinueve afios, guapa, gruesa, con el pelo
castafio y sedoso, dientes sanos y ojos grandes, de familia judia. Asiste a las clases
de inglés de Chris, de hecho es su primera alumna, aunque no tiene ningunas ganas
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de trabajar. Se pasa las clases jugando con sus familiares con los telefonillos de
casa, ofreciéndole comida y haciéndole su particular interrogatorio.

Fritz Werfel es un hombre de negocios amante del café puro, que cada dos afios
aproximadamente vive un gran amor.

Sally Bowles es morena con una cara alargada y delgada que siempre lleva pintada
con polvos blancos. Tiene los ojos grandes y castafios y los labios pintados de
cereza. Se trata de una joven cantante de diecinueve afos, aunque aparenta
veinticinco, que suefia con ser una gran actriz a pesar de sus escasas virtudes
vocales. Procede de una familia acomodada inglesa, sin embargo es algo especial y
para conseguir su gran suefio, hizo que la expulsasen del colegio al fingir un falso
embarazo, para que después su padre la autorizase a ir a Londres a estudiar la
profesion. Estd convencida que para ser una buena actriz tiene que tener mucha
experiencia en el amor y por eso vive para él. Continuamente esta en busqueda
activa de un mecenas con mucho dinero para que se case con ella y lance su
carrera. A cambio por supuesto, ella le seria siempre fiel. Tiene una gran cantidad de
amantes, de los cuales siempre pretende sacar algun provecho y de los que habla
con todo el mundo. Vive de la paga que le mandan sus padres y de lo poco que
trabaja. Es una chica bohemia y extravagante que se arregla mucho para salir a
cualquier parte por si casualmente conoce a alguien del mundillo y en todas las
ocasiones llega muy tarde a los sitios. Muy activa, divertida y habladora. Actia como
si estuviera realizando una interpretacién constante, como si estuviera en escena. Sin
embargo, y a pesar de su punto de locura, se muestra sensata en los momentos mas
duros.

Klaus Linke es un joven rubio con el pelo ondulado y muy guapo, que acompafa a
Sally en sus actuaciones en el Lady Windermere al piano. Se trata de un muchacho
enamoradizo que ha estado con pocas mujeres porque lo primero para él es el
trabajo, siempre mira primero por su propio interés y no duda en sus decisiones.

Clive es un hombre alto y corpulento, curtido en las relaciones, con mucho dinero
gue derrocha constantemente. Se pasa los dias ebrio segun él mismo porque es muy
desdichado. Busca con quien beber todo el dia y les trata como a reyes: les deja su
limusina, les envia flores a diario y les hace regalos caros. Ha visitado muchos paises
y les promete a sus amigos llevarlos a algunos de ellos. Nunca se siente feliz, ni
siquiera esta seguro de como conseguirlo, sin embargo cuando bebe cree que lo es.
Se trata de una persona insegura que siempre estd preguntando a los de su
alrededor si lo pasan bien con él. Los momentos en los que esta mas sereno de lo
habitual, se pone melancélico, desaparece sin decir nada a sus amigos y comienza
de nuevo.

George P. Sandars o Paul Rakowski o cualquier otro nombre, es un joven timador de
dieciséis afios, polaco, que se hace pasar por americano y cambia su hombre para
cada timo.
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Los policias son dos funcionarios con gafas y padres de familia, de pensamiento
tradicional. El mas mayor es mas guason y el mas joven mas serio.

Peter Wilkinson es un hombre inglés flaco, moreno y nervioso, que lleva gafas con
montura de concha y es rico por herencia. Tiene problemas de salud desde pequefio
por lo que estudié en casa. No se lleva bien con su padre y la relacion es muy tensa.
Sufre ataques de obsesion homicida por lo que acude a un psicoanalista. Prueba
varios de ellos hasta que encuentra a Otto que le ayuda mas que los profesionales.
Se trata de una persona egoista que quiere que Otto sea sumiso y haga lo que él
quiera, y al no conseguirlo se pone furioso y muy celoso.

Otto Nowak es un chico aleman de dieciséis afios que tiene la cara redonda, pelo
rubio y espeso, unos ojos chispeantes de malicia y una sonrisa encantadora. Tiene la
mitad superior del cuerpo corpulento, descompensado con la parte inferior. Esta
obsesionado con el ejercicio y cada vez que tiene un rato, hace muasculos, es muy
presumido y agil, y le gusta salir a bailar por la noche. También muy risuefio pues
suele pasarse el dia haciendo bromas y riéndose, aunque tiene mal genio cuando se
enfada. Esta con Peter por el dinero, y aunque se divierte no esta del todo contento.
En su casa es un holgazan que se pasa todo el dia haciendo el vago, lo Unico que
hace es salir todas las noches de marcha a la caza de otra u otro “Peter Wilkinson”.

El cirujano es un veraneante de la Isla de Ruegen que se dedica a hacer
operaciones. Se trata de un excomunista que se ha convertido al nazismo porque su
profesion le ha demostrado que el comunismo es una enfermedad mental y que la
poblacién necesita mano dura. Es una persona muy vivaz y dindmica, también muy
habladora y con un extrafio afan de ofrecer sus servicios sin que se les requieran.

Frau Nowak es la madre de la familia Nowak que tiene una cara esquelética,
congestionada, y la nariz grande. Estd enferma del pulmén y se pasa todo el dia
trabajando. Sus hijos no le ayudan en casa por lo que siempre esta discutiendo con
ellos y malhumorada. Con el resto del mundo es una mujer muy alegre, buena y
vivaz. Aunque malvive en una buhardilla con humedades y un bafio por cada cuatro
apartamentos, da gracias por lo que tiene porque sabe que hay gente que esta peor.

Grete Nowak es la hija pequefia de la familia, de doce afios, grande para su edad,
guapa, con los hombros caidos y gorda, estudiante en el colegio. Estd muy mimada
por su padre con el que siempre esta jugando.

Lothar Nowak es el hijo mayor de veinte afios aunque con apariencia de hombre, la
cara enjuta y huesuda, muy callado y serio. Estudia por las noches en una academia
y siempre tiene un empleo u otro. Ha comenzado una relacion con los nazis, quienes
segun su madre, le meten toda clase de barbaridades en la cabeza

Herr Nowak es el padre de la familia, un hombrecillo achaparrado, adusto, con
bigotes puntiagudos, pelo al rape, cejas pobladas y dos o tres dientes mellados y
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sucios de nicotina que se pasa el dia borracho. Trabaja con una furgoneta de
mudanzas y siempre esta contando historias de forma muy teatral.

Muttchen, Ema y Erka son las compafieras de estancia de Frau Nowak en el
sanatorio. Muttchen es la més vieja y siempre estd con un album con fotos de su
familia entre las manos. Erna es una mujer delgada, de cabello corto, con treinta y
cinco afios cuyo marido maltrataba. Y Erika es una joven de dieciocho afios que esta
obsesionada con tener un hombre a su lado.

Natalia Landauer es la hija de dieciocho afios de la familia judia Landauer,
propietarios de los grandes almacenes “lLandauer”. Tiene el pelo oscuro, rizado,
revuelto, muy abundante, unos ojos luminosos y una cara estrecha y alargada. Se
trata de una joven vivaz y sofiadora a pesar de que tiene la realidad politica del pais
muy interiorizada, le encanta hablar de libros y cultura a todas horas y siempre esta
preguntando la opinién de los demas a cerca de cualquier cosa. Le gusta aparentar
que es mayor a pesar de que se comporta como una nifia, sus ideas comienzan a ser
modernas pero no obstante en comparacion con las de otros personajes como Sally,
siguen siendo muy anticuadas. Ademas es simpatica aunque tiene bastante mal
genio.

Frau Landauer es la madre de la familia, grande, palida y con un lunar en la mejilla
derecha. Va con el pelo cepillado hacia atras y recogido en un mofio.

Herr Landauer es el padre de la familia y duefio de los almacenes. Se trata de un
hombre vivaz de tez oscura y apergaminada, con muchas arrugas, los ojos pardos,
redondos, pequefios y brillantes, y cejas espesas y negras. Se trata de un hombre
que adora a su familia, culto, listo, espabilado, sobre todo en los negocios, y muy
trabajador.

Bernhard Landauer es el sobrino de la familia y el responsable de los almacenes en
la ciudad de Berlin, también judio como el resto de ellos. Se trata de un hombre alto,
palido, tranquilo y cortésmente enigmatico. Habla en una ironia constante, es muy
sarcastico, uno nunca sabe si le esta hablando en serio o riéndose de él. Es muy
guasoén y siempre estd bromeando. Su estado de animo parece alegre y feliz pero su
rostro muestra un cansancio sin tregua. A causa de la Primera Guerra Mundial pasé
una juventud algo dura por lo que prefiere la soledad de su apartamento, aunque en
ocasiones le gusta estar rodeado de gente. También es muy trabajador y
responsable. Le gusta mucho leer y habla de una forma precisa y limpia.

Hay algunos personajes que no aparecen descritos en este apartado porque no es
posible realizarla. Sin embargo, si aparecen en el diagrama que relaciona los
personajes con las escenas.
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e Mapa imaginario, descripcion fisica y ambiental.

El mapa ha surgido tras una vista previa de las localizaciones reales, no obstante,
aunque la cartografia actual haya servido como punto de partida, el mapa es
imaginario.

AlPrimer| 2P
ghostal Sal

!
|

Imagen 4.1.1.3.1. Mapa imaginario de los lugares que aparecen en la novela, por la autora de la tesina.

El hostal de Fréulein Schroeder se localiza en un barrio en el que las calles estan
“flanqueadas de casas destartaladas y monumentales como cagjas fuertes, atestadas
con las deslustradas joyas y el mobiliario de segunda mano de una clase media en
bancarrota’®. Bajo la ventana de la habitacion de Chris, se ve “/a calle pesada y
pomposa [...] Tiendas en semisdtanos donde las luces estd todo el dia encendidas, a
la sombra de fachadas cargadas de balcones, frontis de estuco sucios, realzados
con volutas y emblemas heraldicos [...] A las ocho en punto de la noche cerraran
tiendas y portales. Los nifios cenan. En el pequerio hotel de /a esquina, donde
alquilan cuartos por horas, se enciende una luz sobre el timbre de la puerta. Y
enseguida empiezan los silbidos de los golfos, que llaman a sus chicas. Plantados en

el frio de la calle, silban a las ventanas encendidas de los cuartos tibios, en donde las

84 ISHERWOOD, Christopher. Adids a Berlin. Barcelona: RBA Editores, 1996. p. 5.



Interiores en el Género del Teatro Musical.
Estudio y Propuesta Escenografica para Cabaret (1935-2014)

camas ya estan preparadas para la noche. Quieren entrar. Sus llamadas resuenan en

la hundida oquedad de la calle, voluptuosas, intimas y tristes’®.

Por otro lado, la habitacién de Chris tiene un olor peculiar, “cuando esta encendida la
estufa y cerrada la ventana, no del todo desagradable: una mezcla de incienso y
bollos rancios. La voluminosa estufa de azulejos policromos, como un altar. E/
palanganero, como un sagrario gotico. El armario, gotico también, catedralicio, con
ventanas en gjiva.: Bismarck y el Rey de Prusia se miran frente a frente en los vitrales.
La mejor silla podria servir de trono episcopal. En el rincon, tras falsas alabardas
medievales (;olvidadas por alguna compafiia de teatro?) forman enlazadas un
perchero. [...] Todo es asi en este cuarto. innecesariamente solido, anormalmente
pesado, peligrosamente puntiagudo. Aqui, sobre la mesa de escribir, me amenaza
un ejército de objetos metalicos: un par de candelabros en forma de serpientes
entrelazadas, un cenicero del cual emerge una cabeza de cocodrilo, una plegadera
que imita una daga florentina, un delfin de bronce cuya cola sirve de pedestal a un
reloj estropeado’™. El resto de habitaciones se reparten del siguiente modo: “En e/
cuarto grande de delante, junto al mio, esta Fraulein Kost. En el de enfrente, que da
al patio, Fréulein Mayr. Al otro lado del cuarto de estar, en la parte trasera de la casa,
estd Bobby. Y detras de la habitacion de Bobby, en lo alto de una escalerilla, encima
del cuarto de bafio, hay un altillo diminuto’™ . Fraulein Schroeder no tiene habitacion,
sino que duerme “en el cuarto de estar, detrds de un biombo, en un sofa con los
muelles rotos [...] nuestro cuarto de estar comunica la parte delantera de la casa con
la parte posterior. Para ir al bafio, los huéspedes que viven del lado de la calle, tienen
que pasar por all’®.

Sala de Estar
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Imagen 4.1.1.3.2. Boceto del hostal de Fréulein Schroeder, por la autora de la tesina.

8 ISHERWOOD, Christopher. Adids a Berlin. Barcelona: RBA Editores, 1996. p. 5.
8 Ibidem, p. 6.

8 Ibidem, p. 11.

88 Ibidem, pp. 7-8.
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El 7roika es un local nocturno del distrito oeste en el que Bobby trabaja como
barman. El establecimiento intenta crear una atmosfera adecuada para pasarlo bien
concebida por personal contratado que no comienza a “trabajar’ hasta que entran
los auténticos clientes: “ Tres chicas atractivas y bien vestidas estaban en la barra. La
de mdas cerca, muy elegante, tenia un cierto aire extranjero [...] En el rincon, el
botones vestido de chaquetilla blanca hablaba con la vieja encargada de Jos lavabos
[...] Los tres musicos del estrado charlaban entre ellos, dispuestos a no empezar
hasta que tuviesen un publico que valiera la pena [...] Se abrio la puerta y entraron
dos parejas. Las mujeres, ya de edad, vestidas con trajes de noche caros, llevaban
el pelo corto y tenian las piernas gruesas. Los dos hombres, probablemente
holandeses, eran palidos y parecian adormilados. Indiscutiblemente, aqui estaba el
dinero. en un instante el Troika se transformo. El encargado, el chico de los cigarrillos
¥ la mujer de los lavabos se levantaron a la vez. La mujer de los lavabos desaparecio.
El encargado, en voz baja y furiosa, le dijo algo al chico de los cigarrillos, que
desaparecio también. Se adelanto entonces hasta la mesa, todo él sonrisa y
reverencias, y dio la mano a los dos hombres. EI chico volvié a aparecer, con su
bandefa, seguido por un camarero con la lista de bebidas. La orquesta rompio a
tocar. En la barra, las tres chicas se volvieron hacia la sala con una sonrisa
discretamente invitadora. Los gigolos se acercaron como Si no las conocieran, se
cuadraron cortésmente y con voz educada las sacaron a bailar [...] Los bailarines
evolucionaban con la gravedad absurda y solicita de quien toma parte en una
representacion. Y el saxofonista, con el instrumento colgando del cuello, avanzo
hasta el borde del tablado [...] Cantaba en tono de sobreentendido, como
incluyéndonos en una conspiracion, la voz velada de insinuaciones, poniendo los
0jos en blanco en una especie de pantomima epiléptica de la felicidad. [...] Los dos
lacios clientes hablaban entre ellos, probablemente de negocios, sin echar un vistazo
a toda aquella animacion por ellos suscitada, ni tampoco a sus mujeres, sentadas en
silencio, azaradas, incomodas y mortalmente aburridas’™.

Grinewald es el barrio donde vive Fraulein Hippi Bernstein. Se trata de una zona
donde viven las familias ricas de Berlin, “sus villas, que abarcan todas las variedades
conocidas de la fealdad cara, desde la excéntrica folie rococo hasta el funcionalismo
del cubo de acero y cristal, se apelotonan en ese pinar deprimente y humedo. E/
precio del terreno es fabulosamente caro y muy pocos pueden permitirse el lujo de
un jardin grande, la mayoria no tienen otra vista que el jardinillo trasero del vecino,
cerrado por una alambrada y guardado por un perro de presa. Viven sin sol ni
intimidad, el barrio es un auténtico suburbio de millonarios’. Su casa esta construida
casi enteramente de cristal, “e/ vestibulos de los Bernstein tiene puertas con
guarnicion metalica y un reloj de barco sujeto a la pared con pernos de metal. Las
lamparas son modernas, imitando manometros, termometros y cuadros de mandos.
Pero los muebles se despegan de la casa y sus instalaciones: la habitacion parece
una central eléctrica en donde los ingenieros han intentado acomodarse con las sillas

8 ISHERWOOD, Christopher. Adids a Berlin. Barcelona: RBA Editores, 1996. pp. 17-18.
%0 Ibidem, p. 19.
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y las mesas de una casa de huéspedes respetable y pasada de moda. De las
austeras paredes metdlicas cuelgan gruesos marcos dorados con paisajes
decimononicos cuidadosamente barnizados. Probablemente Herr Bernstein encargo
la villa a un famoso arquitecto de vanguardia en un momento de temeridad, le
horrorizo el resultado y trato de arreglarlo en lo posible con los viejos muebles
familiares™.

El Lady Windermere es donde canta Sally. Es un bar “bohemio y sofisticado, al lado
de la Tauentzienstrasse, donde el propietario se habia esforzado en crear una
atmosfera de Montparnasse. Las paredes estaban adornadas con menuds cubiertos
de dibujos, caricaturas y fotografias dedicadas de actrices y actores [...] Un abanico
gigantesco presidia la barra y en el centro del local, sobre un estrado, habia un gran
piano’®.

En ofro pub cuyo nombre no se especifica, habia unas muchachas que “hacian
cuadros vivos detrds de un tul y una inmensa sala de baile con teléfonos en las
mesas. Tuvimos las habituales conversaciones: “Perdon, sernora, pero su voz me
hace sospechar que es usted una rubita fascinadora con largas pestanas oscuras -
Justamente mi tipo. ¢Qué como lo s€? jAjaja, ese es mi secreto! Si. Exacto. Soy allo,
moreno, ancho de hombros, con aspecto militar y una sombra de bigote... ;Qué no
se lo cree? jVenga a verlo usted misma!” Las parejas bailaban abrazadas,
hablandose a gritos, chorreando sudor. La orquesta, en traje tirolés, jaleaba, bebia y
sudaba cerveza'™.

El dltimo apartamento de Sally se localiza cerca de la plaza Breitenbachplatz. Es un
“blogque de viviendas de tres habitaciones construido para colonia de artistas |[...]
saloncito. Una gran ventana ocupaba toda la pared. El mobiliario de madera estaba
pintado de color cereza y habia un divan muy bajo con almohadones de colores
vivos™.

La /s/a de Ruegen se localiza en el Baltico. Alli Chris comparte una casa con Peter y
Otto, desde la que se ve un bosque de abedules con conejos, culebras y cuervos a
mano izquierda, en el que se esconde un pueblo, Babee, compuesto “cas/
exclusivamente de pensiones y hoteles, en Jlos varios estilos de arquitectura
veraniega —morisco, bavaro, Taj Mahal, y casitas rococé con historiados balcones
pintados de blanco™. Hay un camino arenoso, surcado de rodaduras, que va al
pueblo por el bosque y un lago bordeado de una hilera de arboles. “Detrds del
bosque esta el mar. Se puede ir sin atravesar el pueblo, por un sendero en zigzag
que desemboca bruscamente al borde de unas escarpaduras arenosas, con la playa
abajo y el Baltico tibio y poco profundo [...] Este extremo de la playa esta bastante

* ISHERWOOD, Christopher. Adlids a Berfin. Barcelona: RBA Editores, 1996. pp. 19-20.
* bidem, p. 30.

* |bidem, p. 42.

** Ibidem, pp. 65-66.

* Ibidem, pp. 86-87.
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desierto: los bafios estan del otro lado del promontorio™. “La playa de los bafios,
Junto al malecon, con su despliegue de gallardetes, empieza a tener aspecto de un
campamento medieval. Cada familia posee una de esas enormes siflas playeras de
mimbre que parecen garitas y cada silla despliega un gallardete. Estan las banderas
de las ciudades alemanas —Hamburgo, Hannover, Dresde, Rostock y Berlin- y
también los colores nacionales, los republicanos y los nazis. Cada sifla se rodea de
un parapeto de arena, sobre el cual los ocupantes dibujan inscripciones con pifias:
Waldesruh. Familie Walter. Stahlhelm. Heil Hitler! La cruz gamada decora también
muchos fuertes’’

Mar Baltico
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Imagen 4.1.1.3.3. Boceto imaginario de la Isla de Ruegen, por la autora de la tesina.

La Wassertorstrasse es la calle donde vive la familia Nowak, a la que se entra “por un
gran arco de piedra, pintarrajeado de hoces y martillos y cruces gamadas y
empastado con desgarrados carteles anunciadores de subastas o de crimenes. Era
una calle empedrada, destartalada y honda en la que se revolcaba un ejército de
chiquillos llorones, Muchachos con jerséis de lana circulaban en bicicleta, haciendo
eses y jaleando a las chicas que pasaban con sus cantaras de leche. El pavimento
estaba marcado con tiza para jugar al aeroplano. Al final de la calle, como una

% ISHERWOOD, Christopher. Adids a Berlin. Barcelona: RBA Editores, 1996. pp. 86-87.
%7 Ibidem, p. 96.
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herramienta oxidada, larga y peligrosamente aguda, se levantaba una iglesia™ .
Viven en el quinto piso de un edificio, en una buhardilla diminuta y repleta de
humedades. Se entra directamente a la cocina que es diminuta. Ademas, hay una
sala de estar con el techo inclinado y manchado de humedad, con “una mesa
grande, seis sillas, un aparador y dos camas de matrimonio. La habitacion estaba tan
atestada de muebles que uno tenia que andar de costadillo’®. Esté “atestada y llena
de goteras, olla a cocina y a desaglies atascados. Si la estufa del cuarto de estar
estaba encendida, casi no se podia respirar; si estaba apagada, nos helabamos™.
No hay cuarto de aseso, sino que se comparte uno por cada cuatro apartamentos. El
patio delantero esta lleno de “cubos rofos, ruedas de coche de nifio y tubulares de
bicicleta esparcidos en el suelo’*™ y los musicos callejeros suelen ir a cantar con
mandolinas y acordeones. Hay un vecino conocido por todos que es un sastre judio

que vende ropa a plazos y disfrutaba de una respetabilidad envidiable.
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Imagen 4.1.1.3.4. Boceto de la buhardilla donde viven los Nowak, por la autora de /a tesina.

8 Habitacion

El Casino Alexander se localiza al final de la calle Wassertorstrasse, en un sétano.
Para acceder, se bajan “cuatro escalones y luego habia una puerta y una pesada
cortina de cuero que servia de defensa contra las corrientes de aire. El salon era
largo, bajo de techo y oscuro, alumbrado por unos farolillos chinos de color rojo y
festoneado de polvorientas banderitas de papel. A lo largo de las paredes, se
extendia una serie de mesas de mimbre y divanes sucios, parecidos a los de los
vagones de tercena en Inglaterra. Al fondo, habia una galeria de palcos enrejillados
con falsas flores de cerezo que fingian trepar entre los alambres. El lugar entero olia

3102

a humedad y a cerveza
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% |bidem, p. 113.
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La vivienda de Bernhard Landauer se encuentra en una calle tranquila cercana al
Tiergarten - un bosquecillo negro y himedo’ -, en un edificio con portero y mucha
proteccion: “un portero con cara de gnomo se asomo a mirarme por una ventanifla
del sotano y me pregunto que a quién queria ver; finalmente, después de
examinarme durante unos segundos con profunda desconfianza, apreto un boton. La
puerta era tan pesada que tuve que empujaria. Luego se cerro tras de mi con un
pesado estampido, como un cafionazo. Segquian dos puertas mas hasta el patio,
después, la de la Gartenhaus, después, cinco tramos de escalera, después la puerta
del piso. Cuatro puertas para proteger a Bernhard Landauer del mundo exterior’™.
Los almacenes Ladauers es un edificio grande de acero y cristal, con “secciones de
ropa interior, sastreria, electrodomésticos, deportes y baterias de cocinas [...] los
despachos de ventas, compras y viajantes y la pequefia oficina de Bernhard. Un
portero me llevo hasta la salita de espera, con los muros revestidos de madera
barnizada, una suntuosa alfombra azul y una vista de Berlin en el afio 1803 [...] ni él
ni su tio permitian la venta de juguetes de guerra y pistolas’™”.

Wannsee es la zona donde se localiza la mansion de Bernhard construida en 1904,
cuyo acceso esta flanqueado por arboles. En el jardin, tras bajar unos peldafios de
piedra, se accedia a un embarcadero del lago. Por dentro, la mansion era todo lujo,
con criados, grandes dormitorios, alfombras suntuosas, grabados enmarcados y

edredones de seda.

El 7Templo Conmemorativo es un monumento alrededor del que se localiza un
“enjambre de hoteles caros, bares, cines y tiendas’*

Unter den Linden es una calle alrededor de la cual hay un gran conjunto de “ed/ficios
publicos cuidadosamente dispuestos [...] copias de copias de todos los grandes
estifos, indicativos emblemas de nuestra dignidad de capital: el parlamento, un par
de museos, el bando nacional, la catedral, la dpera, una docena de embajadas, un
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arco triunfal’™".
e Estructura narrativa.

La estructura interna de esta obra no corresponde a la cominmente conocida
organizacion de introduccion, nudo y desenlace, sino que la novela consiste en un
texto descriptivo que da respuesta a como fue el contexto en el que se originé el gran
cambio acontecido en Berlin entre el 1930 y el 1933, el paso de la Republica de
Weimar a la Dictadura de Hitler y la desaparicion de su democracia. Su intencion es
contar cémo fue ese contexto mediante pequefias historias individuales que en su
independencia, sirven al objetivo comdn del texto, es decir, a la definicion del

® ISHERWOOD, Christopher. Adids a Beriin. Barcelona: RBA Editores, 1996. p. 203.
1 Ibidem, p. 168.

' Ibidem, pp. 170-171.

1 |bidem, p. 202.

7 Ibidem, p. 203.
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contexto. No narra una historia, sino que describe unos hechos que ilustran una
época, un lugar y unas gentes con su manera de pensar y de actuar. Ademas, no
sigue una estructura lineal ni cronoldgica, sino externa, es decir, su ordenacion es
por partes las cuales corresponden a la relacion del autor/protagonista con los
diferentes personajes, de los que el autor se ayuda para tratar los temas que le
interesan. Se trata de una historia que acontece en un lugar, una época y un contexto
reales que se representan de forma objetiva por el autor, el cual narra desde dentro
la historia, solo cuenta lo que ve, y es protagonista de los hechos.

Diario Berlinés
(Otofio, 1930)

Sally Bowles
La Isla de Ruegen

Los Nowak

Los Landauer { p. 192-197

Diario Berlinés
(Invierno, 1932-1933)

Imagen 4.1.1.3.5. Diagrama de relacion cronologicalas distintas partes de la novela, por la autora.
e Matriz temética por capitulos y general.

En el primer capitulo Diario Berlinés (Otorio 1930), el autor hace una descripcion
general del lugar. Detalla el barrio donde vive en Berlin, su vivienda de alquiler, la
matrona de la misma, el resto de los huéspedes, y su primera alumna. Ademas,
comienza a introducir al lector en el contexto con la historia de Fraulein Schroeder, la
matrona, cuya situacion econémica ha cambiado de un extremo a otro'*, y con el
percance entre Fraulein Mayr que es nazi, y la vecina judia del piso de abajo'®.

El segundo capitulo es el dedicado a Sally Bowles. Con la ayuda de este personaje y
mediante la presentacion de su vida —al igual que hace con el resto de personajes-,
Isherwood trata el tema del libertinaje desenfrenado de esta época en Berlin, en la
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que acostarse con cualquiera ya sea de diferente sexo o del mismo, salir por las
noches a un cabaret 0 un club y la consumicién de alcohol forman parte del dia a dia.
Otro personaje que aparece en este capitulo es Clive, un millonario que pasa la
mayor parte del tiempo ebrio. Con este personaje, el autor trata el tema de la
manutencion de gente con pocos recursos por parte de los mas ricos a cambio de
algun tipo de relacion. En este caso, la relacion parece Unicamente amistosa. Como
acontecimientos histérico-politicos relevantes, comenta el entierro de Hermann Mdller
(1876-1931), un politico social democrata aleman que fue canciller durante la
Republica de Weimar, entre los afios 1928-1930, cuya dimision se debié al
desacuerdo entre los socios del gobierno a la hora de aprobar una politica para
disminuir el desempleo de la época; y el cierre del banco Darmstéddter und National
que desat6 la crisis financiera alemana (imagen 4.1.1.2.5.).

El tercer capitulo se titula £n /a /sla de Ruegen. En él aparecen dos personajes
importantes: Peter Wilkinson, un inglés adinerado con trastornos psicologicos, y Otto
Nowak, un chico obrero aleman de dieciséis o diecisiete afios. Con estos personajes,
Isherwood sigue tratando el tema de la manutencion de gente con menos recursos
por otra mas adinerada. Ademas del tema de la homosexualidad y la naturalidad con
la que se convive con esta condicion sexual, pues esta relaciéon, a pesar de que no
se explicita claramente, parece mas intima que la propia de amistad:

“Me gustaria saber hasta cuando puede durar esto...”

“Lo que tu quieras que dure, me figuro”

“Si... No parece que nuestra relacion pueda llegar mas alla, ;jno crees? Supongo que
no hay ninguna razon especial para que Otto y yo dejemos de comportarnos el uno
con el otro exactamente igual que ahora...” Hizo una pausa y luego anadio: “A no
ser, claro, que yo deje de darle dinero”

“.Qué crees que haria entonces?”

Peter removia distraidamente el agua con los dedos. “Me dejaria”

El bote sequia a la deriva y yo pregunté: “;Crees que no le gustas nada?”

‘Al principio, puede que si... Ahora no. Lo Unico que hay entre nosotros es mi
dinero™”’

El cuarto capitulo est4 dedicado a la familia de Los Nowak. Con su ayuda, el autor
retrata la situacion de pobreza que sufre la mayor parte de la poblacion. También
dibuja el comienzo afable del nazismo y como éste influye y comienza a cambiar a
las personas, como Lothar Nowak, cuya madre comenta: “Supongo que va a reunirse
con sus amigos nazis. A menudo pienso que ojalda no se hubiera metido con ellos. Le
meten toda clase de locuras en la cabeza y luego esta tan inquieto. Desde que se
apunté con ellos a cambiado de modo de ser...”™*.

El quinto capitulo es el dedicado a la familia judia de Los Landauer. Con el primo
Bernhard, director de los almacenes Landauer en Berlin, Isherwood narra la
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evolucion del nacismo, que ha pasado de ser un movimiento minoritario a convertirse
en una fuerza politica importante en Alemania, a protagonizar numerosos episodios
de violencia y opresion, y a perseguir a los judios constante y obsesivamente.
Evolucion que culmina con la proclamacién de Hitler como canciller y con la
desintegracion del Parlamento. Como ejemplo se cita a Bernhard, quien recibe
amenazas de los nazis diciendo que van a ajustar cuentas con él y con todos los
judios si no abandonan Alemania. Al no abandonar el pais, muere de un "ataque al
corazén” segun una conversacion que oye el autor a un grupo de personas sobre
este suceso:

“Hay mucho ataque al corazon” dijo el gordo “en Alemania estos dias”.

El austriaco asintio: “No puede creer uno todo lo que oye. Es verdad”.

“Si me lo preguntas” dijo el gordo “cualquiera puede tener un ataque al corazon si le
meten una bala dentro”

El austriaco parecia muy incomodo: “Estos nazis...” empezo.

“Van a lo suyo” El gordo parecia divertirse poniendo la carne de gallina a su amigo.
“Fijate en lo que te digo: van a limpiar Alemania de judios. Completamente”.

Fl austriaco sacudio la cabeza: “No me gusta”.

“Campos de concentracion”, dijo el gordo encendiendo un puro. “L.os meten en ellos,
les hacen firmar cosas y... luego les da un ataque al corazon™*.

Como acontecimiento histérico-politico importante, se narra el incidente que tuvo
lugar en octubre de 1930 en Berlin un mes después de las elecciones en las que el
Partido Nazi pasé de ocupar la novena posicion a la segunda. En el mismo, “unas
escuadras de camorristas nazis salleron a manifestarse contra los judios. Maltrataron
a algunos transeuntes de nariz larga y cabello oscuro y destrozaron los escaparates
de todas las tiendas fudias. En si, el incidente no fue muy notable. No se produjeron
muertes, apenas algun disparo y no se practicaron mas de dos docenas de
detenciones’" .

El sexto y ultimo capitulo se titula Diario Berlinés (Invierno, 1932-1933). En él,
mediante la interaccion de varios personajes, Isherwood narra la vida politica de
Berlin entre finales del 1932 y principios del 1933. Por una parte, el autor presenta el
crecimiento y la evolucién del nacismo, el cual invade poco a poco todos los lugares
y hace suya la ciudad. Esto ocurre el Domingo de Navidad en el que las calles
principales estan llenas de gente de compras y “miembros de las S.A. uniformados
hacen sonar sus huchas. En las calles laterales hay apostadas camionetas llenas de
policias, porque cualquier multitud, hoy en dia, puede convertirse en una
manifestacion politica. El Ejército de Salvacion ha instalado un inmenso arbol
iluminado en la Wittenbergplatz, con una estrella azul, luminosa™"”. Asimismo, el

12 ISHERWOOD, Christopher. Adids a Berlin. Barcelona: RBA Editores, 1996. p. 200.

13 Ibidem, p. 153.

No se trata de “La Noche de los Cristales Rotos” la cual acontecio la hoche del 9 de noviembre de 1938 y
consistio en una serie de ataques combinados y linchamientos multitudinarios realizados por las tropas de
asalto de las S.A. y por la poblacién civil.

1> ISHERWOOD, Christopher. Adids a Berlin. Barcelona: RBA Editores, 1996. p. 216.
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aumento del ataque hacia los judios 0 a cualquiera que esté en su contra. Por
ejemplo, el incidente que ocurre cuando dos judios intentan ligar con dos alemanas:
“los judios, segun parece, recorrian la calle a poca velocidad, en busca de plan, y
habian invitado a las chicas a subir al coche. Las chicas aceptaron. Pero en ese
momento se habia interferido un tipo rubio. Era nazi, nos dijo, y se consideraba en la
obligacion de defender el honor de las mujeres alemanas contra la obscena amenaza
“antindrdica’™*.

Por otro lado, expone que una amplia parte de la poblaciéon nativa, se adapta a la
situacion politica de cada momento porque tienen que vivir en la ciudad pase lo que
pase, como le ocurre a Fraulein Schroeder, de quien Isherwood comenta: “Ha
empezado a adaptarse al nuevo régimen, lo mismo que siempre se adaptara a
cualquier otro. Esta mafiana incluso la oi hablar respetuosamente del “Fuhrer” con la
portera. Si alguien le recordase que en las elecciones de noviembre voté comunista
lo negaria furiosa, y con perfecta buena fe. Sumisa a una ley natural, como el animal
que pelecha en invierno, Frdulein Schroeder se aclimata. Miles de personas como
Frdulein Schroeder estan aclimatandose. Al fin y al cabo, gobierne quien gobierne,
estan condenados a vivir en esta ciudad'™’. También, un grupo de comunistas que
ignoran la fuerza del nazismo, mientras se enfrenta al capitalismo con un
levantamiento obrero que intentan conseguirlo con mitines improvisados entre otras
cosas, como un amigo del autor que organizé “una manifestacion en la Lonja del
Trabajo, en Neukdlln. Yo tenia que hablar y los otros vigilaban para que no me
interrumpieran [...] me encaramé a una mesa. Me puse a vocear y no sé lo que djje,
lo primero que me vino a la cabeza. Fl caso es que les gusto... En cosa de medio
minuto estaban todos tan excitados que llequé a asustarme. Tenia miedo que se
colaran en las oficinas y linchasen a alguien. jTe digo que aquello era un verdadero
motin! [...] el capitalismo no puede durar mucho mads. |El proletariado esta en
marcha!*. Asimismo presenta ademas de los ciudadanos que condenan el nacismo
simplemente como poblacién, como ocurrié el 22 de enero en una manifestacion
organizada por los nazis en la plaza Blllowplatz, en la que Isherwood se dio cuenta
de que “los verdaderos amos de Berlin no son los policias, ni el Efército, ni tampoco
los nazis. Los amos de Berlin son los obreros —a pesar de toda la propaganda que he
escuchado y he leido, a pesar de todas las manifestaciones a que he asistido, hasta
hoy no me habia dado verdadera cuenta. De los centenares de personas que
poblaban las calles proximas a la Blllowplatz relativamente pocas debian ser
comunistas decididos, y sin embargo, uno tenia la impresion que todas ellas estaban
en contra de la manifestacion. Alguien rompio a cantar la Internacional y, en un
instante, todos la corearon —incluso las mujeres asomadas a las ventanas de los
pisos alftos, con sus crios en brazos’*®. Y por (ltimo, algunos entre los que se
encuentra el propio autor, abandonan Alemania mientras “docenas de amigos mios —
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mis alumnos del Liceo de Trabajadores, los hombres y las mujeres con quienes me

encontraba en la 1.A.H.- estan presos, si es que no estan muertos’”.

Una vez analizada la obra por capitulos, se puede determinar la totalidad de temas
tratados a una suma de seis. El primero de ellos es la mala situacion econémica que
sufre el pais, que tras el crack del 1929, la inflacion y el cierre de algunos bancos,
aumentan gravemente el desempleo y consecuentemente la pobreza de la poblacion
nativa. El segundo es la aparicion, desarrollo y evolucion del nacismo, partido que
poco a poco va consiguiendo simpatizantes y votantes con promesas como la bajada
masiva del desempleo, hasta que el 1933 Hitler es nombrado canciller. El tercero es
el antisemitismo, que aunque esté relacionado con el nazismo, tiene el suficiente
peso como para clasificarse en uno tema diferente. Se trata del creciente odio hacia
los judios por varios motivos. El primero es porque creen que por su culpa Alemania
ha perdido en la Primera Guerra Mundial. Otro es porque no son nordicos y piensan
que los extranjeros les estdn robando porque por ejemplo, todos los grandes
almacenes de la ciudad del momento son judios. Y también, porque creen que les
estan infestando la ciudad y ha surgido el deseo de conseguir la pureza de la raza
nordica”. El cuarto es el relativo a los modos de vida entre los que destacan el
libertinaje desenfrenado, el sentido bullicioso de la vida mezclado con el alcohol, la
promiscuidad y el aborto. El quinto es la manutenciéon de gente con pocos recursos
por los ricos a cambio de algun tipo de relacion, como amistad, servicio o0 amorosa. Y
por ultimo, la homosexualidad, su aceptacion por parte de la sociedad y su rechazo
“cientifico” e ideologico por otra parte de la misma, porque se consideraba una
enfermedad.

Situacion

aconomica

MATRIZ Manutencion
TEMATICA por los ricos

.

-

Anti-
semitismo

Modos

de vida

Imagen 4.1.1.3.6. Matriz temdltica de la novela Adios a Berlin, por la autora de la tesina.
e Argumento de la novela y mensajes que transmite.

Como ya se ha visto anteriormente, no se trata de una novela que gira alrededor de
una historia, sino de un conjunto de historias individuales que ilustran un contexto con
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su situacion politica, econémica, con su gente, sus modos de vida y sus modos de
entender. El mensaje que se extrae de esta obra literaria es la vivencia de una época
bajo diferentes puntos de vista, representados por cada uno de los personajes, entre
los que Isherwood es uno mas. La conjuncion de estas percepciones describe el
contexto de esa etapa en su totalidad.

e Lista de acciones por capitulos:

Esta obra no sigue una estructura narrativa tipica, es decir, introduccion, nudo y
desenlace, sino que esta narrada como si se tratara de una columna de un periédico,
con una historia cada dia, por lo que no gira alrededor de una relato central. Como
consecuencia, el listado de acciones no se encuentra ordenado cronolégicamente,
sino que como la novela, va dando saltos adelante y atras porque se va a realizar por
capitulos. Esta lista constituye una herramienta de trabajo muy valiosa para extraer al
totalidad de las escenas que intervienen en la novela, por ello, al seguir la
metodologia empleada por Pamela Howart pero adaptada al texto que se esta
trabajando, esta constituida por frases cortas que enumeran una accion.

1.- Diario Berlinés (Otofio, 1930).

- Fréaulein Schroeder y Fraulein Kost se pelean por un supuesto robo de dinero
a Fraulein Kost y como consecuencia ésta anuncia que deja su habitacion a
final de mes (escena: £/ robo).

2.- Sally Bowles.

- Fritz invita a Chris a tomar café puro a su casa y alli conoce a Sally (escena:
Sally y Chris).

- Chris invita a Sally a tomar café a su hostal y los dos se sinceran sobre su
relacion (escena: Sally y Chris).

- Sally se disgusta con la matrona de su hostal y se traslada al de Chris
(escena: Fin de afio).

- Sally, Chris, Fritz y Bobby van al Troika en fin de afio y Sally comienza una
intensa relacion amorosa con Klaus (escena: Fin de afio).

- Alas dos semanas Klaus se va a Inglaterra por un trabajo que le han ofrecido
inesperadamente y al poco tiempo deja su relacion con Sally por carta
(escena: Sally y Klaus).

- Tras semanas de encierro en su hostal y paseando solos por la calle, Chris y
Sally deciden que ya es hora de ver gente y se van al Troika donde conocen
a Clive (escena: Encierro).

- Pasan todos los dias con él, juntos o separados. Se han dejado corromper
por su dinero (escena: Clive).

- Un dia cualquiera van a verle a su hotel y descubren que Clive se ha
marchado de repente a Budapest sin decirles nada, simplemente les ha
dejado una nota, sus regalos y dinero (escena: Clive).
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- A la mafiana siguiente, Sally se encuentra muy mal, incluso se desmaya
varias veces por lo que Chris y Fraulein Schroeder deciden llamar a un
médico para que vaya al hostal a verla (escena: £/ médico ve a Sally).

- El médico le dice que esta embarazada, Sally enseguida sabe que es de
Klaus y le pregunta si él mismo puede realizarle un aborto, a lo que el médico
se niega (escena: El médico ve a Sally).

- Con los contactos de Fraulein Schroeder consiguen otro médico que le
realizar4 la operacion legalmente pero a cambio de una gran cantidad de
dinero, por lo que utilizan el que Clive les ha dado (escena: Aborto de Sally).

- Tras el suceso, Chris necesita un cambio de aire y se va desde primavera
hasta mediados de julio al Baltico a escribir su novela que tiene abandonada
desde navidades (escena: Aborto de Sally).

- Chris vuelve de su estancia en el Baltico y ve que Sally se ha mudado de
hostal por lo que decide ir a verla (escena: Reencuentro con Sally).

- Una mafana Fraulein Schroeder despierta a Chris muy nerviosa para contarle
que el banco Darmstaddter und National ha cerrado y como consecuencia se
crea un gran revuelo a la puerta de las oficinas del mismo (escena: Cierre de/
banco).

- Chris va a ver a Sally a su nuevo apartamento y la encuentra muy cambiada,
con otro corte, otro peinado, mas delgada y mas elegante (escena:
Reencuentro con Sally).

- En otra cita, Sally necesita la ayuda de Chris para escribir un articulo y éste
se lo escribe, sin embargo Sally no queda satisfecha con el resultado y llama
a otro amigo guionista suyo para que lo escriba, por lo que Chris se ofende,
ambos tienen una gran discusion y dejan de hablarse (escena: Discusion
Chris y Sally).

- Unos dias mas tarde, Chris recibe la visita de George P. Sandars que quiere
que Chris le deje doscientos marcos para montar un negocio de éxito
asegurado, pero Chris se niega (escena: £/ timador).

- Ademas, le pregunta por alguna actriz para venderle una crema muy famosa,
y Chris le da las referencias de Sally a cambio de que no le diga a ella que se
las ha dado él (escena: E/ timador).

- Unos dias mas tarde, Chris recibe una llamada de auxilio de Sally porque un
hombre la ha timado (escena: £/ timador).

- Chris y Sally van a denunciar el suceso a la policia donde no la toman en
serio.

- Unas semanas mas tarde, la policia le pide a Chris que vaya a identificar al
timador y le detienen (escena: £/ timador).

- Finalmente, Sally se va primero a Paris y luego a Roma y pierden
definitivamente el contacto (escena: £/ timador).

3.- En la Isla de Ruegen.

- Chris va a la Isla de Ruegen y conoce a Otto Nowak y a Peter Wilkinson del
cual se hace amigo enseguida (escena: £n la Isla de Rueger).
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Un dia van los dos al pueblo a comer y Peter le cuenta la historia de su vida y
su infancia (escena: £n la Isla de Ruegern).

Una noche Otto se va solo a un pub del pueblo a bailar y Peter piensa que es
el principio del final de su relacién (escena: £n /la /sla de Ruegen).

Estando los tres en la playa, aparece un cirujano que les propone jugar con
él, invitacibn que no tuvieron mas remedio que aceptar por Otto, pero que
provocé en Chris y en Peter el odio hacia el cirujano (escena: E/ cirujano).
Desde entonces, éste ultimo va todas las mafianas a invitarles a su zona de la
playa, y aunque Otto siempre quiere ir, terminan no yendo (escena: E/
cirujano).

En una conversacién entre los cuatro, hablan sobre el comunismo y el
cirujano comenta que para €l es una enfermad mental, lo que aumenta el
enfado de Chris con él porque éste es comunista (escena: £/ cirujano).
Volviendo un dia solo de la playa, Chris se encuentra con el cirujano y no
tiene méas remedio que conversar con €l (escena: £/ cirujano).

Eel cirujano comenta que conoce muy bien a los tipos como Otto, refiriéndose
a los gay, y que por su profesién sabe que no tienen solucién (escena: £/
cirujano).

Chris se enfada todavia mas con el cirujano porque éste piensa que son muy
admirables las intenciones de Peter de querer ayudar a Otoo pero que no le
van a dar resultado (escena: £/ cirujano).

Otto comienza a salir todas las noches de marcha al pub, y Chris y Peter se
van juntos al café del pueblo (escena: La profesora).

Como consecuencia de esas salidas, Otto comienza una relacion con una
profesora con la que sale todas las noches (escena: La profesora).

Una noche vuelve muy borracho a casa y discute con Peter al que amenaza
con su regreso a Berlin (escena: Discusion Peter Otto).

Al dia siguiente, la situacion ya esta en calma, Otto deja a la profesora y se
queda en la isla a cambio de que Peter le envie dinero a su madre y que le
compre un traje a él (escena: Discusion Peter Otto).

Una mafiana Peter y Chris van en barca al lago y hablan de lo que puede
durar su relacion con Otto, pues la ven terminada (escena: Marcha de Otto).
Cuando vuelven a casa, Otto se ha marchado de vuelta a Berlin sin
despedirse, solo con una nota que dice que no aguanta mas la situacion
(escena: Marcha de Otto).

Esa misma tarde Peter se vuelve a Inglaterra, y a los pocos dias, Chris se
vuelve también a Berlin porque se encuentra muy solo (escena: Marcha de
Ortto).

4 .- Los Nowak

Chris va a vivir con los Nowak (escena: Los Nowak).
Chris lleva un ritmo de trabajo diferente al resto de la casa porque todos
trabajan por la mafiana y Chris suele hacerlo por la tarde, por lo que pasa
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con Otto todas las mafianas porque este Ultimo no trabaja (escena: Los
Nowak).

- Una marfiana, Otto le ensefa a Cris una caja secreta donde guarda las fotos y
las cartas de las chicas y chicos con los que sale, incluso tiene un método
para que cuando le envien dinero su padre no se entere (escena: Los
Nowak).

- Chris pasa casi todo el dia fuera de casa porque tiene muchas alumnas
(escena: Los Nowak).

- Chris comienza a salir todas las noches al casino porque no puede dormir y
alli conoce a mucha gente con puntos de vista diferentes sobre la situacion
politica (escena: Los Nowak).

- Chris comienza a odiar el ambiente de la casa que no le deja concentrarse en
su trabajo y piensa que no hace mas que estorbar, por lo que cuando
deciden ingresar a Frau Nowak en el sanatorio, Chris abandona la casa y se
muda (escena: Los Nowak).

- El dia de su marcha, Frau Nowak le prepara una comida de despedida, en la
que ella y Otto volvieron a discutir, y después Chris se encontra a Otto en su
habitacién con un corte en las mufiecas (escena: Los Nowak).

- Unos dias mas tarde, Chris va a verlos y solo se encuentra a Herr Nowak
borracho jugando con Grete en la casa que estd muy desordenada y sucia, y
se entera de que Otto y Lothan apenas pasan por alli (escena: Los Nowak).

- Después, Otto visita a Chris en su nuevo apartamento en una zona
acomodada y le comenta que ahora vive con una de sus conquistas
adineradas y que posiblemente en poco tiempo se case con ella (escena:
Visita al sanatorio).

- Antes de navidad, Otto y Chris van a ver a Frau Nowak al sanatorio donde
conocen a las comparfieras de su madre: Muttchen, Erna y Erika (escena:
Visita al sanatorio).

- Con las dos ultimas, durante la visita Chris y Otto, respectivamente, tienen un
pequefio encuentro amoroso que termina cuando abandonan el sanatorio
(escena: Visita al sanatorio).

5.- Los Landauer.

- Un mes después de las elecciones de 1930 de Berlin, en una manifestacién
que hacen los nazis contra los judios, un grupo de camorristas destrozan los
escaparates de las tiendas judias y maltratan a algun transeulnte, judio
también (escena: Manifestacion).

- Chris discute con Fréulein Mayr a causa de estos sucesos, lo cual origina en
Chris un deseo de visitar a la familia judia Landauer con una carta de
recomendacion que trajo de Inglaterra y que aun no ha utilizado (escena:
Manifestacion).

- Tras la visita, coge amistad con la hija de la familia, Natalia, con la que
comienza a salir muy a menudo (escena: Los Landauer).
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- En ocasion de la llegada del padre de Natalia, invita a Chris a comer a su
casa con toda la familia y con su primo Bernhard, el cual le invita a tomar algo
a su casa otro dia (escena: Los Landauer).

- Chris acepta la invitacion, va a su casa y desde entonces se frecuentan
mucho (escena: Bernhard Landauer).

- Tras gran cantidad de encuentros, Chris advierte que Bernhard es muy
irénico y no le termina de gustar (escena: Bernhard Landauer).

- Un dia, se le ocurre juntar a Natalia y a Sally en un almuerzo, pero son tan
diferentes que el encuentro no termina bien, como consecuencia la relacién
entre Natalia y Chris se enfria, y tras unos pocos encuentros mas, su relacion
termina finalmente (escena: Sally y Natalia).

- Chris se va a pasar un par de dias con Bernhard a una mansioén que tiene en
el campo, alli descubre lo que representa ese lugar para Bernhard y sus
demonios de la nifiez, tras lo cual, no le ve en seis meses (escena: £n /a
mansion).

- Cuando se vuelven a ver es en ocasion de una fiesta que celebra Bernhard
en su mansién del campo. Chris se da cuenta de que esta mas feliz de lo
normal, quiza porque coincide con la victoria del capitalismo (escena: La
fiesta).

- Ocho meses después se vuelven a ver y le comenta las amenazas de muerte
que le llegan de los nazis y le deja caer que no se puede ir de Berlin porque
es el responsable de los almacenes en Berlin (escena: Amenazas).

- En otra ocasion, Chris va a verle a su apartamento y el portero con miedo le
dice rapidamente que se ha ido, sin especificar, y luego cierra la porteria de
golpe (escena: Amenazas).

- Chris abandona Alemania, y estando en un café en Praga, casualmente se
entera de que Bernhard ha muerto, y por la conversacion que escucha intuye
que lo han matado los nazis y lo han disimulado como un ataque al coraz6n
(escena: Ataques al corazon).

6.- Diario Berlinés (Invierno, 1932-1933).

- Un comunista invita a Chris a ir a la oficina de los exploradores donde
descubre como condicionan la mentalidad de los mas jovenes (escenas: £/
café comunistay Los exploradores).

- Chris coincide con la salida de un mitin nazi, tras el cual tres de los asistentes
dan una paliza a un chico que pasa por alli de casualidad, por ello se da
cuenta del cambio que esta aconteciendo en Berlin decide volver a Inglaterra
(escenas: £/ mitiny Adlios a Berlin).
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e Diagrama de personajes y escenas.
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4.1.2. Obra musical Cabaret, con guion de Joe Masteroff, masica de John
Kander y letras de Fred Ebb, 1966.

4.1.2.1. Sobre los autores.

Joe Masteroff (1919 - ) es un dramaturgo
americano que comenz0 su carrera Como
actor a los treinta y cuatro afios
debutando en Broadway en T7he Prescott
Proposals (1953) tras graduarse en
Temple University y servir en la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945) en las
Fuerzas Aéreas de los E.E.U.U. Tras una
gira nacional, escribié su primera obra
The Warm Peninsula (1959) y cuatro afios
mas tarde, sigui6 con She Loves Me
(1963).

Imagen 4.1.2.1.1. Joe Masteroff. Fuente: En 1966, Harold (Hal) Prince (1928 - )
www.stage-entertainment. fr que habia conseguido los derechos de la
obra / am a camera de John van Druten y
de las novelas The Berlin Stories de Christopher Isherwood, le contratdé para que
creara el libro del musical, para el cual ya habia descartado el trabajo de otro
dramaturgo. Y asi, junto con John Kander y Fred Ebb, nacié el primer musical
conocido como Cabaret. El cual realiz6 1965 funciones y gan6 un Tony al Mejor
Musical, un éxito que ni él mismo se esperaba’™.
Su siguiente proyecto fue 70, Chicas, 70(1971), el cual tuvo muy poco éxito y cerrd un
mes después de su estreno. Su Ultimo trabajo ha sido una colaboracion musical con el
compositor Howard Marren para crear Amante basado en la obra E/ Vals de los
Toreros (1951) de Jean Anouilh (1910-1987).

John Kander (1927 - ) y Fred Ebb (1928 - 2004) son un compositor y libretista,
respectivamente, que han forman equipo desde 1962, cuando su editor de masica en
comun les presentd, hasta la muerte de Ebb de un ataque al corazén. Momento en el
que estaban trabajando en el que fue su Ultimo musical Curtains (2006)"*. De su
primera colaboracién surgi6 Golden Gate, obra que nunca se ha llegado a producir
porque “Ebb y yo lo valoramos seriamente en varias ocasiones. Pero, para serle
sincero, nunca confiamos en que llegara a funcionar. Golden Gate no fue concebido
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para ser llevado a escena. La intencion de los productores era comprobar como

reaccionariamos Ebb y yo al vértigo del papel en blanco™**.

Oficialmente, su primer trabajo fue en
1965 con Flora the Red Menace, en el
que debutd “casi por accidente’® Liza
Minneli (1946 - ), una joven promesa en
la época, quien no necesitd ni realizar
una audicion porque cuando la vieron
“cruzar el umbral de la puerta nos
quedamos fascinados. Era una foven que
no solo irradiaba talento, sino que
congenio enseguida con nosotros [...] Lo
mejor de escribir para Liza era
precisamente que no habia que escribir
para ella. Podia interpretar cualquier
cosa que pusieras en el papel de la
misma manera en que lo habiamos
imaginado en las reuniones’*.

Su mayor éxito llegbé con Cabaret (1966),
proyecto en el que colaboraron con el
director Hal Prince, el dramaturgo Joe

Imagen 4.1.2.1.2. El compositor John Kander y Masteroff y el coredgrafo Bob Fosse. Con
su colaborador el letrista Fred Ebb en 1987. este Ultimo volvieron a colaborar en su
Para “Curtains” el musical en el que trabajaban siguiente éxito, la pell’cula Cabaret

antes de la muerte de Ebb. Fuente:

) (1972), en esta ocasion como director y
www.nytimes.com

coredgrafo. Su siguiente éxito fue
Chicago (1975) en el que se lleva a
escena la atmésfera criminal y sombria
de los afios veinte.

En 1998 les reconocieron sus contribuciones al teatro y a la musica con el Kennedy
Center Honors a este equipo. La relacién del cual, era habitualmente malentendida
como amorosa ya que durante sus cuarenta y dos afios de colaboracién, ninguno tuvo
esposa, y ademds, sus apellidos se fundian en uno solo, en una entidad
mundialmente reconocida, que ellos mismos llamaban “Kandernebb™?.
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4.1.2.2. Contexto histérico, politico y social de la obra.

El contexto es el mismo que el descrito para la novela porque ambas obras se basan
en la misma ambientaciéon y en los mismos acontecimientos sociales y politicos. El
propio dramaturgo, Joe Masteroff, habla de las tematicas y del contexto como sigue:
“We talked about things that just didn’t seem appropriate, but that's what fit the story
we were telling. It starts as a cheerful story and then little by little by little it changes.
You don't see swastikas until the very end of the first act [...] When we first did It, there
was no way the leading man in the show could be gay. He was never gay in the
Isherwood stories or | am a Camera, and when we did it in 1966 he wasn't gay either.
Cliff and Sally had a legitimate boy and girl love affair. There was no way the audience
could have handled it. Little by little Cliff became gay as the years passed on and
finally, in the Roundabout production, he actually kissed a guy on stage’***

Imagen 4.1.2.2.1. Fotografias del libro "El hombre y el Sol” de Hans Surén, Best Seller homoerdtico en los
afios 30 alemanes - no solamente no fue un libro censurado, sino que recibio una elogiosa critica en la
revista de las SS “Das Schwarze Korps” en la que los responsables de la linea editorial afirmaban:
“Queremos una afirmacion fuerte y alegre de las sensaciones del cuerpo, muy necesaria para la
construccion de una sexualidad firme y confiada de nuestros jovenes'-. Fuente:
http.//www.elmundo.es/elmundo/2011/06/1 7/cultura/1308304164.html!
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4.1.2.3. Analisis del libreto de la obra musical.

e Una breve descripcion de la obra.

El libreto que se va a analizar es el de la produccion musical original de 1966 escrito
por Joe Masteroff, con musica de John Kander y letras de Fred Ebb. El libro del que
se ha extraido conmemora la reposicion realizada en 1998 en Nueva York por el
director de cine y teatro Sam Mendes (1965 - ) quien utilizé el libreto original, aunque
reinterpretd la puesta en escena. Pero para llegar a esta reposicion, primero se va a
relatar el camino recorrido.

Como se ha visto en el apartado anterior, el origen de este gran clasico que es
Cabaret pertenece a la obra literaria Adios a Berlin de Christopher Isherwood que
trata de las vivencias de un joven escritor inglés en la Alemania prehitleriana, es
decir, durante los ultimos afios de la Republica de Weimar y el primero de Hitler en el
poder. De entre la gran cantidad de personajes que describe, destaca el de Sally
Bowles por el potencial que la totalidad de los directores y dramaturgos de las
diferentes producciones reconocieron en é€l. El primer dramaturgo que lo reconocio
fue John van Druten, el cual cre6é una historia de amor alrededor de Sally en la obra
teatral / am a camera estrenada en Broadway de 1951. En ésta, Julie Harris interpret6
a Sally, papel que repitié para la produccién filmica del mismo nombre de 1955, en la
que Laurence Harvey interpreté a CIiff.

Once afios después, aparecié la primera produccion musical titulada Cabaret,
dirigida por Hal Prince, quien revolucioné la historia situando a Sally en un cabaré y
convirtiendo este Ultimo en una metafora de Alemania durante la Republica de
Weimar. Ademas introdujo un nuevo personaje, el Maestro de Ceremonias (MC)
interpretado por Joel Grey, quien da voz con sus canciones y bailes a temas como la
promiscuidad, la prostitucién, el aborto, el antisemitismo y el desarrollo del nazismo.
Esta es la version original para la que se escribi6 el guion de Joe Masteroff. En 1972
el director y coreégrafo Bob Fosse dirigid la versiéon filmica musical en la que Liza
Minnelli interpret6 a Sally Bowles, papel que la convirti6 en una estrella y Joel Grey
volvio a realizar el papel del MC. Esta produccion no mantiene el libreto del musical,
sino que modifica algunos aspectos, historias y personajes. Quince afios después, en
1987 Hal Prince realizé una reposicién de la version escénica musical pero esta
fracaso, algunos creen que fue eclipsada por la version filmica', y pronto dejé de
realizar funciones.

Més tarde, el director britanico Sam Mendes reinterpreto6 la produccion de 1966 con
el guion de Masteroff y realizo el musical en un club nocturno de la época en 1993,
en el que “when you walk in the front door, you walk into their world. The rules are
diferents’™. En esta produccion realizada en el Donmar Warehouse de Londres fue la
primera en la que la audiencia se sent6 en mesas y a la que se le sirvieron comida y
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alcohol con camareros. En 1998 esta produccion se trasladé a Broadway, en este
caso co-dirigida por Mendes y Rob Marshal, y en ella se mantuvo la revision
realizada por Mendes, en la que las chicas y los chicos del cabaré, tatuados,
magullados y agujereados con pendientes, cantan, bailan y ademas, tocas un
instrumento con lo que en determinados momentos la orquesta se duplica. La
escenografia se redujo a lo minimo, de modo que no se permitia que hubiese mas de
seis sillas de madera en el escenario. En la escena del ferrocarril, se remplazé el
decorado de tren automatizado que utilizé Prince en su produccién por un Unico
ventilador de techo. Ademas, no repartian los programas hasta que terminaba la
funcion porque pensaban que le publico se distraia de la atmésfera del club.

Esta versién, consiste en dos historias de
amor superpuestas. La primera de ellas
es la de Fraulein Schneider, la casera del
piso de alquiler donde vive CIiff, y su
pretendiente judio que vive en una de sus
habitaciones alquiladas. Y la segunda es
la que acontece entre Sally y CIliff de
modo que la atencién se vuelve a centrar
en el personaje de Sally, el cual en esta
Imagen 4.1.2.3.1. Acto primero escena doce, en ocasion, es una cantante inglesa con

la fiesta de compromiso. De izquierda a poco talento con una imagen publica, la

derecha Sally, Cliff, Schultz y Schneider, de “ “Hello, dar/ings K party gir/” 131, y otra

protagonistas de las dos historias de amor. imagen privada. la de la drogadicta. Esta
Fuente: SUNSHINE, Linda. Cabaret. The g P ! g '

lllustrated Book and Lyrics. New York: bipolaridad, se muestra en cuatro
Newmarket Press, 1999. momentos en los que Sally se encuentra

sola sobre el escenario enfatizando esta
diferencia. Estos momentos, corresponden a las canciones “Don't tell Mama” y “Mein
Herr’ en contraposicion a “Maybe this time” y “Cabaret’. Asimismo, se trata de un
personaje tragico, sobre todo cuando decide deshacerse de su bebe y la vida que
con él y CIliff habia montado. Su decadencia como la del resto de los personajes, es
narrada por el MC quien lo ve todo, y no solo dentro del cabaré, sino también en el
hostal. Se trata de un personaje que cambia de condicién en cualquier momento y
delante de los ojos del espectador. Es un hombre, una mujer, incluso Hitler, habla
todas las lenguas, se pavonea, mira lascivamente, se burla, lo ve todo. Y en el
entreacto sube a algun miembro de la audiencia al escenario y baila con él. Este es
otro modo en el que la produccion supera la barrera de la cuarta pared, de la
produccion y el publico, interactda con ellos.

Esta produccion tiene dos fases. Comienza predominando la broma y la perversion,
hasta la cancion “/f you could see her’ en la que el gorila cambia el humor de la sala
a lo grotesco, grosero y de mal gusto. La intencién es que el publico no sepa cémo
reaccionar, que se queden en shock, que intenten recordar de qué se estaban
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riendo. En este punto, se convierte en una produccion negra. La audiencia que
estaba tan dispuesta a participar en el primer acto, ho sabe como reaccionar. En ese
momento “the doors lock from the outside and the become prisoners. Suddenly, the
music change tempo, drained of energy’**. Este nuevo humor, contindia hasta el final
de la obra, y los espectadores abandonan el club aturdidos, pensativos, intentando
reaccionar. En palabras de Joe Masteroff: At the end of the show, there wasn't a lot of
applause because all these people were having a wonderful time and then suddenly
weren't having such a wonderful time. We wanted people to think. That was our
intention. It has always been true of Cabaret that it doesn’t get a standing ovation at
the end"™.

e Aparicién cronoldgica de los personajes: descripcién fisica y psicolégica,
bocetos.

Algunos personajes no aparecen descritos en este apartado por no ser relevantes,
sin embargo, si aparecen en el diagrama que relaciona los personajes con las
escenas porque es necesario saber la cantidad de actores requeridos en cada
escena

El Maestro de Ceremonias (MC) es un personaje camalebnico que representa todas
las conductas y todos los pensamientos del resto de los personajes, incluso del
contexto. Hace representaciones de canciones que narran una situacion paralela a la
vivida por los personajes. Por ejemplo cuando Sally se queda embarazado y no sabe
de quién es el padre porque se ha acostado con muchos hombres, el MC con tono
de humor, libertinaje y picardia canta “7wo Ladies’ sobre la relacion de un trio
amoroso; cuando Ernst le advierte a Fraulein Schneider sobre su matrimonio con un
judio, el MC canta ton un tono retérico “/f You Could See Her’ sobre cémo les mira y
les trata la sociedad por su relacién amorosa con un gorila cuando no es judia; o en
la escena en que Sally no sabe qué hacer si irse a América con Cliff o quedarse en
Berlin, canta con tono melancoélico y sombrio “/ Don’t Care Much” scbre el irse o el
quedarse. Transmuta de piel constantemente, comienza siendo un chico, cambia a
mujer y pasa por Hitler. En un momento puede mirar lascivamente y al siguiente estar
afligido y nostélgico como en la Ultima escena cuando comienza haciendo un
strepteasse quitdndose la gabardina y acaba mostrando los ropajes de los
prisioneros en los campos de concentracién nazis. Su descripcion fisica es compleja
a causa de sus transformaciones, pero se trata de un joven de la demi monde®™ que
se maquilla la cara, ensefia su delgado que no corpulento cuerpo lleno de
magulladuras.

132 SUNSHINE, Linda. Cabaret. The illustrated book and lyrics. Nueva York, Newmarket Press, 1999. p. 14.

133 THEATRE COMPANY, Roundabout.  “/nterview  with  Librettist — Joe  Masteroff. En:
<www.broadwayworld.com/article/Interview-with-Librettist-Joe-Masteroff-20140313#.U2EZuvl_s11> (Fecha de
consulta: 30/04/2014)

3% Demi monde: palabra utilizada entre el s. XVIIl y principios del s. XX para denominar a la clase de mujeres

desclasificadas que se diferencian de las honestas por el escandalo publico y de las cortesanas por el
dinero.


http://www.broadwayworld.com/article/Interview-with-Librettist-Joe-Masteroff-20140313#.U2EZuvl_s1I
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Las chicas del cabaré: Rosie, Lulu, Frenchie, Tezas, Fritzie y Helga, son las
bailarinas, cantantes y miembros de la orquesta del Kit Kat Klub que cantan y bailan
bastante mal, en lo que se refiere a la técnica propia de los profesionales. También
pertenecen a la demi mondey se maquillan la cara en exceso, se visten ensefiando
su cuerpo delgado el cual también tienen lleno de magulladuras.

(v"\v’\\“: -N «.’t’ :‘ ’
- -

>

Imagen 4.1.2.3.3. El Maestro de Ceremonias con las chicas y la orquesta del Kit Kat Klub en /la
produccion musical de 1966. Fuente: www.kabarett.it

Los chicos del cabaré: Bobby, Victor, Hans'y Hermann, son los bailarines, cantantes
y miembros de la orquesta con pocas dotes para el canto y el baile, al igual que las
chicas. Pertenecen a la demi mondey la estética que siguen es la misma que la de
las chicas.

Fréulein Sally Bowles es la estrella del Kit Kat Klub, que canta y baila en compafiia de
las chicas del cabaret, quién también canta bastante mal pero su personalidad y su
apariencia la convierten en un iméan. Tiene una doble personalidad, la publica y la
privada. En la primera, es una chica fuerte, divertida, libertina, que no le preocupa
nada y siempre esté de fiesta en fiesta pasandoselo bien. En la privada es una chica
fragil que necesita apoyo y consuelo, que cuando no estd en un buen momento
consume drogas. Tiene una personalidad extrovertida, extravagante, abierta y
alocada pero a la vez sensible y diplomatica. Es muy enamoradiza y presumida y
piensa bien de todo el mundo por lo que a veces es un poco inocente. No le interesa
para nada la politica del pais ni sus cambios e incidentes. Tiene muchas relaciones
amorosas porque estad convencida que para ser una gran actriz tienen que haberle
destrozado el coraz6n muchas veces. La imagen que tiene de si misma es la de una
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fracasada que intenta agradar desesperadamente a los deméas. Ademas, no le
importa la condicion sexual de sus conocidos ni su religion porque piensa que nadie
tiene porqué dar explicaciones de nada.

Clifford (Cliff) Bradshaw es un novelista americano que va a Berlin en busca de algo
sobre lo que escribir, tras intentarlo en Londres e Inglaterra. Pretende ganarse la vida
dando clases de lengua inglesa pero cuando llega no tiene ni un centavo. Se trata de
un hombre confiado, muy consciente de su situacion econémica y que enseguida
hace amigos. Se fia mucho de la gente y les coge carifio pronto. Llega a Berlin sin
conocer nada sobre su politica pero una vez alli muestra interés en conocerla. Su
sexualidad es indefinida, tiene relaciones tanto con hombres como con mujeres. Se
fascina muy pronto con Sally y la deja corromperle para salir de fiesta todos los dias,
con lo que deja la escritura de su novela totalmente abandonada. Asimismo, es una
persona muy educada e inocente, aunque en algunas ocasiones pierde los papeles.

Ermnst Ludwig es un aleman nazi que se gana la vida haciendo contrabando entre
Paris y Berlin, aunque no se especifica de qué, solo que es para los nazis. Ademas,
es el primer amigo y alumno de CIiff con el que crece una gran amistad y de Sally y
Fraulein Schneider, a quien ya conoce anteriormente. Es un hombre muy hablador,
simpatico y social. Esta abiertamente en contra de los judios, y aunque no va
haciendo campafa, cuando ve que un amigo les trata, les advierte de Ilo
desaconsejable de su relacion.

Frdulein Schneider es la patrona del apartamento donde viven Fraulein Kost, Herr
Schultz, Cliff y Sally. Es una mujer mayor a la que le ha cambiado su situacién
econémica y ha pasado de tener una buena vida y veranear en el mar a alquilar las
habitaciones de su propia casa a desconocidos. También ha sufrido el hambre pues
de joven era gorda y ahora esta delgada. No esta de ningun lado en la politica pero
si es consciente de ella y vive segun la misma. Ha pasado su vida sola, es una mujer
que sobrevive a las adversidades de la vida, por lo que es fuerte e inteligente.

Frdulein Kost es una prostituta nazi que vive gracias a sus servicios con los
marineros. Trabaja y duerme en una habitaciébn del apartamento de Fraulein
Schneider quien no esta de acuerdo con que practique la prostitucién en su casa.

Herr Schultz es un anciano judio aleméan viudo, calvo y con acidez en el estbmago,
duefio de una tienda de fruta que esta tremendamente enamorado de Fraulein
Schneider a quien pretende casi a diario regalandose frutas exoticas de su tienda.
Cree que como es nacido en Alemania no va a tener problemas con los nazis.

e Estructura narrativa y argumento del libreto

La trama gira alrededor de dos historias que se desarrollan de forma paralela y que
en determinados momentos se superponen. La primera es la que involucra a Sally -
una cantante inglesa de un club nocturno- y a CIiff -un novelista americano que
acude a Berlin a buscar algo sobre lo qué escribir- quienes se conocen por
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casualidad en el Kit Kat Klub tras una actuacion de Sally. Al quedarse ésta sin su
trabajo en el club, se traslada a vivir con Cliff al apartamento de Fraulein Schneider
donde comparten habitacién. A partir de entonces, se hacen amigos y salen de
marcha todos los dias y noches, con lo que Cliff no le dedica nada de tiempo a su
novela. Tras contarle a su madre la mentira de que ya ha terminado la novela, ésta le
da a CIiff un cheque para pagar el alquiler porque con el sueldo de las clases de
lengua inglesa que da a particulares no tiene suficiente. Cuando vuelve al
apartamento con el dinero, Sally le cuenta que esta embarazada. No sabe quién
puede ser el padre por su ritmo tan elevado de relaciones, por lo que decide abortar.
Pero Cliff se da cuenta de que el bebé podria ser suyo, asi que la convence de tener
al nifio y formar una familia los tres juntos, sea de quién sea el bebé. Entonces, éste
se da cuenta de que necesita ingresos extra y se va a Paris a hacer uno de los
negocios de contrabando de Ernst para ganar algo de dinero. Cuando Cliff vuelve del
viaje, asiste a la fiesta de compromiso entre Fraulein Schneider y Herr Schultz. Alli ve
a Ernst de quien descubre su ideologia al ver la banda nazi en el brazo de su abrigo.
Unos dias mas tarde CIiff esta indignado porque Fraulein Schneider y Herr Schultz
han roto su compromiso a causa de la conversacion que tuvo Ernst con Fraulein
Schneider sobre el gran problema que seria para ella que Herr Schultz sea judio.
Entonces, es consciente de que el Berlin que tanto han disfrutado, en el que tanto
han salido de fiesta y tan bien lo han pasado ha terminado, y como no le gusta lo que
cree gque va a suceder, decide que es el momento de marcharse lejos. Quiere
llevarse a Sally Con él, pero ella no esta dispuesta a marcharse porque no entiende
de qué habla cuando lo hace de politica. Cliff no la escucha y se va a vender su
maquina de escribir para comprar dos pasajes. Cuando vuelve, encuentra a Sally en
el Kit Kat Klub donde la han vuelto a contratar por lo que discuten. Al dia siguiente
Sally vuelve a casa sin su abrigo porque se lo ha entregado a un doctor a cambio de
que le practicara un aborto ya que quiere quedarse y continuar con la vida que
llevaba hasta que se quedd embarazada. En ese momento la relacion se rompe y
cada uno va por su camino, Sally se queda en Berlin y Cliff se marcha a América,
donde escribe una novela sobre sus vivencias en la ciudad con Sally.

La segunda historia se desarrolla alrededor del romance entre la patrona del
apartamento, Fraulein Schneider, y uno de sus inquilinos, Herr Schultz, un judio
propietario de la tienda de fruta de la plaza. Herr Schultz estuvo una época
pretendiendo a Fraulein Schneider casi a diario, llevandole frutas exoticas de su
tienda. El dia que le regalé una pifia, por fin la patrona cayé en sus redes y se
acostaron juntos, pero justo al salir de la habitacién, otra inquilina, Fraulein Kost -una
prostituta con la que la patrona esta enfrentada porque no le gusta que ejerza en su
apartamento- les pilla. Entonces, a Herr Schultz se le ocurre contarle la mentira de
que se van a casar para preservar la reputacion de su amada, y tras pensarlo
detenidamente, al final deciden hacer realidad la mentira. A la fiesta de su
compromiso acude Ernst, un viejo amigo de Fraulein Schneider, quien al enterarse
por Fraulein Kost de que su prometido es judio, decide prevenirla y decirle que
reconsidere el matrimonio por su bienestar, porque él no es aleman y el enlace no es
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aconsejable. A causa de esta advertencia, Fraulein Schneider decide romper el
compromiso y termina su relacion. Tras cancelarlo, Herr Schultz se muda de
apartamento y cada uno sigue su camino por separado.

Como se puede apreciar, se trata de dos historias con un final tragico, al igual que la
obra, la cual comienza con un humor divertido, de perversion y frivolidad, en el que
todo es fiesta, pasarlo bien, emborracharse y ser feliz. Son los residuos de los
dorados afos veinte. Pero tras el numero “/f You Could See Her’' en el que el MC
hace un paralelismo entre la relacion de la patrona y el judio con su romance con una
gorila, la obra pasa a un humor negro en el que parodia temas moralmente tristes y
de mal gusto, con lo que cambia completamente la atmésfera, que se mantiene hasta
el final. Esta es melancédlica, oscura, cruel e injusta, en ella la sombra de los
comienzos del nazismo se hacen presente.

e Matriz teméatica por capitulos y general.

En el trascurso de estas dos historias, se tratan una totalidad de cuatro temas. El mas
destacado de ellos por ser el que le da la vuelta al humor y la atmésfera de la obra,
es el nazismo, pero dentro de este, el antisemitismo que se retrata con Herr Schultz,
Ernst y Fraulien Kost. Ya que a causa de ambos nazis Fraulein Schneider rompre su
compromiso con Herr Schultz quien ya ha sufrido ataques en su tienda de fruta. El
segundo mas importante en el relativo a los modos de vida. Entre ellos se encuentra
la vida bulliciosa y tan activa que llevan Sally, Cliff y Ernst que salen juntos todas las
noches; la promiscuidad de los mismos; el aborto que tiene Sally cuando decide
quedarse en Berlin sola; y la prostitucion relatada por Fraulein Kost. Este es el
subtema que se superpone con la situacién econémica que sufre la poblacién nativa
del pais, que Fraulein Schneider también vive, pues ha pasado de veranear en la
playa a alquilar las habitaciones de su casa a gente desconocida para poder vivir. Y
por ultimo, la homosexualidad que se relata con la relacion entre Cliff y Bobby.

Homa-

Situacion .
sexualidad

MATRIZ
TEMATICA

Y X

Imagen 4.1.2.3.5. Matriz temdltica del libreto Cabaret, por la autora de /a tesina.
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e Mapa imaginario, descripcion fisica y ambiental.

La accion acontece alrededor de la plaza MNollendorfplatz donde se localiza el
apartamento de Fraulein Schneider, la tienda de fruta, la estacion de metro y el Kit
Kat Klub. Estas son las Unicas localizaciones en las que acontece la trama, que en
comparacién con la novela, son muchas menos.

En lo respectivo al apartamento de Frdulein Schneider, de su situacién personal se
desprende que a su vivienda le ha acontecido lo mismo. Es decir, se trata de un
apartamento localizado en una buena zona porque cuando lo compré tenia dinero,
por lo que ademas es amplio y grande. Sin embargo, ahora estard amueblado con
los mismos muebles que cuando lo compro, por ello serdn grandes, pesados, viejos
y desgastados. Ademas, en el libreto, la patrona comenta que estd escasamente
amueblado. Con estas pautas, podemos hacernos una idea de cémo puede ser.

En cuanto al Kit Kat Klub, se trata de un cabaré cutre que incluso tiene bombillas
rotas. Los artistas no son buenos, ni cantan ni bailan bien. Todas las mesas estan
comunicadas con teléfonos para facilitar la comunicacibn entre mesas Yy
desconocidos. No limpian el local, de hecho dicen que cuando lo limpian la clientela
se gueja, no es nada atractivo.

35
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Imagen 4.1.2.3.5. Mapa imaginario de los lugares que aparecen en el libreto, por la autora de la
tesina.
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e Lista de acciones por actos y escenas.
ACTO 1
Escena l

- En el cabaré, aparece el MC sobre el escenario, da la bienvenida a todos los
asistentes y presenta a los componentes del espectaculo con la cancion
“Willcommen’ .

Escena 2. En el vagén del ferrocarril.

- CIiff esta en el tren llegando a Berlin y un hombre le pide sentarse a su lado y
conoce a Ernst.

- Cuando llega el revisor de aduanas, Ernst le oculta un maletin y consigue
pasar el control.

- Ernst le pasa el contacto a Cliff del apartamento de Fraulein Schneider y va a
buscar alojamiento.

Escena 3. Una habitacién en el apartamento del Fraulein Schneider.

- Fraulein Schneider le ensefia una habitacién libre a CIiff, este le regatea el
precio y al final la consigue mas econémica.

- Fraulein Schneider le cuenta el gran cambio econémico que ha sufrido desde
su juventud y que por ello ahora se conforma con lo que le ofrecen y tiene
con la cancion “So What'.

- Fraulein Kost entra en la habitacién y les interrumpe porque no hay agua
caliente, luego se presenta.

- Herr Schultz llama a la puerta para hablar con Fraulein Schneider y conoce a
Cliff, quien descubre que es judio.

- Tras rechazar la invitacion de Herr Schultz, Cliff decide ir al Kit Kat Klub a
pasar la noche de fin de afio.

Escena 4. El Kit Kat Klub.

- ElI MC presenta a Sally, quien aparece junto con las chicas del cabaré para
cantar “Don’t Tell Mama”, cancién que muestra la parte alocada y vivaz de su
personalidad y su vida.

Escena 5.

- Sally llama a CIiff por los teléfonos del club, se conocen y le invita a una copa.

- Bobby llama a Cliff y quedan un rato después en el backstage.

- EIMC canta las campanadas del afio nuevo.

- Sally intenta razonar con Max pero éste le despide y Sally se droga.

- CIliff lama al camerino y se encuentra con Sally, quien le invita a una copa
mientras se retoca, le pide su numero de teléfono y se va.
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Bobby y Victor entran al camerino, hablan con Cliff y éste y Bobby se besan
(imagen 4.1.2.3.6.).

Sally hace su dltima actuacion en el Kit Kat Klub y canta “Mein Herr’ una
cancion sobre la cantidad de relaciones de poca duracion.

Escena 6. La habitacion de CIiff.

Cliff termina de dar clases a Ernst, éste le dice de salir a tomar algo, Cliff lo
rechaza porque no se lo puede permitir y Ernst le cuenta su modo personal
de conseguir dinero extra.

Echan a Sally de su habitacién en el Kit Kat Klub y va a ver a CIiff.

Ya alli, entra con la maleta y dice que va a quedarse a lo que Fréaulein
Schneider se niega, pero Sally le ofrece mas dinero por la habitacién y al final
acepta. Cancion “Perfectly Marvelous”.

Cliff tampoco esta convencido de que se quede, pero Sally le convence con
su labia y se queda a vivir con él.

Sally le pregunta abiertamente a Cliff sobre su homosexualidad a lo que éste
no responde claramente y Sally retira la pregunta porque cree que no es de
su incumbencia.

Imagen 4.1.2.3.6. Momento en el que Bobby va a besar a Cliff y este le frena. Fuente:
SUNSHINE, Linda. Cabaret. The lllustrated Book and Lyrics. New York: Newmarket Press,
1999.
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Escena 7.

- En el Kit Kat Klub aparece el MC con un chico vestido de chica y otra chica
del cabaré y cantan “7Two Ladies’, una cancién sobre las diferentes
relaciones sexuales en cantidad y en género.

Escena 8. En la sala de estar del apartamento de Fraulein Schneider.

- Fraulein Schneider le advierte a Fraulein Kost que no quiere ver mas
marineros en casa, por lo que discuten, pero al final las cosas quedan igual.

- Herr Schultz le trae un nuevo regalo a Fraulein Schneider, una exotica pifia, el
tercer presente en esa semana, la esta pretendiendo, ella se ruboriza y se va
a su habitacion.

- Schultz va a llamar a su puerta, cuando sale Fraulein Kost y le propone su
negocio, a lo que el caballero se niega y la seforita se marcha.

- Alfinal consigue llamar a la puerta, esta se abre rapidamente y él entra.

Escena 9.

- EI MC sale al escenario con un graméfono y pone un fragmento de la cancién
“ Tomorrow Belongs To Me”, cancion que se identifica con el nazismo.

Escena 10.

- CIliff le cuenta a su madre la mentira de que ha terminado la novela para que
le envie dinero y lo gasta para pagar el alquiler.

- Sally prepara las maletas para irse y Cliff la detiene porque le dice que siente
mucho por ella.

- Sally le confiesa que estd embarazada, que no sabe de quién y que quiere
abortar.

- Al darse CIiff cuenta de que el bebé puede ser suyo, le pide que lo piense
antes y Sally decide aceptar su oferta de tener al nifio y formar una familia los
tres, sea de quién sea.

- Aparece Ernst en la habitacién y le propone a Cliff un negocio de
contrabando que CIiff acepta para conseguir dinero para el bebé y se
marcha a Paris.

- Aparece el MC en el escenario con las chicas del cabaré y cantan "Money”,
una cancion sobre las virtudes del dinero.

Escena 11.

- Fraulein Kost esta sacando a un marinero de extranjis de su habitacién,
cuando Fraulein Schneider sale de la suya y les pilla.

- Fréaulien Kost comienza a dar explicaciones cuando ve salir a Herr Schultz de
la habitaciébn de la casera, por lo que su actitud cambia de estar a la
defensiva al ataque.
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- Herr Schultz sale en defensa de la patrona del apartamento y anuncia que se
van a casar, con lo que remata a Fraulein Kost.

- Luego Fraulein Schneider y Herr Schultz, se ponen a hablar de la mentira que
le ha contado y deciden hacerla realidad.

Escena 12. La tienda de fruta.

- CIiff ha vuelto de Paris, se encuentra con Sally y van a la tienda de fruta a la
fiesta de compromiso entre la casera y el judio y le entregan su regalo.

- Entra Fraulein Kost, quien reta a Fraulein Scheinder al preguntar si es
bienvenida, con lo que da comienzo una guerra diplomatica de reproches,
que termina cuando Fraulein Kost le pide a Rudi, el marinero que la
acompaa, sacar a bailar a la patrona.

- Al llegar Ernst, Cliff le entrega el maletin y Ernst le entrega el sobre con el
dinero que Sally coge al vuelo.

- Ernst va en busca de Fraulein Schneider, la felicita vivamente y ésta le
presenta a Herr Schultz que va un poco borracho.

- Ernst se estéa divirtiendo mucho con la compafia de Herr Schultz con el que
comparte una copa de aguardiente y le vuelve a felicitar intensamente por el
compromiso.

- Fraulein Kost saca a bailar a Ernst y éste le pide a Cliff que le sujete el maletin
y el abrigo.

Imagen 4.1.2.3.7. Momento en el que Frdulein Kost, Ernst y el resto de invitados cantan
“Tomorrow Belongs To Me” en la fiesta de Frdulein Schneider. Fuente: SUNSHINE, Linda.
Cabaret. The lllustrated Book and Lyrics. New York: Newmarket Press, 1999.

- Entonces CIiff ve que en el brazo del abrigo lleva la banda nazi por lo que
discuten acerca del beneficiario de sus negocios en Paris.
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- Ernst deja la discusion y se pone a bailar con Fraulein Kost.

- Esta le cuenta que Herr Schultz es judio por lo que Ernst se pone muy
nervioso.

- Habla urgentemente con Fraulein Schneider, a quien le regafia que
recapacite sobre su matrimonio porque no es aconsejable, tras lo que se
marcha precipitadamente.

- Cuando va a coger su abrigo y el maletin, Fraulein Kost le frena y le incita a
quedarse para animar la fiesta a su manera.

- Fréaulein Kost comienza a cantar “Tomorrow Belongs To Me” y le pide a Ernst
gue se una, al momento estan cantado todos los presentes a excepciéon de
Sally, Cliff, Fraulein Schneider y Herr Schultz (Imagen 4.1.2.3.7.).

Escena 2. La tienda de fruta.

- Fraulein Schneider va a la tienda a hablar con Herr Schultz sobre el incidente
de la fiesta de compromiso y lo cancela.

Escena 3.

- Entran el MC y el gorila en el escenario y el primero canta “/f You Could See
Her’ sobre su enamoramiento con un gorila, con la que hace un paralelismo
con la relacion de Fraulein Schneider y Herr Schultz.

Escena 4. La habitacion de CIiff.

- CIliff vuelve de buscar trabajo porque se niega a seguir haciendo negocios
con Ernst, y Sally le cuenta que va a volver a trabajar el en Kit Kat Klub,
noticia con la que Cliff no esta de acuerdo y acaban discutiendo.

- Fraulein Schneider llama a la puerta y entra en la habitacion, les devuelve e
regalo de compromiso y les cuenta que ya no existe tal compromiso.

- Cliff le reprocha que el incidente de la fiesta no es motivo para cancelarlo a lo
que ella responde con la cancion “What Could You Do’ donde explica los
motivos.

- CIiff sigue intentando convencerla contandole las ventajas del compromiso a
pesar de que Herr Schultz sea judio, pero ella se mantiene en su postura
porque ha sobrevivido hasta el momento sola a todo y piensa que puede
seguir haciéndolo.

- Tras esto, Cliff se convence de que es momento de abandonar Alemania y asi
se lo hace saber a Sally pero ésta no esta conforme.

- CIiff se va a vender su maquina de escribir para conseguir dos pasajes a
Paris y Sally se queda en la habitacién pensativa y al rato se va.

- Aparece el MC y canta “/ Don’t Care Much” scbre el irse o el quedarse.

Escena 5. El Kit Kat Klub.

- CIiff entra al club muy enfadado y va a coger a Sally para llevarsela a casa
pero ésta se niega y discuten.



Master en Arquitectura Avanzada, Paisaje, Urbanismo y Disefio
Especialidad en Disefio de Arquitectura Interiory Microarquitectura

- Sally se va corriendo al backstage y Cfliff va corriendo tras ella pero Max le
frena.

- Entonces aparece Ernst quien quiere que CIiff haga otro negocio, pero se
niega.

- Ernst insiste en averiguar por qué no lo quiere hacer cuando tiene tanta
necesidad del dinero y Cliff ya nervioso le da un pufietazo.

- Entonces, acude Max con los guardaespaldas del club para ayudar a Ernst y
le dan una paliza a CIiff.

- ElI MC aparece en el escenario y presenta a Sally quien canta “Cabaret’ un
himno al hedonismo.

- A mitad de la cancién Sally se derrumba por los acontecimientos que acaba
de sufrir pero sigue cantando como puede.

Escena 6. La habitacion de CIiff.

- Herr Schultz llama a la puerta y se despide porque se va a mudar a otro
apartamento para hacer mas sencilla la anulacién al compromiso.

- En ese rato, hablan con CIliff sobre el ir a América pero el judio no esta
convencido porque él es aleman por nacimiento y es incapaz de imaginarse
lo que va a suceder.

- Sally entra en la habitacién helada sin su abrigo, Cliff se acerca para hacer
las paces, pero entonces Sally le cuenta que ha abortado y que lo ha pagado
con su abrigo de piel por lo que CIiff la abofetea.

- Tras hablar y despedirse, cada uno sigue su camino en solitario: Sally se
queda y CIliff abandona Alemania definitivamente.

Escena 7.

- Ya en el tren, Cliff comienza a escribir unas notas, a escribir la historia de su
estancia en Berlin con Sally.

- El MC vuelve a cantar el estribillo de “Willcommern® mientras afirma que 10
problemas ya han desaparecido, que la orquesta sigue siendo divina aunque
ahora esta vacia.

- Comienza a quitarse la gabardina perversamente con cara de picardia, hasta
que se la quita y se ve que lleva puesta la ropa de prisionero de los campos
de concentracion, con lo que cambia drasticamente su humor y se despide.
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o Diagrama de personajes y escenas.

Maestro Ceremonias

Rosie

Lulu

Frenchie

Texas

Fritzie

Helga
Bobby
Victor

Hans

Hermann

Sally Bowles
Clifford Bradshaw
Ernst Ludwig

Funcionario aduanas

Fraulein Schneider

Fraulein Kost

Marinero 1

Marinero 2

Marinero 3: Rudi
Herr Schultz
Max

Cantante

Gorila

Tres guardaespaldas
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4.2, Investigacion alrededor de la obra.

Para llegar a la esencia de la obra y comprender el contexto en el que se desarrolla, se
tiene que atacar por dos frentes. El primero es el relativo a la historia de la humanidad, es
decir, conocer los acontecimientos histéricos contemporaneos a la obra, incluso los de la
generacion anterior. Esta basqueda, tiene como objetivo la comprensién de la sociedad
y el clima en el que transcurre la trama, el comportamiento de los personajes, su modo
de pensar, en definitiva, su esencia. Es una parte de la investigacion sencilla de realizar
porque el acceso a las versiones oficiales es libre. El segundo frente de ataque es el
referente al texto, pues de él se extrae la historia particular de cada personaje, que junto
con la anterior, sirven para comprender la esencia de los personajes. Si el primer frente
da una vision global de la sociedad, el segundo se centra en las particularidades de
cada personaje.

Por otro lado, se encuentra la investigacion visual cuyos puntos de partida son los libros,
las bibliotecas de los museos, las filmotecas, las tiendas de libros, las galerias o internet.
Una de las fuentes de busqueda de informacion mas utilizadas son las obras de arte,
porque todo él es producto y reflexion de su era y rico en detalles. Esta informacion
visual no sélo es el punto inicial para el desarrollo del disefio escenografico, sino que
contribuye a la consecucion de la comprensién completa de la esencia de la obra por
parte de todo el equipo, al compartirla con el resto de los colaboradores durante el
periodo de ensayos, de modo que cada uno pueda aportar informacion. Esta se
comparte en las paredes de la sala de ensayos, para que con un golpe de vista todos
puedan verla y comprenderla. Incluye fotos viejas, objetos que inspiran a los personajes,
muestras de tejidos, atmdsferas pintadas, mapas histéricos o imaginarios del mundo de
la obra, etc. Todo ello ayuda a la obra, por lo que la investigacién es una parte integral
de una buena produccion.

Un modo directo de alcanzar la comprension de la atmésfera consiste en la experiencia
del viajar. Se puede viajar especificamente por la obra o por placer, de modo que las
Ultimas siempre perduran en la memoria y la experiencia se puede utilizar a posteriori.
Otra fuente de informacion son las tiendas y los mercadillos de segunda mano, donde se
venden objetos antiguos, tanto de ropa como de decoracién, pues de ellos se puede
extraer mucha informacién sobre cémo fueron realizados, las diferencias con los
actuales, etc. Ademas, el estilo visual de cada etapa invade cada uno de los elementos
diarios, desde el vestuario personal hasta los edificios publicos, cuyas caracteristicas
reflejan la moral y el clima cultural, y todo esto es informacion muy valiosa para el
desarrollo de la produccion.
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4.2.1. Acontecimientos histéricos y situaciones individuales.

El musical Cabaret con libreto de Joe Masteroff, acontece en los afnos finales de la
Republica de Weimar, en la Alemania pre-hitleriana. Este contexto se ha tratado
anteriormente en detalle por lo que no se va a analizar de nuevo. Sin embargo, siva a
ser ampliado en lo relativo a los origenes de la Republica de Weimar, es decir, desde
la Primera Guerra Mundial hasta el hundimiento de la bolsa de Nueva York en 1929.
Del mismo modo, las situaciones individuales de cada uno de los personajes no se
van a analizar de nuevo por haber sido ya detalladas anteriormente.

Tras la finalizacién de la Primera Guerra Mundial en 1918, en la que Alemania fue
derrotada, se proclamaron dos republicas simultAineamente. La primera fue
anunciada por Phillip Schneidemann del partido social demdcrata y es conocida
como “La Republica”. Y la segunda, solo un par de horas después, fue anunciada
por Karl Liebknecht del partido comunista y es conocida como “La Republica
Socialista”, con lo que comienza el conflicto entre ambas republicas. El mismo afio el
Emperador Guillermo Il abandona el pais y se va a Holanda al exilio. Por fin, en junio
de 1919 se resuelve el conflicto entre ambas republicas a favor de “La Republica”.
Més tarde, Karl Liebknecht junto con su aliada Rosa Luxemburgo fueron ejecutados
por la misma. Al afio siguiente, 1920, la derecha reaccionaria realizé un intento fallido
de restauraciéon de la monarquia que termind con el conocido como “Golpe de

Kapp”.

Tras estos incidentes de sus comienzos, la “Republica de Weimar” como la llamaran
a posteriori los historiadores, experimenta un gran desarrollo econémico y cultural
que convierte Berlin en la capital de la cultura europea y sobre todo del nuevo arte
del cinematografo, ciudad donde se rednen nombres tan destacados como Fritz
Lang o Max Reinhart entre otros, quienes la convierten en la ciudad mas vibrante y
creativa en “los dorados afnos veinte”.

No obstante, toda esta riqueza fue superada por las diferencias politicas surgidas
tras los conflictos de los comienzos de la Republica. También las consecuencias
directas ocasionadas por el crack, el hundimiento de la bolsa de Nueva York en el
1929 como el gran aumento de la pobreza de la nacion y el gran crecimiento de
ciudadanos sin trabajo.
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4.2.2. Collage de una seleccion de la investigacion visual.

Esta parte de la investigacion se ha delimitado entre la década de los veinte y de los
treinta e incluye informacion relativa al interiorismo, la estética, la moda y el estilismo.
La investigacion visual completa, esta constituida por imagenes de diferentes tipos,
entre las pinturas mas destacables se encuentran las del pintor espafiol Francois
Batet quien ilustra los “locos afos veinte” y los treinta en una gran seleccion de sus
obras. Gracias a las grabaciones cinematogréaficas ya no solo contamos con los
cuadros para descubrir los modos de vida, las modas, el disefio, etc. de la época,
por lo que algunas de las imagenes se han extraido de peliculas como £/ Angel Azul
(1930), Burlesque (2010) o Chicago (2002) entre otras. De las mismas, se han
extraido sus divas como Marlene Dietrich (1901-1992) o Loiuse Brooks (1906-1985).
También hay imagenes de otros cabarés como el Lindo de Paris, el Cotton Club de
Nueva York o el Folies Bergere de Paris y de los ambientes en las fiestas de la época,
tanto en pintura como en fotografia. Asi como espectaculos de diferentes bandas de
jazz. Imagenes que ilustran la moda y el interiorismo de restaurantes y salas de baile,
como las vidrieras u objetos como lamparas de mesa o la decoracion de las paredes.
En definitiva, fotografias, dibujos, ilustraciones o laminas que transmiten informacion
de una épocay que al igual que las palabras, debemos leer.

=
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4.2.3. Evolucién de las diferentes producciones nacidas a partir de la novela.

El musical Cabaret, ha evolucionado desde sus origenes en el 1935 con la novela
Adlios a Berlin, hasta la obra musical que se ha estrenado en abril de este mismo afio
2014 en Broadway. Su historia narra las vivencias de un joven escritor inglés en Berlin
en una época de cambio: el final de la republica de Weimar y el ascenso de Hitler al
poder. De esta obra literaria, nace diecisiete afios después la obra teatral / am a
camera, que conserva la esencia del libro. Esta obra teatral tuvo un gran éxito, por lo
que grab6 una produccion filmica, no obstante, aunque mantuvo algunos de los
actores principales, no gozo de éxito. Once afios después, surgio el primer musical
llamado Cabaret en Broadway con libreto de Joe Masteroff, en el que aparece un
nuevo personaje interpretado por Joel Grey, el Maestro de Ceremonias. De ésta se
realizé también una grabacion filmica dirigida por Bob Fosse en el 1972. A partir de
aqui, el musical ha ido evolucionando a lo largo de las diferentes representaciones y
en los diversos paises del mundo. Algunas, herederas de la primera version musical -
la mayoria- y otras, de la version cinematogréfica, pero todas transmiten la esencia
de la historia, el manejo de ciertos temas en una época de cambio.

Todas estas producciones han sufrido cambios en su evolucion, por ejemplo, en lo
relativo a los personajes que cambian de procedencia, de nombre, o0 se juntan varios
en uno unico; modificaciones en la historia, como la relacién entre los personajes, o
las acciones de los mismos; y cambios en la musica, la supresién de canciones o
numeros musicales y la creacion de otras nuevas. Sin embargo, en lo referente a los
temas tratados y al contexto donde acontecen las historias, tanto de la novela original
como de cualquier produccién, ya sea teatral, musical o cinematogréfica, se
mantiene casi en su totalidad. A continuacion, se va a elaborar un breve analisis de
las producciones teatral y cinematograficas originarias, por ser los cimientos de lo
que se conoce en la actualidad como el clasico musical Cabaret.

e Obra teatral y cinematografica / am a camera, 1951, 1955 respectivamente.

La obra teatral / am a camera (1951), es la primera adaptacion de la novela de
Christopher Isherwood Adlios a Berfin al mundo del escenario. Fue dirigida por John
Van Druten (1901-1957), un dramaturgo y director teatral inglés que llegé a ser
conocido por crear y dirigir obras caracterizadas por la representacion de la vida y la
sociedad contemporaneas. Este la convirti6 en un drama de tres actos sobre un
escritor inglés, Christopher Isherwood, y una cantante de club nocturno inglesa, Sally
Bowles quien es retratada como una chica bohemia, irresponsable, promiscua y
magnética. Fue interpretada por Julie Harris, para la que construy6 el vehiculo de la
obra y al igual que en la novela, Christopher narra lo que acontece a su alrededor. La
trama central se basa en estos dos personajes, los cuales mantienen una relacién
platonica que nunca llega a consumarse. Asimismo, existe una trama secundaria que
trata el romance entre dos judios: Frits Wendel y Natalia Landauer. Estos dos
personajes que aparecen en la novela sin ninguna relacion entre si, en la obra de
teatro se utilizan para crear una historia de amor que trata el tema de los judios y el
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antisemitismo nazi. Se trata de la producciéon que mas parecido tiene con la novela,
ademas sienta las bases de su reproduccion escénica, se decanta claramente por la
relacion entre Chris y Sally, y los convierte en los personajes principales. Sobre todo
Sally, que es el vehiculo conductor de la obra en la que Van Druten retrata la
promiscuidad, el antisemitismo, y el aborto abiertamente. También se resiste a
convertir a Chris y Sally en amantes, lo que consigue que la historia adquiera mucha
mas tension.

Imagen 4.2.3.1. Julie Harris preparandose para salir a escena en la obra teatral *l am a camera” en una
representacion de 1952. Fuente. www.hotnewsgator.com

Boris Aronson (1898-1980) fue el escendégrafo de esta produccion teatral, no obstante
es mas conocido por la escenografia de la primera producciéon musical de 1966 de
Cabaret por la que gand un premio Tony. Ya en sus primeros disefios, mostré un
claro rechazo al naturalismo, ademas desarroll6 sus propias teorias sobre la
escenografia, como que “e/ conjunto debe permitir un movimiento variado, cada
escena debe contener el estado de animo de /a obra, y que el set debe ser hermoso
por derecho propio’™>. Desde sus inicios fue un innovador, por ejemplo, en la década
de los cuarenta, utilizoé diapositivas de color para crear un paisaje proyectado, por lo
que se le atribuye la frase pintar con luz. En la década de los cincuenta, los disefios
que mas destacaron fueron 7emporada en e/ Sol/ en 1950 por el que se llevo un
premio Tony al mejor disefio escénico, La Angustia de Vivir de 1950, La Rosa
Tatuada de 1951, Soy una Camara de 1951, Las Brujas de Salem de 1953, El| Diario
de Ana Frank de 1955 y Bus Stop de 1955. Sin embargo, la mejor década para el
reconocimiento de su talento en el disefio escénico fue la de los sesenta, sobre todo
para el teatro musical. Ademas, fue la década en la que comenzé su colaboracion

13> pyBLIC LIBRARY, New York. Boris Aronson Papers & designs 1923-2000. Nueva York: The New York
Public Library. Astor, Lenox, and Tilden Foundations, 2006.
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con Harold Prince, director de la primera obra musical Cabaret Entre sus
colaboraciones, destacaron £/ Violinista en el Tejado de 1964, Zorba de 1968, y
Cabaret de 1966, en la que volvié a innovar en la escenografia con la utilizacién de
un espejo mylar liviano que refleja a la audiencia para que ella misma se vea. Gran
parte de su disefio escenogréfico en lo que respecta a las diferentes producciones
del musical que se estad tratando, se lleva posteriormente a las producciones
cinematogréficas. Unos fragmentos de sus propias palabras de una conversacion
con su colega Garson Kanin (1912-1999) escritor y director de obras de teatro
americano, fueron:

“The thing is to get the essence of a place.”

“They asked me once what is your greatest achievement in the theatre. | said: the
shows | refused to do.”

“The thing which is fascinating in this medium is the make believe. The hamminess
and the bluff and the illusion, in the higher sense of the word, is fascinating.”
“l have no system. | start like | never did anything. Great art to me is a synthesis
between what you’re trying to say as an artist and the method you apply’*™.

Siguiendo la tradicion, el éxito de esta obra hizo que en 1955 se llevara al cine, en
este caso bajo la direccién de Henry Cornelius (1913-1958), un director de cine,
productor y guionista del Reino Unido. Este mantuvo a la actriz principal en el papel
de Sally Bowles, por lo que gracias a esta realizacion se puede vislumbrar algo de
como pudo ser la obra teatral. Una caracteristica que destaca en estas dos
producciones, en comparacion con el musical y respecto al tema que interesa para
este trabajo que es la escenografia es que en ambas, el cabaret como lugar no tiene
ninguna importancia, y la mayor parte de la trama acontece en la habitacion de Sally
en la casa de alquiler donde vive.

El film estuvo a punto de sufrir grandes cambios en la trama porque la BBFC (British
Board of Film Censors) no permitia que el personaje de Sally ocupara el centro de la
obra por considerarlo contenido no apto para menores por los valores que transmite.
Pero al final, el guion se mantuvo como lo conocemos en la actualidad, aunque con
un “certificado X” que lo censuraba a menores de dieciséis afios. Este guion lo
escribié Jonh Collier (1901-1980) escritor y guionista inglés, el cual hizo una
adaptacion del realizado por Van Druten de la obra teatral previa.

En la pelicula, junto a los dos protagonistas destaca otro personaje, Clive, un
millonario que siempre esta ebrio, les invita a comer, a viajar, les hace regalos de
presupuesto elevado, y Chris y Sally se dejan corromper. Esta dltima, comienza una
relacion sentimental con é€l, obviamente por su dinero y la vida que le proporciona.
Pero Clive les abandona sin previo aviso. Con este personaje, vuelve a aparecer un
tema recurrente en la novela: la manutencion por parte de los ricos a cambio de
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algun tipo de relacion. Mas adelante aparece Natalia, hija de un empresario
millonario judio que sufre las malas acciones de los nazis que en ese momento estan
surgiendo en Alemania; éstos comienzan a ser agresivos y a imponerse por la fuerza
en la ciudad. Acontece el destrozo de los escaparates de las tiendas judias y dan
comienzo los mitines en las calles que suelen terminar en peleas. Con lo que la
familia entera se ve obligada a abandonar su negocio y el pais para salvar su vida,
en peligro por las amenazas de los
nazis. Con esta familia se retrata
nuevamente el antisemitismo de la
época y el crecimiento del odio de los
nazis hacia los judios. Por ultimo, otro de
los asuntos planteados en el film es la
pobreza de la poblacién nativa al
representar mitines por el dia del trabajo.
También acontecen eventos reales
histéricos que marcan la evolucién de la
politica de Berlin, como el ataque de los
escaparates que se ha mencionado

Imagen 4.2.3.2. Fotograma extraido de la
pelicula “l am camera” con las dos parejas
protagonistas. De izquierda a derecha: Fritz, anteriormente y el entierro del politica

Sally, Natalia y Chris, por la autora. aleman Hermann Mdller.

¢ Produccién cinematogréafica Cabaret 1972.

La primera produccion musical filmada que lleva el titulo de Cabaret, fue dirigida por
Bob Fosse en 1972. Este, fue conocido por su estilo moderno y por una firma que
nunca se podra confundir con cualquier otra persona: los chasqueos de dedos en
sus coreografias, los movimientos de cadera y hombros que destacan con
frecuencia, al igual que las salidas a contratiempo, los pavoneos y los gestos con
guantes blancos con una sola mano. El mismo denomina a su estilo “ameba”, término
por el que todo el mundo reconoce su trabajo. Fosse actué siendo un nifio en
diferentes vodeviles y en su adolescencia en una gran variedad de espectaculos de
cabaré. A los quince afos trabajo como maestro de ceremonias en una serie de
pequefios locales nocturnos, en uno de los cuales debuté como coredgrafo con
musica de Cole Porter. Hizo su debut en Broadway formando pareja de baile con su
primera esposa en la revista Dance Me a Song (1950). En Hollywood bail6 y cant6 en
varios musicales como Kiss Me Kate (1948) y My Sister Eileen (1953), el cual también
coreografi6. Cuando se estancé su carrera como actor, volvio a Nueva York y
coreografié los nimeros de baile de 7he Pajama Game (1954) por el que gand un
premio Donaldson y un premio Tony. El 1966 dirigi6 Sweet Charity, la cual se traslado
a la gran pantalla en 1969 estrenando a Fosse como director cinematografico. Tras la
cual le sigui6 su gran éxito, Cabaret (1972) protagonizada por Liza Minnelli, Joel Grey
y Michael York, nominada a un sinfin de Oscars incluyendo mejor pelicula, de los
cuales gano6 ocho, entre los que destaca el de mejor actriz para Minnelli, mejor actor
de reparto para Grey, mejor director para Fosse, fotografia, montaje, sonido,
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adaptacion musical y decorados. Sus siguientes éxitos fueron Pjppin (1972) y el
concierto para television Liza con Z (1972), pero sin duda, su éxito posterior mas
rotundo fue Chicago (1975) con Gwen Verdon y Chita Rivera como protagonistas. En
1978 nacié su musical Dancirr muy polémico por utilizar Unicamente el baile como
elemento narrativo, ni el dialogo ni las canciones. Por ultimo, en 1979 se estrend el
film A/l That Jazz, su Ultimo éxito en el que realiz6 una evaluacion de su vida.

La produccion del 1972 es una
adaptacion en términos puramente
cinematograficos de la versién musical
de 1966. Si las comparamos, en la de
Fosse se elimina al frutero judio Schultz y
se reduce la importancia de la casera
berlinesa, se afiaden dos personajes que
aparecian solo en el libro y en la obra
teatral: la adinerada muchacha judia 'y su
grabacion de la pelicula “Cabaret”. Fuente: pretendiente  sin un centavo. Las
www.fotogramas.es nacionalidades de los dos personajes
principales se intercambian, de modo
que la bohemia Sally Bowles ahora es americana y el escritor norteamericano Clifford
Bradshaw es ahora el inglés Briah Roberts. El Maestro de Ceremonias reaparece en
la version filmica en el Kit Kat Klub, un extravagante cabaré berlinés en el que Sally
es la cantante principal y cuyos nimeros musicales se convierten en una metéafora
del cambio sufrido con la ascensién de Hitler al poder. Los nimeros musicales estan
limitados al escenario del cabaré, solo Hieraten 'y Tomorrow Belongs To Me me
interpretan en otros escenarios. La caracteristica principal de esta pelicula es el
paralelismo entre los nimeros musicales y los acontecimientos que narra, de modo
que se entremezclan las imagenes de ambos y crea una narracién unitaria,
caracteristica que volveria a utilizar mas tarde en Chicago (2002). La trama se centra
en la ascension del nazismo en la Alemania de comienzos de los afios treinta, en la
crisis econdmica que sufre el pais, la bisexualidad del personaje central y el
antisemitismo, la manutencion por parte de los ricos y el aborto, y el libertinaje
desenfrenado.

Imagen 4.2.3.3. Liza Minelli y Bob Fosse en la
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4.2.4. Recopilacion grafica de las escenografias mas destacadas.

e Produccion teatral / am a Camera, Broadway 1951.

Imagen 4.2.4.1. Fotografia realizada por la dramaturga y critica Martha Wade Steketee a un boceto escénico
¥ luminico de Boris Aronson realizado con tinta y acuarela de la produccion de 1951. Fuente:
hittp.//msteketee.wordpress.com/

Imagen 4.2.4.2. Diferentes fotografias realizadas a Julie Harris como Sally Bowles en la produccion de 1951.
Fuente: http.//jkstheatrescene.blogspot.com.es/
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e Produccién cinematogréfica / am a Camera, Reino Unido 1955.
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Imagen 4.2.4.4. Imagenes de la produccion de 1955, por la autora.
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e Produccion musical Cabaret, Broadway 1966.

Imagen 4.2.4.5. Escenografia de Boris Aronson para la produccion del musical original Cabaret de
1966. Fuente: http.//s5.photobucket.com/user/smartie164.

Imagen 4.2.4.6. Imdgenes de la produccion musical original de Cabaret de 1966. Fuente:
http.//www.masterworksbroadway.com/
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e Produccion musical Cabaret, West End London 1968.

4 ~ 7L
Imagen 4.2.4.8. Imdgenes de la produccion musical del West End. Fuente:

http.//www.masterworksbroadway.com
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e Produccion musical Cabaret, Madrid 2003.

Imagen 4.2.4.9. Escenografia realizada en el teatro Nuevo Alcald, en la que la transformacion llega
hasta el patio de butacas con mesas en la sala, pequefias ldamparas de Iuz roja, sillas de bar, barras
y sillones, para transportar al espectador a la vida nocturna de la Alemania nazi de principios de los
30. Fuente: htip.//www.elmundo.es/

Imagen 4.2.4.10. Imdgenes de la produccion musical de Madrid en el 2003.
Fuente: http.//www.redteatral.net/
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e Produccion musical Cabaret Buenos Aires 2007.

Imagen 4.2.4.11. Bocetos de Jorge Ferrari, disefiador escenografico de la produccion argentina de
Buenos Aires de 2007. Fuente: http.//www.jorgeferrari.com/

Imagen 4.2.4.12. Imdgenes de la produccion argentina de Buenos Aires de 2007. Fuente.
htto.//www.redteatral.net/
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Imagen 4.2.4.13. Imdgenes de la produccion argentina de Buenos Aires de 2007. Fuente:
http.//www.redteatral.net/
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e Produccion musical Cabaret Reino Unido 2012.

Imagen 4.2.4.14. Imdgenes de la produccion inglesa de 2012 con una escenografia de Katrina
Lindsay totalmente renovada, con un tono menos sombrio y destacando los aspectos comicos del
libreto. Fuente: http.//\www.kenwright.com/index.php?id=922
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4.3. El espacio de representacion.

La busqueda del espacio de representacion, ese lugar en el que se genera un punto
de encuentro entre los actores y la audiencia, comienza con el tanteo entre las
diferentes tipologias espaciales al imaginar la idea primitiva del disefio escenografico
en ellas. Una vez determinada la tipologia, se elige el espacio concreto. Para ello, se
realizan visitas a dicho lugar en las que se evaltan las diferentes posibilidades que
ofrece y de este modo se determina su compatibilidad o incompatibilidad con la
representacion. Para lograr este objetivo, el escendgrafo se imagina qué puede crear
en ese espacio, pasea a su alrededor, imagina como ha sido moldeado, lo sondea
desde todos los angulos y reflexiona sobre cudles son los puntos mas poderosos para
los actores en relacién con el publico. Se trata de mirar mas alld de lo inmediato
teniendo en cuenta la intencién general del texto y de la produccién. Lo mejor es elegir
un espacio neutro que permita realizar las acciones que se tienen en mente. Una vez
elegido el espacio, se recopila toda la informacion necesaria para trabajar, se
consideran los puntos de vista extremos del publico y se registra toda esa informacién
mediante planos, fotografias y dibujos.

4.3.1. Caracteristicas espaciales relativas a la obra.

Gracias al analisis del libreto, se ha extraido la conclusiéon de que hay dos tipos de
relacion entre el espectaculo y el publico. La primera de ellas es su negacion, es
decir, en los momentos en que se esté desarrollando la trama en escenografias como
la sala de estar o la habitacién de CIiff, no existe una relacion entre el publico y los
actores porque la accién esta separada de los mismos y no existe ni un minimo de
interaccion. Por lo tanto para estas partes de la obra, se puede considerar un
espacio en “T” o “a la italiana” ya que enmarca la imagen de la representacion y la
separa de un modo claro de la realidad. Ademas, facilita la gran cantidad de
entradas y salidas de los personajes a través de las diferentes escenografias.
Asimismo, permite la elevacion de la escenografia que se requiere en el libreto en la
escena final del segundo acto al tener una gran maquinaria escondida gracias a la
caja que generan las paredes del escenario junto con los telares y las bambalinas.
Por estos requisitos y por las propias caracteristicas del tipo de espacio, no son
adecuados para esta representacion los emplazamientos en “U”, “L”, “O” o “X".

Por el contrario, el segundo tipo de relacion es completamente directa, cercana y de
interaccion entre el publico y los actores. Esta acontece en la mayoria de las
apariciones del Maestro de Ceremonias, quien habla a los espectadores, les gasta
bromas, les guifia un ojo, les hace gestos perversos, etc., es decir, no para de
comunicarse con ellos e integrarlos en la accion. Por ello, para cumplir con este tipo
de relacién, es necesario un espacio accesible para el espectador, incluso intrusivo,
de manera que la accion se lleve a su terreno y a su nivel. Como consecuencia, los
espacios en “H”, “U”, “O” o hanamichi son los que mejor sirven a este proposito,
ademas de por sus caracteristicas propias.
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A partir de aqui, se puede ver que lo que se
necesita es un espacio de representacion que
cumpla con los dos tipos de relacién porque
ambos son necesarios para la correcta
consecucion y definicion de la esencia de
esta produccion, que entre otras cosas
consiste en introducir al publico en las
historias, el ambiente y los hechos que retrata.
Por lo cual, se necesita una variacion del
espacio en “H” o el hanamichi para satisfacer
perfectamente ambas necesidades porque
parte de sus caracteristicas desvirtian la
produccion. Una de estas modificaciones
podria ser el espacio de la imagen de la
izquierda (imagen 4.3.1.1.) en la que al
escenaric “a la italiana” se le afade una
pasarela pequefia que desemboca en una
circunferencia, lo cual se integra totalmente
Imagen 4.3.1.1. Nueva disposicion en la zona del publico. En la misma, la parte
como resultado de la variacion del del escenario en “T” se utilizaria para todas
espacioen “T" 0 “a la italiana” y del las escenas y acciones a excepcion de las
espacio hanamichi, al que se le anade gue ocurren sobre el escenario del Kit Kat
una pasar ela con un escenario mas ,
pequerio e intrusivo para acercar el Klub que acontecerian o en la pasarela del
espectéculo al piblico, por la autora. escenario circular o en el patio de butacas, de
forma que se facilita la integracion del
espectaculo en la audiencia.

4.3.2. Espacio concreto: Teatro Circo Price de Madrid.

Esta disposicion no es estandar por lo que es dificil encontrar una sala de teatro
adecuada para la misma. Una opcién es modificar el espacio de butacas, quitando la
cantidad necesaria y montar la pasarela junto con la circunferencia, aunque estos
dos elementos se tendrian que bajar de altura. Al principio se piensa en realizar la
representacion en un teatro de la ciudad de Valencia por llevar a cabo este trabajo
en la misma ciudad. Tras investigar y analizar algunos de sus teatros, se ha llegado a
la conclusion de que son demasiado estrechos y pequefios para montar esta
disposicion y en los que se podia montar, se eliminaban demasiados asientos. Por lo
que se decide buscar un espacio diferente a las salas teatrales como un espacio
parateatral. Tras realizar una nueva busqueda de espacios parateatrales y analizar
sus disposiciones y dimensiones -en esta ocasion se ha incluido la ciudad de
Madrid- se ha determinado que el mejor espacio para esta representacién concreta,
teniendo en cuenta las intenciones y la vision general de la obra, es el Teatro Circo
Price de Madrid. Los motivos de la eleccion son tres. El primero es su forma circular
en contraposicion a la rectangular que constituyen el resto de espacios teatrales y
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parateatrales analizados. El segundo es la disposicion en forma circular, a modo de
circo, porque permite una intrusiébn satisfactoria de la accién en la zona del
espectador y genera una relacién mas directa con el pablico. Y la tercera razén es su
tamafio, ya que a pesar de la forma requerida puede albergar a mas de 1400
personas. Condicion que no se daba en los teatros estudiados de ambas ciudades.

Imagen 4.3.2.2. Plano de la disposicion del Teatro Circo Price.
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4.4. Desarrollo de la propuesta.

La concrecion del disefio escenografico parte de la comprension de la esencia de la
obra, de su alma, de su intencion original, la que Joe Masteroff, John Kander y Fred
Ebb quisieron transmitir con su obra. Sin embargo, cada obra tiene su propio director y
el resultado final de la produccién muestra el mensaje y la visibn que éste quiere
transmitir con un codigo y una metodologia propias, diferente a las de cualquier otro.
Estos tres factores: la esencia de la obra, el mensaje y la visién del director, son clave
para realizar el disefio escenografico. Sobre ellos se desarrollara todo el planteamiento,
desde la definicion del espacio de representacion concreto hasta los materiales a
emplear. Seguidamente, se realizara un analisis de los aspectos, caracteristicas y
requisitos de las diferentes escenografias necesarias, a partir del cual se especificaran
la cantidad de las mismas a utilizar y el disefio de una como base, sobre la que se
determinaran el resto de ellas. Todo ese trabajo, tiene como resultado una gran
produccion en la que intervienen muchos agentes, pero el mas importante de todos
ellos es el destinatario de todo el esfuerzo, el publico, quien juzgara el trabajo
realizado.

4.4.1. Esencia e intenciones de la obra.

4.4.1.1. Esencia de la obra.

Para crear una propuesta escenografica acorde con la obra, primero ha de
conocerse el alma de la misma y plantearse como un objetivo a conseguir por el
escendgrafo la consecucion de la misma mediante su trabajo. En la pieza que nos
ocupa, esta esencia consiste en el deseo de retratar una época de cambio en
Berlin, en la que la ciudad pasa de ser la capital europea de la cultura y el arte a
ser el origen de uno de las peores ataques a la humanidad. Es necesario aclarar
que la obra no muestra el recorrido al completo del nazismo, desde su origen hasta
la Segunda Guerra Mundial, sino que se centra en la etapa en que el partido
comienza a ganar seguidores alemanes antes de su acceso al poder en enero de
1933 bajo el liderazgo de Hitler. Se trata de un periodo en el que el nazismo va
adentrandose en todos los @mbitos de la vida poco a poco, como una sombra, pero
que, a pesar de su lentitud, se hace notar claramente y bafia todo el territorio.

Dentro de este cambio, se tratan cuestiones como la homosexualidad. Por ejemplo
en la escena tercena del primer acto, Bobby incita a Cliff a besarse libremente
porgue ya no estan en Inglaterra. Sin embargo, tras la ascensién de los nazis al
poder, esta condicion sexual es otro motivo para encerrar a la gente en los campos
de concentracion. Un asunto en el que se hace mucho hincapié es el del
antisemitismo el cual ocupa una parte importante al retratar el final de un
casamiento a causa del mismo. También aparece contenido relacionado con la
pobreza y el desempleo que afectan a Alemania en ese momento. Cuenta lo que
ese estado de penuria impulsa hacer a la poblacién. Y por dltimo, el cambio a nivel
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cultural y sobre todo cinematogréfico, razén por la que Sally va a Berlin y por la que
no quiere abandonar la ciudad cuando CIiff intenta convencerla.

Tras un nuevo y concreto estudio de las escenas del libreto, se ha llegado a la
conclusiéon de que este cambio también se visualiza en el ambiente y la atmésfera
de la obra, de modo que se distinguen dos tipos. El primero es un ambiente de
comedia romantica que aparece inicialmente y predomina casi en la totalidad del
primer acto y en la parte inicial del segundo. Contrariamente, el segundo tipo que
abarca el resto del segundo acto, es un ambiente tragico y de humor negro. Tras
este analisis, se ha determinado un punto de inflexion que marca el cambio. Se
trata de la escena tercera del segundo acto en el que el Maestro de Ceremonias
realiza junto con un gorila el numero “/f You Could See Her’. No obstante, existe un
momento anterior que se filtra entre las escenas de la primera atmosfera. Es la
escena nueve del acto primero en la que el MC aparece con un gramofono que
emite una voz que canta una parte de “Tomorrow Belongs To Me’ y ofrece un
pequefio y sutil avance de lo que va a ocurrir.

Por lo tanto, como consecuencia de la esencia de la obra y de esta acentuada
modificacién, la intencién general de la obra es mostrar esa transformacion
mediante el ambiente, por lo que el disefio escenogréafico debe servir a este fin.

4.41.2. Intenciones.

El propésito primordial que queremos conseguir en esta obra es narrar el cambio
de atmoésfera que sefiala la esencia utilizando como herramienta la escenografia.
Para ello, vamos a exagerar ambos extremos de forma que el contraste sea mayor y
por lo tanto claro y comprensible para el espectador. No se trata de una
transformacién sutil sino drastico. De esta forma, el publico se transporta de un
ambiente de esplendor cultural y artistica llena de alegrias y pocas
preocupaciones, en la que disfrutan, se lo pasan bien y olvidan sus problemas, a
un ambiente donde se palpa en el aire la preocupacion, la tristeza y la tragedia. Al
principio, se mostraran contentos con su decision de ir a ver la obra, pero saldran
del teatro pensativos y afectados al darse cuenta de la realidad pasada que
muestra la obra. Pues este es el mensaje que se quiere transmitir con la misma.

Normalmente, hay un director en la produccion y segun la visién y la idea que este
tenga de la obra, se realiza de una forma concreta. En este caso, al tratarse de un
trabajo individual la propia escenodgrafa va a ejercer de directora, por lo que su
vision sera la que determine el camino de la produccién. En esencia el mensaje a
difundir es el mismo en cualquiera de las producciones musicales anteriores, sin
embargo, la forma de transmitirlo va a ser diferente. No se va a retratar un club
cutre, viejo, desgastado ni se va a mantener en esa misma forma a lo largo de los
dos actos. Sino que la escenografia nos va a hablar y narrar en qué momento justo
se encuentra la trama: si en el ambiente inicial de esplendor, en el tragico del final,
0 a medio camino entre ambos. Y asi sucedera con cada una de las escenografias
de la obra. De modo que no se va a tratar de una escenografia estatica que
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acompania la obra, sino que va ayudar a comprender el desarrollo de la accién. No
se trata de ambientar una época determinada, sino de relatar parte de la misma.

Para conseguir transmitir el mensaje, se va a trabajar con el libreto y las partituras
simultaneamente para comprender en qué momento concreto del cambio se
encuentra cada escena y su humor propio. Asi, se va a utilizar una escenografia de
fundacién o fundante, la cual parte de las mismas fuentes que el libreto y nace del
origen y de la idea de fondo del texto, de la esencia, de forma que crea un mensaje
narrativo paralelo. Por ello se genera una propuesta personal y original de la idea
base donde el escenografo muestra su propia vision en su lenguaje plastico, y con
él transmite el mensaje. Esta es la razén por la que se ha realizado un estudio tan a
fondo tanto de la obra literaria Adiés a Berlin como de la obra musical original
Cabaret. Asimismo, al aportar una nueva propuesta con el disefio que no
representa la realidad geografica de la obra, estamos determinando su estilo
escenografico, el cual se aleja lo maximo de la “realidad cero” o modelo, por lo que
este trabajo presenta, que no representa, una escenografia concreta con un origen
propio aunque ligado a la esencia de la obra.

A partir de estos tres factores -el mensaje, la vision y el tipo de escenografia- y
utilizandolos como herramientas definitorias, se han concretado unos parametros
que afectan directamente a la transformaciéon narrativa del disefio del objeto
escénico para conseguir transmitir las intenciones analizadas anteriormente a la
audiencia. Estos parametros son la musica y los musicos, la paleta cromética, la
iluminaciéon, la cantidad de elementos en escena, el barullo de fondo, el
movimiento, la intrusién de la obra en la zona del publico y viceversa, de forma que
existe un gran contraste dentro de cada parametro. Para mejorar la comprension de
la explicacion relativa a los parametros, se van a enumerar dos humores. Cuando
se hable del primer humor, se referira al del esplendor cultural y artistico, y cuando
se trate el segundo humor, se referira al tragico.

La musica es unos de los parametros mas importantes puesto que no solo narra la
acciéon sino que la hace sentir. Por ello, en el primer humor tendra un gran
protagonismo y ocupara una posicion relevante dentro de la escenografia. Ademas,
los propios musicos también se encargardn de narrar en que punto de la
transformacion esta la obra con su forma de tocar y de moverse. Asi por ejemplo,
en las escenas del primer humor los musicos tocan melodias vivas, con mucho
movimiento, velocidad, y de pie, con energia, bailando y moviéndose al ritmo de la
musica. Mientras que en el segundo humor, tocan melodias méas lagubres, sin
moverse, incluso sentados o apoyados en la pared, con una disminucion de las
ganas de tocar claramente visible, incluso con la mitad de musicos.

El segundo parametro es la paleta cromatica, la cual estara constituida por colores
vivos, que denoten dinamismo y actividad en el primer humor. Por lo que se dejaran
de lado los blancos, negros, grises y marrones por considerarlos neutros y faltos de
vitalidad. Se utilizaran colores célidos como el amarillo, el naranja o el rojo en
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primera instancia. Y de forma secundaria los frios como el azul, el morado y el
verde. Todos con una luminosidad y saturacién elevadas. Sin embargo, para narrar
el segundo humor, se utilizaran colores apagados, con una luminosidad y
saturacion bajas, por lo que todos los todos se acercaran a la escala de grises.
Ademas se utilizaran mayoritariamente los tonos neutros. Estos tonos también se
utilizaran en la caja escénica durante toda la obra por un motivo, y es que lleva en
contraste de los dos humores al maximo. De modo que aumenta el brillo de los
colores vivos del primer humor por contraste. Y ademas, incremente el ambiente
trdgico por sobreexposicion de colores neutros.

En lo respectivo a la iluminacion, su tarea principal es agrandar el espacio o
reducirlo. Por ello, en el primer humor la luz inundara el espacio de representacion,
permitiendo la visibilidad de todos los escenarios necesarios para cada escena.
Asimismo, se utilizara iluminacion calida que represente el gran auge cientifico,
cinéfilo y artistico, junto con su gran dinamismo y vigorosidad. Asi como la vida y la
alegria, relacionadas con los elementos calidos. Opuestamente, para presentar el
humor tragico, se utilizara poca cantidad de luz de forma que concentre el espacio
de representacion en un lugar pequefio, que genere tensidn y restriccion. Esto
eliminara de la percepcion del publico los temas triviales y concentrara la atencion
en los verdaderos problemas de los personajes. E igualmente que el razonamiento
de la palera cromatica, se utilizara luz fria para crear un halo tragico, de tristeza y
desconsuelo.

Para terminar, se van a agrupar los parAmetros de cantidad de elementos en
escena, barullo de fondo, movimiento e intrusion. Asi, para presentar el sentido
bullicioso de la vida relativo al primer humor, se necesita un espacio lleno de
objetos, de gente, de conversaciones diversas y mucho movimiento, con ruido de
fondo que evada de la calma y el reposo y adentre al publico en un estado de
agitacion, revuelo y ajetreo. Del mismo modo, se potenciara la intrusién de la obra
en el espacio del publico para hacerlo participe de este humor y asi enfatizar la
percepcion que sienten del mismo. Por el contrario, para presentar en segundo
humor, se reduciran la cantidad de elementos escénicos al minimo para narrar la
austeridad, la pobreza, la importancia nula de los objetos, de lo banal, para
concentrar toda la atencién en la verdadera problematica de la situacion. En esta
ocasion, los materiales seran toscos, con lineas duras, y formas marcadas; y telas
rigidas y pesadas. Con el mismo fin, desaparecera el sonido y el barullo de fondo
junto con la gente que lo creaba, el movimiento en el escenario se congelara y se
dejara al espectador fuera de la accion, dejando la intrusion al minimo para que la
propia audiencia sienta necesidad de que fuera nula. Asi, en su auto-intrusién
personal, comprenda la situacion, la interiorice, la convierta en propia al
relacionarla con alguna vivencia en la que haya sentido lo mismo, y la asimile y la
sienta como suya. De ese modo, se consigue la completa transmision del mensaje.
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4.4.2. Las diferentes escenografias, sus requisitos y su crénica.

Con un nuevo estudio del libreto y de cada una de sus escenas, se han determinado
cuales son las diferentes escenografias a través de las cuales se desarrolla la obra, y
sus requisitos escénicos. Una vez finalizado el mismo, se han rellenado unas fichas
que indican el nombre de la escenografia, las escenas donde se requiere, y los
requisitos minimos necesarios. Y tras las mismas, se ha realizado un examen de la
localizacién de cada una a lo largo de la obra para especificar si se solicitan de forma
consecutiva, simultanea o si es necesaria una transformacion de una escenografia a
otra. Esta informacion es muy importante, Util y necesaria para comprender los
movimientos de la misma y utilizarlos a favor de la produccion.

VAGON DE TREN

del escenario, y algo para que bajen abajo al nivel del

Una pared de ladrillo con puertas que esté detras de la

orquesta, que vuele al desaparecer y revela la compafiia.

Todo el set desaparece y se convierte en un "No Lugar”,
un espacio en blanco, un espacio vacio.

Un abrigo para el MC.

. «
Escenas donde | Acto 1:escena?2 519
. o | e
Serequiere | Acto 2: escena 7 8| <
Requisitos | Asientos donde se puedan sentar Cliff y Ernst y otros sin
ocupar. Han de ser suficientes para poder colocar una
maleta encima y poder abrirla y cerrarla. Debajo de una
de ellas debe poder entrar y caber un maletin.
N —
Lugar para dejar las maletas de Cliff y Ernst y su maletin.
Una ventana en el vagon.
Lugar por donde entra el MC.
Vagon de tren con asientos.
Lugar de aparicion o entrada del MC.
Schneider, Schultz, Ernst, Kost y Sally estan en un nivel
superior porque Cliff y el MC tienen que mirar arriba para
Algo para que todos excepto Sally bajen al mismo nivel
N~ N
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KIT KAT KLUB

Escenas donde
se requiere

Acto 1: escenas 1,4,5,7y 9.

Acto 2: escenas entreacto, 3y 5.

Escena

Acto

Requisitos

Puerta con mirador en el que quepan los dos ojos de una
personay que se pueda abrir y cerrar.

Lugar, acceso o zona por donde puedan entrar primero

las chicas del cabaré, luego los chicos y por ultimo, Sally.

Lugar para la orquesta, que comienza estando oculta y
se vuelve rapidamente visible en un momento
determinado.

Lugar para la entrada de Sally primero y las chicas del
cabaré después

Dos mesas separadas con sillas y un teléfono en cada
una. Una tiene que estas a un nivel més elevado que la
otra.

Lugar por donde entre Max y uno opuesto por donde
salga Sally.

Otra mesa o barra (porque es camarero) mediante la que
llame Bobby a ClIiff

Lugar por donde sale Bobby.
Entrada al escenario para el MC.

Vestuario en backstage con puerta para entrar y salir, un
espejo para maquillarse, una luz parpadeante que sirva
de llamada para la actuacion.

Se necesita un total de tres lugares: un local con mesas,
un escenario y un backstage.

Luz sobre Sally cuando va a cantar, el resto oscuro.

Escenario con salida para el MC, Lulu y Bobby.

Una entrada para el MC a un "No Lugar"y un espacio
para el graméfono.
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KIT KAT KLUB

Escenas donde
se requiere

Acto 1: escenas 1,4,5,7y 9.

Acto 2: escenas entreacto, 3y 5.

Acto

Requisitos

Escaleras o rampa para bajar las chicas del cabaré del
escenario al nivel del publico.

entreac. | Escena

Entrada para el MC y el gorila.

3

El MC canta en un "No Lugar" a la vez que aparecen Sally
y Max.

Lugar de entrada y salida al Kit Kat Klub.
Salida de la sala al backstage.
Zona para perseguirse Cliff y Ernst.

Escenario para el MC y Sally.

TIENDA DE FRUTA

Escenas donde
se requiere

Acto 1: escena 12

Acto 2: escena 2

Escena

Acto

Requisitos

Lugar que marque la entrada y la salida de la fruteria.

Lugar por donde aparecen los invitados que ya estan
dentro de la fruteria.

Pista de baile sobre el escenario.

12

Lugar de entrada.
Muestrario de frutas.

Ventana que se rompa afiicos.
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HABITACION DE CLIFF

Lugar donde guardar y servir la ginebra.

Se apagan las luces al final.

Escenas donde | Acto 1l:escenas 3,6y 10 g 9
. o[ ©Q
Serequiere | Acto 2: escenas 4y 6 g <
Requisitos | Ventana que mira a la plaza.
Silla para sentarse Cliff mientras Schneider le habla.
o™
Una puerta para llamar, entrar y salir.
Lugar por donde entran y salen los chicos del cabaré.
Mesa con dos sillas para dar clases de inglés y una ©
puerta para entrar y salir.
—
Una silla para Sally y una puerta de entrada y salida.
Lugar para el equipaje de Sally.
Habitacién con luz oscura y lugar donde dejar la botella 'y o
el vaso. —
Entan en la habitacion, de repente Sally esta cantando en
un "No Lugar" con sus pensamientos, y hada mas termina
de cantar, vuelve a estar en la habitacion con CIiff.
Puerta para entrar y salir.
Asiento para Sally.
<
El MC aparec y canta mientras Sally sigue sentada.
Después, ésta sale y se vay el MC sigue cantando en un
"No Lugar". 3\
Puerta de entrada y salida a la habitacion.
©
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SALA DE ESTAR APARTAMENTO

Escena
Acto

Serequiere | Acto 2: no se requiere

Requisitos | Tres puertas: habitaciones de Kost, Schneider y Schultz.

8

Lugar de salida del apartamento para el marinero.

Dos puertas: habitaciones Kost y Schneider. .
i
Lugar de salida del apartamento para el marinero.

Imagen 4.4.1.1. Fichas resumen de las diferentes escenografias que se requieren y sus requisitos
minimos, por la autora.

Para conocer el orden de los diferentes escenarios o si son necesarios de forma
simultdnea, se ha realizado un diagrama que permite conocer de antemano estas
situaciones para utilizarlas a favor de la obra. Cuando se habla de un “No Lugar”, se
refiere a que la accién no acontece en ninguna escenografia en concreto, sino que
acontece en un lugar inexistente, como si se tratara de los pensamientos de los
personajes que no acontecen en un lugar fisico.

ACTO 1 ACTO 2

12 3 4 5 6 7 8 9|10 11|12 EA 2 3 4 5 6 7

VAGON DE TREN

SALA DE ESTAR . .
HABITACION CLIFF . . . . .
TIENDA DE FRUTA . .

s o -

-

X

I N B AN

X

£ BACKSTAGE .

o= N B

AC AC AS AC r
ES ES ES ES

Leyenda: A-accién E-escenario C-consecutivo S-simultdneo TR-transformacion

Imagen 4.4.2.1. Diagrama temporal de los diferentes escenarios, por la autora.

Las siglas de la parte inferior son importantes en cuanto que coinciden varios
escenarios en una misma escena, porque informan del tipo de relacion existente entre
las mismas, de modo que, por ejemplo, en la escena quinta del primer acto, la accién
acontece de forma consecutiva por lo que no se utilizardn o mostraran ambos
escenarios a la vez. Sin embargo, aunque no se muestren, si que ocupan los dos un
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lugar en el escenario al mismo tiempo, y como consecuencia, ninguno de ellos podra
ocupar la totalidad del espacio de representacion.

4.4.3. Gestion de los escenarios.

Teniendo en cuenta las diferentes escenografias necesarias y sus requisitos minimos,
se ha disefiado una escenografia base que servird de punto de partida de cada una 'y
de unién entre ellas. Esta escenografia base estara constituida por unos elementos
escénicos que funcionardn como una escala musical sobre la que componer las
distintas melodias, por ello, al igual que en la musica, es importante su definicién
previa.

Para aprovechar las peculiaridades de la
disposicién del espacio elegido vy
a la italiana utilizarlas en favor de la produccion, se
han definido un total de cuatro
pasarela escenarios distribuidos tanto en el
propio escenario a la italiana como en el
patio de butacas. Esta accion se ha
realizado para conseguir que la
escenografia transmita y narre la
informacibn que se quiere. Para
conseguirlo, el patio de butacas formara
Imagen 4.4.1.3.1. Esquema del espacio parte del escenario y sera invadido por
de escenario, por la autora. la escenografia, del mismo modo, el
publico penetrara en la escenografia, en
el propio escenario y en el seno de la
representacion. Asi, la escenografia relativa a la sala del Kit Kat Klub sera el propio
patio de butacas del Circo Price, con una intrusién de la accién de la obra en el
publico completa, de modo que la representacion comparta espacio y vivencias con
los espectadores. El mismo planteamiento sigue la pasarela y el escenario en rombo
central, aunque en este caso constituyen la escenografia del escenario del Kit Kat
Klub. Y por dltimo, el escenario a la italiana en el que concurren el resto de
escenografias: el backstage del Kit Kat Klub, el vagon de tren, la sala de estar, la
habitacion de Cliff y el “no lugar”. La accién que sucede en este escenario queda
enmarcada por las propias caracteristicas tipolégicas del mismo, mientras que en el
resto, la obra y el publico se convierten en un ente Unico en el que no existe la cuarta
pared y donde es dificil separar la realidad de la ficcion.

en rombo

patio de
butacas

Con esta disposicion de escenarios y del publico, se ve de forma muy clara cual es la
posicion mas potente del actor, cual es aquel lugar en el que el actor puede captar
mejor la atencion del publico y hacerlo participe de la accion dramética, esto es, cual
es la posicién en la que mejor consigue trasladar al espectador al seno del drama.
Esta posicion esta sin lugar a dudas formada por la pasarela y el escenario en rombo
al generar una intrusién completa entre el espacio correspondiente a la ficcion, el de
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los actores y el de toda la produccién al completo, y el espacio de realidad factica,
convirtiéndolos en uno Unico e inseparable.

Tras el estudio de los angulos de vision de los diferentes asientos del Teatro Circo
Price, se ha considerado la opcion de no vender entradas para los asientos mas
proximos al escenario a la italiana por no ser 6ptima la visibn completa de la
produccion desde los mismos. Del mismo modo, se han determinado una cantidad
concreta de asientos en los que la visibn no es éptima pero tampoco pésima, de
forma que el Unico escenario afectado es el de a la italiana, por lo que se han
clasificado como asientos de visibilidad reducida, los cuales deberan contemplar un
precio especial para los asistentes. Para el estudio de los angulos de vision, se ha
considerado como un angulo 6ptimo el comprendido en noventa grados, de forma
que el espectador solo tenga que girar un maximo de cuarenta y cinco grados su
campo de visién a ambos lados.

AN
Ty
Y

Imagen 4.4.1.3.2. Angulos de vision de la zona de asientos mas extremas y asfentos eliminados de la
venta, por la autora.
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Imagen 4.4.1.3.3. Angulos de vision que determinan la zona de asientos de visibilidad reducida, por la
autora.

4.4.4. Disefio escenografico.

A partir de todo este trabajo previo, se ha disefiado una escenografia base de la que
arranca el resto del disefio. Eso significa que serd comun a todas las escenas pero no
tiene por qué ser estatica. En algunos momentos lo sera y en otros cambiara de forma
0 posicion para narrar la esencia del momento. El disefio del elemento escenografico
no se va a centrar en el detalle constructivo sino en la imagen general resultante
porque el objetivo es realizar un disefio con unas caracteristicas concretas en base a
una metodologia. Por lo tanto, no importa tanto como se va a asumir la realidad
escénica al completo como expresar la imagen de la escenografia disefiada y el
modo en que ésta muestra la narracion dramatica.

Coma herramienta narrativa primordial de esta produccion, se encuentra la musica
que conforma un mecanismo de gran importancia para exponer la esencia de la obra,
por lo que la orquesta abandona el foso y pasa a ocupar un lugar protagonista en el
centro del escenario a la italiana. Ademas, formara parte de la representacion y los
musicos ganaran importancia. Por ello, se ha disefiado una plataforma de siete niveles
para un total de veintiocho musicos, los cuales seran visibles al publico y gozaran de
la misma importancia que el resto de actores. Cada uno ocupara un espacio
cuadrado con una diagonal de un metro de longitud. A excepcion del piano, la
bateria, el xil6fono y la percusién que ocuparan unas dimensiones mayores. Ademas,
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realizaran su interpretacion musical de pie y de memoria, es decir, sin atriles que
oculten su representacion y presentaran el cambio de humor de la obra tanto con su
musica como con su actitud.

Para el disefio de la plataforma y sus niveles, se han tenido en cuenta varias premisas,
sobre todo relativas al movimiento y a la sonoridad del conjunto. Por ello, se sitllan en
la parte delantera los instrumentos de viento madera, puesto que por sus propias
caracteristicas su volumen es menor que el de los instrumentos de viento metal, cuyo
volumen es mayor. Ademas, se han agrupado por familias para favorecer la
sonoridad, la presencia y los arménicos de cada familia por separado y dentro del
conjunto de la orquesta. Del mismo modo, se colocara el piano en la plataforma de
nivel mas bajo junto con el xiléfono tanto por el espacio que necesitan los propios
instrumentos y los musicos como por su volumen y la gran tesitura que abarcan. Por
ualtimo, el resto de instrumentos de percusion -el bombo, los platillos, el tridngulo, la
pandereta y la bateria- ocuparan la plataforma mas elevada, por el espacio que
requieren los propios instrumentos y sus musicos y para favorecer la sonoridad del
conjunto, pues son los que tienen el volumen mas elevado.

Imagen 4.4.4.1. Alzado de la plataforma disefiada para la orquesta con la distribucion de los musicos y sus
instrumentos, por la autora.



Interiores en el Género del Teatro Musical.
Estudio y Propuesta Escenografica para Cabaret (1935-2014)

Platillos
Bombo
Triangulo e

nivel 6

Panderela
nivel 5

frombon

DEjo nivel 4

Clarinete
1" Sib

Clarinete

nivel 2

nivel 1

Imagen 4.4.4.2. Planta de la plataforma disefiada para la orquesta con la distribucion de los musicos y sus
instrumentos, por la autora.

Su materialidad estética (la visible) consistira en un acabado tipo “hoja de oro”, liso y
brillante, sin textura, con un aspecto continuo en toda la escalinata. En cada rombo,
habra una luz cenital que podra cambiar de color entre el blanco, rojo, azul, amarillo y
verde, con mayor o menor intensidad y con un haz de luz muy lineal, sin apenas
dispersién. Esta escalinata va a ser el Unico elemento base del escenario a la Italiana,
de modo que en cada una de las escenografias se afiadiran elementos para
concretarlas. Sin embargo, no se trata de un elemento fijo sino que sera movil, asi
podra acercarse mas al publico, alejarse o girar sobre si mismo segun el disefio y las
necesidades narrativas.
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Imagen 4.4.4.3. I1zq. idea-efemplo de materialidad hoja de oro, der: idea-ejemplo de luces cenitales sin
dispersion.

En lo que respecta a la pasarela y al escenario en rombo, se encontraran en un nivel
intermedio entre el escenario a la italiana que se encuentra a una cota de un metro, y
el patio de butacas que tiene cota cero. Es decir, se localizaran a una altura de medio
metro para acercarlo y hacerlo mas accesible al publico. Para salvar estas
diferencias, se utilizaran un par de escalones en vez de rampas porque dan mas
juego a la hora de definir el movimiento y asi, la pasarela queda completamente
horizontal, lo que favorece las coreografias que se pretenden realizar en la misma. Su
longitud sera de cinco metros y el ancho de metro y medio, mientras que el escenario
en rombo tendrd una diagonal también de cinco metros. Ambos tendran el mismo
acabado de la escalinata de los musicos y sus laterales estaran cubiertos del mismo
modo. Ademas, la zona delantera en forma de rombo serd independiente de la
pasarela de forma que se pueda elevar hasta una cota de dos metros y veinte
centimetros.
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Imagen 4.4.4.4. Boceto de la pasarela y el escenario en rombo, por la autora.
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En un lateral del patio de butacas, se disefiard y acondicionard una barra con
barmans y camareros para servir bebidas y tapas a los espectadores que tengas sus
asientos en el patio de butacas. Esta barra seguird la estética de la escalinata en su
frente y tendré una luz lineal bajo el mismo. Con una altura de un metro y un ancho de
sesenta centimetros. Constara de dos barras, una delantera para servir y otra trasera
de almacenaje que se adaptara a la forma circular del teatro, con una separacion
entre cada una de ellas de un metro y veinte centimetros. Tendra el mismo acabado
que la escalinata en ambas barras. Asimismo, en el sobre se localizaran unas
lamparas puntuales del mismo tipo que en las mesas del patio de butacas.

Imagen 4.4.4.5. Boceto de la barra, por la autora.

Para terminar, se eliminaran los asientos existentes en la zona de patio de butacas y
se reemplazaran por mesas y sillas para grupos de dos a cuatro personas, repartidas
uniformemente en esta zona. Asi, la zona del publico, la zona de actuacién y la
escenografia se fusionan y crean un ente Unico e indivisible pues no se puede
determinar el limite entre las tres. Esta zona constituye la sala del Kit Kat Klub. En ella,
las mesas no se vestirAn con manteles, sino que se dejard el material visto. Sin
embargo, si se colocaran unas lamparas de mesa cuyo encendido y apagado se
controlard de forma remota por la produccion, permaneciendo encendidas en las
escenas que acontecen en el club y pertenezcan al primer humor, y apagadas en el
resto. En general, los asientos se sitian alrededor de las mesas dirigiendo la vision
hacia el centro de las mismas. Como en este caso el objetivo no es mirar al centro de
la mesa sino al escenario y, ademas, a varios de ellos, las sillas tendran una base
central giratoria para facilitar el movimiento de la vision sin forzar el cuello de los
asistentes. Las mesas serdn cuadradas por soporte central y acabado marrén oscuro
mientras que las sillas seguirdn el acabado de hoja de oro y seran acolchadas con
reposabrazos. Las lamparas seguiran formas organicas y su acabado sera en varios
colores célidos.
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4.4.4.6. Ejemplo de mesa (izq.) y de silla (der.) utilizados en el patio de butacas, de la firma de Andreu
World.

Imagen 4.4.4.7. Lamparas utilizadas sobre las mesas y sobre la barra, de la firma LZF.

Los suelos se revestiran del siguiente modo: el del patio de butacas de una
alfombra negra de pelo corto mientras que el del escenario a la italiana y las
escaleras laterales se revestird con un vinilo negro en mate. El uso de este color
neutro se realiza para contrastar con el de hoja de oro del resto de elementos. Y
también para quitarles protagonismo en los momentos en que hay mucha luz, de
esta forma, no se desvia la atencion de los elementos dorados.

Del total de cinco escenografias se va a concretar la relativa al Kit Kat Klub por ser
la Unica de ellas que pasa por todos los grados del cambié de humor, por lo que
serd en la que mejor se visualice la intencion del disefio. Siguiendo con la
metodologia empleada y para que la comprensién del disefio sea satisfactoria, los
dibujos propios de la escenografia concreta iran acompafiados con la definicion de
las texturas, colores y el acabado final que deben tener los elementos. La
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escenografia del Kit Kat Klub se desarrolla en las escenas 1, 4, 5, 7 y 9 del primer
acto y en las 3 y 5 del segundo, por lo tanto, estas son las que se van a exponer. El
siguiente trabajo se va a realizar teniendo presente los requisitos minimos que la
escenografia relatados en el punto anterior asi como la intencion y la forma de
transmitirla y narrarla. En el anexo 1, se encuentra el libreto completo de las
escenas gue se acaban de nombrar con sus referencias al disefio, para completar
la comprensién del mismo. Para presentar el disefio, se va a utilizar una técnica
mixta entre el collage y el dibujo a mano.
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Imagen 4.4.4.9. Boceto de la escenografia base, por la autora
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Acto 1. Escena 1.

Esta escena da comienzo con la oscuridad, hasta que suena el platillo y un mirador se
abre. Entonces aparecen los ojos del MC, y entra al escenario. Referencia: aZeldl

Teldn 1. De tela opaca negra que no deja
ver lo que hay detras de ella y cubre toda Luz cenital directa, que solo
la longitud y altura del escenario a la ilumine el mirador.

italiana. Se retira hacia arriba.

Disefio aleld1-1. Willkomme.
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El MC, para pasar del umbral y entrar en el escenario, tira de una cuerda que levanta una
parte del telon 1, que cubre todo el escenario a la italiana. Ademas, la luz de las
lamparas de las mesas de los espectadores se van encendiendo progresivamente hasta
que se encienden del todo y completan la escenografia.

La iluminacion sigue siendo la Se levanta un fragmento del tel6n
misma, solo que cambia de 1 de igual anchura que la
posicion junto con el MC. pasarela.

Disefio aleldl-2. Willkomme.
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El MC baja a la pasarela 'y comienza a relatar su texto. Mientras, el telén 1 se va subiendo
lentamente. A continuaciébn va a presentar a la orquesta. Para ello se desplaza al
escenario en rombo. Referencia: aZeld?

El tel6n 1 esta bajado
mientras en MC se
dirige hacia el
escenario en rombo.

Disefio aleld2-1. Willkomme.

El tel6n 1 esta
recogido en lo
alto.

Detras se muestra el
telén 2 con 2 metros
de separacién con
el anterior. También
ocupatoda la
longitud y anchura
del teatro a la
italiana.

Disefio aleld2?-2. Willkomme.
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Para presentar a la orquesta, se necesita un telén que la oculte y en un momento dado,
la muestre rapidamente. Para esto se ha utilizado el telén 2 de una tela blanca con una
opacidad menor al 100%. De modo que a la hora de presentarla, se muestre la sombra
de los componentes de la orquesta con una luz desde atrds. Para ello, los planos
verticales de la escalinata contaran con iluminacion. Ademas una luz general iluminara
toda la plataforma desde atras. De esa forma, solo se veran las siluetas de los musicos y
no la de la plataforma. El telén se abrir4 hacia los lados de forma rapida, para que se
muestre la orquesta al completo y asi generar un impacto visual.

Tel6n 2. Con una opacidad
menor e iluminado desde atras
para ver el efecto de sombras de Telén 1. Se abre hacia arriba.
los musicos.

Disefio aleldZ2-3. Willkomme.
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El telon 2 se abre rdpidamente hacia los lados y deja la orquesta visible al publico.
Aparece entonces un telén 3 de fondo.

Comienza el juego de luces
sobre los musicos junto con su
interpretacion de la musica y de

los humores.

Telbn 2. Se abre rapidamente
hacia los lados y deja la orquesta
completa a la vista del publico.

Disefio aleld?-4. Willkomme.
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Una vez presentada a la orquesta, comienza a iluminarse toda la zona relativa a la
escenografia, es decir, el escenario a la italiana, la pasarela, el escenario en rombo vy el
patio de butacas. Pero ello no quiere decir que estaran iluminados en todo momento,
sino que se jugara con la iluminacion de estas zonas para generar espectaculo de luces
y oscuros en el espectaculo el Kit Kat Klub.

Disefio aleldZ2-5. Willkomme.
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Siguiendo en la misma escena, se presentan a las chicas del cabaret. Para ello, cada
una de las seis chicas entrara desde las alturas con una estructura en forma de cubo
situada sobre el patio de butacas. Para presentarlas se encendera un foco que las
enfocard una a una a la vez que las nombran, mientras el resto permanece a oscuras.
Todo desde las alturas. Y cuando bajen a su posicion ya en el suelo, se volveran a
presentar. Ref: aZeld3

Disefio aleld3-1. Willkomme
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Las chicas llegan a su posicion en el suelo. Bajan de los cubos, y estos se elevan y se
posicionan en las alturas.

Disefio aleld3-2. Willkomme
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En cuanto se bajan, las vuelven a presentar y se encienden todas las luces del Kit Kat
Klub, que son las del escenario a la italiana, la pasera, el escenario en rombo y el patio
de butacas con la barra. lluminando toda la zona y agrandando el espacio.

Sally hara su entrada en lo alto de la plataforma
de los musicos y bajara entre ellos.

El acceso de los chicos del
cabaré se realizara por los
accesos laterales del patio de
butacas.

Disefio aleld3-3. Willkomme
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Esta escena corresponde al punto mas elevado del primer humor, por lo que su
narracion serd la mas exagerada para facilitar la comprensién al espectador. Pues él, no
ha estudiado a fondo la obra y toda la informacién se le ha de transmitir de la forma mas
sencilla posible. En este primer humor se transporta al publico a un ambiente de
esplendor cultural y artistico, lleno de alegrias y pocas preocupaciones, en la que
disfrutan, se lo pasan bien y olvidan sus problemas. Por ello, la escenografia esta
planteada como un espectaculo, como un gran ente que junto con los actores y la
musica crean un ambiente de mucha luz, color y distraccion. Donde la atencion del
publico se pretende captar en varios lugares a la vez o con muy poca diferencia de
tiempo. Para no dar pie a que los propios pensamientos se manifiesten, sino que se
dejen llevar por la actividad y el dinamismo del espectaculo.

En esta escena, la masica ocupa una posicion relevante y los masicos que la interpretan
que encargan de narrarla tocando la masica con unos ritmos rapidos y unas melodias
muy vivas. Bailan la musica mientras la interpretan y tocan asumiendo posturas fisicas
para lucir el instrumento. Tocan de pie, con energia y moviéndose al ritmo de su musica.
La paleta cromatica que utiliza consta sobre todo de colores célidos y vivos a su vez, el
amarillo, el rojo y el naranja. Aunque el color de fondo sea un color neutro, el negro, se
hace asi para aumentar el contraste al maximo entre los tonos y que asi los vivos se vean
MAas vivos por contraste. Este factor estara complementado con el vestuario, gracias al
cual el parametro del color se podra visualizar de una forma mas clara, pues todos los
elementos de la produccion sirven a la misma intencion. En lo respectivo a la iluminacion,
esta abarcara la mayor superficie posible en la totalidad del espacio escénico, sin
perjuicio del juego de luz/oscuridad para crear espectaculo. Asi, hard visible una gran
cantidad de elementos escénicos con una iluminacién célida que represente la ebullicién
del auge cientifico, cinéfilo y artistico junto con su sentido bullicioso de la vida. El barullo
de fondo se originara por el propio publico que sera animado por los actores a participar
de la accién, a charlar y a reir, generando movimiento en el patio de butacas. Asimismo,
la barra exagerara sus ruidos y los camareros también incitaran a hablar al publico. La
intrusion en esta escena serda completa, pues tanto el MC como las chicas y los chicos
del cabaré, invaden la zona del publico porque comparten area con el espacio de
representacion.
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Acto 1. Escena 4. The Kit Kat Klub.

Esta escena consta Unicamente de un nimero de canto y baile presentado por Sally y las
chicas del cabaré. Comienza con el MC presentando a Sally y utiliza la escenografia
base con la orquesta de fondo y un foco sobre él. Referencia: aie4d1

El MC presenta a Sally desde el
escenario en rombo con un foco
sobre él.

Disefio ale4d1-1. The Kit Kat Klub.
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Sally aparece tumbada sobre la barra de bar y ahi comienza su actuacién. Utiliza la
escenografia base, y sobre ella, se mueve y actia.

La entrada de Sally se realiza en
la barra, cuando se enciende un
foco sobre ella estando tumbada.

Disefio ale4d1-2. The Kit Kat Klub.
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Las chicas del cabaré entran por detras del telon 2 al escenario a la italiana. Desde ahi
se colocan en grupos de dos, un grupo a cada lado, y otro central. Los tres grupos bajan
a la pasarela y llegan al escenario en rombo. Los laterales bajan por las escaleras
laterales de este escenario hasta el patio de butacas y el Gltimo grupo se queda sobre el
escenario. El que se localiza al lado de la barra, ayudan a Sally con la actuacion.
Mientras los otros dos grupos siguen con su interpretacion. Una vez se vuelven a
agrupar, siguen con el baile en el escenario en rombo y en la pasarela.

Acceso 3
chicas
cabaré

Acceso 3

chicas
cabaré

Disefio ale4d1-3. The Kit Kat Klub.

Esta escena, al igual que todas las que pertenecen al primer acto, continta con el humor
descrito en la escena anterior, por lo que los parametros se utilizan de la misma manera.
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Acto 1. Escena 5.

La escena comienza con una conversacion entre Sally y Cliff mediante un sistema de
comunicacion localizado en cada una de las mesas. Ref: ale5dl

Salida Sally en direccién El telon 2 se despliega unos metros para proyectar las imagenes de
opuesta. Sube la escalera lateral los personajes que hablan por el sistema de comunicacién a modo
y se mete por detras del telén 2. de video-llamada. Las imagenes son en directo.

Comunicacion para Bobby
en la barra porque es
camarero del club.

Entrada Max. Por el acceso  Mesa para Cliff con sistema de
Mesa para Sally con sistema de central del patio de butacas. comunicacion
comunicacion

Disefio ale5d1.
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Se apagan las luces incluidas las lAmparas de las mesas del patio de butacas y se
enciende un foco sobre el MC en el escenario en rombo para cantar las campanadas de
afio nuevo. Una vez cantadas, se apaga el foco y el MC desaparece. A continuacion, se
encienden las luces Unicamente en el escenario a la italiana para ir a backstage. El telon
dos se pliega totalmente. La escalinata mediante un sistema hidraulico de mueve hacia
atrds y un telon 4, idéntico al dos se despliega desde los laterales para ocultar la
orguesta tras él. En este caso, una luz desde atras proyecta la sombra de la orquesta
junto con la de la plataforma. Ahora, los masicos estan de espaldas a la accion. Mientras,
en el escenario a la italiana, la accion acontece en el backstage. Las luces de las
lamparas de las mesas del patio de butacas siguen apagadas porque la accién no esta
aconteciendo en la parte publica del Kit Kat Klub.

Disefio aleb5d?
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Acto 1. Escena 7.

El MC sale con una chica y un chico vestido de chica a cantar 7Two Ladlies. Cancion con
la que hace referencia a la promiscuidad y la cantidad de relaciones diferentes a la tipica
de un hombre y una mujer. Los tres comienzan en el escenario en rombo. La entrada al
mismo se realiza mediante juego de luces: a las de la escena anterior se le afladen las
luces del patio de butacas y del escenario en rombo. De modo que quedan todas
encendidas. Ref: ale7dl

Disefio ale7d1
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En un momento de la cancién bajan al patio de butacas. Mientras, el escenario en rombo
se transforma. Se eleva y deja a la vista un pequefio habitaculo con cuatro entradas.
Entrardn en él y se cerraran con cortinas blancas. Del mismo material que las que
ocultan en el primer acto la orquesta. Asi se conseguira el mismo efecto de sombra. En
este caso no es para generar espectaculo, sino para dignificar una accion que
socialmente se considera privada. Ref: ale7d2

Las sombras se van proyectando en cada una de las cuatro entradas de forma
consecutiva. De modo que estan unos segundos encada entrada. Para generar el
efecto, se utilizaran varias luces desde atras de la sombra y dentro del habitaculo.

En el momento de las sombras se
apagan todas las luces a
excepcion de las lamparas de
mesa.

Disefio ale7d?
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Acto 1. Escena 9.

El MC entra con un gramofono. Es una preciosa voz de chico, cantando
maravillosamente... Al tratarse de un “no lugar” la escenografia es minima para narrar
esta intencion. Se trata de una idea sin forma y en este caso, del avance del cambio de
humor que se inserta en el primero. EIl MC se encuentra sentado en el suelo con un
gramoéfono entre sus piernas y una Unica luz cenital directa sobre él. Incluso la luz de las
lamparas esta apagada. Ref: ale9d1l

Disefio ale9d1

Esta escena corresponde a la filtracién del segundo humor en el primero. Por ello, la
iluminacién ya comienza a reducir el espacio alumbrando solo la zona més cercana al
MC. Al no haber luz, tampoco hay colores vivos que ver por lo que en la vision del
espectador hay un porcentaje grande de tonos neutros. Esto, hace entrever que algo va
a cambiar y que ese cambio ya ha comenzado.
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Acto 2. Escena Entreacto.

El MC entra por detras de las bambalinas vestido de mujer al escenario a la italiana con
las chicas del cabaré y bailan en linea. El baile progresa, bajan a la pasarela y al
escenario en rombo y el MC revela su identidad. Todas las luces estdn encendidas. Ref:
a2eeadl

iddddd

Escaleras por donde bajan las
chicas del cabaré al nivel del
publico.

Disefio aZeeadl
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De repente, la linea se pone a marchar “Heil Hitlers” como soldados nazis. Entonces, las
chicas bajan por las escaleras laterales y la frontal del escenario en rombo al patio de
butacas y salen por los accesos laterales y frontal al mismo. Ahora todas la luces estan
apagadas, incluso las de las mesas. Solo hay un foco sobe cada “soldado”. Mientras el
MC se queda en el escenario para introducir la siguiente escena. Ref: a2eead?2

Disefio aZeeadl

Este entreacto resume de una forma muy sencilla la esencia de la obra. Pues comienza
con toda la iluminacion encendida con el primer humor, donde una kick /ine baila de
forma divertida al ritmo de la musica. De repente ésta cambia a una marcha militar con lo
que la iluminacién se reduce a la minima. Unicamente sobre los siete actores, hasta que
desaparecen por los accesos y se queda el MC solo con su luz.
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Acto 2. Escena 3.

El MC aparece con el gorila en el escenario en rombo con el juego de luces. Se trata de
la escena en que cambia el humor completamente de uno alegre al tragico. Por lo que la
escenografia comienza estando iluminada al completo, hasta que revela que el gorila es
judio. A partir de este momento, las luces se apagan y Unicamente se ilumina al MC y al
gorila. Reduciendo la escenografia a lo minimo. Ref: a2e3d1

Disefio aZe3d1

Esta es la escena en la que cambia del primer al segundo humor por lo que se aprecia
en contraste de la iluminacién entre ambos. Ademas, la ausencia de luz provoca la
ausencia de color por lo que los neutros toman protagonismo. Desaparece el barullo de
fondo, el movimiento rapido y vivo que pasa a ser mas pausado y desganado.
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Acto 2. Escena 5. El Kit Kat Klub.

El principio de esta escena enlaza con el final de la anterior. En ella Sally esta sentada en
su habitacion del apartamento pensativa. Mientras estd ensimismada en sus
pensamientos, aparece el MC y comienza a cantar de forma estética en lo alto de la
plataforma de los musicos, la cual esta ahora vacia y una Unica luz le ilumina. Ya en la
escena 5, el MC sigue cantando. Ref: a2e5d1

Salida de Sally por las
escaleras que van al
escenario a la italiana. En
cuanto sube, su luz se
apaga.

Los guardaespaldas salen
del lado de la barra.

Entrada CIiff por el acceso
central. Lleva encima un foco

Mesa donde estan Sally y Max .
que le sigue.

sentados.

Entrada posterior y salida de
Ernst.

Disefio aZe5d1
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Cuando los guardaespaldas comienzan a pegar a Cliff, sus focos se apagan, suena la
bateria y se enciende un foco sobre el MC que se encuentra en el centro del escenario a
la italiana. Desde ahi, presenta a Sally, quien aparece a su lado y camina hasta el
escenario en rombo donde canta Cabaret. Ref: a2e5d2

Disefio aZeb5d2

Es el momento mas tragico dentro de la escenografia del Kit Kat Klub. Por ello los
parametros se llevan al extremo. Toda la sala esta en silencio, solo se oye a Sally cantar
de forma estatica, sin apenas moverse, y con una Unica luz sobre ella. Mientras, el resto
del espacio se mantiene a oscuras mirando el Unico punto de luz existente que
concentra toda la tension de la escena y del momento.
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5. Conclusiones

4«f wiedersehen!

A bontit
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Con el contenido expuesto en este trabajo, se han alcanzado los objetivos planteados
inicialmente. El primero de ellos ha sido exponer las caracteristicas particulares del
género musical. Una vez planteadas, se ha llegado a la conclusién de que no se trata de
un género secundario, sino que tiene una estructura propia y unas caracteristicas
particulares que han evolucionado a lo largo de la historia. Este desarrollo ha sido
complejo y ha estado cargado de una gran cantidad de subgéneros, los cuales han
enriquecido y hecho mas complejo este género. Por ello, al realizar esta tarea, uno
comprende que para abordar el tema y conseguir el resto de obijetivos, es necesaria
toda esta investigacion previa.

La segunda conclusién a la que se ha llegado, consiste en la gran cantidad de trabajo
necesario anterior al disefio. Esta labor se realiza trabajando el libreto a fondo y
extrayendo una gran cantidad de informacion. Por ello, una de las cualidades de los
escenografos es su capacidad de sintesis y de retencién de la informacién porque se
necesita trabajar con muchos datos, informacién y conocimiento en la cabeza de forma
simultanea. Otra cualidad es la de tfraductory es que el profesional escénico debe ser
capaz de convertir las palabras del texto es un espacio escénico. Transforma la escritura
en composiciones gréaficas espaciales, por lo que traslada la informacion del lenguaje
escrito al lenguaje plastico, de dos a tres dimensiones. Sin embargo, el método
empleado en este trabajo no es el Unico existe, sino que pueden haber tantos como
namero de escenografos en el mundo, como diferentes visiones de la misma obra, como
diferentes intenciones y lenguajes plasticos. Ademas, cada metodologia permite su
modificacién para adecuarla a la obra en concreto. Por lo que ninguno es mejor que otro,
sino el mas adecuado o no para las intenciones, la visién y el lenguaje que se quiere
utilizar.

El siguiente objetivo cumplido ha sido el estudio de un caso embleméatico de musical:
Cabaret. Este, que nacié de una novela, se ha adaptado a cantidad de géneros literarios
y filmicos y ha recorrido toda la geografia europea y americana, donde mas apogeo ha
conseguido en varias de sus versiones. Todas éstas, han sido adaptadas del género
literario a términos teatrales, desde el movimiento de la trama al espacio de
representacion.

Para realizar el disefio, se han aplicado los conocimientos adquiridos durante el master
al ambito escénico. A los cuales se han afadido la gran cantidad de nuevos saberes
aprendidos gracias al trabajo. Entre ellos destacan la importancia de encontrar o
descubrir la linea de poder del espacio escénico concreto. Me refiero a esa que se utiliza
en favor de la produccion para explotar las caracteristicas y particularidades del &rea de
veda. Gracias a estos nuevos conocimientos, el disefio de la escenografia ha
evolucionado en una direccion que sin los mismos hubiera sido impensable. Este camino
es el de la integraciéon de la zona de actuacion con la del publico, o la no integracion,
para conseguir narrar no la trama en si, sino informaciéon que no se queria aportar de una
forma hablada mediante los actores, sino mediante la escenografia.



Interiores en el Género del Teatro Musical.
Estudio y Propuesta Escenografica para Cabaret (1935-2014)

Otro factor que ha guiado el sendero trazado y muy importante a mi juicio, han sido mis
propios conocimientos musicales y de danza, los cuales me han facilitado la lectura del
libreto como un escenografo. Es decir, he escuchado las frases, sus sonidos, si era
graves o en crescendo, si las palabras eran cortas o0 muy alargadas. En definitiva, esta
capacidad de lectura musical me ha guiado hasta la esencia de la obra y me ha
desvelado su alma. Por otro lado, la danza es importante en cuanto que te ensefia a
hacer el espacio tuyo, a utilizarlo a tu antojo con un fin. Al bailar, uno se aduena del
espacio, crea otros mas pequefios dentro del grande y lo domina con ligereza. Una
coreografia no transmite lo mismo baildndola en un lugar del espacio o en otro. Si al
conocimiento de estas dos disciplinas, se afade el adquirido en el master y se trabaja
conjuntamente con los dos anteriores, el resultado del disefio escenografico estara
mucho mas integrado.

En resumen, tras terminar esta labor he llegado al convencimiento de que el trabajo del
escendgrafo implica un proceso minucioso y extenso de investigacion, analisis vy
conocimientos previos a la realizacion del disefio en si. Ademas, se trata de una
disciplina que necesita un conocimiento propio y exhaustivo de todos los términos que
intervienen en la misma: los espaciales, plasticos, luminicos, técnicos y humanos. Para
mi ha sido muy gratificante poder realizar un trabajo tan profundo sobre un tema que
tanto despierta mi interés, como son las artes escénicas. Y al que he podido aplicar los
conocimientos adquiridos durante el curso académico.
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ANEXO |I. Libreto

Unicamente se va a adjuntar el texto relativo a las escenas que se les realiza el disefio
escenogréfico y se han considerado necesarias para la completa comprension del
disefio. Ademas, aparecen donde corresponde las referencias de las imagenes
utilizadas para explicarlo. Estas son las relativas a la escenografia del Kit Kat Klub. Acto

1, escenas 1,4y 5. Acto 2, escena 5.

Acto 1. Escena 1.

(Oscuridad. Redoble de tambor. Golpe
de platillo. EI mirador de la puerta se
abre. Los ojos del Maestro de
Ceremonias (en adelante MC) aparecen.
La Puerta se abre y el MC entra.
*aleld1

MC

(Canta)

WILLKOMMEN, BIENVENUE,
WELCOME!

FREMDE, ETRANGER, STRANGER.
GLUCKLICH ZU SEHEN, JE SUIS
ENCHANTE,

QUE GUSTO VERTE, PASA Y QUEDATE.

WILLKOMMEN, BIENVENUE,
WELCOME.

IM CABARET, AU CABARET, AL
CABARET.

(Habla)

Meine Damen und Herren, Mesdames
et Messieurs, Damas y Caballeros !
Quten abend, bon soir, buenas noches!
wie geht's? (COmo estais?

¢Os sentis bien? (apuesto a que si)

ich bin euer conférencier, je suis votre
compere... soy tu anfitrion!

(Canta)

UND SAGEN -
WILLKOMMEN, BIENVENUE,
WELCOME.

IM CABARET, AU CABARET, TO
CABARET.

(Habla)

Dejad vuestros problemas afuera.
¢Qué la vida es una desilusiéon? jA
olvidarse!

Aqui la vida es divina...
Las chicas son divinas...
jHasta la orquesta es divina! *aleid?

Os dije que la orquesta es divina...
Y ahora, jpresentamos a las chicas del
cabaret!

(Estruendo de platillo) Rosie
(improvisacién), Lulu (improv.),
Frenchie (improv.), Texas (improv.),
Fritzie (improv.) y Helga

(improv.) *ale2d3

Rosie, Lulu, Frenchie, Texas, Fritzie. ..
und Helga. Todasy cada una de ellas
Son virgenes, ¢,no me creen?
Bien, pues no se fien de mi palabra,
Adelante - jprueben a Helgal

(Habla)

Afuera es invierno. jPero aqui hace un
calor!

Todas las noches hay una batalla con
las chicas.

Para evitar que se quiten la ropa. Asi
que no se vayan lejos.
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¢ Quién sabe? quizéa esta noche
perdamos la batalla.

TODOS

WIR SAGEN -

WILLKOMMEN, BIENVENUE, WELCOME
IM CABARET, AU CABARET, AL
CABARET.

MC
(Habla)
jEstamos aqui para servirle!

Y ahora jpresentamos a los chicos
del cabaret!

Aqui estan . . .

Bobby (platillo)... Victor (platillo).

O este es Victor (platillo)... Bobby
(platillo)

En realidad hay un modo de saber la
diferencia...

Os lo mostraré después.

Hans (platillo) (improv.), Hermann
(platillo) (improv.)

Y para terminar... presentamos a la
estrella de Mayfair,
jFratlein Sally Bowles!

MC
BLEIBE, RESTE, {QUEDATE!

TODOS

WILLKOMMEN, BIENVENUE, WELCOME
(Este en Victor)

IM CABARET, AU CABARET, WIR
SAGEN

Acto 1. Escena 4. El Kit Kat Klub.

MC

Meine Damen und Herren - Mesdames
et Messieurs - Damas y Caballeros -y
ahora el Kit Kat Klub se enorgullece de

(Susurrando)

WILLKOMMEN, BIENVENUE,
WELCOME!

FREMDE, ETRANGER, STRANGER.
(Hola extranjero)

GUCKLICH ZU SEHEN, JE SUIS
ENCHANTE

(Enchanté, madame)

QUE GUSTO VERTE

MC
BLEIBE, RESTE, {QUEDATE!

TODOS

(Fellini)

WIR SAGEN -

WILLKOMMEN, BIENVENUE,
WELCOME!

FREMDE, ETRANGER, STRANGER.
GLUCKLICH ZU SEHEN, JE SUIS
ENCHANTE,

QUE GUSTO VERTE,

PASA Y QUEDATE.

WIR SAGEN -

WILLKOMMEN,
BIENVENUE,WELLCOME,

IM CABARET, AU CABARET, AL
CABARET.

MC

iGRACIAS! {GRACIAS!

iiBOBBY, VICTOR, HANS, HERMANN,
ROSIE, LULU, FRENCHIE, TEXAS,
FRITZIE, HELGA, SALLY Y YO!!
iiBIENVENIDOS AL KIT KAT KLUB!!

presentar a una glamurosa chica de
Inglaterra. Si — jInglaterra! Es tan

glamurosa, tan encantadora, tan... tan...
tan... Precisamente esta mafana yo le
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decia: “te quierc para mi esposa”. Y ella
me contesto: “; Tu esposa? (Y qué
quiere tu esposa conmigo?”

(Unos pocos miembros de la audiencia
rien)

iGracias! Les entrego - y no se olviden
devolverla cuando hayan terminado — a
la estrella de Mayfair - jjjjFraulein Sally
Bowles!!!l *ale4d1-1

(Sally entra) *ale4d1-2

SALLY

(Canta)

MAMI CREE QUE VIVO EN

UN CONVENTO,

UN CONVENTO DE CLAUSURA
AL SUR DE FRANCIA.

MAMI NI SIQUIERA SE IMAGINA
QUE TRABAJO EN UN GARITO
CON BRAGUITAS DE SATEN.

ASI QUE POR FAVOR, CABALLERO,
S| SE ENCUENTRA CON MI MAMI
NO LE REVELE MI INDISCRCION,
DELE A UNA CHICA TRABAJADORA
UNA OPORTUNIDAD.

(Entran las chicas) *ale4d1-3

CIERRE LA BOCA, NO SE LO DIGA A
MAMI,

CALLE, NO SE LO DIGA A MAMI,

NO SE LO DIGA A MAMI PASE LO QUE
PASE.

SI ME CUENTA UN SECRETO,
APUESTE QUE LO MANTENDRE.
NUNCA LO DIRE.

HE ROTO LAS PROMESAS QUE LE
HICIERA,

¢NO VA A HACER AMABLEMENTE UN
GRAN FAVOR A UNA CHICA?

Y POR FAVOR, MI DULCE BONIATO,
EVITELO EN LO POSIBLE,

PIENSE QUE MI BAILE NO VA EN
CONTRA DE LA LEY.

LO PUEDEN DECIR A Ml PAPI, ESO
ESTA BIEN,

PORQUE EL VIENE MUCHO AL
CABARE,

PERO NO LE CONTEIS A MAMA LO
QUE VEIS.

TODOS

MAMI, CREE QUE VIAJO POR EUROPA,
CON AMIGAS DEL COLEGIO

Y UNA DAMA ACOMPANANTE.

MAMI, NI SIQUIERA SE IMAGINA

QUE YO LAS DEJE EN AMBERES

Y VIAJO POR MI MISMA.

ASI QUE POR FAVOR, CABALLERO,
S| SE ENCUENTRA CON MI MAMI
NO LE REVELE MI INDISCRCION,

SALLY
SOLO DEJE LAS COSAS COMO ESTA.
CIERRE LA BOCA,

TODOS
NO SE LO DIGA A MAMI,

SALLY
CALLE,

TODOS

NO SE LO DIGA A MAMI,
NO SE LO DIGA A MAMI
PASE LO QUE PASE.

SALLY
SI ME CUENTA UN SECRETO,
APUESTE QUE LO MANTENDRE.
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TODOS

NUNCA LO DIRE.

NO ME QUIERA METER EN UN
APRIETO,

SALLY
Y DECIRLE QUE VAYA'Y ME DEJE SIN
UN DURO.

TODOS

ASI QUE VAMOS A CONFIAR LOS
UNOS EN LOS OTROS,

DEGENLO LEJOS DE MI MADRE,
QUE PIENSE QUE SIGO TAN PURA
COMO UNA MONTANA DE NUEVE.

SALLY

LO PUEDEN HABLAR CON MI TiO,
AQUI Y AHORA,

PORQUE EL ES MI AGENTE EN
ESTE HAREN

TODOS
PERO NO LE DIGAN A MAMI LO QUE
SABEN.

SALLY

SE LO PUEDEN DECIR A Ml ABUELITA,
ESO ME COMPLACE,

JUSTO AYER SE UNIO A LA LINEA,

Acto 1. Escena 5.

SALLY
(Al teléfono)
Mesa nlmero tres.

CLIFF
(Al teléfono)
¢(Hola?

SALLY
iiiEres inglés!!!

TODOS
PERO NO LE DIGAN A MAMI LO QUE
SABEN.

SE LO PUEDEN DECIR A MI HERMANO,
NO ES MALO,

PORQUE S| EL ME DENUNCIA YO LE
DENUNCIO A EL,

PERO NO SE LO DIGAN A MAMA,
BITTE

NO LO DIGAN A MAMA, POR FAVOR,
CABALLERO.

NO LE SIGAN A MAMA LO QUE SABEN.

CHICAS
iSSSH! jSSSH!

SALYY
SI VEN A MI MAMI, iMAMAS DEL
MUNDO!

MC

iFraulein Sally Bowles! Gracias, Sally!
(improvisacién) jjjRosie, Lulu, Frenchie,
Texas, Fritzie, Helga!!! jSon muy
calientes! Solo media hora hasta Afio
Nuevo... Puede pasar cualquier cosa...
*aled4d1

CLIFF
Totalmente

SALLY
Oh, eres americano. Pero tu inglés es
muy Bueno, carifio. Estoy aqui.

CLIFF
Oh, hola.
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SALLY

Hola. ¢ Te importaria quedarte hablando,
por favor? No puedes imaginar lo
necesitada que he estado de esa
lengua.

CLIFF

De acuerdo. Déjame ver: “En

alguna parte de esta tierra ahora brilla el
Sol. Un grupo juega en alguna parte, y

en alguna parte los corazones son libres.

Y en alguna parte los hombres estan
contentos y los nifios gritan. Pero no hay
alegria en Mudville, jel poderoso Casey
lo ha borrado!”.

SALLY
Oh, si - no pares, por favor.

CLIFF
Me temo que es todo lo que me sé.
Me llamo CIiff Bradshaw.

SALLY
¢De donde eres?

CLIFF
De Harrisburg, Pennsylvania. Nunca lo
has oido.

SALLY
¢Te ha gustado mi nimero?

CLIFF
Por supuesto.

SALLY
¢Estas solo?

CLIFF
Si.

SALLY

Entonces deja que te invite a una copa,
carifio.

(MAX entra)

Pero no — ahora — en este momento.

(SALLY sale. BOBBY, un camarero,
llama a CLIFF por teléfono)

CLIFF
¢Hola?

BOBBY
¢Es usted CIiff Bradshaw?

CLIFF
¢Quién quiere saberlo?

BOBBY
Bobby. Nos conocimos en Londres. En
el bar Ruisefior.

CLIFF
Ah Bobby, ;cémo estas?

BOBBY

Hola. Escucha - Esta noche va a ser una
locura, pero a lo mejor puedes entrar en
el backstage. Es justo por alli.

CLIFF
¢Ahora?

BOBBY
Después - En unos quince minutos, ¢te
parece?

CLIFF
Esta bien

(CLIFF asiente y BOBBY sale) *aZle5d1
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MC

Meine Damen und Herren, Mesdames et
Messieurs, Damas y Caballeros: jEs casi
medianoche! Maridos — jtenéis solo diez
segundos para abandonas a vuestras
esposas! Diez — nueve — ocho - siete -
seis - cinco — cuatro — tres — dos — uno -
iFeliz Afio Nuevo!

(A: los vestuarios)

MAX
Puedo hacer lo que quiera. Soy el duefio
de este club.

SALLY
iSolo de una parte!

MAX
Y todos estamos de acuerdo. Es

afio nuevo. Tiempo para una cara nueva.

SALLY
Una nueva fulana, quieres decir.

MAX
¢Es eso tan horrible, Fraulein Bowles?

SALLY

La Unica cosa horrible es que nadie
puede ver lo que he estado intentando -
contra viento y marea — darle a este
pequeiio antro de mala muerte algo de...
glamour.

MAX

¢Glamour? Nuestros clientes odian el
“glamour”. Cada vez que limpiamos el
suelo, se quejan.

SALLY
Pero, querido, la mayoria “nuestros
clientes” solo viene por verme a mi.

MAX
iNadie notara que te has ido!

(El se prepara para marcharse)

SALLY

Max - no sé mucho de leyes aqui - pero
estoy segura de que es ilegal...
simplemente quiero decir que ¢no se
supone que deberias haberme avisado
dos semanas antes? - ;0 al menos
una...?

MAX

¢Por qué no organizas una
manifestacion? jUnete a todos esos
comunistas que salen a la calle!

(MAX intenta irse de nuevo)

SALLY
iPero Max! jMax!... jjjBastardo!!!

(Pero él ya se ha ido)
(SALLY esnifa algo de cocaina)
(Llaman a la puerta)

jAdelante!
(Entra CLIFF)

CLIFF
No estoy seguro de estar en el lugar
correcto...

SALLY
(Recomponiendose)
Oh, jChris!

CLIFF
Uh, CIiff.

SALLY
Ah, CIliff, ;Vienes a por tu bebida?
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CLIFF
¢ Coémo?

SALLY

Te prometi invitarte a una copa - jy ahora
estas aqui! ¢Esta bien Ginebra? Oh,
claro que lo esta, es lo Unico que tengo.

CLIFF
¢Ginebra? Eso creo, ¢por qué no?

SALLY
¢Te sirves tu mismo?

(Ella continila maquillandose)
Solo tengo unos minutos...
(CLIFF sirve dos copas)

¢Por qué dijiste que eras inglés?

CLIFF
No sé, fue un arrebato. ¢Nunca has
tenido un arrebato?

SALLY

¢ Constantemente! Antes me encantaba
aparentar que era otra persona. Una
persona misteriosa y fascinante. Hasta
que un dia creci - y me di cuenta de que
Yo ya era misteriosa y fascinante. Soy
Sally Bowles.

(Brindando)

jFeliz afio nuevo, querido!

(Ella le besa y €l le corresponde)
¢Eres nuevo en Berlin?

CLIFF
Solo llevo aqui tres horas.

SALLY
iTres horas! jBienvenido! ;Cuanto
tiempo te vas a quedar?

CLIFF
Estoy trabajando en una novel-la. Me
quedaré hasta que la termine.

SALLY

Oh, eres un novel-lista. jQué maravilla!
Puedes escribir sobre gente canalla que
consigue un gran éxito y hace montones
de dinero.

CLIF

Hablemos sobre Sally Bowles. ¢De

qué parte de Inglaterra eres? ¢Londres?
¢ Stratford? ¢ Stonehenge?

SALLY

Oh CIiff - nunca debes hacerme
preguntas. Si quiero contarte algo,lo
haré. ¢ Por qué elegiste Berlin para
escribir tu novela?

CLIFF
Ya lo intenté en Londres y en Paris.

SALLY
¢Solo buscas un lugar para escribir?

CLIFF
Algo sobre lo que escribir.

SALLY
¢;Donde te hospedas?

CLIFF
En Nollendorfplatz.

SALLY

iNollendorfplatz! jMe encantaria vivir en
Nollendorfplatz! Es tan — jpicante! Yo
vivo justo aqui arriba. Seria genial que
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pudieras subir, pero Max es
extremadamente celoso...

CLIFF
¢Max? ¢ Tu marido?

SALLY

iOh, no! Es s6lo el hombre con el que
estoy durmiendo. Esta semana. Quiero
decir - ¢ Te estoy intimidando,
hablandote de esta forma?

CLIFF
Quiero decir - ¢Estan intentando
intimidarme?

SALLY
Es posible...

(Entran luces para SALLY)

Oh, es mi entrada. ¢Existe realmente un
lugar llamado Mudville?

CLIFF
Pues claro. Esta en Nueva Jersey.

SALLY
No olvides darme tu nimero de teléfono.

(SALLY se va corriendo. CLIFF mira a su
alrededor)

(CLIFF se acerca al tocador y mira en el
espejo, comienza a apunta su nimero
de teléfono con un lapiz de labios)
(BOBBY entra con Victor)

BOBBY

(A CLIFF)

Ese color no es el que te favorece. CIiff,
éste es Victor, compartimos
apartamento.

VICTOR
Hola.

CLIFF
(A VICTOR)
¢Qué tal?

BOBBY
Lo sabe todo sobre ti.

VICTOR
Todo sobre ti.

BOBBY
No puedo quedarme. Pero ;me
llamaras?

CLIFF
Por supuesto.

BOBBY
iEs mejor que lo hagas!

VICTOR

(En la puerta con urgencia)
Bobby - vamos!

(VICTOR sale)

BOBBY

(A CLIFF)

Ja! jFeliz afio nuevo!

(El va a besarle. CLIFF le rehtye)

Vamos CIiff, esto es Berlin. Relajate. Sé
td mismo.

(CLIFF y BOBBY se besan de verdad)
*ale5d2

(Golpe de platillo. Luces sobre SALLY)
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SALLY

USTED TIENE QUE ENTENDER COMO
SQOY, MEIN HERR.

UN TIGRE ES UN TIGRE NO UN
CORDERO, MEIN HERR,

UN BUEN VINAGRE NUNCA ES
BUENA MIEL, MEIN HERR,

Y ASi SOY - LO QUE SOY,

YA ME VOY, BYE ME VOYY SI ME VOY..
iYA NO ESTOY!

BYE-BYE, MEIN LIEBER HERR,
DESPIDETE, MEIN LIEBER HERR.

HA SIDO UN GRAN AFFAIR, MAS TODO
ACABA.

SI BIEN LO QUISE AYER, NECESITO
AIRE FRESCO.

TE IRA MEJOR SIN MI, MEIN HERR.

NO SE FROTE LOS OJOS, MEIN HERR
O SE PREGUNTE POR QUE, MEIN
HERR

YA LE ADVERTI QUE YO ERA UNA
VAGABUNDA.

DEBE RECOMPONER SU MENTE,
DEBE SABER QUE AHORA,

NUNCA ME DEBIO HACER DUDAR,
MEIN HERR.

EL CONTINENTE EUROPEO ES TAN
AMPLIO, MEIN HERR,

NO SOLO DE ARRIBA A ABAJO Y DE
LADO A LADO, MEIN HERR,

NUNCA LO PODRIA CRUZAR SI LO
INTENTARA, MEIN HERR,

PERO HAGO - LO QUE PUEDO -
CENTIMETRO A CENTIMETRO - PASO
A PASO - MILLA A MILLA - HOMBRE A
HOMBRE.

BYE - BYE, MEIN LIEBER HERR,
AUF WIEDERSEHEN, MEIN HERR
FUE UN BONITO AFFAIR,

PERO AHORA HA TERMINADO.

SI BIEN LO QUISE AYER, NECESITO
AIRE FRESCO.

TE IRA MEJOR SIN MI, MEIN HERR.

SALLY Y LAS CHICAS

NO SE FROTE LOS 0OJOS, MEIN HERR,
O SE PREGUNTE POR QUE, MEIN
HERR,

YA LE ADVERTI QUE YO ERA UNA
VAGABUNDA.

DEBE RECOMPONER SU MENTE,
DEBE SABER QUE AHORA,

NUNCA ME DEBIO HACER DUDAR,
MEIN HERR.

BYE - BYE, MEIN LIEBER HERR,

AUF WIEDERSEHEN, MEIN HERR

ES WAR SEHR GUT, MEIN HERR UND
VORBEI.

DU KENNST MICH WOHL, MEIN HERR,
ACH, LEBE WOHL, MEIN HERR.

DU SOLLST MICH NICHT MEHR SEHEN,
MEIN HERR.

SALLY
BYE - BBYE, MEIN LIEBER HERR...
BYE - BYE, MEIN LIEBER HERR,

CHICAS

AUF WIEDERSEHEN, MEIN HERR

ES WAR SEHR GUT, MEIN HERR,

UND VORBEI. UND VORBEI.

DU KENNST MICH WOHL, MEIN HERR,
ACH, LEBE WOHL, MEIN HERR.

DU SOLLST MICH NICHT MEHR SEHEN
AND BYE - BYE.

SALLY Y LAS CHICAS

BYE-BYE, MEIN LIEBER HERR,
DESPIDETE, MEIN LIEBER HERR.

HA SIDO UN GRAN AFFAIR, MAS TODO
ACABA.

SI BIEN LO - QUISE AYER - NECESITO -
AIRE FRESCO.
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SALLY
TE IRA MEJOR SIN M,
LO CONSEGUIRA SIN MI...

CHICAS

AUF WIEDERSEHEN, ES WAR SEHR
GUT,

DU KENNST MICH WOHL, ACH, LEBE
WOHL!

Acto 2. Escena 5. El Kit Klat Klub.

(“I Don’t Care Much” continua durante la
primera parte de la escena. SALLY
sevaproxima a MAX. CLIFF entra 'y va
hacia ellos.)

CLIFF
¢ Qué demonios estas haciendo aqui?

SALLY
¢Coémo dices?

CLIFF
Coge tus cosas. Te llevo a casa.

SALLY
¢Pennsylvania quieres decir? ¢Para vivir
de la caridad de mama?

CLIFF
Conseguiré un trabajo.

SALLY
En el mercado de valores.

CLIFF
Encontraré algo.

SALLY
Quizas. Pero esto es seguro.

SALLY
MEIN HERR
BYE BYE, MEIN HERR.

CHICAS
AUF WIEDERSEHEN,
BYE BYE, MEIN HERR!

MC
iLa ultima actuacién de Sally Bowles!
(Improvisacién)

CLIFF

¢Esto? ¢ Qué demonios es esto? Hablas
de esto como si realmente existiera.
iCuando vas a admitir, Sally - que la
Unica forma en que has conseguido un
trabajo — cualquier trabajo — ha sido
acostandote con alguien!

SALLY
Céllate, CIiff.

CLIFF

Y hablas de tu “carrera”... jDios mio —
por una vez en tu vida- reconoce la
verdad sobre ti mismal!

SALLY

(Grita de nuevo)

Quizas lo haga. ¢Pero no crees que
ahora es tu turno?

(sale corriendo)
CLIFF

(Comienza a seguirla. La llama)
Sally...
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(MAX le impide alcanzarla cuando
aparece ERNST)

ERNST
Clifford, ¢Nos tomamos algo?

CLIFF
Ahora no, Ernst.

ERNST

Te he estado buscando en el
apartamento. Tengo otro recado urgente
para ti.

CLIFF
Lo siento.

ERNST
Esta vez pago yo - ciento cincuenta
marcos.

CLIFF
La respuesta es no.

ERNST
¢Pero qué ocurre Clifford?
¢Estas enfadado conmigo?

CLIFF
¢Yo?

ERNST
¢Es por politica? Si fueras aleman - lo
entenderias.

CLIFF
Adios, Ernst.
(ERNST va hacia CLIFF)

ERNST
iEspera! iEs muy importante — este
recado! Te pago doscientos marcos.
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CLIFF
Vete al infierno.

ERNST
Esto es muy preocupante. Soy tu amigo
mas cercano, Clifford. Asi que te tengo
carifio. Te he enviado muchos alumnos
nuevos.

CLIFF
Oh, claro. Tus amigos nazis, para
mejorar su inglés. jHe sido un estupido!

ERNST

Sé gue necesitas el dinero. Tiene que
ser por algo mas... Es por aquel judic de
la fiesta.

(CLIFF golpea a ERNST. MAX y unos
hombres de SEGURIDAD acuden

en ayuda de ERNST. ERNST les deja
que terminen con CLIFF. La bateria
acompanfa la pelea. El MC aparece con
una luz débil) *a2ebd1

MC

Gracias. Y ahora meine Damen und
Herren - Mesdames et Messieurs -
Damas y Caballeros — una vez mas el Kit
Kat Klub se enorgullece de presentar - a
una vieja. Os dejo, la estrella de Mayfair
- Fratlein Sally Bowles.

(Sally aparece. Algo no va bien)

SALLY

(Canta)

¢POR QUE ENCERRARTE EN LA
HABITACION?

VEN A PASARLO BIEN.

LA VIDA ES UN CABARET SIN MAS,
VAMOS AL CABARET.
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BASTA DE RADIO, DE ESCOBA'Y
SILLON,

DADLES UN PUNTAPIE.

LA VIDA ES UN CABARET SIN MAS,
VAMOS AL CABARET.

BEBED CHAMPAGNE,

GOZAD DEL JAZZ,

DADLE AL TAMBOR Y CON SORPRESA
CADA CUAL TENDRA SU MESA.

BASTA DE OIR AL ETERNO LLORON,
QUE SUFRE SIN UN PORQUE.

LA VIDA ES UN CABARET SIN MAS,
VAMOS AL CABARET.

YO TUVE POR AMIGA UNA TAL ELSY,
CON ELLA COMPARTI UN PISO

EN CHELSEA.

NO ERA LO QUE SE DICE UNA SANTA,
ALQUILABA SU ENTREPIERNA Y SU
GARGANTA.

MURIO Y LA GENTE HABLO EN SU
VELATORIO,

ASi TERMINA SIEMPRE UN BUEN
JOLGORIO.

Y YO LA VI, COMO UNA EMPERATRIZ,
UNA HERMOSISIMA MUERTA,

TAN FELIZ.

®

AUN VEO A ELSY CON GRAN NITIDEZ,
Y ME MIRA
Y ME DICE OTRA VEZ:

“;POR QUE ENCERRARTE EN LA
HABITACION?

VEN A PASARLO BIEN.

LA VIDA ES UN CABARET SIN MAS,
VAMOS AL CABARET.

BASTA DE RADIO, DE ESCOBA'Y
SILLON,

DADLES UN PUNTAPIE.

LA VIDA ES UN CABARET SIN MAS,
VAMOS AL CABARET.”

EN CUANTO A Mi, EN CUANTO A Mi.
LO DECIDI ALLI EN CHELSEA
MORIRE FELIZ COMO ELSY.

(SALLY comienza a descomponerse)

EL TIEMPO VUELA ENTRE CUNA Y
CAJON

ES EL DE LA VEJEZ

LA VIDA ES UN CABARET SIN MAS
SOLO ES UN CABARET SIN MAS

Y YO AMO ESTE CABARET. *a2e5d?2
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