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Resumen

Esta investigacion consiste en el estudio de la musica autobnoma y la
mausica aplicada basado en el tratamiento de las diferencias y analogias que se
establecen entre ambos conceptos musicales. Para ello, hemos procedido al
analisis comparativo de una parte importante del catalogo de obras del compositor

espafol José Nieto, lo cual incluye mdsica para cine, teatro y salas de conciertos.

Nuestro principal objetivo consiste en examinar los elementos que
participan en la creacion musical autdbnoma y aplicada, haciendo énfasis en el
estudio de la musica aplicada desde la perspectiva de sus factores condicionantes
(extramusicales). A partir de la seleccidn de un total de ocho obras, entre las que
se incluye la ultima colaboracién cinematografica de Nieto hasta el momento
(Luna Caliente, 2009), se propone un analisis profundo de los parametros mas
caracteristicos, prestando especial atencién en los principios compositivos basicos
de repeticion, variacion y contraste, los cuales forman parte del proceso de
composicion y las estructuras musicales presentes en la produccion musical de

dicho autor.

Tras el desarrollo del estado de la cuestion y el analisis comparativo de la
musica de Nieto, damos paso a un apartado de discusién en donde examinamos
por separado aspectos como el material temético, tipo de lenguaje arménico,
orquestacion, texturas, estructuras y funciones narrativas, lo cual nos permite
disponer de los nexos de unién y ruptura entre las obras pertenecientes a las
distintas categorias audiovisuales y la musica pura o autdbnoma. De esta forma,
entre las conclusiones mas representativas podemos mencionar el nivel de
flexibilidad y desenvolvimiento de las ideas musicales en el discurso musical
autonomo, observandose un menor desarrollo de las frases en el contexto de la
musica aplicada. Por otra parte, a partir del analisis de las obras de Nieto que han
sido objeto de nuestro estudio, hemos podido comprobar que tanto la musica
aplicada como la musica autdbnoma es susceptible de la aplicacion de un lenguaje
musical abstracto y contemporaneo, asi como de la introduccion de
orquestaciones no convencionales, evidenciandose una mayor diferencia entre

ambos conceptos musicales en lo que se refiere a las estructuras y funciones. Asi,



en la musica autonoma, a diferencia de la musica aplicada, nos encontramos ante
un discurso sonoro con fines puramente estéticos basado en la experiencia musical
pura por parte del pdblico, mostrando una mayor atencion en los elementos
sonoros, es decir, en los aspectos no visuales. Finalmente, en cuanto a nuestro
analisis de Cuatro Lunas y Luna Caliente, hemos podido examinar algunos de los
elementos mas significativos respecto a la adaptacién de una obra autébnoma a
musica aplicada, evidenciando el paso de un discurso musical continuo a un
conjunto de secciones musicales episddicas que acompaian en desarrollo de la

accion dramatica.



Resum

Aquesta recerca consisteix en I'estudi de la musica autonoma i la madsica
aplicada basat en el tractament de les diferéncies i analogies que s'estableixen
entre tots dos conceptes musicals. Per a aixo, hem procedit a I'analisi comparativa
d'una part important del cataleg d'obres del compositor espanyol José Nieto, la

qual cosa inclou musica per a cinema, teatre i sales de concerts.

El nostre principal objectiu consisteix a examinar els elements que
participen en la creacié musical autonoma i aplicada, fent emfasi en I'estudi de la
musica aplicada des de la perspectiva dels seus factors condicionants
(extramusicals). A partir de la seleccio d'un total de vuit obres, entre les quals
s'inclou l'dltima intervencio cinematografica de Nieto fins al moment (Luna
Caliente, 2009), es proposa una analisi profunda dels parametres més
caracteristics, prestant especial atencidé en els principis compositius basics de
repeticio, variacio i contrast, els quals formen part del procés de composicio i les

estructures musicals presents en la produccié musical d'aquest autor.

Després del desenvolupament de I'estat de la qlestié i I'analisi comparativa
de la mdsica de Nieto, donem pas a un apartat de discussio on examinem per
separat aspectes com el material tematic, tipus de llenguatge harmonic,
orquestracio, textures, estructures i funcions narratives, la qual cosa ens permet
disposar dels nexes d'unid i ruptura entre les obres pertanyents a les diferents
categories audiovisuals i la musica pura o autonoma. D'aquesta forma, entre les
conclusions més representatives podem esmentar el nivell de flexibilitat i
desenvolupament de les idees musicals en el discurs musical autonom, observant-
se un menor desenvolupament de les frases en el context de la musica aplicada.
D'altra banda, a partir de I'analisi de les obres de Nieto que han estat objecte del
nostre estudi, hem pogut comprovar que tant la musica aplicada com la mdsica
autonoma és susceptible de l'aplicacié d'un llenguatge musical abstracte i
contemporani, aixi com de la introduccio d'orquestracions no convencionals,
evidenciant-se una major diferéncia entre tots dos conceptes musicals pel que fa a
les estructures i funcions. Aixi, en la musica autonoma, a diferéncia de la mdsica

aplicada, ens trobem davant d'un discurs sonor amb fins purament estétics basat



en l'experiencia musical pura per part del pablic, mostrant una major atencié en
els elements sonors, €s a dir, en els aspectes no visuals. Finalment, pel que fa a la
nostra analisi de Cuatro Lunas i Luna Caliente, hem pogut examinar alguns dels
elements més significatius respecte a l'adaptacié d'una obra autonoma a musica
aplicada, evidenciant el pas d'un discurs musical continu a un conjunt de seccions

musicals episodiques que acompanyen el desenvolupament de I'accié dramatica.



Abstract

This research involves the study of autonomous music and applied music
based on the differences and similarities that exist between the two musical
concepts. Then, we have proceeded to the comparative analysis of an important
part of the catalog of works by Spanish composer José Nieto, including music for
film, theater and concert halls.

Our main objective is to examine the elements involved in the autonomous
and applied musical creation, emphasizing the study of applied music from the
perspective of its determining factors (non-musical). From the selection of a total
of eight works, among which includes the latest Nieto film collaboration so far
(Luna Caliente, 2009), a thorough analysis of the most characteristic parameters is
proposed, with special attention to the basic compositional principles of repetition,
variation and contrast, which are part of the process of composition and musical
structures in the musical production of the author.

After the development of the state of the art and comparative analysis of
the Nieto’s music, give way to a discussion section where we examine separate
aspects such as thematic material, type of harmonic language, orchestration,
textures, structures and narrative functions, which allows us to have the points of
contact and rupture between works belonging to different audiovisual categories
and pure or autonomous music. In this manner, among the most representative
findings include the level of flexibility and development of musical ideas in
autonomous musical discourse, with a smaller development of the phrases in the
context of applied music. Moreover, from the analysis of Nieto’s works that have
been object of our study, we have found that both applied music and autonomous
music is susceptible to the application of an abstract and contemporary musical
language, as well as the introduction of unconventional orchestrations, evidencing
greater differences between both musical concepts in regard to the structures and
functions. Therefore, in autonomous music, as opposed to applied music, we have
a sound discourse for mere aesthetic purposes based on the audience sheer
musical experience, showing an increased focus on sound elements, that is, on the

non-visual aspects. Finally, regarding our analysis of Cuatro Lunas and Luna



Caliente, we have to consider some of the most significant elements regarding the
adaptation of an autonomous work for applied music, describing the
transformation of a continuous musical discourse into a set of episodic musical

sections that accompany the development of the dramatic action.



Resumen extendido

Al menos en lo que se refiere a la historia de la musica occidental, una
amplia gama de compositores, musicologos, criticos e historiadores, han adoptado
una renovada curiosidad y fascinacion por el estudio de la musica en relacion a
otras disciplinas artisticas, evidenciando, en muchos casos, un especial interés en
la musica aplicada para la imagen, siendo la musica cinematografica una de las
mas importantes variantes musicales en lo que respecta al concepto de la musica
aplicada. De ahi que, los estudios realizados por figuras de renombre internacional
tales como Kurt London, Michel Chion, Roy Prendergast, Theodor Adorno,
Claudia Gorbman, Mervyn Cooke, Russell Lack, Martin Miller Marks, entre otros
autores, demuestran un creciente interés en el tema, los cuales han enfocado sus
investigaciones académicas en la lucha por la especificidad de una mdsica que,
por su capacidad expresiva y funcional, merece una mencion aparte en la historia
de la musica actual. De esta forma, cuando nos aventuramos en un estudio de la
musica autbnoma con respecto a la musica aplicada, nos estamos refiriendo al
analisis de los factores que intervienen en la sintesis de los elementos
potencialmente diferenciadores y exclusivos que determinan cada uno de estos
conceptos musicales, conceptos muchas veces dificiles de delimitar, ya que a
pesar de ser en esencia distintos, a su vez comparten ciertos elementos en comdn

que le otorgan un tratamiento similar.

Sin embargo, en lo que respecta al ambito de la musicologia, podemos
decir que en general son menos los estudios de interés académico sobre musica
aplicada, sobre todo si lo comparamos con la fuerte tradicion musical autonoma.
Debemos recordar que, a pesar de la antigiiedad y el misterio que condiciona su
origen, desde tiempos muy remotos la musica de alguna manera ha estado siempre
vinculada a elementos externos a su constitucion, ya sea mediante la adjudicacion
de propiedades curativas y magico-religiosas, 0 a través de su colaboracion con
diversas manifestaciones culturales y artisticas, como es el caso de la danza, el
teatro y la poesia. Es por ello que, a diferencia de otros estudios vinculados a
nuestra linea de investigacion, uno de los principales aspectos que tomamos en
cuenta en el analisis de la musica aplicada con respecto a la musica autonoma,

consiste precisamente en examinar los parametros que sugieren el



cuestionamiento de la autonomia de la mdsica auténoma, es decir, el
planteamiento de la autosuficiencia de aquella musica puramente instrumental
escrita para su representacion en salas de conciertos, valiéndose de la musica

como Unico medio de expresion.

De esta forma, ante este firme propoésito, y producto de la importancia que
sugiere su labor como investigador, educador y creador, nos hemos centrado en la
figura de José Nieto, el cual constituye actualmente uno de los compositores mas
prolificos y significativos del cine espafiol. Para ello, hemos recurrido al estudio
sistematico de algunas de sus obras méas representativas, incluyendo una pieza
musical correspondiente al &ambito de la misica autbnoma junto a un conjunto de
composiciones pertenecientes a distintas categorias audiovisuales como el teatro y
el cine, de manera de poder establecer las diferencias y analogias mas
representativas que surgen con respecto a estas dos concepciones musicales, lo
cual constituye uno de los objetivos principales de nuestra investigacion. En el
primer caso, se trata de una obra auténoma que, a pesar de haber sido
originalmente pensada para el medio filmico, derivo en la composicion de una
pieza musical de concierto. Esta obra, titulada Cuatro Lunas, constituye una de las
composiciones mas emblematicas del repertorio musical de Nieto, siendo utilizada
tanto para su representacion en salas de conciertos como para el medio
audiovisual a través de su “adaptacion” para la pelicula de Vicente Aranda que
Ileva por titulo Luna Caliente. Escrita para dos pianos, orquesta de cuerdas y un
cuarteto de cuerdas solistas, la obra se divide en cuatro movimientos que
conllevan en su estructuracién elementos propios de la creacion musical
contemporanea. De esta forma, a la hora de abordar su estudio hemos prestado
atencion especialmente a los aspectos relacionados con el tratamiento de la
orquestacion y la textura, los elementos tematicos, las estructuras y el tipo de
lenguaje musical aplicado, mostrando en su desarrollo el uso de texturas ritmicas
y sonoridades complejas junto a la aplicacion de un lenguaje arménico de gran

inestabilidad tonal.

En lo que respecta a la musica cinematografica podemos mencionar en
primer lugar la banda sonora de Amanece, que no es poco (1988), pelicula de

género de Jose Luis Cuerda basada en las situaciones extravagantes y disparatadas



de un pueblo. En ella, la musica escrita por Nieto, caracterizada entre otros
aspectos por la introduccion de una melodia altamente cantabile dentro de un
discurso armoénico ampliamente tonal, y la aplicacion de una gran variedad de
estilos y géneros musicales, entre ellos la Opera, el madrigal y el gospel,
contribuye a enaltecer el humor absurdo y el universo surrealista presente en la
pelicula principalmente a través del pardmetro de lo grotesco, con lo cual, en vista
de la diversidad y pluralidad de elementos y recursos presentes en el discurso
sonoro, la musica deriva en un lenguaje hibrido al que podriamos catalogar bajo el
término de multiestilos. En el caso de Beltenebros (1991), se hace uso de distintos
fragmentos musicales que se utilizan para subrayar diversos elementos narrativos,
como son el miedo, la intriga, el erotismo y la accion policiaca. Asi mismo, hay
momentos del discurso cinematogréafico en el que el contenido musical se limita a
la configuracién de un sonido grave y profundo que se mantiene invariable
durante el desarrollo de la accidén, lo cual encuentra su justificacion mas
directamente con el tratamiento visual de la imagen. De esta misma forma, el
discurso musical de Beltenebros se sostiene sobre la base de un Unico tema o
disefio melddico interpretado de manera casi exclusiva por el saxo, derivando asi
en el desenvolvimiento de una partitura eminentemente monotematica. Otra de las
obras analizadas corresponde a la banda sonora original de Tirant lo Blanch
(2006), una pelicula de época ambientada en el siglo XV que se inspira en la lucha
de Tirante y su tropa contra el ejército de Mohamed Ill. En su proceso de
musicalizacion, Nieto adopta un discurso musical basado en el uso consecuente de
la modalidad, utilizando la misica como elemento expresivo para evocar a través
del lenguaje el contexto historico en el cual se desarrolla la accién, haciendo uso
igualmente de ciertos codigos musicales, como es el caso del sonido brillante de
los metales para evocar el espiritu heroico del protagonista, lo cual se lleva a cabo
siempre desde una perspectiva mas contemporanea y personal en el tratamiento de
los elementos musicales por parte del compositor. En lo que respecta a la mdsica
para la pelicula de Canciones de amor en Lolita’s Club (2007), se puede
evidenciar la preferencia por la aplicacion de un lenguaje arménico atonal y la
utilizacion del didgeridoo en la orquestacion, derivando en el planteamiento de un

discurso musical abstracto que sirva como elemento ineludible en la



representacion del universo psicoldgico del protagonista (Radl), lo cual contrasta
con el repertorio de canciones populares de origen latinoamericano que
acomparian las escenas de prostitucion y sexo. Otra de las obras que hemos tenido
oportunidad de analizar corresponde a la musica compuesta por Nieto para la
pelicula muda de Florian Rey que lleva por titulo La Aldea maldita (1929), en
donde dicho autor opta por la composicion de un discurso sonoro continuo,
rindiendo homenaje a la tradicion del acompafiamiento musical ininterrumpido
del cine mudo. No obstante, en su proceso de musicalizacion Nieto pone en
practica diversas técnicas y procedimientos compositivos contemporaneos, las
cuales obedecen esencialmente a una mayor implicacion dramatica de la musica
con el desarrollo narrativo del discurso cinematografico, dando paso a una serie de
texturas musicales que se desenvuelven en funcién de las acciones representadas a
nivel visual. De esta manera, la musica de La Aldea Maldita se establece como
una especie de Poema Sinfonico, teniendo como elemento programatico el texto
audiovisual. En el caso de Luna Caliente (2009), otra de las obras objeto de
nuestro estudio, el discurso musical se limita a una adaptacion de la musica de
Cuatro Lunas, obra autonoma del propio compositor utilizada en esta ocasion para
el acompafiamiento de la pelicula de Vicente Aranda, representando claramente el
paso de una obra autbnoma preexistente a una musica aplicada al medio filmico,
con lo cual en su paso al relato cinematografico la muasica adquiere una nueva
dimensién dramatica y estructural, evidenciando como consecuencia una
reestructuracion de los elementos musicales que la componen, los cuales se
organizan en funcién de las necesidades expresivas y estructurales de la pelicula.
Finalmente, hemos incluido un capitulo en el que se analizan dos escenas de El
Retrato de Dorian Gray, version teatral de la obra literaria de Oscar Wilde que
lleva por titulo el mismo nombre junto al acompafiamiento de mdsica original
compuesta por Nieto, en donde se elabora un discurso musical altamente
disonante y abstracto que sirve como elemento conductor del desarrollo dramatico
de la accion, adquiriendo un papel protagénico en la creacion del suspense y la

tension generada a nivel escénico.

De esta forma, a partir del anélisis comparativo de cada una de las obras

musicales expuestas anteriormente, se puede observar en primer lugar un mayor



grado de libertad en cuanto al desenvolvimiento y la transformacion de las ideas
musicales de la musica autonoma, en donde el discurso melddico de cada uno de
los cuatro movimientos que componen la obra original surge a partir de una célula
0 motivo tematico principal. De ahi que, en la obra autonoma hay un mayor
desarrollo y diversidad de los elementos tematicos, mientras que en la musica
aplicada la repeticion, la variacion y el contraste constituyen los principios
compositivos mas recurrentes, a excepcion de la musica para teatro, la cual se
basa en un discurso eminentemente atematico, funcionando como atmosfera
sonora para el desarrollo de la accion dramatica. Asi mismo, en la masica aplicada
al medio cinematogréfico se establece un desenvolvimiento melddico mas
discursivo, con un sentido mas marcado de la melodia, como es el caso por
ejemplo de la banda sonora de Tirant lo Blanch, Amanece, que no es poco y

Beltenbros, muchas de las cuales incluso hacen uso de pequefios leitmotivs.

Por otra parte, en lo que respecta al lenguaje musical no se aprecian
diferencias significativas, ya que independientemente de si se trata de musica
autonoma o musica aplicada el lenguaje musical de Nieto es dinamico y variable,
con lo cual hay veces en el que utiliza un sistema armoénico tonal o modal, y otros
en el que recurre al uso de lenguajes mas actuales como el de la tonalidad
ampliada o la atonalidad, tal y como se aprecia en Cuatro Lunas o en la musica
original para la pelicula Canciones de amor en Lolita’s Club. En Beltenebros, al
igual que en Amanece, que no es poco, el lenguaje musical es tonal, mientras que
el discurso musical de Cuatro Lunas, utilizado como fondo sonoro para la pelicula
de Aranda titulada Luna Caliente, no cambia, manteniendo intacto el nivel de
abstraccion y complejidad del lenguaje en su adaptacion al medio filmico. De
manera similar al lenguaje musical, la técnica de la orquestacion y los conjuntos
instrumentales utilizados por Nieto son diversos. En la musica autbnoma de
Cuatro Lunas se da un tipo de orquestacion reducida que se compone basicamente
de un cuarteto de cuerdas, cuerdas solistas y dos pianos, los cuales se fusionan a
través del establecimiento de distintas texturas y técnicas compositivas
contemporaneas, elaborando su discurso sonoro a partir de las diferentes
combinaciones timbricas de los instrumentos. En los dos fragmentos analizados

de El Retrato de Dorian Gray, la musica se desarrolla con una instrumentacion



compuesta de dos pianos solos. Por otra parte, en relacion a la musica aplicada a
la imagen también encontramos distintas agrupaciones instrumentales que van
desde una voz, un instrumento solo o un coro de voces a capella, hasta el uso de
una plantilla orquestal sinfonica de mayores dimensiones, como es el caso de La
Aldea Maldita, asi como también la utilizacion de orquestaciones menos
convencionales mediante la insercion de instrumentos de culturas antiguas o
exoticos, como sucede por ejemplo en Tirant lo Blanch con la introduccién del nei
0 el duduk, o en la banda sonora de Canciones de amor en Lolita’s Club a través
de la contribucion timbrica del didgeridoo. De esta misma forma, en la musica
gue hemos podido estudiar del catalogo de obras cinematogréaficas de Nieto, no se
establece en ningin momento una orquestacion tipicamente romantica, haciendo
uso de formas musicales muy diversas que requieren de un estilo propio y
personal para cada pelicula en lugar de proceder al uso sistematico de la
orquestacion, constituyendo uno de los aspectos en los que se evidencia la mayor

originalidad de Nieto.

En el &mbito estructural, si que se pueden apreciar diferencias mucho mas
evidentes entre un concepto musical u otro. En el caso del discurso musical de
Cuatro Lunas, al no estar condicionado por elementos externos méas que a los
puramente musicales, se da lugar al desarrollo de una logica discursiva basada en
la forma, es decir, en los elementos arquitectonicos de la obra musical. Por tanto,
la exposicion, repeticion, variacion y desarrollo de las ideas musicales se abren
paso en la busqueda de una unidad estructural determinada dentro de un discurso
coherente y continuo, lo cual se diferencia de la musica aplicada, cuya estructura
viene determinada basicamente por las necesidades cronomeétricas, expresivas y
estructurales de la pelicula, derivando en un discurso musical que tiende
inevitablemente a la fragmentacion o a la elaboracion de secciones musicales
episddicas que acompafian el desarrollo de la accion dramatica. Un ejemplo de
ello lo encontramos en las diferentes bandas sonoras originales de Nieto que
hemos analizado, asi como en su musica para la adaptacion teatral de El Retrato
de Dorian Gray. Lo mismo ocurre con la musica original compuesta para La
Aldea Maldita, la cual a pesar de ser elaborada a través de un discurso musical

ininterrumpido, va generando una serie de texturas sonoras muy marcadas que



obedecen a su implicacion dramatica con los diferentes eventos narrativos
expuestos a nivel visual, estableciéndose como consecuencia una cierta
fragmentacion del discurso sonoro. Asi mismo, en el andlisis de La Aldea Maldita
hemos podido evidenciar que la musica no solamente se cifie a la estructura de la
pelicula, sino que a su vez contribuye a establecer una reestructuraciéon de la
misma una vez incorporada al film, dividiendo la pelicula en dos partes
medianamente proporcionales las cuales vienen definidas por una breve pausa en

el discurso musical.

Dicho esto, hay que sefialar que desde el punto de vista de nuestra
investigacion, Cuatro Lunas es tal vez el ejemplo mas representativo en lo que
respecta a la estructura como el principal parametro diferenciador entre la masica
aplicada y la musica pura 0 autdbnoma, en donde a pesar de mantener intacto los
elementos internos que conforman el lenguaje musical de la obra,
obligatoriamente se lleva a cabo un proceso de reestructuracién y/o adaptacion del
discurso musical en su paso al medio filmico, ajustando la estructura de la musica
al desarrollo del relato cinematografico, lo cual deriva en una inevitable
fragmentacion. Asi, resulta interesante el hecho de que una obra musical
autonoma pueda ser transformada en musica aplicada, adquiriendo una compleja
red de funciones y significados asociados a elementos “extramusicales”, o que una
banda sonora pueda ser estéticamente apreciada como musica autbnoma mediante
un proceso previo de adaptacion, con lo cual toda obra musical autonoma puede
ser considerada una obra de musica aplicada en potencia, asi como una obra de
musica aplicada puede ser facilmente adaptable hasta convertirse en una pieza
musical potencialmente autonoma. Finalmente, en nuestra investigacion hemos
podido observar que la mdsica autbnoma y la mausica aplicada muestran
diferencias en su desarrollo compositivo, ya que dichos conceptos musicales
implican procesos creativos distintos. En este sentido, en la musica autbnoma se
opta por la transparencia en la definicion de la forma musical, mientras que en la
musica aplicada se hace énfasis en el valor afiadido que sugiere la musica en su
interaccidn con el contenido narrativo cinematografico o escénico, acentuando su

significado o expresion dramatica.
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INTRODUCCION

En el transcurso de los ultimos afios de trascendencia en el campo de la
investigacion musical, al menos en lo que se refiere a la historia de la masica
occidental, una amplia gama de compositores, musicélogos, criticos e
historiadores, han adoptado una renovada curiosidad y fascinacién por el estudio
de la musica en relacién a otras disciplinas artisticas, evidenciando, en muchos
casos, un especial interés en la mdsica aplicada para la imagen. Asi mismo,
paralelamente a la influencia de las nuevas tecnologias y la masificaciéon de la
denominada “cultura visual”, la musica cinematogréafica se ha posicionado como
una de las mas importantes variantes musicales en lo que respecta al concepto de
la musica aplicada. De esta forma, en los Ultimos afios se puede evidenciar un
incremento en la bibliografia existente sobre el tratamiento de la mdsica en
relacion a la imagen, contando en la mayoria de los casos con la colaboracion de
autores y especialistas de renombre internacional. Asi pues, entre los primeros
trabajos de interés académico que surgen en relacion a este campo podemos
mencionar el tratado de Kurt London titulado Film music: a summary of the
characteristic features of its history, aesthetics, technique and possible
developments (1936), asi como la obra de Hanns Eisler y Theodor Adorno
desarrollada a manera de ensayo bajo el titulo original de Composing for the
Films (1944). A partir de entonces van apareciendo diversas obras de referencia
en relacion al estudio y analisis de la mdsica aplicada en contraposicion a la
investigacion orientada exclusivamente a la musica autbnoma o de concierto,
siendo la masica cinematografica, en este sentido, uno de los mayores focos de
interés. Textos de alcance internacional como Film music: a neglected art: a
critical study of music in films (1977) de Roy Prendergast, La musique au cinéma
(1985) y L’audio-vision: Son et image au cinéma (1990) de Michel Chion,
Unheard Melodies: Narrative Film Music (1987) de Claudia Gorbman, A History
of Film Music (2008) de Mervyn Cooke, asi como la literatura de referencia
surgida en Espafia tales como Mdusica para la Imagen: La influencia secreta
(1996) del propio José Nieto, Enciclopedia de las Bandas Sonoras (1997) de

Conrado Xalabarder, La musica en el cine contemporaneo (1998) de Alejandro
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Pachon Ramirez, La masica en los medios audiovisuales (2005) de Matilde Olarte
(Ed.), Experimentalismo en la Mdsica Cinematogréfica (2006) de Maria de Arcos
y El Lenguaje Musivisual: semiotica y estética de la musica cinematografica
(2008) de Alejandro Roman, han enfocado sus investigaciones académicas en la
lucha por la especificidad de una mdsica que, por su capacidad expresiva y
funcional, merece una mencion aparte en la historia de la musica actual, dada la
influencia de ésta en diferentes aspectos de nuestra vida cotidiana, tanto en el
ambito religioso como en el espiritual, politico, cultural y del entretenimiento. De
ahi que, muchos de los estudios recientes en relacion a este campo dentro de la
musicologia, estén orientados directa o indirectamente con el analisis de los
factores que intervienen en la sintesis de los elementos potencialmente
diferenciadores y exclusivos que determinan la mdsica autbnoma y la musica
aplicada, asi como entre su aceptacion terminoldgica mas o menos equivalente, el
de la mdsica pura y musica programatica respectivamente, conceptos estos
muchas veces dificiles de delimitar, ya que a pesar de ser en esencia distintos, a su
vez comparten ciertos elementos en comun que le suelen otorgar un tratamiento

similar.

Sin embargo, hay que destacar igualmente el hecho significativo que
representa el escaso valor artistico que, por lo general, le es concedido por parte
de la critica musical a toda aquella musica que se contrapone al concepto de la
musica pura y/o autonoma, siendo éste uno de los principales inconvenientes que
nos encontramos en el momento de plantear un estudio de la musica aplicada,
como es el caso de la musica para el cine, el teatro o los videojuegos. En relacion
a esta apreciacion peyorativa del arte musical, Carl Dahlhaus (2012) establece

que:

Desde que el <arte musical puro y absoluto> se hizo posible y significativo desde
el punto de vista técnico-compositivo gracias a la idea de concebir la mdsica
instrumental como tratamiento de un tema, la musica dependiente se convirtio en
un arte de rango inferior, excepto cuando participaba de las categorias de la musica
instrumental, como en el caso de la importante masica vocal de los siglos XVIII y
XIX (p. 63).
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Es por ello que, con excepcidén de los tradicionales géneros de la épera y el
ballet, se puede decir que la mdusica aplicada, utilizada como elemento
eminentemente funcional y representacional en su asociacion con otras disciplinas
artisticas, como pueden ser la narracién, el teatro, la danza y la poesia, ha sido
relativamente desplazada por la literatura cientifica en comparacion con los
estudios realizados en el campo de la musica pura o autbnoma, ya sea por la
asimilacion de un discurso sonoro hibrido o por su caracter multifuncional,
subrayando el hecho de que “el analisis de la musica cinematografica evidencia
pocos problemas para la musicologia cuando la musica es separada por completo

de su contexto cinematografico (...)” (Donnelly, 2001, p. 3).

De esta forma, motivado en parte por la practicidad de los elementos
expresivos, la aparente carencia de autosuficiencia estructural y el mero caracter
funcional que manifiesta a simple vista la mdsica aplicada, son menos los estudios
de interés académico relacionados a dicho concepto musical en lo que respecta al
ambito de la musicologia, careciéndose en gran medida de herramientas concretas
que faciliten su estudio y analisis. Tal es el caso de la anteriormente menciona
masica cinematogréfica, la cual representa actualmente uno de los medios de
expresion y experimentacion mas importantes para los compositores. Siendo un
fendmeno musical relativamente reciente en comparacién con la trascendencia de
la musica autonoma y otras formas de musica aplicada, la musica cinematogréafica
es ciertamente una de las expresiones musicales de mayor impacto de nuestro
tiempo, llegando incluso a la utilizaciéon y desarrollo de distintos recursos hasta
transformarlos en parte de su propio lenguaje, ya que como sefiala Gértrudix “el
cine ha creado un sistema de produccion musical propio y autobnomo” (2003, p.
164). En este sentido, a través de su asociacion con el discurso visual y narrativo,
la masica aplicada a la imagen ofrece un conjunto de nuevas posibilidades
expresivas y estructurales que no han sido exploradas en su totalidad y que
constituyen la raiz de su planteamiento estético, generando sistematicamente

nuevos retos a la critica y a la investigacion.

Sin embargo, en lo que respecta al discurso musical cinematografico, y

con ello hacemos referencia a una parte importante de la musica aplicada al medio
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audiovisual, una de las razones fundamentales que contintan condicionando su
valor artistico en diversos ambitos culturales y académicos, se debe a su inevitable
comparacion con la fuerte tradicion musical auténoma, siendo el aspecto
correspondiente a su cohesion formal uno de los elementos de mayor reclamo y
susceptible de critica (Prendergast, 1992, p. 227). Por otra parte, otro de los
parametros que interfieren en la apreciacion de la musica de cine como fenémeno
artistico en diversos sectores de la investigacion cientifica, deriva en gran medida
de su estrecha vinculacion con el factor comercial inherente al proceso industrial
cinematografico. A propdsito, Provenzano (2008, p. 80) explica que existen dos
aspectos esenciales que obstaculizan la consideracién de la musica de cine como
un género serio, haciendo alusion en primer lugar al aspecto injustificado de su
excesiva asociacion con lo comercial, y, por otro lado, la falta de recursos y

herramientas necesarias para plantear un andlisis y una investigacion seria.

De esta forma, tomando en cuenta lo anteriormente expuesto, debemos
mencionar igualmente que, en el caso de la musica cinematogréafica, el problema
no radica en si mismo en el interés comercial que le es conferido insistentemente,
ya sea por parte de la critica o por un amplio nimero de compositores de musica
de concierto, sino que, por el contrario, la mayoria de las investigaciones
realizadas en el campo de la musica pura o autdnoma parten del hecho de que ésta
ha carecido totalmente de una implicacion comercial. Es asi como, bajo este
escenario fundamentado en la presunta desvinculacién comercial de las obras
maestras del repertorio musical académico, sumado a su fuerte tradicion, hacen de
la apreciacion de la muasica autbnoma mas digna de una investigacion cientifica.
Pero, ¢es que acaso los grandes compositores canonicos no tuvieron a lo largo de
la historia otras pretensiones que la pura creacion artistica? La tradicion musical
“culta” nos revela, por ejemplo, que muchos compositores subsistieron y se
beneficiaron de los recursos econdémicos que les proporcionaba la representacion
de sus obras. Basta con recordar, por ejemplo, el caso concreto de Haydn, el cual
durante una larga etapa de su vida estuvo bajo el servicio y la proteccion de los
Esterhazy, componiendo un sinfin de obras autbnomas por encargo, entre las que
podemos mencionar Las Sinfonias de Paris, escritas por érdenes de los mecenas y

recibidas con gran éxito y popularidad, obteniendo una considerable suma de
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dinero por cada sinfonia. Situaciones de mecenazgo similares a las de Haydn se
pueden encontrar bajo otras circunstancias en Mozart, Beethoven, y muchos otros

compositores.

En este sentido, a diferencia de otros estudios vinculados a nuestra linea de
investigacion, uno de los principales aspectos que tomaremos en cuenta al
momento de realizar un estudio de la musica aplicada con respecto a la mdsica
autonoma, consiste precisamente en examinar algunos de los parametros que
sugieren el cuestionamiento de la autonomia de la musica autbnoma. Es decir,
plantearnos hasta qué punto podemos fiarnos de la autosuficiencia y el
predominio de la musica pura 0 auténoma, o lo que es lo mismo, de aquella
mausica puramente instrumental escrita de manera exclusiva para su representacion
en salas de conciertos. Debemos recordar que, la musica, a pesar de la antigiedad
y el misterio que se teje en torno a sus origenes, desde tiempos muy remotos ha
estado siempre asociada de alguna manera a elementos externos a su constitucion,
ya sea mediante la adjudicacion de propiedades curativas y magico-religiosas, 0 a
través de su participacion en diversas manifestaciones culturales y artisticas, como
es el caso de la danza, el teatro y la poesia. De esta forma, ya en la prehistoria el
arte musical formaba parte de las danzas rituales y, este misterio inherente en su
desarrollo historico, es lo que ha permitido la adjudicacion de ciertas cualidades
magicas en la curacion de enfermedades o para éxito en la practica de actividades
como la caza (Rebatet, 2007, p. 4).

Esta capacidad representativa e interdisciplinar del arte musical, da como
resultado un tipo de musica esencialmente funcional, la cual aparece como un
concepto natural que ha sido desarrollado bajo distintas tipologias y formas en el
transcurso de nuestra cultura occidental. Por su parte, la musica pura o0 autdbnoma,
cuyo principio estético se basa en la forma y en la negacién de elementos
extramusicales que modifiquen o condicionen su discurso, se implanta como un
fendmeno extrafio, aislado, valiéndose de la musica como Unico medio de
expresion, y que, como resultado, da lugar al surgimiento de las primeras salas de
concierto en el siglo XVIII ideadas especialmente para su representacion, ya que,
como establece Dahlhaus a proposito de la musica absoluta, dicha mdsica se
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convirtié en el paradigma estético de la expresion musical germanica en el siglo
XIX (Dahlhaus, 1999, p. 12).

De esta forma, otro de los principales retos que se presentan al momento
de realizar un estudio de la musica autonoma y la mdsica aplicada, fendmenos
musicales que se enfrentan bajo la manta comin del Romanticismo aleman,
consiste precisamente en establecer claramente su especificidad. No obstante, ha
sido gracias a las investigaciones mas recientes que se han podido constatar
aspectos como, por ejemplo, la enorme influencia que ha tenido el desarrollo de la
industria cinematografica en el ambito musical, derivando en la creacién de una
de las formas de musica aplicada por excelencia, y posicionandose en la
actualidad como uno de los géneros que, al igual que la Opera, el Teatro y el
Ballet en épocas anteriores, se introduce como un nuevo medio de expresion para
los compositores de musica de concierto, lo cual incluso no ha dejado de lado la
posibilidad de plantear una estética de la musica audiovisual.

De ahi que, es interesante observar, por ejemplo, que ya en el afio 1926 se
conciba el estudio de una mausica filmica, como sugiere el articulo de Wolpe
publicado en Contemporary Music Review (Wolpe, 2008). En este sentido, en
nuestro proceso de investigacion hemos sido participes de una amplia bibliografia
relativa al aspecto musical cinematografico como fendémeno cultural
industrializado, tomando en cuenta al mismo tiempo los estudios sobre el hecho
filmico en Espafia, ya sea desde el punto de vista local como internacional, asi
como la literatura enfocada al andlisis audiovisual y multimedia a través de la
relacion mdusica e imagen. Algunas de las obras més importantes que hemos
podido consultar y analizar en materia general sobre mdsica y cine corresponden a
los trabajos de Kurt London, Hans Eisler/Theodor Adorno y Roy Prendergast, las
cuales hemos citado al inicio de este capitulo y se cuentan entre las primeras
referencias académicas en relacion a la masica y el cine. Luego tenemos los
estudios de Michel Chion, como por ejemplo El cine y sus oficios (1996) y La
musica en el cine (1997), obras de gran interés a nivel internacional. Igualmente
podemos mencionar una serie de estudios monograficos de referencia tales como:
A History of Film Music (2008) de Mervyn Cooke; Film Music: A history (2009)
de James Wierzbick; On the Track: A guide to contemporary film scoring (1990)
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de Fred Karlin y Hearing Film: Tracking identifications in contemporary
Hollywood film music (2001) de Anahid Kassabian. Otras obras de interés en el
sector musical cinematografico a nivel nacional son las investigaciones de Matilde
Olarte enfocadas a la musica en el entorno audiovisual, asi como las obras de
Conrado Xalabarder tituladas Enciclopedia de las Bandas Sonoras (1997) y
Musica de cine. Una Ilusion Optica (2006), y los trabajos de Jaume Radigales
entre los que cabe mencionar su libro titulado Sobre la mdsica. Reflexiones en
torno a la musica y el audiovisual (2002), en donde establece una sintesis de los
pardmetros esenciales de la musica en el medio audiovisual. También cabe
destarcar la obra Conversaciones con muasicos de cine (2006) y Pentagramas de
pelicula (1998) del musicologo espafiol Joan Padrol, basado en una serie de
entrevistas a compositores cinematograficos de alcance internacional, entre los
gue se encuentran el maestro José Nieto, asi como su estudio en colaboracion con
Manuel Valls i Gorina titulado Musica y cine (1990). Otra obra significativa que
ha servido de referencia en nuestra tesis lo constituye el estudio en formato
monografico del profesor Carlos Colon Perales denominado Introduccion a la
Historia de la Mdusica en el Cine. La imagen visitada por la musica (1993). Asi
mismo, debemos hacer referencia al tratado realizado por el propio José Nieto y
que lleva por titulo Musica para la imagen: La influencia secreta (2003), el cual
constituye un manual imprescindible en la creacion musical cinematografica
desde el punto de vista técnico y artistico, asi como los estudios de Alejandro

Pachdn Ramirez y Maria de Arcos mencionados anteriormente.

En el ambito intelectual del cine espafiol hemos podido consultar algunas
obras de referencia internacional tales como: Spanish Cultural Studies. An
Introduction (1995) de la profesora Jo Labanyi; The Reconstruction of National
Identity in Spain (1993) de Marsha Kinder, asi como la obra de Rob Stone,
Spanish Cinema (2002), y los trabajos de Marvyn D’Lugo y la profesora Ndria
Triana-Toribio que llevan por titulo Guide to the Cinema of Spain (1997) y
Spanish National Cinema (2003) respectivamente. Dichas obras coinciden en una
vision retrospectiva del proceso cinematografico en Espafia a partir del imaginario
nacionalista y del andlisis de los elementos folkloricos y populares que han

formado parte esencial en la identidad nacional, y por tanto, en la configuracion
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de un movimiento socio-cultural al que podriamos denominar como cine nacional

espafiol.

Desde el punto de vista analitico nos encontramos en primer lugar con un
clasico del analisis musical cinematografico como lo es la obra de Chion titulada
La Audiovisién: introduccién a un analisis conjunto de la imagen y el Sonido
(1998). También conviene citar la obra Analysing Musical Multimedia (1998) de
Nicholas Cook, el cual ofrece una gran expectativa desde el punto de vista
metodologico y de analisis partiendo de una reflexion de la musica en su
interaccidon con otros medios como la Opera, la danza y el video musical. Asi
mismo, podemos mencionar el tratado de Ricardo lapichino titulado La
composicion audiovisual: Dimensiones narrativas del sonido y la musica en la
imagen (2011), donde se habla del sonido y la musica como elementos de
expresion que redimensionan el discurso audiovisual. En lo referente al analisis
puramente filmico cabe citar Andlisis del film (1990) de Jacques Aumont y Michel
Marie, asi como el libro de Francesco Casetti y Federico Chio titulado Como
analizar un film (1998), mediante los cuales se establece una descripcion de los
pardmetros de analisis para una pelicula a través del estudio de sus elementos
constitutivos, ya sean de tipo linglisticos, narrativos o representacionales. En el
analisis conducente a la semiologia podemos hacer mencion a los trabajos de
Christian Metz: Langage et cinéma (1971), en el cual el autor realiza un analisis
de las estructuras de significacion en el cine abordando tanto elementos de forma
como de contenido; y Ensayos sobre la significacién en el cine (2002), enfocado
al analisis cinematografico tomando como punto de partida el componente
narrativo. Por otra parte, cabe destacar los estudios mas recientes de analisis
musical de Jean-Marc Chouvel, entre los que se encuentra Analyse musicale.
Sémiologie et cognition des formes temporelles (2006) y el trabajo de Marta
Grabdcz titulado Musique, narrativité, signification (2009). Otra obra de
referencia en el &mbito semidtico del fendbmeno musical lo constituye Music and
Discourse: Toward a Semiology of Music (1990) del musicélogo francés Jean-
Jacques Nattiez, cuyo estudio hace hincapié en la compleja red de significados

gue puede suscitar la musica.

43



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

Finalmente, en el campo de la percepcion musical y la psicologia cognitiva
podemos hacer mencion en primer lugar a Emocion y significado en la musica
(2001) del musicélogo Leonard B. Meyer, Musica y sentimiento (2012) de
Charles Rosen, en donde se hace énfasis en como la musica actia sobre los
sentidos cumpliendo un papel fundamental en la percepcidn sonora, asi como a
los trabajos de John Sloboda que se titulan The Musical Mind: The Cognitive
Psychology of Music (1986) y Exploring the Musical Mind: Cognition, Emotion,
Ability, Function. Igualmente, resulta interesante el articulo publicado por
Annabel Cohen denominado Associationism and musical soundtrack phenomena
(1993), el cual realiza una revision del significado de la musica en el cine a partir

de los distintos tipos de asociaciones que modulan su percepcién cognitiva.

Por consiguiente, ante este firme propoésito y producto de la importancia
que sugiere su labor como investigador, educador y creador, en el curso de nuestra
investigacion nos centraremos en la figura de José Nieto, el cual constituye
actualmente uno de los compositores mas prolificos y significativos del cine
espafol. Colaborador habitual de Vicente Aranda a través de la composicion de
un numero diverso de bandas sonoras originales, Nieto no solamente ha trabajado
en el campo de la musica cinematografica, sino que también ha colaborado en la
creacion de partituras para el teatro y el ballet, asi como la produccion de obras
independientes o de caracter autbnomo pensadas para su representacion en salas
de conciertos. De esta forma, nuestro interés radica principalmente en el estudio
de sus obras tomando en cuenta la variedad de estilos y géneros musicales
desarrollados a lo largo de su trayectoria, siendo conscientes al mismo tiempo del
caracter ecléctico que evidencia su amplio repertorio como consecuencia de la
influencia del jazz y la masica popular. Para ello, nos centraremos en el analisis de
algunas de sus obras mas representativas, para lo cual tendremos muy en cuenta
los estudios previos realizados en torno al compositor. Tal es el caso de los
trabajos de Alejandro Gonzélez Villalibre que llevan por titulo EI corpus
cinematogréafico en la obra compositiva de José Nieto: Los afios cero (2000-
2009) y La musica de José Nieto para la “Trilogia Historica™ de Vicente Aranda
(2011), en donde el autor propone un estudio de las caracteristicas de la musica y

las intenciones del compositor en su colaboracion con Vicente Aranda para Juana
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La Loca, Carmen y Tirant lo Blanc, asi como también su tesis doctoral
denominada El compositor José Nieto: Analisis de la musica cinematografica a
través del concepto de musica explicita (2013). Otros tratados que consideramos
igualmente clave para nuestro analisis corresponden a La armonia que rompe el
silencio: conversaciones con José Nieto (1996) de Rosa Alvarez en colaboracion
con Julio Arce Bueno, asi como el trabajo de Alejandro Pachdén Ramirez titulado
La musica en el cine contemporaneo (1992), un compendio académico publicado
a partir de las ideas expuestas en su tesis doctoral La musica en el cine espariol
actual (1975-1990): José Nieto (1990).

Por otra parte, el estudio sistematico de las obras seleccionadas dentro del
catalogo musical de Nieto, entre las que se incluye su colaboracion mas reciente
en el plano cinematografico como lo es Luna Caliente (Vicente Aranda, 2009),
permitirad realizar un analisis de las diferentes facetas de un compositor para el
medio audiovisual en su proceso de musicalizacion para la imagen, ya sea a través
del planteamiento de los aspectos puramente artisticos (ideacion, composicion), o
de aquellos mas propiamente mecanicos (adaptacion, grabacion y montaje), lo
cual constituye uno de los objetivos principales de nuestra investigacion. De ahi
que, se hace necesario, entre otros aspectos, estudiar el repertorio perteneciente a
las distintas categorias audiovisuales como el teatro, el cine y el documental,
incluyendo ademas una obra correspondiente al &ambito de la muasica autbnoma, y
asi poder establecer las diferencias y analogias mas representativas que surgen en
funcién de estos dos conceptos musicales mejor conocidos como musica

autobnoma y musica aplicada.
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OBIJETIVOS

Objetivo General

Esta investigacion tiene como objetivo principal evaluar las diferencias y
analogias entre la musica autonoma y mausica aplicada a nivel de ideacion,
composicion y representacion. Para ello se propone un estudio del proceso
compositivo y las estructuras musicales de algunas de las obras mas
representativas del compositor espafiol José Nieto, abordando asi mismo las

distintas facetas del compositor para audiovisual.

La eleccion del presente tema como tesis doctoral, viene motivado por una
serie de factores que consideramos oportunos indicar: 1. La trayectoria de este
compositor viene avalada por la importancia de su obra musical aplicada en el
ambito cinematografico y coreografico; 2. La relevancia de su obra de musica
"pura” 0 autbnoma, ya que su extensa produccion se caracteriza por su riqueza y
la diversidad de estilos y técnicas, y es su vertiente menos estudiada en el ambito
académico, por lo que la hace especialmente atractiva para ser abordada en una
tesis doctoral.

Objetivos Especificos

Para ello, se establecen los siguientes objetivos especificos:

e Un analisis profundizado de las obras mas representativas del autor que
permita el conocimiento sobre el proceso de creacién, asi como de los
elementos condicionantes tanto en la masica autbnoma como en la masica

aplicada.

e La elaboracion de un catalogo de obras del compositor que contengan las

diferentes aplicaciones o medios audiovisuales.

e Un analisis que incluya las competencias y las diferentes facetas de un
compositor para el medio audiovisual a partir del estudio de la musica
aplicada y sus condicionamientos.
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Por otra parte, al disponer de la colaboracién activa del propio compositor,
podemos acceder al detalle del proceso de ideacién, composicion, grabacion y
montaje de la musica audiovisual, lo que constituye en nuestra investigacion un
elemento de importancia fundamental que estara completado por el analisis
exterior de la obra obtenida y su estructura. La colaboracion del compositor nos
permite también acceder a materiales intermedios y a las partituras que permitiran

un analisis externo de mayor profundidad.
La metodologia que proponemos seguir es:

1. Un andlisis de las partituras a nivel musical, analizando la estructura,

duracién, recurrencias tematicas, lenguaje armonico y orquestacion.

2. Un analisis de los contextos audiovisuales, dramatirgicos o coreograficos
en los que se desarrolla la musica, comparando la estructura de la musica
cinematogréafica, incidental y autdbnoma. Se hard un analisis narrativo
detallado de la mdsica en el lenguaje y estructura audiovisual para ciertos

largometrajes.

3. Una serie de entrevistas con José Nieto para analizar por una parte su
intencion de compositor en las obras estudiadas y completar el analisis
realizado previamente, y por otra parte, para conocer el proceso creativo y
las opciones descartadas en la génesis de cada obra, incorporando de
manera sistematica las competencias que sugiere la composicion para la

imagen.
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PERSPECTIVA HISTORICA: LA EVOLUCION DE LAS
FUNCIONES DE LA MUSICA

... los compositores de misica para el cine no somos sino los continuadores
de aquellos que, desde los origenes de nuestra civilizacion, pusieron su
musica al servicio del arte de contar historias: historias en forma

de mitos y leyendas que daban cuerpo a creencias religiosas;

historias en forma de cuento, de comedia o de tragedia...

JOSE NIETO (2001)

Comenzaremos nuestro discurso de manera un tanto emblematica dando
paso al siguiente planteamiento inicial: “los origenes de la musica son aplicados”.
Ya hemos mencionado anteriormente que, desde tiempos prehistoricos la musica
ha manifestado en su desenvolvimiento una implicacion inherente con
determinados factores o elementos “externos” a su constitucion, ya sean
elementos derivados de la naturaleza (lo cual viene dado principalmente por su
capacidad para imitar el sonido de distintos fendmenos naturales como la lluvia, el
viento o el “canto” emitido por distintos animales), o de indole cultural y/o
religioso, y que en cierta medida han condicionado su valoracion estética en el
transcurso del tiempo. De esta manera, Carlos Colon (1993) sostiene que “desde
las mas primitivas musicas rituales hasta el clasicismo, la musica ha sido, antes
gue nada, una funcién: primero civica y sagrada, mas tarde cortesana” (p. 9). De
manera que, en cuanto a sus origenes la musica siempre ha estado asociada a
factores condicionantes externos, sobre todo al aspecto ritmico de la danza, como
establece Rebatet (2007) en referencia a los origenes de la musica en las culturas
antiguas, al afirmar que “(...) por lejos que nos remontemos en la prehistoria
humana encontraremos casi siempre la masica. Sabemos que estaba asociada a las
danzas rituales que precedieron, muy probablemente, a la escultura y al dibujo”
(p. 4). Es por esta razon que en los pueblos antiguos pertenecientes a la época
prehistérica como la India, China y Egipto (denominados también pueblos
“primitivos”), la musica representaba un elemento mégico en la vida religiosa y

espiritual mediante el acompafiamiento de formas de danzas, cantos rituales y
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ceremonias religiosas. Un ejemplo bastante ilustrativo lo podemos encontrar en la
posicion que ocupaba la musica en la antigua China, cumpliendo una funcién
esencial a través de la representacion de danzas riuales con motivo de la

celebracion de las fiestas imperiales (Rebatet, 2007, p. 8).

De esta forma, uno de los aspectos que debemos tener en claro es que
desde un principio la musica se manifiesta como un elemento preponderante en
relacion a las distintas actividades y ceremonias religiosas practicadas por estas
culturas. Asi, la mdasica adquiere desde un primer momento un sentido
eminentemente funcional y préactico a través de su estrecha vinculacion con el
culto religioso, la danza y la participacion en distintos acontecimientos rituales en
adoracion a los dioses y a los espiritus, los cuales se celebraban mediante el uso
de formas de instrumentos tan antiguos como la flauta, la voz humana e
instrumentos de percusion. Tenemos el caso de la musica Hindu, que representaba
un medio de expresion para la liturgia védica mediante la utilizacion de diferentes
modos o esquemas melddicos Ilamados Ragas, los cuales estaban asociados a un
estado de animo o emocidn especifica. Asi mismo, cada Raga ademas de estar
conectado a un sentimiento en concreto debia ser interpretado de acuerdo a una
hora especial del dia y la estacion del afio, lo cual nos sugiere la importancia de la
expresion musical para llevar a cabo la celebracion de dicho ritual (Rebatet, 2007,

p. 11).

Con los griegos la masica adquiere un caracter igualmente predominante
desde el punto de vista funcional. Uno de los ejemplos méas significativos lo
encontramos en el papel esencial que ocupaba la masica en distintas disciplinas y
areas del conocimiento como la mitologia, la poesia, el teatro y la danza, sin
mencionar los cantos y las ceremonias religiosas que se realizaban como simbolo
para el culto al dios Apolo y Dionisio. La musica en Grecia, modelo de nuestra
cultura musical occidental, a través del concepto de la doctrina del Ethos
establecia que la musica poseia cualidades morales, las cuales influian sobre el
caracter y el comportamiento humano, una relacién que, como sostiene Lopez
Cano (2007) se suele explicar a lo largo de la historia a través de dos conceptos
bésicos: motivacion (la vinculacion directa, natural entre el material sonoro y la

emocioén) y convencién (que depende de un proceso de codificacion un tanto
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arbitrario). De hecho, fue en Grecia donde se le otorgd a la musica por primera
vez una dimensidén emotiva capaz de suscitar distintos efectos sobre el caracter,
derivando en su capacidad para generar distintos estados de animo (Colon, 1993).
Todo ello paralelamente a la importancia de la musica para el desarrollo del teatro
griego mediante la representacion de las obras pertenecientes al género tragico de
autores clasicos como Esquilo, Séfocles y Euripides, convirtiéndose en un
elemento de expresion dramatica. En este sentido, Alejandro Roman (2008) sefiala
que “(...) el ritmo estaba catalogado (ydmbico, troqueo, anapestos...)
dependiendo de la funcion que realizara el texto al que acompafiaba. La
referencialidad musical en Grecia relacionaba comldnmente aspectos

extramusicales con determinadas escalas, ritmos o instrumentos” (p. 142).

En la sociedad romana la musica estuvo practicamente bajo el mismo
manto jerarquico-funcional de la cultura griega, es decir, una vision
interdisciplinar, mientras que en la Edad Media se establece uno de los mayores
acontecimientos historicos con la implantacion del cristianismo durante el alto
mando del imperio Romano. Con la iglesia catdlica al poder, la musica represento
un atractivo medio de expresion para la difusion de la liturgia a través de himnos,
canticos y formas musicales que servian para acompafiar los distintos oficios
religiosos. Entre ellos, podemos mencionar los cantos propios (Introito, Gradual,
Aleluya, Tracto, Ofertorio y Comunion) y del ordinario de la Misa (Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Benedictus y Agnus Dei), los cuales se cantaban segun una
determinada estacion del afio o fechas festivas. De esta misma forma, la musica
sacra o religiosa adoptd un sin fin de géneros y formas musicales inspiradas en
textos sacros, tanto monodicos como polifonicos, entre los que cabe sefialar: la
salmodia, el motete, la misa, el oratorio, la pasion, los cuales llegaron a adquirir
una gran influencia sobre la musica de concierto a lo largo de la historia musical
occidental. Asi lo demuestran algunas de las composiciones mas representativas
de autores como Palestrina, Tomas Luis de Victoria, Bach, Handel, Mozart,
Beethoven, incluyendo a compositores de la vanguardia musical de la primera y
segunda mitad del siglo XX como Stravinsky, Messiaen, Penderecki, entre otros.
No obstante, no sera sino hasta la aparicion en el siglo IX y X de los llamados

dramas liturgicos con los que se dara lugar al desarrollo definitivo de uno de los
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maximos exponentes de la musica aplicada en la era cristiana. A través de estos
“cantos dialogados” introducidos en la representacion escénica, y que dan origen a
los “misterios” basados sobre temas extraidos de las Sagradas Escrituras, se
obtiene al mismo tiempo una forma de revitalizar la liturgia y el teatro medieval
occidental. Este tipo de espectaculo, originalmente en latin, pasa posteriormente a
ser representado en las afueras de la iglesia en lengua vernacula, con lo cual
surgen una serie de formas relacionadas con la musica profana. De esta época
surgen los llamados cantos de goliardos, cuya mas famosa coleccion de poemas
son los Carmina Burana. Asi mismo, en el siglo X aparecen las Canciones de
Gesta, que eran cantos en lengua vernacula interpretados por un grupo de musicos
populares conocidos como los juglares. Los juglares ademas de mdusicos eran
acrobatas, mimos, amaestradores de animales, etc., produciendo de esta forma un
tipo de espectéculo similar al del circo ambulante actual en donde no solamente se
tocaba y se cantaba algun tipo de musica (generalmente preexistente), sino que
también se bailaba (Poblete, 1967, pp. 48-49). En el siglo XII aparecen
igualmente en la region de Francia un grupo de musicos y poetas conocidos como
Trovadores (troubadours) y Troveros (trouveres), creadores de una amplia
variedad de formas musicales esencialmente profanas inspiradas en la poesia
lirica. Tal es el caso de la obra titulada Jeu de robin et Marion (ca. 1284)
compuesta por Adam de la Halle, uno de los trovadores mas importantes de su

tiempo.

En el Renacimiento surge un especial interés por exumar o resucitar los
“temas clasicos”. De esta forma, surge en Italia a finales del siglo XVI, y
principios del siglo XVII, una nueva forma musical a imagen y semejanza de la
tragedia griega: la dpera. Con el nacimiento del espectaculo operistico, que tenia
sus origenes en las llamadas Cameratas formadas por un grupo de pensadores,
poetas e intelectuales, se establece un nuevo concepto de la musica aplicada al
drama y al espectaculo teatral. Durante esta época llama la atencion el concepto
de la seconda prattica, cominmente conocido como “Stile Moderno”, el cual
tiene como finalidad la representacion musical del texto prestando especial
atencion a un conjunto de sentimientos denominados affetti, representado por la

aparicion de la monodia acompafiada para asi lograr un mayor entendimiento del
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texto. Con la seconda prattica nace el nuevo stile representativo (recitativo
dramaético) y el basso continuo, lo cual dara la evolucion definitiva al género de la
Opera. La primera Opera de la que se tiene conocimiento aparece en Florencia a
finales del siglo XV1, una obra del compositor italiano Jacobo Peri titulada Dafne,
de la cual so6lo se conserva el libreto. Mas tarde, aparece una segunda Opera
denominada Euridice, estrenada en el Palacio Pitti en el afio 1600, y considerada
como la primera Opera de la cual se conserva integramente su musica. En el caso
de Euridice, la cual fue compuesta con motivo del matrimonio entre Enrique 1V
de Francia y Maria de Medici, representa el nacimiento de la dpera en el entorno
del mito, estableciéndose de esta forma una vinculacién entre muasica y mitologia.
Posteriormente, con La favola d'Orfeo de Claudio Monteverdi, estrenada en el
Teatro de la corte de Mantua en 1607, aparece la primera gran 0pera en un sentido
moderno, con una forma de narracion completamente diferente en donde la
musica adquiere el protagonismo, destacandose por su fuerza dramatica. De esta
forma, Poblete (1967) sostiene que “la tendencia creciente a lo largo del siglo XVI
hacia el desarrollo del poder dramatico de la masica llegara a su culminacion en la
musica de Claudio Monteverdi” (p. 133). De ahi que, en los confines del
Renacimiento, el maestro de capilla Claudio Monteverdi habia compuesto tal vez
la pieza maestra mas temprana en la historia de la 6pera: Orfeo (Snowman 2009,
p. 14).

Durante el periodo Barroco la musica adquiere basicamente una funcion
ligada a la expresion de los sentimientos. La teoria de los afectos o teoria de los
“affetti” (Affectenlehren), como se le suele denominar, consistia en la capacidad
de la musica para expresar determinados sentimientos y estados emocionales, una
teoria que posteriormente entrard en conflicto con la filosofia de Hanslick en su
tratado De lo bello en musica (1854), al afirmar que la mdsica no representa ni
expresa nada mas que las formas que la componen. En la estética musical del
Barroco el discurso sonoro de la masica vocal quedaba condicionado al texto, al
significado de las palabras. En este sentido, Poblete (1967, p. 167) sostiene que
“en la musica del Barroco (segunda préactica), ‘la palabra era el ama de la
armonia’, es decir: la expresion del texto daba su forma a la musica”. Por otra

parte, durante esta época se produce el esplendor y la emancipacion de la musica

52



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

instrumental, lo cual conduce claramente a una delimitacion de los géneros
musicales en instrumental y vocal, es decir, entre la musica escrita para la voz y la
musica escrita para los instrumentos. De ahi que surgen formas musicales
pensadas no solamente para su representacion en la corte sino también para su
interpretacion en salas de conciertos como la sonata, el concerto grosso v la suite,
que a pesar de su original caracter danzistico termind por convertirse en una forma

de musica puramente instrumental.

Pero, es precisamente esta capacidad asociada a la musica para expresar
sentimientos lo que le otorgd la posibilidad de su independencia y autonomia
durante el siglo XVIII, y especialmente en el siglo XIX, con el nacimiento de la
mausica pura o abstracta, época en la que “(...) se desprecia progresivamente la
musica funcional o aplicada y se aprecia la masica pura (...)” (Colon, 1993, p. 9).
Con el afianzamiento del periodo clasico-romantico se apuesta por la supremacia
de la musica instrumental, es decir, por una estética musical basada en una musica
instrumental sin texto, autdbnoma, desprovista de elementos extramusicales que la
condicionen. De esta forma, la sinfonia se convierte en la cumbre de la musica
puramente instrumental (Dahlhaus, 1999, p.13). El antiguo concepto estético de la
musica de los sentimientos habia sido superado por la idea de una musica no
funcional, autbnoma, dando paso en el siglo XIX al dualismo estético que se va a
originar entre la musica pura y la masica programatica, estableciendo al mismo
tiempo la dicotomia entre la musica aplicada y la musica absoluta. Ya en el
periodo Clasico, como en el Barroco, encontramos modelos de obras musicales
inspiradas en elementos extramusicales, como pueden ser Las Cuatro Estaciones
de Vivaldi y la Sinfonia Pastoral de Beethoven, las cuales pueden ser
consideradas como antecedentes de lo que posteriormente se estableceria bajo el
nombre de muisica programética. La musica programatica, a diferencia de los
presupuestos estéticos de la musica autonoma, se basa en la composicion musical
a partir de un argumento o programa literario, la cual puede manifestarse en
cualquiera de sus dos formas principales de aplicacion: mdsica descriptiva o
poema sinfénico. No obstante, no seria sino hasta el surgimiento del
Romanticismo en el siglo XIX cuando se desarrolla el concepto de la musica

programatica como género, con lo cual desaparece gran parte de la autonomia
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conquistada en el periodo Clasico (Coldn, 1993, p. 1), que junto al desarrollo de la
Opera y el melodrama del siglo X1X van a consolidar los principios basicos de la
musica aplicada a partir de la representacion de un argumento literario y la

absorcion de distintos cddigos y patrones culturales.

De esta manera, el movimiento romantico configur6 las bases para el
desarrollo de la épera y el melodrama del siglo XIX, asi como de otras formas de
espectaculo como el music hall que, como medios audiovisuales naturales, son
referentes esenciales en cuantro a la capacidad de la musica como elemento
constructor de la narracion dramatica a través de la representacion de las

emociones y los sentimientos expuestos por los personajes en la accion.

Esta funcionalidad de la musica, asi como su capacidad mimética para
describir y representar determinados gestos y movimientos corporales (como
sucede por ejemplo en el Ballet), encontrd uno de los modos mas propicios de
expresion a finales del siglo XIX con el nacimiento de uno de los medios
audiovisuales de mayor impacto en nuestro tiempo: el cine. Asi, como sefiala
Nieto (2002, p. 3), “cuando aparece el cine como un nuevo medio de contar
historias, la musica se incorpora a él de manera natural, automatica (...)”. De esta
forma, mucho de los elementos musicales utilizados para la representacion de
espectaculos como el teatro y el music-hall se abrieron paso para el
acompariamiento musical del cine mudo, en donde cada bloque era introducido
para acompafar una determinada escena a través del uso de musicas conocidas, ya

que las creaciones originales y/o inéditas eran escasas (Chion, 1996, p. 388).

Ya desde la época de las primeras proyecciones de los hermanos Lumiére,
y el establecimiento del cine mudo, la musica adquiere, en primer lugar, un
sentido meramente practico en el acompafiamiento de los films mediante su
incorporacion para enmascarar los ruidos del proyector. En este sentido, Russell
Lack (1999) establece que “en la practica, la musica servia no sélo para eliminar
la esencial extrafieza de aquellas proyecciones mudas, sino que también permitia
disimular el ruido, a menudo estruendoso, que producian los primeros equipos de
proyeccion” (p. 13). Esta afirmacion proviene del planteamiento inicial de Kurt

London, el cual sefiala que la musica en el cine surgidé como respuesta a la
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necesidad de enmascarar el ruido producido por los dispositivos de proyeccion,
dado que en la época del cine mudo se carecia de los sistemas actuales de
insonorizacion de salas, lo que condicionaba en gran medida la visualizacion de la
pelicula (1930, p. 23). Sin embargo, esto no impedia que en una menor medida se
pudiera evidenciar su participacion como recurso expresivo para apoyar de alguna
manera las distintas acciones presentes en el relato filmico, es decir, una conexion
de la musica con el aspecto dramatico de la pelicula, herencia de la tradicion
musical de la antigua Grecia (Provenzano, 2008, p. 82). Este fondo musical era
generalmente interpretado en directo por un pianista/organista 0 una orquesta de
camara, ya sea de medianas proporciones o reducida. De ahi que, esta practica de
acompariamiento musical con la finalidad de puntuar diversas acciones y estados
emocionales (tristeza, amor, heroismo, alegria, etc...) a través del uso de
canciones populares, fragmentos de musica original y la utilizacién discriminada
de mdsica de concierto (como sucedia, por ejemplo, con las adaptaciones de obras
musicales de Mendelssohn, Beethoven, Debussy, Verdi y Wagner), fue muy
extendida, dando como resultado durante la época del cine mudo al
establecimiento de las convenciones o “estereotipos” musicales cinematogréficos.
Maria de Arcos (2006, p. 31) en su estudio denominado Experimentalismo en la
Musica Cinematografica, explica que “fragmentos de esta musica [se refiere a la
mausica clasica o de concierto del siglo XIX] eran empleados en las salas de cine
hasta la saciedad, combinados con musica original (aunque a menudo ésta no

procedia mas que de arreglos de la anterior)”.

Por otra parte, con la llegada del cine sonoro en la década de los afios 20 el
arte cinematografico se consagra, en definitiva, como una industria producto de
una mayor demanda por parte del publico, lo cual trajo consigo un inevitable
componente econdémico y comercial en su realizacién. Asi mismo, otro elemento
importante a tomar en cuenta en esta faceta de la mdsica audiovisual, es
precisamente que la masica alcanzé un renovado nivel de independencia gracias,
entre otros aspectos, a la aparicion de los didlogos y a la posibilidad de
sincronizacién entre el discurso visual y el discurso musical que ofrecian los
nuevos dispositivos, concediéndole al ambito sonoro un papel mas artistico dentro

de la narracion filmica.
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Por otra parte, a diferencia de la musica aplicada, la musica pura o
autonoma no establece en su estructuracién ningun tipo de asociacién con
elementos extramusicales, caracterizandose principalmente por su tendencia a la
abstraccion y frecuente experimentalismo. Un caso concreto lo constituye el grado
de autonomia que generaron las nuevas tendencias estéticas propuestas a lo largo
del siglo XX como consecuencia del movimiento de la vanguardia musical. Esta
corriente musical, defendida por los asi Ilamados Formalistas, impulso la
busqueda de nuevas estéticas y sonoridades a partir del aislamiento del sonido en

su capacidad de expresion en si mismo.

En este sentido, la musica audiovisual, especificamente la musica
cinematogréafica, en general tiende a mantenerse al margen de las propuestas
estilisticas generadas en la musica autonoma. A propoésito, De Arcos (2006)
sostiene que “las irrefutables innovaciones estéticas en el area de la musica clasica
del siglo XX no son siempre adaptables al curso de una musica con funcion
cinematogréafica (...)” (p. 16). De ahi que, es oportuno mencionar el indudable
rechazo a la musica cinematografica por parte de diversos tedricos y compositores
de musica autbnoma, entre los que cabe sefialar a Igor Stravinsky, Arnold
Schoénberg y Theodor Adorno, motivado en gran medida por la vinculacion
natural de la industria del cine a un referente comercial y popular como medio de
comunicacion masivo, y por tanto, considerada por su practicidad y funcionalidad

como una disciplina de escaso valor artistico.

Sin embargo, hay que destacar que a pesar de las innovaciones y rupturas
gue se venian experimentando en el campo de la muasica autdbnoma y que,
posteriormente encontrarian su maxima expresion en la vanguardia musical (asi
como en el establecimiento de la Segunda Escuela de Viena impulsada por Arnold
Schoénberg y sus discipulos), se venian gestando paralelamente, dentro del mismo
ambito de la musica autdbnoma, otras tendencias estéticas de la composicion que
daban énfasis al nivel expresivo y funcional de la musica para representar objetos,
describir imagenes, representar a la naturaleza, como simple ambientacién o como
elemento decorativo. Igualmente, se manifestaba el interés por la mdsica en su
capacidad de caracterizar acciones, afectos, estados emocionales, y sentimientos,

con lo cual se manifiesta una tendencia a la vinculacion de la musica con
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elementos ajenos a su constitucién, ya sean de tipo externo o interno, natural o
artificial, que condicionan de alguna manera su valoracion estética. En este
sentido, es pertinente mencionar la influencia ejercida por un gran compositor
como lo es Eric Satie. Nos estamos refiriendo especificamente a su propuesta de
la Musique d’Ameublement (“musica de mobiliario”) fechada en 1920. En
principio, lo que esta musica sugiere es la negacion de cualquier indicio de
expresion y comunicacion directa con el pablico (de Arcos, 2006, p. 50). De esta
forma, la musica adquiere una especie de funcionalidad inconsciente con una
implicacion meramente utilitaria 0 como simple decorado sonoro, y por lo tanto,
es “(...) percibida por el espectador de manera inconsciente” (Nieto, 2003, p.
123). Este tipo de percepcion musical es lo que se traduce en el ambito
cinematografico como el principio de la inaudibilidad, en donde el sonido suele
utilizarse para subrayar el ambiente y se comporta como un elemento desprovisto
en apariencia de tension y direccionalidad emotiva, de modo que contribuya a
ejercer su funcion o utilidad como un elemento mas dentro de un contexto

multidisciplinario. Al respecto, De Arcos sefiala lo siguiente:

La Musique d’Ameublement, en apariencia incomunicativa, (...) no esconde otra
finalidad que la de obtener en los asistentes un efecto de relajamiento y distension;
(...). Pero este efecto, fomentado al liberar al publico de la tarea de una escucha
concentrada, es el que se consigue al integrar la musica en otras artes como la

cinematografica (...) (p. 51).

De manera que, a propésito de la masica aplicada, la masica de mobiliario
configurd las bases del desarrollo de una mdusica exclusivamente utilitaria y
funcional, que posteriormente quedaria consagrada bajo el concepto de la
gebrauchsmusik (“musica para usar”) en Alemania (De Arcos, 2006, p. 65).

En este sentido, otro de los grandes recursos asimilados por la musica
cinematografica en cuanto a su funcion es la introduccién del leitmotiv (motivo-
guia), elemento derivado del Drama Wagneriano, y que es utilizado en la musica
de cine principalmente para dar coherencia y unidad al discurso narrativo visual.

Este recurso o “estrategia musical cuyo origen en el cine se atribuye a Max
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Steiner” (Xalabarder, 1997, p. 25), también permite captar la atencién del
espectador mediante su identificacion dramética con un personaje, una accién, una
emocidn o una situacion especifica. De esta misma forma, en el caso concreto de
la masica perteneciente a la época dorada del cine norteamericano, la cual
transcurre entre los inicios del sonoro hasta aproximadamente los afios 50, se
puede evidenciar la clara influencia del melodrama y la épera del siglo XIX en su

amplio contenido melodico y su intensa direccionalidad dramatica.

De esta forma, en el siglo XX el impacto estético entre la masica aplicada
y la musica pura o auténoma se hace evidente. Asi como el género de la Opera y
el Ballet han sido cultivados indistintamente por diversos compositores de musica
autonoma a lo largo de la historia musical, el nacimiento del cine a finales del
siglo XIX, y sobre todo a principios del XX, no dejé de constituir un medio de
expresion para algunos de estos autores. Entre ellos, podemos mencionar a
compositores como Camille Saint-Saéns, siendo considerado uno de los primeros
compositores de musica autonoma que se involucra en la creacion de una banda
sonora cinematografica (Xalabarder, 1997, p. 40; De Arcos, 2006, p. 32),
correspondiente a su musica para la pelicula ElI Asesinato del Duque de Guisa
(1908). Del mismo modo, tenemos el caso de Eric Satie, que posteriormente a su
postulado sobre la Musique d’Ameublement escribe en 1924 la musica para el
cortometraje de René Clair, Entr’acte. Otros compositores pertenecientes al
ambito de la musica pura o autbnoma con un lenguaje mas contemporaneo
también se vieron seducidos, en un principio, hacia las innovadoras posibilidades
que ofrecian los nuevos medios audiovisuales como el cine y la television.
Ejemplo de ello lo encontramos en Musica para una Escena Cinematograéfica,
Op. 34. de Arnold Schonberg, que a pesar de no haber sido escrita para el
acompariamiento de una imagen en concreto, constituye uno de los primeros
modelos historicos de acercamiento de la musica atonal al cine, demostrando de
esta forma su interés por la musica aplicada. Esto, por supuesto, sin abandonarse
los tradicionales esquemas de representacion audiovisual como la dpera, el teatro
y el ballet, con obras tan representativas como los ballets rusos El Pajaro de
Fuego, Petrushka y La Consagracion de la Primavera de Igor Stravinsky, los
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cuales gozan de una gran complejidad dentro de un lenguaje musical

contemporaneo.

De esta forma, a raiz del atractivo que representaba el cine, sobre todo en
la época del sonoro (motivado en parte por sus altos ingresos econémicos y como
posible medio de experimentacion y difusion de la musica), se produjo una
proliferacion relativamente numerosa de compositores de musica autbnoma y de
formacion académica, entre los cuales podemos mencionar a Darius Milhaud, Eric
Satie, Serguei Prokofiev y Aaron Copland. No obstante, lo cierto es que esta
iniciativa de componer para la imagen no tardd mucho tiempo en desvanecerse
debido al caracter eminentemente préactico y funcional de la musica para el medio
filmico, y por otro lado, el tener que adaptarse necesariamente a las normas que
imponian los productores y realizadores de la industria cinematogréafica, lo cual
significaba en gran medida una limitacion desde el punto de vista puramente

artistico.

Sin embargo, en los Gltimos afios se ha producido un interés relativamente
significativo por parte de las nuevas generaciones de compositores e
investigadores en establecer un estudio profundo y sistematico de la mdsica
aplicada al medio cinematografico, los cuales son concretados a través de diversos
estudios académicos realizados principalmente en el ambito de la musicologia.
Asi pues, autores como por ejemplo Roy Prendergast, Theodor Adorno, Michel
Chion, Russel Lack, Claudia Gorbman, Maria de Arcos, Alejandro Roman y José
Nieto han evidenciado una importante iniciativa para la formulacion de una
estética de la musica cinematografica, muchos de los cuales se desenvuelven en la

creacion de mausica aplicada para la imagen.
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MUSICA APLICADA VS MUSICA AUTONOMA

I1.1 Contextualizacion

Nattiez (1990, pp. 103-104), refiriéndose al juicio objetivo expuesto por
Robert Frances, plantea la importancia de reflexionar sobre el hecho musical en
dos vertientes: como forma pura contenida en si misma, y en torno a su capacidad
para remitir a elementos externos, dando por hecho que el material musical
siempre serd asociado a criterios semanticos. Asi pues, para lograr aproximarnos a
una definicion en concreto de la madsica autdbnoma y la masica aplicada, debemos
comenzar por esclarecer los pardmetros esenciales que conllevan cada uno de
estos planteamientos musicales. En primer lugar, tanto la musica aplicada como la
musica autdbnoma hacen referencia a dos conceptos esenciales vinculados a la
historia y a la estética musical, los cuales nos ayudaran a entender ambos
planteamientos. En el primer caso, tenemos la denominada musica programatica,
la cual se define basicamente como aquella musica inspirada o sujeta a un
“programa”. De ahi la expresion literaria de programatico, terminologia acufiada
por Liszt a través de la creacion y representacion de sus célebres poemas
sinfonicos. Del mismo modo, en el New Grove of Music se hace referencia a la
musica programatica como “mausica de tipo narrativa o descriptiva” (2002, p.
396). De esta forma, las piezas musicales que solemos identificar como musica
programatica generalmente se caracterizan por la asimilacién de una funcion
narrativa. Al respecto, Magda Polo, en su estudio titulado Musica pura y musica
programatica en el Romanticismo (2011), sostiene que “podemos situar una plena
consciencia de la composicién de piezas programaticas, de piezas con caracter
narrativo o descriptivo, en el Romanticismo, de la mano de Berlioz v,
especialmente, con la constitucion del poema sinfénico de la batuta de Liszt” (p.
146). De ahi la importancia que representa el elemento poético en su proceso de
ideacion y estructuracion, “(...) elemento que jugdé en Liszt y en la mdsica
programatica un papel decisivo, ya que motivé la busqueda de una nueva forma
musical (...)” (Polo, 2011, p. 148). Por su parte, Colén (1993, p. 18) hace

mencion sobre el papel fundamental que juega la capacidad imitativa y descriptiva
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de la masica programatica, refiriéndose ademas al poema sinfénico como uno de

los més importantes antecedentes de la musica cinematografica.

Por su parte, el concepto de musica pura o0 autonoma se da esencialmente
a finales del siglo XVIIlI como consecuencia del esplendor y desarrollo de la
mausica instrumental en manos del clasicismo y, posteriormente con la llegada del
Romanticismo y el establecimiento definitivo de la musica pura o absoluta,
haciendo alusion a la musica puramente instrumental como el ideal de la pureza
musical. En este sentido, Colén (1993) sostiene que la musica siempre ha sido una
funcion, y que a finales del siglo XVI1II todo cambi6 como resultado de la libertad
en la creacion musical del periodo Clasico, derivando en la consolidacién del
compositor autdnomo en el siglo X1X no condicionado a otros factores mas que a

los elementos puramente musicales (p. 1).

No obstante, hay que sefialar que la mdsica pura, al igual que la musica
programatica, puede manifestar en su desarrollo un cierto carécter narrativo ligado
al desenvolvimiento de los elementos poéticos, lo cual, de acuerdo con Polo
(2011, p. 148), con frecuencia este hecho crea complicaciones a la hora de
plantearnos la tarea de distinguir entre ambos tipos de musica. Tal vez es por ello
que, en relacion a la masica pura el New Grove of Music establece que no hay
mulsica que pueda ser absoluta si busca ser entendida en términos de un
significado extramusical, ya sea que el significado se encuentre en objetos
externos o en la expresion de la mente humana (2002, p. 36). En este sentido,
cuando nos referimos a la musica programatica, como mausica instrumental
asociada a elementos o0 conceptos extramusicales, no estamos siendo lo
suficientemente precisos. Y es que, como menciona H. H. Eggebrecht “(...) la
musica descriptiva, que se deja guiar en su estructura y expresion por un asunto
narrativo, tampoco es una mausica extramusical (...)” (2012, p. 65). Asi mismo,
para H. H. Eggebrecht (2012, p. 66), el lenguaje cantado de la mdsica vocal no
constituye un elemento extramusical al ser parte integrante de su origen y su
principio.

Otro aspecto que contribuye en cierta manera a una definicion ambigua e

indeterminada de la mdsica programatica y la musica pura es el concepto de
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autonomia, un concepto que Dahlhaus (2012) contrapone con el de heteronomia
cuando sefiala que la masica descriptiva es musica autbnoma, ya que al igual que
la musica pura o absoluta, exige ser escuchada atentamente, por si misma (p. 151).
Tal vez es por esta razon que, como sefiala el propio Dahlhaus, cuando Hans
Eisler quiso establecer un concepto contrario al de masica pura o mdsica absoluta
sefial6 la muasica aplicada (2012, p. 63). En este mismo sentido, para Kivy la
definicion de musica pura no se debe simplemente a la carencia de programas,
textos, titulos o elementos de insinuacion literal que acompafien su estructura,
sino que dicho concepto se encuentra vinculado a las intenciones del compositor
(pp. 15-16). Asi, la musica pura o autonoma (la cual el autor denomina music
alone) es musica con un propdsito, con unas intenciones externas a la obra en si
que deben ser atendidas. Es por ello que, dada la complejidad y la problematica
gue puede suscitar la definicién de una musica pura, el autor habla mas bien de
una experiencia musical pura a través de la apreciacion, el conocimiento y el
disfrute de una obra musical como una via alternativa para explicar dicho

concepto (pp. 26-27).

Por lo tanto, musica pura, musica absoluta y musica autbnoma son
conceptos que agrupamos en una misma categoria. La masica autbnoma se basa
en su autonomia, esto es, en su autosuficiencia estructural y formal. De esta
forma, lo que es indiscutible en la musica programatica, y por tanto, en la musica
aplicada, es su capacidad representacional y su caracter eminentemente funcional,
aspectos estos que contribuyen a establecer los limites de la frontera entre la
musica programatica y la musica pura, y por consiguiente, entre la mdsica
aplicada y la masica auténoma. La masica aplicada es musica funcional vinculada
en su desarrollo a otras disciplinas artisticas. En este sentido, la masica aplicada,
en su intencionalidad narrativa y caracter funcional, de alguna manera se

corresponde con la mdsica programatica.

No obstante, cabe destacar que, como sugiere Gértrudix (2003, p. 17) esta
capacidad funcional de la musica no solo se da en el &mbito de la musica de
naturaleza aplicada, sino que también es un fendmeno que puede estar presente en
la masica comdnmente denominada pura o auténoma. Por lo tanto, podriamos

resumir haciendo alusion a la musica aplicada como aquella musica de caracter
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funcional, esencialmente narrativa o descriptiva a través de su asociacion con
otras disciplinas artisticas, y que no se resume o limita al seguimiento de un
programa extramusical, mientras que la musica pura o autdbnoma se refiere a la
musica puramente instrumental que no esté sujeta a condicionamientos externos,
baséndose en su autosuficiencia estructural y formal. No obstante, hay que decir
igualmente que, cualquier musica, sin intenciones narrativas o descriptivas, puede
ser aplicada, como es el caso por ejemplo de la utilizacion de mdsica preexistente
en la era del cine mudo. De ahi que, en lo que respecta a la musica
cinematografica, es necesario distinguir entre la musica aplicada compuesta

especificamente para la imagen con respecto a la misica aplicada preexistente.

1.2 Elementos tedricos

Como hemos mencionado anteriormente, existen varios tipos de formas de
mausica aplicada que contribuyen a la delimitacion de sus diferencias y analogias
con relacién a la muasica autobnoma. No obstante, en lo que respecta a nuestra
investigacion, cuando hablemos de mdsica aplicada nos estaremos refiriendo de
manera casi exclusiva a la musica aplicada a la imagen, es decir, a la musica
cinematogréafica, tomando en cuenta que la mayoria de las obras que han sido
objeto de nuestro estudio pertenecen a esta categoria audiovisual, constituyendo
paralelamente al desarrollo de la mdsica autbnoma uno de los medios de
expresion y experimentacion de mayor impacto en el siglo XX y XXI. Asi mismo,
haremos uso del término autonomo para referirnos indistintamente a la musica de
concierto, pura o absoluta, el cual a su vez introduciremos como oposicion al

concepto de musica aplicada.

Dicho esto, es importante destacar que debemos ser cuidadosos a la hora
de plantearnos un estudio que sugiera una delimitacion de la especificidad de la
mausica aplicada, y méas concretamente de la musica cinematografica, entendiendo
gue no se trata simplemente de profundizar en sus elementos netamente
musicales, ya sean de indole estructural, sintactico-teméatico o de lenguaje
armanico, sino de otros aspectos igualmente interesantes que tienen que ver con el

contenido dramatico y narrativo. Como establece el propio Roman (2008):
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Aspectos como la forma musical, la funcionalidad con respecto a la imagen, vy el
sonido del film, son determinantes a la hora de definir una mdsica que es distinta
de la musica autbnoma. Asi, hay muchos elementos que si hacen diferente a la
masica de cine de otros tipos de musica. Y es distinta porque su origen, su medio y

finalidad no tienen nada que ver con los de la mdsica auténoma (p. 252).

Asi mismo, el autor sefiala mas adelante que, si bien es cierto que no es
posible hablar de un estilo Unico de musica cinematogréafica, esto no quiere decir
gue no se puedan establecer aspectos que la diferencien del resto de musicas que
funcionan de manera auténoma, haciendo igualmente énfasis en que no debemos
confundir el concepto de categoria con estilo, refiriéndose a los términos de
musica aplicada y musica autonoma como las dos grandes categorias dentro de
las cuales podemos encontrar diferentes géneros y estilos [...] (Roman, 2008, p.
254).

Lo cierto es que, estemos de acuerdo o no en la especificidad de una
estética de la mdsica cinematogréfica, el hecho es que se dan una serie de
diferencias y analogias con respecto a la musica autbnoma. Gorbman (1987)
establece que la musica cinematografica se encuentra naturalmente unida al
discurso visual, lo cual significa que, al analizarla bajo los mismos esquemas en
que lo hacemos con la musica “pura” estamos olvidando erroneamente su
condicion funcional y su representacion como parte integrante dentro del film, es
decir, el contexto narrativo y la interrelacion que se establece entre la musica con
el resto de los elementos que conforman la pelicula, lo cual determina su
eficiencia (p. 12). Asi pues, para Gorbman existen tres niveles diferentes de
apreciacion de la masica en un film, tomando en cuenta su participacion como
discurso organizado. Estos niveles son: 1) el que se genera de una escucha
puramente musical similar a cuando escuchamos una fuga de Bach. Este nivel
hace referencia a la estructura musical en si misma y se denomina Cddigos
Musicales Puros; 2) la segunda hace referencia a la escucha envuelta dentro de un
contexto cultural. Se refiere a codigos culturales y, por lo tanto, se denomina
Cadigos Musicales Culturales; y 3) en este Gltimo nivel la muasica se aprecia en

relacion a la pelicula, es decir, la musica mantiene una relacion estrecha con los

64



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

elementos estructurales de la pelicula. Se denomina Cdédigos Musicales
Cineméticos (1987, pp. 12-13).

Por otra parte, otro aspecto interesante en relacion a la mdsica pura y la
musica aplicada es lo que sugiere Kivy (1990, p. 2) cuando reconoce que el nivel
de atencién en la percepcién de la musica de concierto suele ser superior y de
mayor duracién que en la masica que el autor denomina como “mdasica visual”, 1o
cual es realmente interesante tomando en cuenta el caracter transitorio y episodico
al que suele recurrir la masica cinematogréafica. Es decir, la masica no visual al
parecer tiene una mayor capacidad de atencion por parte del espectador. En cuanto
a la valoracion estética de la musica cinematogréafica, existe también el dilema de
si ésta ha de ser escuchada de manera consciente (activa) o inconsciente (pasiva)
por el audiovisor. El segundo caso es lo que se conoce como el principio de la
inaudibilidad, lo cual no significa que la muasica no se oiga, sino que, de alguna
manera, es recibida inconscientemente por el espectador (Nieto, 2008, p. 123). En
este sentido, Gorbman (1987) menciona la existencia una serie de condiciones
basicas que representan el concepto de la inaudibilidad, como son el desarrollo de
la forma musical supeditado a la forma o estructura narrativa, la subordinacion a
los didlogos, la inercia del discurso musical durante el proceso de edicién en lo
que respecta a la entrada y la salida de la musica y el establecimiento de la
ambientacion musical apropiada para la escena, sefialando al mismo tiempo que
estas han sido algunas de las razones primordiales por lo que el lenguaje orquestal
romantico del siglo XIX de Wagner y Strauss predominé durante tanto tiempo en
el cine clasico (pp. 76-79).

De esta forma, los estudios realizados por autores como Michel Chion,
Claudia Gorbman, Alejandro Roman, Manuel Geértrudix, Maria de Arcos y el
propio José Nieto se cuentan entre las investigaciones que nos ofrecen un
panorama mas claro y sistematico en lo que respecta a las posibles diferencias y

analogias de la musica aplicada a la imagen con respecto a la musica autonoma.
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I1.2.1 Estructura y Forma
Para Gorbman (1987), desde el punto de vista formal el discurso musical

cinematogréfico normalmente se encuentra supeditado a los planteamientos
dramaticos y temporales de cada fragmento narrativo (p. 59). De esta forma, uno
de los pardmetros esenciales que debemos tomar en cuenta a la hora de establecer
una diferenciacion y analogia entre la musica aplicada y la musica autbnoma tiene
gue ver con su estructura y unidad formal. De ahi que, estamos de acuerdo con
Provenzano (2008, p. 90) cuando afirma que otro de los problemas que presenta la
musica cinematografica respecto a su utopica consideracion en términos
absolutistas es la aparente carencia de unidad formal. En este sentido, la autora
sefiala que en la tradicion musical instrumental del siglo XVIII y XIX los temas
musicales son expuestos, desarrollados, repetidos y contrastados en un corto
periodo de tiempo sin ningun tipo de interrupcidn, mientras que en una pelicula
pueden haber largos pasajes carentes de intervencion musical, afirmando al
mismo tiempo que en el transcurso de una pelicula el material musical expuesto
puede ser completamente abandonado en detrimento de una nueva idea musical.
Asi pues, vemos como dada la intima relacion que existe entre el discurso musical
y el resto de elementos que conforman la pelicula, tales principios compositivos
de la forma musical se desarrollan con mayor libertad en la musica pura, con lo
cual, a diferencia de la masica cinematogréafica la forma musical de la tradicion
clasica posee una estructura determinada, exclusiva, lo cual le proporciona al
compositor una serie de pautas que le permiten obtener con mayor facilidad

coherencia dentro de la obra.

De esta misma forma, haciendo referencia a un andlisis de la musica

cinematogréafica, Chion (1997) afirma que:

(...) no existe un estilo de musica cinematografica propiamente dicho. Esta musica
bebe de todas las fuentes, del mismo modo que un compositor de musica de
concierto o de dpera. La diferencia esta en que este Ultimo, en principio, puede
escoger con toda libertad cdmo crear su estilo personal, no sélo a partir de lo que
inventa, sino también de lo que toma de otros. (...) Las diferencias fundamentales
entre la musica de cine y las otras musicas, en la mayoria de los casos, proviene

mas bien de su caracter de elemento generalmente intermitente, en el seno de su
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conjunto, y de las condiciones comerciales, practicas, econémicas y culturales en

que ésta nace (pp. 252-253).

En vista de lo expuesto anteriormente, y a pesar de que Chion en un
principio insiste en la inexistencia de un estilo propio de la musica
cinematografica, el autor paralelamente reconoce una distincion fundamental entre
ésta y otros estilos musicales (como puede ser la musica autbnoma), haciendo
énfasis en su cardcter intermitente como consecuencia de la aparicién vy
desaparicion de los diferentes bloques musicales a lo largo de toda una pelicula.
Maés aun, no solamente se limita a realizar una comparacion en cuanto al discurso
interrumpido y/o fragmentado de la musica aplicada al cine, sino que mas
adelante también establece otro tipo de diferenciacién un tanto general que tiene

que ver mas directamente con el contenido musical en si:

En tanto que elemento en un conjunto bastante complejo, la masica de cine se ve
forzada generalmente a ser mas simple y redundante que si se tratara de una musica
<pura>, ya que, al estar incorporada en el filme, ya no es mas que una parte en una
compleja red de ritmos, sensaciones, informaciones verbales, visuales, cinéticas...
(Chion, 1997, p. 253).

No obstante, siguiendo con las ideas expuestas por Chion, Gértrudix
(2003, p. 168) sefiala que la Unica obligatoriedad que mantiene la masica
cinematogréafica con respecto a la imagen viene dado por su consecuente valor
expresivo, con lo cual no es posible hacer mencion de un estilo propiamente dicho

de la musica cinematogréfica. De esta misma forma, el autor sostiene que:

(...) nada hace diferente a la musica cinematografica de otros tipos de musica. Lo
que determina su caracter (...) es la intermitencia de su aparicion, su rasgo de
ocasional recurrencia que picotea el discurso audiovisual sin la obligacion de

justificar su aparicion (pp. 168- 169).
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Sin embargo, es precisamente esta practicidad de la musica en su
aplicacion al medio cinematografico, y en su proceso de interaccion con la
imagen, lo que ha dado paso a una especificidad en la estructuracion y el
desarrollo de la forma musical, la cual es proporcionada en gran medida por el
propio film, y que constituye una de las principales diferencias en relacion a la
mausica pura. En este sentido, De Arcos (2006) establece que “(...) lo cierto es que
la musica cinematogréafica, supeditada a las exigencias cronometricas y a las
obligaciones funcionales para con la imagen, ha desarrollado de manera natural un
lenguaje compositivo particular, propiciando ademas su valoracion estética” (p.
67).

Por otra parte, otro fendmeno igualmente interesante desde el punto de
vista formal es precisamente la inclusion de mdsica cléasica (de autores como
Mozart, Beethoven, Vivaldi, Mahler, entre otros.,) y su adaptacién en las bandas
sonoras cinematograficas, lo cual no deja de constituir una cierta paradoja con la
afirmacion de Chion. De esta manera, Lack (1999) hace referencia al uso de
musica de concierto en el cine artistico o de autor, motivado por el atractivo que
ofrecen las formas musicales existentes dentro del lenguaje narrativo de dicho
cine a través del planteamiento de temas existencialistas y psicologicos (pp. 381-
382). Por su parte, Provenzano (2008) explica que es precisamente debido a esta
estructura formal predisefiada de la mdsica pura o autébnoma por lo que hay que
tener sumamente cuidado a la hora de plantearnos su adaptacion al cine, tomando
en cuenta que cada secuencia 0 escena tiene su propia unidad estructural (pp. 90-
91).

De esta forma, como hemos podido evidenciar anteriormente, a pesar de
que existen elementos formales y estructurales de la musica aplicada al medio
filmico que difieren de la musica autdnoma, las bandas sonoras cinematograficas
también presentan en su estructura interna y externa algunos elementos de union
con el discurso musical autobnomo. En primer lugar, tenemos el uso y la
configuracién de formas musicales tradicionales o preexistentes para el
acompafiamiento musical de una escena o secuencia, a pesar de que, irbnicamente,
del mismo modo que De Arcos, Roméan (2008, p. 164) insiste en que la forma

musical constituye uno de los elementos mas caracteristicos y exclusivos que

68



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

diferencian la musica cinematogréafica de la musica autbnoma, ya que, de acuerdo
con el autor, su uso en el film esta condicionado en gran medida por el montaje
cinematogréafico. De ahi que, como menciona mas adelante el mismo autor, en el
transcurso de una banda sonora podemos encontrar los siguientes tipos de forma
musical: 1) Formas tradicionales; 2) Formas tradicionales adaptadas; y 3) Nuevas
formas. De esta manera, en la musica cinematografica podemos encontrar formas
musicales tales como: temas con variaciones, marchas, nocturnos, baladas, vals,
etc., la mayoria de las cuales hacen referencia a formas libres generalmente

adaptadas de acuerdo a las exigencias estructurales del film.

En este mismo orden de ideas, en su estudio denominado A Neglected Art:
A Critical Study of Music in Films, Prendergast (1992) hace mencion a tres tipos
de formas principales a través de la cual los compositores logran alcanzar la
unidad y coherencia del discurso musical para el acompafiamiento de una pelicula.
En primer lugar, el uso de scores monotematicos, que como su nombre lo indica
se refiere a la utilizacion de un solo tema a lo largo de toda la pelicula; en segundo
lugar, tenemos el score de tipo leitmotiv, el cual consiste en la incorporacion de
temas facilmente identificables asociados a ciertos personajes o circunstancias
dentro de la pelicula, y que debe su nombre al recurso introducido por Wagner en
sus dramas musicales; y finalmente, la dltima forma citada por Prendergast es la
Ilamado score de desarrollo, siendo la Unica forma de las expuestas anteriormente
que se relaciona con cualquier forma musical preestablecida, como puede ser, por

ejemplo, la forma sonata (pp. 231-233).

Por otra parte, el musicélogo e historiador espafiol Josep Lluis i Falcd,
hace mencién también a una serie de aspectos en relacion a la forma y estructura
de la musica cinematografica. En su articulo titulado Parametres per a una analisi
de la banda sonora musical cinematografica (1995, pp. 169-186), sostiene que la
musica para cine se divide desde el punto de vista estructural en bloques. Asi
pues, cada una de estos blogues musicales conforman en su conjunto un todo
organizado mejor conocido como Banda Sonora “Original” (de sus siglas en
inglés B.S.0.), cuya organicidad gira basicamente en torno a las exigencias
draméticas y estructurales de la pelicula. De esta forma, en su método de analisis

Lluis i Falco emplea dos conceptos basicos para la estructuracion formal de la
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banda sonora musical de una pelicula, los cuales se establecen en funcién de su
connotacion tematica. De ahi que podemos tener bloques de tipo monotematico,
es decir, aquellos compuestos a partir de un solo tema, y bloques de tipo
politematico, aquellos que estan compuestos de dos o mas temas musicales.
Igualmente, dicho autor establece que cada uno de los blogues musicales que
acomparfian una pelicula puede contener distintas formas narrativas, entre las que
podemos mencionar: el tema circunstancial, el leitmotiv, la elipsis, la irrupcion e
interrupcién musical, el ndmero musical y el mickeymousing, los cuales hacen

referencia a su vinculacion con la linea argumental del film.

De esta misma forma, en lo que respecta a la estructura del discurso
musical cinematografico, una mencion especial merece la seccion musical o
bloque sonoro introducido para la apertura y cierre de una pelicula, la cual se
desarrolla a modo de obertura y coda respectivamente mediante el
acompafiamiento de los correspondientes titulos de créditos iniciales y finales del
discurso cinematografico. Tanto en la seccidn inicial, asi como en la seccion
musical expuesta al final de la banda sonora original de una pelicula, es muy
frecuente la introduccidn y exposicién del tema, o en su caso, de los temas
principales de la banda sonora por parte del compositor, los cuales seran
reiterados posteriormente a traves de distintas transformaciones. Como explica
Roman (2008):

Podemos encontrar abundantes ejemplos de preludios u oberturas en la mdsica
cinematografica, sobre todo en los titulos de créditos iniciales. En estas piezas el
compositor suele presentar el o los temas principales del film, a modo de ‘mosaico’
o compendiar lo més esencial de la masica de la pelicula para dar al espectador un
resumen sonoro del argumento como si se tratase de un ‘programa’ de lo que va a

presenciar (p. 171).

Asi mismo, en relacion al cine narrativo, Gorbman (1987) afirma que los
titulos de creditos normalmente vienen acompafiados de un fondo musical. De
esta manera, como acompafiamiento para la apertura de los titulos de créditos
iniciales la musica contribuye en la definicion del género y a la creacién de una

ambientacion general de la pelicula, mientras que, la muasica que acompafia los
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titulos de créditos finales representa la clausura formal y narrativa del film, la cual
con bastante frecuencia da inicio en la escena final de la pelicula y continua hasta

su encadenamiento con la presentacion de dichos creditos (p. 82).

I1.2.2 Funciones
En vista de su caracter ampliamente funcional, la musica cinematografica,

a diferencia de la musica autdbnoma, ha de mantenerse completamente supeditada
al desarrollo narrativo de la pelicula, lo cual viene a constituir una condicion
basica de su estructura (Xalabarder, 1997, p. 13). De esta manera, como sefiala
Provenzano (2008), lejos de encajar en el ideal de la musica absoluta, la mdsica
aplicada desempefia varias funciones como consecuencia de su estrecha relacion
con la pelicula en si misma, constituyendo un elemento narrativo y
multifuncional. De ahi que, cuando escuchamos musica cinematografica lo
hacemos en relacion a una determina escena o accién, y no como una entidad
independiente contenida en si misma, a diferencia de los casos excepcionales en el
que la masica de una pelicula es adaptada para ser interpretada en una sala de
concierto (p. 81-82).

Por lo tanto, dada su naturaleza esencialmente funcional son muchas las
aplicaciones que se le atribuyen a la musica desde el punto de vista audiovisual y
cinematogréfico. Xalabarder (1997, p. 10), a través de una serie de factores hace
mencion del papel que cumple el discurso musical dentro de una pelicula, entre
los cuales podemos mencionar, en primer lugar, la capacidad de la musica para
ambientar el lugar y la época en la cual se desarrolla la accion; acelerar o
ralentizar el ritmo interno de una pelicula; la capacidad para definir y representar a
los diferentes personajes presentes en el discurso narrativo; asi como, informar e
involucrar desde el punto de vista emocional al espectador. Estas funciones
bésicas pueden actuar de forma pasiva o activa sobre la pantalla, generando mayor
0 menor tension en su interaccion con la imagen. Por su parte, Copland (1994, p.
86), sostiene que la funcion principal de la musica en una pelicula es hacerla mas
eficaz. Al respecto, el autor expone tres aspectos fundamentales que debe aportar
la musica para su eficacia durante su incorporacion a la imagen o al discurso

visual, los cuales se pueden resumir de la siguiente manera: a) la intensificacion
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del plano emocional de una escena; b) la creacion de una sensacion de continuidad
de la pelicula; y c) proporcionar un tipo de musica de fondo que sea neutral. Asi
mismo, Burt (1994) hace mencion a la importancia de la musica de cine como
elemento caracterizador (ya sea de manera individual o colectivo), asi como su
participacion como factor ineludible en el contexto emocional y como generadora
de significados, lo cual considera una de las funciones mas importantes de la
mausica en el medio cinematogréafico, ya que como él mismo explica “hay veces en
que una simple idea musical dentro de un estilo determinado es utilizada para
encadenar diversos elementos” (p. 33). Este Gltimo aspecto constituye ademas una
diferencia bastante interesante entre la musica aplicada y la mdsica autonoma,
pues, de acuerdo Cook (1998, p. 3), la musica procedente del entorno de concierto
rara vez muestra evidentes elementos de significados, sefialando al mismo tiempo
en su libro denominado Analysing Musical Multimedia que la mdsica de cine y
otros medios debe amplificar (intensificar) el significado del texto y/o las
imagenes. Por otra parte, Cooke (2010) establece una serie de funciones
distintivas de la musica en el cine, haciendo referencia, en primer lugar, a su
capacidad de expresar lo que los actores (personajes) estan pensando o sintiendo
en el momento de la accion. El segundo aspecto distintivo se refiere a la facultad
del discurso musical para mantener la unidad aparente de las diferentes secciones
o0 partes que conforman la pelicula, lo cual tiene una gran importancia desde el
punto de vista del montaje. Finalmente, segin Cooke, otro aspecto que introduce
la musica en su asociacion narrativa con el cine es la posibilidad de realizar un
primer plano musical (de manera similar a un primer plano visual), esto es,
mediante la manipulacién del sonido en la banda sonora (p. 211). En este mismo
sentido, Roman (2008) sostiene que, mas alla de estas caracteristicas especificas
de la musica audiovisual existen también un conjunto de funciones semidticas, las
cuales se basan en tres grandes categorias: 1) Funciones externas (las cuales hacen
referencia al plano puramente fisico como la evocacion de una localizacion o la
descripcion fisica de los personajes y acciones al estilo del “Mickey Mousing”; 2)
Funciones internas (que sirven para revelar aspectos como la psicologia de un

personaje o0 la creacion de una respuesta emocional en el espectador); y 3)
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Funciones técnicas (en donde la muasica cumple un papel mas préactico derivando

en una funcién decorativa o para afiadirle unidad y coherencia al film).

Todos estos aspectos son bastante interesantes en vista de que, en relacion
al cine mudo, el cual por cierto, en esencia, nunca existié (Colén, 1993, p. 21), se
manifestaba ya el caracter eminentemente funcional de la musica. En este sentido,
Provenzano (2008, p. 82) evidencia algunas de las funciones y usos mas cercanos
a los origenes de la musica cinematografica, asociando en un primer momento su
presencia como colchon sonoro de las imagenes expuestas sobre la pantalla. Asi
mismo, hace mencion a la opinién de los pragmaticos, los cuales sostienen que la
funcién original de la musica en el cine (refiriéndose al cine mudo) era
enmascarar el ruido producido por el dispositivo proyector. De esta misma forma,
la autora continua con su discurso dando pie a una serie de funciones de mayor
interés en cuanto al uso de la mdsica en la era del cine mudo, entre las cuales
tenemos: 1) la conexion historica de la musica al drama, lo cual se remonta a la
antigua Grecia; 2) la capacidad estética de la musica para crear un medio
multidimensional en uno que es por naturaleza bidimensional; y 3) las facultades
psicoldgicas de la musica, es decir, el aporte de “vida” a las imagenes, para cubrir
lo que seria la sensacion de incomodidad generada por el silencio.

Es asi como, de acuerdo a lo expuesto anteriormente, y como explica
Xalabarder (1997, p. 19), podemos deducir, grosso modo, que la primera funcion
de la masica en el cine es, pues, estar a la disposicion y al servicio de la pelicula.
Asi, en diversas ocasiones hay peliculas en las que la musica aparenta no cumplir
un papel preponderante a simple vista, pero, no obstante, su introduccion
representa un elemento imprescindible en el film (Xalabarder, 1991, p. 14). Esto
es de suma importancia ya que estariamos hablando de musica dirigida al
inconsciente del espectador, actuando de manera pasiva a través de una serie de
sensaciones y sentimientos (como el amor, la alegria, el odio, etc.,) que le
permiten acercarse aun mas al desarrollo de la historia y a la psicologia de los

personajes.

Sin embargo, es importante destacar igualmente que existen otros autores

gue establecen que esta dimension funcional no solamente se da en la musica
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aplicada sino también en la musica pura o auténoma, derivando en una cierta
analogia entre ambos conceptos musicales. De esta forma, Gértrudix (2003)
sefiala que la musica, dado su capacidad expresiva y comunicativa, adquiere un
sentido funcional que no solamente se da de manera exclusiva en la musica
aplicada sino también en la musica pura, estableciendo diversas categorias
funcionales, entre las que podemos mencionar: mitoldgica, propedéutica, litargica,
estética y cultural (pp. 17-18). Asi mismo, mas adelante el autor reivindica su

posicion acerca de la musica pura afirmando lo siguiente:

(...) toda masica, por pura y autbnoma que se pretenda, siempre surge de un
escenario psicoteatral donde el compositor proyecta las alegorias de su destino
(...). Queda evidenciado, por tanto, que la Musica, independientemente de sus
contenidos intrinsecos (...), tiene la capacidad de representar otras muchas
realidades a las que aglutina, otros contenidos extrinsecos referidos a realidades

exteriores a la musica (p. 45).

I1.2.3 Material tematico y leitmotiv
Por otra parte, el concepto de tema musical también es incluido de manera

similar en la composicion y andlisis de la musica aplicada. En lo que respecta a la
masica cinematografica, generalmente el discurso musical se compone de una sola
linea melddica o tema principal. Se puede decir que con menos frecuencia
encontramos bandas sonoras compuestas de dos 0 mas temas principales. De
acuerdo con Xalabarder (2006), en el discurso cinematografico pueden aparecer
diferentes estructuras tematicas con sus respetivas repeticiones, variaciones u
otros temas o fragmentos musicales, las cuales responden a las distintas
necesidades o circunstancias de la pelicula. Como explica dicho autor, los temas
suelen ser analizados o esquematizados de acuerdo a un nivel jerarquico, ya sea
por su grado de recurrencia a lo largo del discurso musical o por su implicacién
dramatica en el film. De esta forma, podemos tener las siguientes categorias
tematicas, muchas de las cuales hacen referencia a conceptos analogos que forman
parte del discurso sintactico-tematico de la mdsica autonoma convencional: 1.

tema inicial y tema final (los que frecuentemente se utilizan para el
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acompafiamiento de los titulos de créditos iniciales y los titulos de créditos finales
de una pelicula respectivamente. Suelen aparecer a fin de ayudar a dar coherencia
y definir estilisticamente al film, o en el caso contrario, permanecer neutros); 2.
Tema principal y tema central (son los de mayor relevancia dramaticamente. La
diferencia entre ambos radica basicamente en el que el primero sélo se da cuando
hay mas de un tema central, ya que de haber un solo tema central este constituiria
en si el tema principal. De ahi que, el tema principal es el mas importante de los
temas centrales); 3. Tema secundario (tienen menor relevancia dramatica, poseen
una funcidn circunstancial en el film y se desenvuelven en torno al tema o a los
temas centrales); 4. Contratema (el contratema es un tipo de tema central. S6lo
existe si estamos en presencia de otro tema central y su funcién principal es
contradecirlo, entonces, en presencia de dos temas centrales de caracteres
opuestos uno de ellos lo consideraremos contratema); 5. Subtema (corresponde a
un tema de tipo central o secundario supeditado a otro. No tiene funcién
protagonica en el film). 6. Motivos y fragmentos (representan breves secciones
musicales, los cuales son insertados para resaltar o subrayar situaciones concretas
en la accion. Pueden ser derivados o independientes de los temas presentes en la
pelicula. En esta categoria se incluye el llamado leitmotiv). Asi mismo, en
relacion al desarrollo tematico en el film hace mencion de tres formas principales:
a) tema repetido (el cual se mantiene de forma invariable a lo largo del film); b)
tema variado (el cual varia internamente sin afectar su vinculacion dramatica o
argumental); y c) tema repercutido (se trata de un tema variado, diferenciandose
del anterior en que varia de acuerdo a los diversos cambios dramaticos o
argumentales). De esta forma, podemos sefialar que los temas musicales
conforman una parte esencial dentro de la narracion cinematografica,
representando a su vez una sintesis de algunos de los elementos de construccion

melddica mas comunes dentro de la expresion musical autbnoma.

Sin embargo, desde el punto de vista tematico, la mdsica autbnoma, segun
sea el caso, posee caracteristicas completamente diferentes al no haber sido
pensada en un principio para la imagen: suele estar compuesta por frases
correspondientes a un numero peridédico de compases, ritmicamente regular sin

ningdn tipo de relacion con imagenes que afecten la continuidad ritmica y la
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temporalidad del discurso musical, las frases y lo temas musicales se
desenvuelven de manera clara y enunciativa. En este sentido, en vista de la
obligatoriedad de adaptacion que mantiene la mdsica audiovisual con la forma y
estructura propia del montaje, esta deriva en la mayoria de los casos en formas
musicales breves (Roman, 2008, p. 176-177). En definitiva, de acuerdo con
Roman, a diferencia de la musica autonoma el ritmo y la duracion de las frases
musicales en el cine mantienen una relacion estrecha con la pelicula, y por lo
tanto, dependen basicamente del montaje cinematografico, generando como

resultado la forma musical.

De esta misma forma, Gorbman (1987, p. 14) menciona que una de las
caracteristicas principales de la sintaxis musical cinematogréafica, a proposito de
Vivre sa vie (1962) de Jean-Luc Godard, es la frecuente interrupcion de las frases
musicales antes de su resolucion tonal. Como normal general, las peliculas
utilizan mdsica compuesta de pequefias frases o motivos, haciendo uso de
procedimientos compositivos como la modulacién, progresiones y secuencias, 10s
cuales garantizan un minimo de flexibilidad y coherencia del discurso musical, de

modo que pueda adaptarse facilmente al desarrollo de los sucesos narrativos.

Por otra parte, una caracteristica esencial en el desenvolvimiento melddico
de la musica aplicada al medio cinematogréafico es el uso frecuente del leitmotiv
(vocablo alemén que significa motivo-conductor o motivo-guia). Este recurso,
herencia del lenguaje musical de Wagner, ha sido adoptado a lo largo de la
historia del cine por diversos compositores, entre ellos, Max Steiner, a quién se
atribuye la insercion de este recurso por primera vez en la musica cinematografica
(Xalabarder, 1997, p. 25). Para Adorno y Eisler (2003, pp. 19-20), el leitmotiv se
encuentra unido a la esencia simbolica del drama wagneriano, la cual no se limita
a la caracterizacion de personas, emociones 0 cosas, sino que debia elevar la
representacion escénica a un nivel superior, dotado de un gran simbolismo
universal cuyo desarrollo es admisible gracias a la monumentalidad de la forma
musical. Segun estos autores, tal simbolismo y desenvolvimiento del leitmotiv no
son posibles en el medio cinematografico debido a la brevedad de la forma
musical y al caracter cambiante del mismo, producto de la técnica del montaje. De

esta forma, tanto Adorno como Eisler remiten a su uso en el cine motivado a su
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alto grado de comprensibilidad. En todo caso, es innegable la influencia que ha
ejercido el leitmotiv y su importancia en la musica cinematografica. Como
establece Chion (1997), a propdsito del leitmotiv en su tratado sobre La Mdsica en

el Cine:

(...) independientemente del hecho de que pueda representar un sentido preciso y
fijo, identificable por un nombre (el tema de Casanova, el tema de la soledad),
encarna el propio movimiento de la repeticion que, en la fugacidad de imagen y

sonido propia del cine, dibuja y delimita poco a poco un objeto, un centro.

El leitmotiv asegura al tejido musical una especie de elasticidad, de fluidez
deslizante, la de los suefios. Cuando se renuncia a este uso en mayor 0 menor

medida, no resulta nada fécil, por lasitud, encontrar otra regla de juego (p. 220).

De esta manera, podemos deducir que la aplicacion del leitmotiv en el
lenguaje cinematografico ha adquirido su propia forma y estructura respondiendo
a las exigencias dramaticas, estructurales y estéticas del mismo, convirtiéndose en

un elemento habitual en la configuracion de una banda sonora original.

I1.2.4 Lenguaje musical
Otro aspecto que podemos distinguir en la mdsica aplicada, en

comparacion con la mdsica autonoma, se basa en lo correspondiente a la
utilizacion del lenguaje musical, ya que histéricamente la musica aplicada,
refiriéndonos especificamente a la masica cinematogréafica, por lo general tiende a
hacer uso de un lenguaje mucho mas convencional y conservador, lo cual la
diferencia de la expresion musical autbnoma en su latente tendencia a la
abstraccién. Este fendmeno se debe principalmente a la estrecha asociacion que ha
mantenido tradicionalmente la musica aplicada a la imagen con el sistema tonal,
ya que, como afirma De Arcos (2006, p. 15), desde los comienzo del cine sonoro
la musica cinematografica se mantuvo aislada dentro del romanticismo tardio del
siglo X1X, a diferencia de la musica autdnoma la cual ha ido adaptandose a los

diferentes cambios estéticos marcados por la era moderna. De manera que, la
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musica autbnoma, como un ideal del arte puro, se basa en el nivel de abstraccion,
es decir, la busqueda de lo abstracto a través del lenguaje. En este sentido, Roman
(2008) explica que, dado su caracter exclusivamente sonoro, la masica es la mas
abstracta de todas las artes, provista, sin embargo, de distintos grados o niveles de
abstraccion que van de lo inmaterial a lo material. Al respecto, dicho autor
establece que el nivel mas abstracto de la mdsica se encuentra en el pensamiento
musical originario del compositor, a diferencia de la musica asociada o apoyada
en elementos extramusicales como la muasica programatica o impresionista, ya que
dichos niveles de abstraccion musical dependen en gran medida de su
funcionalidad, diferenciandose, por ejemplo, una sonata o una fuga de una obra
musical que acompafia a un texto, a una idea extramusical 0 a un conjunto de
imagenes, lo cual sugiere en cada caso niveles distintos de representacion (pp. 35-
37).

Es decir, para Roman el nivel de abstraccion de un determinado discurso
musical se mide por su grado de funcionalidad, estableciendo como conceptos
opuestos la mdsica pura o autonoma de la musica programatica dentro de una
linea discursiva que va de mayor a menor nivel de abstraccion. En este sentido,
Roman (2008) distingue tres grandes categorias de la musica en relacién a su
capacidad de asociacion con un referente extramusical: mdsica descriptiva (en
referencia a la mimesis), musica narrativa (en referencia a la diégesis) y musica
abstracta (sin ningun tipo de referente). De ellos cabe mencionar la clasificacion
que hace de la mdsica abstracta, dividiendo la misma en dos subcategorias a
saber: 1) la musica abstracta-referencial, la cual se basa en los afectos y los
conceptos como referentes extramusicales de tipo abstractos; y 2) la musica
abstracta-absoluta, que se distingue de la anterior por no contener ningun
elemento o contenido referencial. En esta subcategoria es donde se incluye la
Ilamada musica pura o concertistica (pp. 45-51).

Otro aspecto interesante que podemos mencionar en relacion a la musica
aplicada en el llamado Lenguaje Musivisual del mismo Roman, lenguaje que
surge en su intento de establecer los parametros que conllevan a una especificidad
de la musica audiovisual, evidenciando aspectos relacionados con el proceso de

composicion, la forma musical, o los requerimientos de un talento especifico para
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la musicalizacién del drama y la imagen. Como sefiala el propio autor, dicho
concepto se basa en un lenguaje especifico de la musica adaptado al cine, no
solamente como resultado de las exigencias estructurales del mismo, sino tambiéen
como consecuencia de las relaciones semioticas que se establecen, producto de su
interaccion con la imagen y el argumento (Roman, 2008, p. 84). En este sentido,
cabe sefialar de manera resumida algunas de las mas importantes caracteristicas de

dicho Lenguaje Musivisual (Roman, 2008):

e Interdependencia masica - imagen, en donde la mdsica y la imagen
coexisten en un mismo producto artistico que al ser separados
pierden su significacion original. Es este el motivo por el que la
mayoria de las veces la musica cinematografica debe ser adaptada
para poder ser interpretadas en las salas de conciertos.

e La musica audiovisual subjetiviza, es decir, la musica afiade

subjetividad a la expresidn concreta de las imagenes.

e La musica de cine hace verosimil lo presentado en la pantalla,

contribuyendo al realismo y naturalidad de la accién dramatica

e La musica de cine tiene una influencia subliminal en el espectador,
dado el caracter involuntario del sentido del oido la mausica

audiovisual ejerce una “influencia secreta” en el espectador.

e La mdsica audiovisual es esencialmente acusmatica, dado que se
trata de musica grabada en soportes en ausencia de vision de los

instrumentos que la originan.

e La musica de cine es un arte fundamentalmente popular, asi, el
lenguaje musical es esencialmente tonal, empleando, generalmente,

armonias y sonoridades instrumentales convencionales.

e La musica audiovisual estd limitada por la estructura
cinematografica, el compositor cinematografico al enfrentarse a la
composicion de una partitura filmica, se encuentra con tres tipos de

limitaciones: argumentales, materiales y temporales.
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e La mdasica audiovisual cuenta con una técnica especifica, ademas de
los recursos técnicos con los que se elabora toda partitura de musica
autonoma, el compositor audiovisual cuenta con los medios
informaticos para la composicion y sincronizacion de la musica con

la imagen.

Por otra parte, y a pesar de las caracteristicas mencionadas anteriormente
acerca de la masica audiovisual, esto no quiere decir que no existan elementos en
comun entre el lenguaje musical abstracto mas exclusivo de la musica autbnoma y
el lenguaje musical cinematografico. De hecho, De Arcos (2006, pp. 118-136)
sefiala una serie de factores que han contribuido a la utilizacion de un lenguaje
contemporaneo en la musica cinematogréafica, haciendo énfasis en las
posibilidades ilimitadas que ofrece el uso de este recurso en la produccién
cinematografica mas actual, entre las que podemos mencionar: a. Crear una
atmosfera mas convincente de tiempo y lugar; b. Subrayar refinamientos
psicoldgicos (los pensamientos no expresados de un personaje o las
repercusiones no vistas de una situacién); c. Servir como una especie de fondo
neutro; y d. Dar un sentido de continuidad. En este sentido, cabe mencionar

igualmente las declaraciones de Viejo (2008) cuando afirma que:

Adorno y Eisler pensaban que la evolucion de la masica autdnoma de las dltimas
décadas habia desarrollado nuevos recursos formales que se correspondian
realmente con los requisitos técnicos del cine. Por ejemplo, creian que una de las
caracteristicas esenciales del cine era su habilidad especial para crear conflicto y
tension. Esta cualidad era precisamente la que la muasica tradicional parecia haber
perdido a favor de la mdsica moderna, cuyo desarrollo de la armonia no era otra

cosa que una progresion tensa, suspendida y sin resolver (p. 192).

De esta forma, podemos concluir nuestro discurso resumiendo que existen
distintos autores que han tratado la mdsica aplicada a la imagen desde una
perspectiva historica y musicoldgica, logrando establecer una serie de pardmetros
distintivos que hacen referencia a la naturaleza del discurso musical

cinematografico en su comparacion con la musica autbnoma a través de diversos

80



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

elementos, entre los que podemos mencionar el tipo de lenguaje musical, las
estructuras, el material tematico y las distintas funciones narrativas. De ahi que,
tenemos autores como, por ejemplo, Roman y De Arcos, los cuales apuestan por
una diferenciacion mas clara y exhaustiva entre la musica autébnoma y la musica
aplicada, sobre todo en lo que respecta al ambito estructural y funcional,
estableciendo una serie de planteamientos estéticos que nos hacen pensar en una
especificidad de la musica aplicada al medio cinematografico. Por su parte,
autores como Chion y Geértrudix se mantienen menos seducidos por la posibilidad
de una diferenciacion sisteméatica de la musica aplicada a los medios
audiovisuales. Ambos autores parten de la tesis de que no existe un estilo
propiamente dicho de la musica cinematogréafica. Sin embargo, Chion sefiala una
serie de caracteristicas esenciales presentes en la musica aplicada a la imagen
como es el caso del desarrollo de un discurso sonoro intermitente y el uso
significativo del leitmotiv. Por otra parte, los estudios de Gertrudix establecen que
tanto la masica aplicada como la musica autonoma poseen una capacidad
funcional inherente, ya que como afirma el propio autor la musica ha estado
vinculada desde sus origenes a diversas funciones representacionales (2003, p.
154).

De esta forma, tomando en cuenta los elementos expuestos anteriormente,
lo cierto es que la musica autdbnoma y la musica aplicada poseen en su estructura
elementos en comun, los cuales no solamente se limitan a determinados aspectos
del desarrollo del material musical, como es el caso de la aplicacion de los
principios compositivos basicos de repeticion, variacion y contraste, sino que
incluso dada su capacidad comunicativa en lo que se refiere a las intenciones
funcionales, para algunos teoricos la musica autonoma, al igual que la mdsica

aplicada, adquiere en la mayoria de los casos un sentido o un caracter funcional.

De esta manera, en lo que respecta a nuestra investigacion, nos
reservaremos el uso del término musica funcional para definir cualquier musica o
discurso sonoro provisto de funciones especificas, como es el caso de la musica
cinematografica, sin ser un elemento que se restringe al uso exclusivo de la
masica aplicada y diferencidndola al mismo tiempo de la musica de fondo o

“easy-listening” de caracter puramente funcional y utilitaria que a proposito
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establece Gorbman (1987, p. 56), ya que como hemos podido evidenciar en las
consideraciones previas sobre la musica auténoma y la mdsica aplicada, la
capacidad funcional de la musica constituye mas bien una cualidad especifica que
puede ser trasladable en mayor o menor medida entre ambos planteamientos
musicales. Y es que, de hecho, si nos remontamos al entorno interdisciplinar en el
gue se encuentra inmerso el nacimiento de la muasica cinematogréfica, ésta incluye
desde sus inicios la utilizacion mecéanica, intuitiva, pero sobre todo desmesurado
de musica autbnoma o de concierto, repertorio que en un principio permanecia
totalmente indiferente a la pelicula en cuestiéon (London, 1936, p. 40),
realizandose una seleccion de las obras de los grandes clasicos para luego ser
dividida en breves secciones o fragmentos para su adaptacion a la gran pantalla.
No obstante, esta practica se sigue llevando a cabo aun en nuestros dias mediante

un proceso, si se quiere, mas sistematico.

En este sentido, existen numerosos casos de musica de concierto o masica
pura adaptada para su desenvolvimiento en una banda sonora cinematografica.
Podemos citar algunos ejemplos concretos como la Sinfonia n°® 7 en la mayor, Op.
92 de Beethoven, en especial su segundo movimiento titulado Allegretto, la cual
ha sido utilizada en peliculas diversas como Irréversible (2002), o mas
recientemente en The King’s Speech (2010). Otro ejemplo bastante representativo
de mdsica pura adaptada al medio cinematografico lo podemos encontrar en obras
como el Concierto n° 2 en Do menor, Op. 18 y el Concierto n° 3 en Re menor, Op.
30 de Rachmaninov, cuyos fragmentos han sido utilizados en peliculas como
Hereafter (Mas alla de la vida, 2010) y Shine (1996) respectivamente, en especial
su Variacion XVIII de la Rapsodia sobre un tema de Paganini en titulos como
Somewhere in Time (1980), Sabrina (1995) y Groundhog Day (Atrapado en el
Tiempo, 1993). Uno de los casos més reveladores lo constituye la Sinfonia n® 5 de
Mahler, cuyo famoso Adagietto fue inmortalizado en la pelicula de Luchino
Visconti que lleva por titulo Morte a Venezia (1971), representando a su vez un
homenaje a la vida y obra del compositor austriaco. Por otra parte, existen
también diversos casos de obras originales de musica aplicada que son
transformadas para su contemplacion como musica auténoma en salas de

conciertos, entre las podemos mencionar las denominadas suites de concierto y las
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adaptaciones de fragmentos de musica cinematografica interpretadas en directo
sin el soporte de la imagen, siendo interpretadas como “mdsica puramente
instrumental”. Ejemplos concretos de este tipo son el Bolero de Ravel (1928), el
cual constituye una de las obras mas conocidas del compositor, siendo
originalmente compuesta por encargo de la bailarina rusa Ida Rubinstein para ser
danzada. Otro ejemplo bastante representativo lo encontramos en la mdsica para
el ballet Romeo y Julieta de Prokofiev, basado en el drama de Shakespeare que
Ileva por titulo el mismo nombre y cuya obra forma parte habitual del repertorio
de musica de concierto, desarrollandose como musica pura a partir de la

interpretacion de las suites orquestales realizadas por el propio compositor.

Por otra parte, hay que destacar igualmente que a pesar de las diferencias
y analogias que podamos encontrar entre un concepto musical u otro, lo cierto es
que desde el nacimiento de la industria cinematografica para muchos
compositores la pantalla ha representado siempre un campo abierto a la
imaginacion y experimentacion, con lo cual no es de extrafiar solamente la
presencia de numerosos casos de compositores de musica aplicada al medio
cinematogréfico que han trabajado en el &mbito de la musica auténoma, sino
también, quizas en menor proporcion, compositores de reconocido prestigio en el
campo de la musica pura o de concierto que han experimentado en la creacion de
musica aplicada, como es el caso de la colaboracidén Prokofiev-Einsenstein para
Alexander Nevsky (1937), la partitura original de Saint-Saéns para El Asesinato
del Duque de Guisa (1908), la colaboracidon de Satie para la pelicula de René
Clair titulada Entr’acte (1924) e incluso el propio Schonberg con su obra
denominada Mdusica para una escena cinematografica, op. 34 (1930), en un
intento de composicion para la imagen haciendo uso de un lenguaje atonal dentro
de un proyecto experimental, habiendo incluso compositores con un amplio
reconocimiento en la muasica de concierto que han llegado al punto de reorientar
definitivamente su labor creativa al &mbito de la musica cinematogréafica, cuyo
caso méas emblematico y representativo lo podemos encontrar, de acuerdo con De
Arcos (2006, p. 43), en Eric Wolfgang Korngold, cosechando grandes éxitos
gracias a su labor, formacion y talento.
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JOSE NIETO COMPOSITOR

En vista de la importancia que representa la figura de José Nieto, y su obra
para el desarrollo de nuestra investigacion, es imprescindible realizar un recorrido
a través de su trayectoria musical, como autor y compositor, especialmente en lo

relacionado a su faceta como compositor de mdsica para cine.

De origen espafiol, es considerado uno de los compositores mas relevantes
de la actualidad, sobre todo en el campo de la mausica audiovisual y
cinematogréafica. Ganador de seis premios Goya, José Nieto comenzd su carrera
musical como instrumentista (baterista) integrante del grupo juvenil Los
Pekenikes (1958), formado por estudiantes del instituto Ramiro de Maeztu,
Madrid. Durante su juventud también participa junto a su hermano en una serie de
conciertos de Rock organizados a manera de festivales, los cuales se celebraban

todos los domingos sobre el escenario del legendario Teatro Circo Price.

Recibio clases de percusion con Enrique Ll&cer Soler. No obstante, su
formacion musical es esencialmente autodidacta. Como menciona Julio Arce
(1996, p. 189): “Desde aquellos afios dirigié su formacion hacia la busqueda de
soluciones creativas conforme a los retos que se le presentaban y las necesidades
de cada momento. La observacion continua, la lectura de tratados y manuales v,
sobre todo, la rapida aplicacion practica de los conocimientos adquiridos,
sirvieron a José Nieto para afianzar su labor como intérprete y llevar a cabo sus

primeras realizaciones compositivas”.

Sus primeras influencias proceden del campo de la mdsica popular y el
jazz. Mas tarde, dirige sus puntos de atencion a la musica de tradicion culta y al
lenguaje de la muasica contemporanea. De esta forma, ya en 1962 emprende su
carrera como musico profesional en orquestas de baile y conjuntos de jazz,
actuando cada noche en salas como la “Bourbon Street” de Madrid, en donde se
ofrecia este tipo de presentaciones musicales. Alli tuvo la oportunidad de
compartir escenario junto a Vlady Bas, Joe Moro, José Chenoll, Santiago Pérez y
Juan Carlos Calderon. Asi mismo, durante estos afios se adentré en la

composicion 'y realizacion de arreglos musicales sobre temas clasicos
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provenientes del jazz y del cine norteamericano. Poco a poco, la aplicacion de
estos conocimientos derivo en la creacion de un proyecto para la formacion de una
verdadera Jazz band. Mas tarde, realiza diversas grabaciones discograficas y

conciertos de free jazz junto a Vlady Bas, Juan Carlos Calderon y David Thomas.

Posteriormente, José Nieto paso al trabajo de los sellos discograficos y
casas productoras musicales, entre las que se cuentan en primer lugar la casa de
discos “Zafiro”, bajo la direccion musical de Marini Callejo, y el sello
discogréafico “Columbia” con Benito Lauret en la direccion artistica, dedicandose
a la produccion de mdsica popular y arreglos de canciones para numerosos artistas
y grupos de gran relevancia como Massiel, Julio Iglesias, Los Bravos, Pepa Flores
y Formula V. De esta misma forma, con los trabajos realizados para el grupo
Aguaviva, para el que compuso una serie de canciones, puso fin a su faceta como
arreglista y compositor de mdsica popular, centrandose poco después en la
creacion de masica incidental para cine, television, teatro y ballet.

Estando trabajando en el area de la publicidad aparece su primera
oportunidad en el cine. Es asi, como, en 1969 realiza su primer trabajo
cinematografico escribiendo la musica para la pelicula La Lola dicen que no vive
sola, del director espafiol Jaime Armifian, la cual surge por encargo tras el arreglo
realizado por Nieto de un chotis interpretado por el dio Vainica Doble para la
propia pelicula. Asi, el autor volveria a trabajar con Arminan en peliculas como
Un casto varon espafiol (1971), EI amor del capitan Brando (1974), jJo, papa!
(1975), Nunca es tarde (1977), la mayoria de las cuales estdn compuestas de
ritmos de jazz. Posteriormente, sorprende con la obra musical compuesta para El
caballero del dragon (1985), partitura altamente melodica al estilo del tradicional
sinfonismo clasico de Hollywood, lo cual le abre definitivamente las puertas para

la musica de cine.

A partir de entonces comienza una nueva etapa como compositor de
bandas sonoras a través de su colaboracion con directores de gran prestigio dentro
del marco del cine espafiol, haciendo uso de diversos estilos y géneros musicales
en ndmerosos proyectos cinematogréaficos, entre los que cabe destacar: El rey
pasmado (1991), Dias contados (1994), Bwana (1996), y Extrafios (1999) de
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Imanol Uribe; El Lute. Camina o revienta (1987), El Lute. Mafiana seré libre
(1988), Si te dicen que cai (1989), Amantes (1991), ElI amante bilingte (1992),
Intruso (1993), La pasion turca (1994), Libertarias (1996), La mirada del otro
(1998), Celos (1999), y Juana la loca (2001) de Vicente Aranda; y Beltenebros
(1991), El perro del hortelano (1996), y Tu nombre envenena mis suefios (1996)
de Pilar Mird. Otros directores con los cuales también ha colaborado como
compositor de cine son Jose Luis Borau, Juan Antonio Bardem, Manuel Gutiérrez

Aragon, Fernando Colomo, José Luis Cuerda y Josefina Molina.

Un aspecto importante que no debemos olvidar al referirnos a la masica de
José Nieto es la influencia del jazz. Como hemos podido evidenciar anteriormente
este estilo o lenguaje musical ha estado presente a lo largo de su trayectoria como
intérprete, arreglista y compositor. Al respecto, Arce (1996), explica que el jazz ha
sido uno de los lenguajes mas frecuentemente utilizados por Nieto en su
filmografia. La libertad que posee el jazz desde el punto de vista estructural le
permite una adaptacion mas precisa para con la imagen. Grosso modo, la
utilizacion de los recursos jazzisticos en la obra de Nieto viene dado
principalmente por la variedad y diversidad de los conjuntos instrumentales, en
peliculas en donde se les dota de un gran protagonismo a instrumentos como el
piano, el saxofon y la bateria. Asi mismo, en relacién al material musical,
encontramos la utilizacion de escalas altamente cromaticas que aportan mayor
color y riqueza al discurso musical en si, a traves de la utilizacion de un lenguaje
arménico mucho méas complejo provisto de sonoridades disonantes y resoluciones
ajenas a la musica tonal. Otra caracteristica que refleja la aplicacion e influencia
de elementos jazzisticos son las constantes alteraciones ritmicas presentes en la
percusion, y por ultimo, podemos mencionar igualmente la importancia de la

expresividad y espontaneidad en la interpretacion (p. 198).

Por otra parte, el catalogo de obras de Nieto incluye la creacion de
numerosas piezas musicales para su interpretacion en salas de conciertos, muchas
de las cuales hacen uso del jazz y de técnicas compositivas contemporaneas. De
esta forma, podemos mencionar su Concierto para Quinteto de Jazz y Orquesta
(1974), escrito por encargo para la Orquesta de Radio Television Espafiola

(ORTVE), asi como su obra Freephonia (1976), compuesta para el Concierto
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Internacional de Jazz de la Unién Europea de Radiodifusién. Otra obra
significativa en el ambito concertistico corresponde a La Muerte del Héroe,
escrita para cinco saxos, piano, percusion, contrabajo y mezzosoprano, siendo
estrenada en 2004 en el Circulo de Bellas Artes de Madrid. De esta misma forma,
cabe destacar su obra Cuatro Lunas (2007), escrita para 2 pianos, orquesta de
cuerdas y un cuarteto de cuerdas solistas, la cual a pesar de que se inspira
inicialmente en un proyecto filmico de Imanol Uribe, va a derivar posteriormente

en la creacién de una obra musical autbnoma.

También es importante destacar su labor como compositor de musica para
teatro, partituras entre las que cabe mencionar, en primer lugar, Bodas que fueron
famosas del Pingajo y la Fandanga de José Maria Rodriguez Méndez, cuya
realizacion data del afio 1979 y con la cual inicia su intervencién en dicho género.
Posteriormente escribe la musica para la obra de teatro Historia de un caballo
(1980), la cual consistia en varias piezas musicales que compuso para la version
de dicha obra en espafiol. Otras obras musicales para la escena que merecen
mencion son: La vida es suefio (1981) de la autoria de Pedro Calderon de la
Barca, la cual constituye su primera obra para teatro completa y una de las piezas
mas reconocidas en el ambito escénico; luego estan Los locos de Valencia (1986),
con textos de Lope de Vega, No puede ser (1986) y El burlador de Sevilla (2003).
Una de sus obras mas sobresalientes para el medio teatral lo representa su
musicalizacion para El Retrato de Dorian Gray, obra escénica basada en la novela
original escrita por el dramaturgo irlandés Oscar Wilde. En ella, Nieto utiliza una
instrumentacién dispuesta basicamente para dos pianos y actor, haciendo uso de
un lenguaje musical esencialmente atonal y la introduccion de diversos recursos

composicionales de caracter mas modernos.

Asi mismo, siguiendo en la linea del repertorio de composiciones para el
medio audiovisual tradicional cabe destacar su musica para ballets. La primera
obra representativa que encontramos dentro del género corresponde a Tres danzas
espafiolas del siglo XVI (1976). Mas tarde, el Ballet Nacional de Espafia estrena
su obra Ritmos (1984), con coreografia de Alberto Lorca y su musica para ballet
Homenaje (1988). Por otra parte, con Don Juan Tenorio (1989) Nieto consigue

una de sus mejores partituras para ballet. Como sostiene Arce (1996, p. 191),
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dicha obra se encuentra provista de técnicas de creacion musical contemporanea,
entre las que se cuentan el uso de un lenguaje musical minimalista, con lo cual
Nieto logra establecer desde el punto de vista musical una recreacion del mito de
Don Juan, apoyandose principalmente en el discurso dramatico y escapando de
cualquier indicio de estereotipos. Le siguen las obras Romanza de la luna (1990)
y, posteriormente, su musica para ballet titulado Aires de Villa'y Corte (1993).

En su catadlogo para ballet también encontramos obras igualmente
interesantes como, por ejemplo, ElI Corazon de Piedra Verde, compuesta por
Nieto para orquesta, coro y solistas, con la inclusion de textos aztecas, escrita con
motivo de la conmemoracion del trigésimo aniversario del Ballet Nacional de
Espafia. Otras obras relevantes que merecen mencion son Dualia (A Dos), pieza
musical para ballet sin argumento, y Picasso: Paisajes, un triptico compuesto por
encargo para el Festival Internacional de Musica y Danza de Granada celebrado
en 2001.

Una mencion especial merece su obra musical escrita para el
acompariamiento de la pelicula muda de Florian Rey titulada La Aldea Maldita
(1930), la cual se basa en una extensa partitura que compuso en 1986 por encargo
para la celebracién de la “Semana Internacional de Cine de Valladolid”. Esta obra
rinde tribute a la tradicion musical del cine mudo, al ser expuesta en una gran
seccidn o blogue sonoro ininterrumpido. No obstante, la mdsica, escrita para gran
orquesta y sintetizador, se aplica a la imagen como un elemento expresivo y
dramético mediante la incorporacion de un lenguaje musical atonal, lo cual
sugiere otro ejemplo de un tratamiento mas abstracto de los elementos musicales
por parte de José Nieto. También podemos incluir su masica escrita para series de
television y documentales, como es el caso, por ejemplo, de Los jinetes del alba
(1990), Crusadas (1994) y Ciudades perdidas (1984), tema sobre el cual Ruiz
Antén escribe su tesina La musica de José Nieto para la serie documental
“Ciudades Perdidas: Petra y el Imperio Nabateo”. Un analisis audiovisual
(2012).

De esta manera, en vista de lo expuesto anteriormente no cabe duda de la

trayectoria de José Nieto como compositor y musico polifacético, el cual se
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desenvuelve como autor de diversas piezas musicales tanto en el ambito de la
masica pura (de concierto) como de la musica aplicada. Como hemos estado
argumentando, la trayectoria profesional de Nieto no se limita a su invalorable
labor como compositor. En los Gltimos afios ha sido notable su participacion en el
campo de la docencia y la investigacién en referencia al tema de la musica y la
imagen, para lo cual ha impartido una cantidad numerosa de cursos y seminarios
vinculados a la musica cinematografica en instituciones como la Escuela de
Cinematografia y Audiovisual de la Comunidad de Madrid (ECAM), la Escola
Superior de Musica de Catalunya (ESMUC), el Conservatori del Liceu, la Escola
Superior de Cinema i Audiovisuals de Catalunya (ESCAC), asi como en
universidades tanto espafiolas como extranjeras. De esta misma forma, cabe
mencionar la publicacion de su libro Musica para la imagen: la influencia secreta
(1996), en donde expone a través de sus propias experiencias un estudio analitico
de los aspectos técnicos y creativos de la musica para cine. Es igualmente
oportuno sefialar sus esfuerzos para la recuperacion del repertorio clasico del cine
espafol, realizando en el afio 2001 la grabacion de tres compactos con mdsica de

Juan Quintero Mufidz, Jesus Garcia Leoz y Manuel Parada.

Filmografia

Cine

1969 La lola dicen que no vive sola

1971 Un casto varén espafiol

1973 Hay que matar a B.

1974 El juego del diablo; El vicio y la virtud; El amor del capitan Brando

1975 Sky is falling (las flores del vicio); jJo, papa!; El poder del deseo

1976 Seforitas de uniforme; Camada negra; El puente; Los claros motivos del
deseo

1977 Nunca es tarde; Sonambulos; El monosabio

1980 La mano negra

1981 7 calles

1982 Pares y nones; Hablamos esta noche; Estoy en crisis
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1983 Truhanes

1984 Orden y concierto (cortometraje)

1985 La reina del mate; Extramuros; El caballero del dragon

1986 La guerra de los locos; La aldea maldita (Musica original para la pelicula
muda de Floridn Rey ““La Aldea Maldita™, 1929)

1987 El bosque animado; El Lute. Camina o revienta

1988 EIl Lute. Marfiana seré libre; Amanece, que no es poco; Esquilache; Nunca
estuve en viena

1989 Si te dicen que cai; Continental

1990 Lo més natural

1991 Amantes; El rey pasmado; Beltenebros

1992 El marido perfecto; EI maestro de esgrima; EI amante bilingue

1993 Intruso

1994 Of Love and Shadows (De amor y de sombras); Desvio al paraiso; Dias
contados; La pasion turca

1995 Guantanamera

1996 Libertarias; El perro del hortelano; Ta nombre envenena mis suefios;
Bwana

1997 Passion in the Desert (Pasion en el desierto)

1998 La mirada del otro; Finisterre (Donde termina el mundo)

1999 Celos; Extrafios

2000 Se quién eres

2001 Juana la loca

2002 El caballero Don Quijote

2003 Carmen

2006 Tirante el blanco

2007 Canciones de amor en Lolita’s Club

2009 Luna Caliente

Television

1978 Instrucciones para John Howell. Escrito en América (episodios): “El

hombre de la esquina rosada”, ““La hechizada”, ““Cartas a mama”
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1983 El proximo verano; Total; Cosas de dos (episodios); Teresa de Jesus; La
noche del cine espafiol (tema principal)

1984 Fragmentos de interior

1985 El rey y la reina; La huella del crimen (episodio): ““Jarabo”; Historia de
Pepe Carvalho; Mala Racha

1987 Monet en Espafia; Captain Cook (Capitan Cook)

1989 La luna negra

1990 Los jinetes del alba; The Heart of the World

1994 Crusadas (Las cruzadas)

Documentales

1981 El arca de Noé (television)

1982 Esta es mi tierra (television)

1984 Ciudades perdidas (television, episodio piloto): “Petra y el Imperio
Nabateo™

1986 Naturaleza ibérica (television)

1987 Ciudades perdidas (television) episodio: ““La imposible Venecia del Sepik
(Papua Nueva Guinea)”

1988 Armada (La armada invencible)[serie television]

1989 Ciudades perdidas (television) episodios: “De la reina de Saba a las mil y
una noches en la Republica Arabe del Yemen; Chang'an y De Gullin a
Suchou™

1990 The Heart of the World (television)

Adaptacion / Arreglos

1971 Capitan Apache (mdsica adicional): orquestacion y arreglos de las
canciones compuestas por Dolores y Richard Morris
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IV.

ANALISIS DE LA MUSICA APLICADA Y LA MUSICA
AUTONOMA

IV.1 Seleccion de obras

Como hemos podido evidenciar anteriormente a lo largo de su trayectoria,
la labor de José Nieto como compositor viene avalado por un catadlogo de obras
musicales muy variado y extenso, el cual no solamente hace referencia a la masica
audiovisual escrita por encargo para el medio cinematografico y televisivo, sino
también a piezas musicales creadas para representaciones teatrales, danza (ballet),
asi como diversas composiciones que entran dentro de la estética de la mdsica de
concierto, entre las que podemos mencionar el Concierto para Quinteto de Jazz y
Orquesta y su obra titulada Cuatro Lunas. De ahi que, dada la importancia y la
complejidad de los elementos compositivos que conforman el amplio repertorio
musical de Nieto, asi como el caracter ecléctico y la variedad de estilos que
caracterizan su masica, se ha propuesto su estudio a partir de la aplicacién de un
analisis enfocado a dos aspectos fundamentalmente: un primer aspecto que
consiste en la adopciéon de un modelo de analisis fenomenologico, el cual tiene
que ver en esencia con los elementos puramente estructurales que conforman la
obra musical en si; y, por otra parte, un segundo aspecto orientado desde el punto
de vista semantico al estudio de la obras que constan de un programa
“extramusical”, haciendo referencia a las funciones y el significado de cada uno

de los elementos musicales que intervienen en su discurso sonoro.

Para ello, ha sido necesaria la seleccion de algunas de las obras mas
importantes y representrativas dentro de la produccién musical del compositor, las
cuales involucran un conjunto de obras musicales correspondientes al ambito de la
musica aplicada y una obra representativa dentro de lo que seria la mdsica
auténoma, siendo estos dos planteamientos estéticos lo que constituye el punto de
partida y las bases de nuestra investigacion. Entre las obras de musica aplicada
escogidas para el desarrollo de nuestro estudio tenemos, en primer lugar, la
musica correspondiente a las bandas sonoras de Amanece, que no es poco,

Beltenebros, Tirant Lo Blanch y Canciones de Amor en Lolita’s Club, asi como
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también la musica original creada para el acompafiamiento de la pelicula muda
titulada La Aldea Maldita y la banda sonora de Luna Caliente, obras éstas
altamente significativas en lo que se refiere a la masica compuesta por Nieto para
su aplicacion al medio cinematografico. Luego, hemos procedido a la seleccion de
una obra musical con un gran valor artistico como lo es El Retrato de Dorian
Gray, compuesta exclusivamente para el acompafiamiento (representacion) del
espectaculo escénico (teatro) inspirado en la célebre obra literaria original de
Oscar Wilde que lleva por titulo el mismo nombre. Por otra parte, en
representacion de la musica pura o autbnoma, hemos optado por la eleccion de
una de las obras mas emblematicas de Nieto: Cuatro Lunas. Esta pieza musical,
escrita para dos pianos junto a una orquesta de cuerdas y un cuarteto de cuerdas
solistas, ha sido originariamente concebida por encargo para la banda sonora
original de una pelicula, y que, al no ser consolidado dicho proyecto, derivo en la
configuracién de una obra musical independiente por parte de Nieto compuesta

para su desarrollo en el ambito concertistico.

Otro de los motivos que justifican la seleccion de las obras mencionadas
anteriormente es la riqueza estilistica que presenta dicho repertorio. De ahi que
tenemos obras que hacen uso de un lenguaje mas abstracto que otro. Tal es el caso
de la musica original de la banda sonora de Canciones de Amor en Lolita’s Club,
en la cual se lleva a cabo la aplicacion de un sistema armonico atonal a partir de la
introduccion de elementos compositivos contemporaneos, de manera similar a
como ocurre en la masica original de El Retrato de Dorian Gray, en donde se
hace uso igualmente de la atonalidad junto al desenvolvimiento de un discurso
sonoro eminentemente atematico provisto de sonoridades altamente disonantes.
Luego, tenemos las obras que poseen un caracter mas narrativo, como es el caso
de Tirant Lo Blanch, Amanece, que no es poco Yy Beltenebros. En Amanece, que
no es poco Yy Beltenebros, por ejemplo, se utiliza un lenguaje arménico tonal que
contrasta con el resto de las obras seleccionadas para nuestro analisis, sin
mencionar la pluralidad de los elementos que intervienen en su discurso, como es
el caso de la influencia del jazz y la musica popular, un recurso que a simple vista
se hace evidente a nivel ritmico, armonico y timbrico. De ahi la utilizacion del

saxo en la melodia principal de la banda sonora original de Beltenebros, o la
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adaptacion de formas tradicionales populares para el desarrollo de la banda sonora
de Amanece, que no es poco. De esta misma forma, la banda sonora original para
la pelicula de Vicente Aranda titulada Luna Caliente, constituye un modelo
ejemplar en nuestra investigacion, ya que se trata de una obra preexistente
compuesta por Nieto a partir de una seleccion de fragmentos de su masica para
concierto Cuatro Lunas, representando de esta manera el resultado
correspondiente en relacion al paso de una obra autdbnoma, creada originalmente
para su representacion en salas de conciertos, a una musica aplicada al medio
cinematografico con funcion narrativa, la cual al igual que Cuatro Lunas merece

un tratamiento aparte.
IV.2 Metodologia de analisis

Una vez realizada la seleccion de las obras de Nieto que conformaran el
corpus de analisis de nuestra investigacion, debemos proceder a la definicion de
los parametros y el proceso de andlisis en cuestion. Para ello, ha sido necesario, en
primer lugar, establecer una serie de apartados o capitulos que se desarrollan en
funcién de los dos conceptos esenciales de nuestra tesis: musica autbnoma y
musica aplicada. De esta forma, en lo que respecta a la mdsica aplicada, en
nuestra seccion de analisis se hace referencia a las distintas categorias
audiovisuales, las cuales incluyen la musica aplicada al cine y una obra de musica
incidental para teatro, como lo es El Retrato de Dorian Gray. Dentro del conjunto
de musica aplicada al medio cinematografico, incluimos un subapartado titulado
Musica aplicada al cine: Estilos, estructuras y funciones, en el cual se analizan
distintos films sonoros con musica original de José Nieto. Dichos analisis siguen
un sistema tradicional de descripcion en la que se incluye igualmente un estudio
formal y sintéctico de diferentes fragmentos musicales en funcién de la imagen.
Para ello, hemos partido de los principios de analisis expuestos por Cristian Metz,
tomando en cuenta su estudio sobre la fenomenologia de lo narrativo en el relato
cinematografico, y cuyas obras de referencia corresponden a Langage et cinéma
(1971) y su trabajo en dos volumenes titulado Ensayos sobre la significacién en el
cine (2002). El analisis narrativo (estructura) y de los elementos de significacion

(semidticos) de cada una de las obras audiovisuales, nos permitira evidenciar,
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entre otros aspectos, hasta qué punto la musica de Nieto inmersa en el producto
audiovisual enriquece el discurso narrativo filmico y teatral. Otra obra que ha
servido de referencia en cuanto al planteamiento metodologico del analisis
musical en relacion con la imagen corresponde al tratado de Nicholas Cook
denominado Analysing Musical Multimedia (1998), en donde dicho autor sostiene
una critica general en relacion al fendmeno del significado en musica, en este caso
del significado que emerge de su relacion con la imagen y los elementos
dramaturgicos, insistiendo en la importancia de la diferencia entre efecto, emocion
y significado. Asi mismo, en su metodologia de analisis multimedia, Cooke
plantea diferentes recursos tedricos y analiticos sobre la relacién mdsica e imagen,
haciendo referencia al concepto de estilo (atonalidad, electronica, etc.,), asi como
de estructuras bipartitas, tripartitas y de modelos estructurales como el
contrapunto y el paralelismo, cuya nomenclatura nos servira de modelo para
nuestro estudio. A la hora de analizar los films hemos partido también de los
parametros y elementos de andlisis expuestos por Josep Lluis i Falcd en su
Método de analisis de la musica cinematogréafica [online], asi como a la
metodologia de andlisis utilizada por Maria de Arcos en su estudio denominado

Experimentalismo en la musica cinematograéfica.

Por otra parte, dentro de la categoria audiovisual también incluimos un
capitulo aparte titulado Mdsica aplicada al cine mudo: ElI poema sinfénico
continuo, en donde se lleva a cabo un estudio de los recursos y elementos que
componen la musica original de La Aldea Maldita, pelicula muda de Florian Rey
para la cual Nieto desarrolla un discurso musical ininterrumpido en homenaje a la
época dorada del cine mudo. En el caso de las obras correspondientes al cine
sonoro, nuestro analisis comienza por la elaboracion de una ficha técnico-artistica
que involucra parametros como el afio, el género y la duracién aproximada de la
pelicula, seguidas de un pequefio apartado correspondiente al reparto y al
argumento de la misma. Posteriormente, entrariamos de lleno en lo que seria el
analisis audiovisual, en donde se tienen en cuenta tres aspectos o0 parametros

fundamentales:

95



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

e Cuadro comparativo de los bloques musicales, en donde se incluye la
cantidad de bloques que componen la banda sonora de la pelicula,
asignandoles un titulo, un punto de inicio y fin, asi como sus respectivas

duraciones.

e Representacion gréfica de la composicion musical en bloques,
estableciendo un esquema basado en el uso de distintos tonos de colores
que hacen referencia a elementos tales como: el material tematico, el tipo
de orquestacion y las secciones, sirviendo al mismo tiempo para sefialar el
nivel en el que se encuentra un determinado bloque en funcién del tiempo

y las partes que componen cada una de las secuencias de la pelicula.

e Analisis sintactico-narrativo, en donde se examinan los elementos
formales y sintacticos de la obra a partir del analisis de cada uno de los
bloques musicales que conforman la banda sonora de la pelicula en
cuestion, haciendo énfasis en aspectos como el material tematico, las

estructuras y las diferentes funciones narrativas.

En el caso del cine mudo, hemos incluido una metodologia de analisis
similar a la anterior. No obstante, al tratarse de un discurso sonoro continuo, el
estudio de la musica para La Aldea Maldita se enfoca en el desarrollo de un
bloque o fragmento musical separado Unicamente por una breve cesura a lo largo
de toda la pelicula. De ahi la necesidad de establecer un analisis que tenga como
eje estructural las secciones musicales que sugieren los cambios mas
significativos en cuanto a textura y material sonoro, dando paso a la definicion de
un conjunto de partes o secciones que obedecen al mismo tiempo a su implicacién
dramatica con cada una de los acontecimientos expuestos a nivel visual. Es
importante mencionar que, en el caso de La Aldea Maldita no se contara con el
auxilio de la partitura, limitandonos a nuestra percepcién auditiva y capacidad de

andlisis a partir de un fragmento audiovisual dado.

Otra de las categorias audiovisuales que hemos incluido en nuestro analisis
corresponde al de Musica aplicada al teatro, en donde nos enfocamos en el

estudio de la obra musical de Nieto para la version teatral de El retrato de Dorian
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Gray. Para ello, hemos seleccionado dos fragmentos audiovisuales pertenecientes
a la Escena 8 del Acto 1 y la Escena Final. En cada uno de los fragmentos se
propone un analisis estilistico de la obra a partir del apoyo de la partitura,
tomando en cuenta aspectos como el lenguaje armonico, el ritmo, la dinamica, la

textura sonora y los factores que intervienen en el plano narrativo y dramaturgico.

Por otra parte, en nuestro estudio hemos incluido también un subapartado
independiente que tiene que ver especificamente con la Mdsica autonoma y su
aplicacion. En esta seccion, procedemos al andlisis de dos obras fundamentales
del catadlogo de Nieto como son Cuatro Lunas, utilizada en nuestra investigacion
como representacion de la mdsica pura o autbnoma, y Luna Caliente. En el caso
de Luna caliente, se toma como modelo de analisis el mismo aplicado para el
resto de peliculas sonoras, con la diferencia de que, al estar basada en una obra
musical preexistente, se realiza un enfoque mé&s exhaustivo en cuanto a la
organizacion del material sonoro y los elementos que forman parte de la estructura
de cada uno de los bloques musicales en su proceso de adaptacion al film. En lo
que se refiere a Cuatro Lunas, basicamente hemos tomado como referencia para
nuestro estudio algunos de los conceptos de andlisis expuestos por Clemens Kiihn
en su Tratado de la forma musical (1998), en especial su reflexidén sobre los
principios compositivos basicos de repeticion, variacion y contraste, asi como la
lectura y asimilacion de los fundamentos metodoldgicos y parametros de analisis
musical introducidos por la profesora y musicologa argentina Maria del Carmen
Aguilar en su tratado Estructuras de la sintaxis musical (1989). Asi mismo, para
el tratamiento de los elementos que tienen que ver con la instrumentacion,
orquestacion y organologia, hemos recurrido a distintos tratados y literatura
académica de referencia tales como Orchestration (1955) del profesor Walter
Piston, The Study of Orchestration (1989) de Samuel Adler y La Técnica de la
Orquesta Contemporanea (1950) de Alfredo Casella y Virgilio Mortari.

De esta forma, para el analisis de Cuatro Lunas hemos dividido nuestro
estudio en cuatro secciones correspondiente a los cuatro movimientos que
componen la obra en su totalidad: I. Luna de Enero; 2. Luna de Mayo; 3. Luna de
Agosto; y 4. Luna de Octubre. Para ello hemos optado por la preferencia en la
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aplicacion de un método de andlisis deductivo, partiendo del estudio de los

elementos mas generales de la obra a los més especificos.

Asi mismo, cabe mencionar igualmente que en la mayoria de los casos
propuestos en nuestro apartado de Andlisis de la musica aplicada y la musica
autébnoma, contamos con el apoyo de la partitura en formato digital. De esta
misma forma, cada analisis conlleva una seccion a manera de conclusion, en
donde se expone una sintesis de los elementos mas significativos procedentes del

analisis en cuestion.

Finalmente, tras el estudio de cada caso en nuestra seccion de analisis,
daremos paso a un nuevo apartado con la finalidad de realizar un resumen general
de los aspectos mas importantes que han sido tratados anteriormente. Para ello,
hemos incluido en la tesis un capitulo que se titula Discusion: Diferencias y
analogias en el proceso compositivo y las estructuras musicales en la obra de
José Nieto, en el cual realizaremos un analisis comparativo de cada una de las
obras que han sido estudiadas prestando especial atencion en los aspectos
formales y expresivos fundamentales (estructura, lenguaje, recursos tematicos y
elementos dramatdrgicos) que diferencian o equiparan la musica autbnoma y la
musica aplicada, recurriendo, segin sea el caso, a elementos de la literatura

existente en relacion al tema tratado.

98



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
) las estructuras musicales en la obra de José Nieto

IV.3 Musica aplicada al cine: Estilos, estructuras y funciones

IV.3.1 Amanece, que no es poco
Ficha técnico-artistica

Titulo original: Amanece, que no es poco

Afio: 1988

Nacionalidad: Cine Espariol

Género: Comedia

Produccion: Compafiia  de  Aventuras
Comerciales, S. A. Con la participacion de
_ Television Espafiola (TVE), S. A.

o n‘wﬁa&ﬁ{.&gﬁ.ﬁn por " Director de Produccion: Carlos Ramén Lluch

Guidn y Direccidn: José Luis Cuerda
Mezclas: Enrique Molineros

Montaje: Juan Ignacio San Mateo

Musica Original: José Nieto

Director de Fotografia: Porfirio Enriquez
Magquillaje: José Quetglas

Sonido Directo: Carlos Faruolo

Duracion aproximada: 110 min.

REPARTO
Teodoro Antonio Resines
Cabo Gutiérrez José Sazatornil
Cura Parroco Castro Sendra “Cassen”
Paquito (su padre) Manuel Alexandre
Jimmy Luis Ciges
Susan Fedra Lorente
La Padington Aurora Bautista
Intelectual Fernando Valverde
Aspirante a intelectual Luis Pérezagua
La Labradora Pastora Vega
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Don Roberto (maestro escuela)

Mariano

El Alcalde

Bruno

Portavoz (americanos)
Portavoz (rusos)
Portavoz (belgas)

Ngé Ndomo

Alvarez (su madre)
La Padington

Suicida permanente
La

Adelaida

Aurora (la madre)
Pascual

Don Alonso (el médico)
Carmelo (el borracho)
Soprano

Pianista

Tirso (el mesonero)

Francisco Hernandez
Ferran Rarié

Rafael Alonso

Arturo Bonin

Gabino Diego

José Antonio Requena
Marcos Monfort
Samuel Claxton

Chus Lampreave
Aurora Bautista
Guillermo Montesinos
Violeta Cela

Maria Isbert

Maria Elena Flores
Ovidi Montllor

Paco Cambres

Miguel Rellan

Elisa Belmonte

Maria L. Gonzalez

Cris Huerta

2014

Argumento

Rodada en los pueblos Albacetefios de Ayna, Lietor y Molinicos esta pieza
clasica de la comedia espafiola refleja las costumbres peculiares de un pueblo y su
cultura en un entorno totalmente rural. Teodoro (Antonio Resines) es un ingeniero
espafol que da clases en Oklahoma y disfruta de un afo sabético viajando con su
padre en una moto con Sidecar. En su recorrido Padre e hijo llegan a un peculiar
pueblo aparentemente deshabitado pero luego descubren la razén de tanta soledad:
todos sus habitantes (excepto el personaje negro Ngé Ndomo) estan en misa ya
que la liturgia es todo un espectaculo que nadie puede perderse. Es asi como
Teodoro y su padre deciden quedarse unos dias y durante su estancia son victimas

de un conjunto de manias y practicas locales muy curiosas. Sin un argumento
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claro, Amanece, que no es poco representa una cadena de situaciones
extravagantes y acciones disparatadas que conforman el humor absurdo y
surrealista presente en toda la pelicula: la Guardia Civil vela por la embriaguez de
los labradores del pueblo; los delincuentes se confiesan antes de entregarse a las
autoridades; en las elecciones del pueblo se elige democraticamente al alcalde, el
cura, las adulteras, marimachos., y muchas otras extravagancias que conforman el

marco de esta comedia surrealista del cine espariol.

Analisis Audiovisual

e Cuadro comparativo de los bloques musicales de la pelicula
El siguiente cuadro hace referencia a la descomposicion de la banda
sonora de Amanece, que no es poco en bloques musicales, indicando claramente el

punto de inicio, fin y sus respectivas duraciones.

Tabla 1: La siguiente tabla hace referencia a la descomposicion de cada uno de los bloques que conforman la banda
sonora de Amanece, que no es poco junto a una descripcion general de cada uno de ellos.

Bloque

N° 1 — Titulos de
créditos

Inicio
0:00:01

Presentacion de los
titulos de créditos

Fin
0:03:18 Con el
fundido de imagen

a la primera escena
de la pelicula

Duracién

318"

(0:03:19 - 0:03:30) Muy al fondo escuchamos el canto de un fandango, el cual

hemos catalogado como sonido ambiente.

N° 2 — En la 0:06:56 Con el 0:07:45 Con el 49"

iglesia con Don plano medio-corto corte de imagen a

Andres (int.) de uno de los la escena de
estudiantes Teodoro y su padre
norteamericanos

N° 3 — La llegada 0:07:47 Plano 0:08:28 Con el 41

de Teodoro y general de una de dialogo entre

Jimmy al pueblo las calles del Jimmy y Ngé

(ext.) pueblo Ndomo

N° 4 - Los 0:10:05 Plano 0:10:28 Se pierde 23

labradores (ext.) general de los entre el didlogo de
labradores del Ngeé Ndomo y su
pueblo madre
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N° 5 — En el
campo con los
labradores (ext.)

N° 6 — En el bar
del pueblo.
(int./ext./int.)

(0:15:48 — 0:15:53) Aparece un efecto de sonido para acompaiiar y subrayar las

palabras de Elena.
N° 7 — En el Bar

del pueblo,
continuacion.
(int.)

N° 8 — En busca
de Hospedaje
(ext.)

N° 9 — En la
escuela con Don
Roberto (int.)

Ne 10 - El
recibimiento  del
alcalde (ext.)

N° 11 - En el
bancal (ext)

N°e 12 - En el
bancal con el
anciano (ext)

N° 13 -
Retornando  del

bancal (ext)

(0:29:45 — 0:31:04) Aparece musica de feria, la cual forma parte del sonido

ambiente.

N° 14 — A media
noche en la
carretera (ext.)

0:10:49 Plano
general de los
labradores en
direccion al bancal
0:13:20 Plano
medio de la
cantante (Elisa
Belmonte)

0:16:00 Plano
americano de los
personajes en
pantalla

0:18:05 Con la

presencia de
Cascales en
pantalla

0:18:29 Plano
medio de Don
Roberto

0:22:44  Irrumpe
con el plano
general de Don
Roberto 'y  sus
alumnos

0:25:32 Plano

medio del labrador
(El Intelectual)

0:26:22 Plano
medio del viejo
labrador

0:28:10 Plano
general de los
labradores

0:33:17 Plano
general del
personaje suicida

subiendo la cuesta

0:11:37 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

0:15:10 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

0:16:55
Desaparece
paulatinamente
con la salida del
personaje del bar

0:18:16 A los
pocos segundos de
iniciarse el didlogo
entre Teodoro vy
Cascales

0:21:16 Plano
general de Don
Roberto 'y sus
alumnos

0:23:57  Finaliza
con el corte de

imagen a la
siguiente escena

0:25:40 A los
pocos segundos de
producirse el

efecto sonoro
0:27:07 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena
0:29:05 Con el
corte de imagen

0:34:09 Finaliza
con el enlace a la
siguiente escena
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N° 15 — En el bar.
(int.)

N° 16 - En la
colina con Ngeé
Ndomo (ext.)

N° 17 — En el bar
con Bruno y los
norteamericanos

(int.)
N° 18 — En el bar,
continuacion (int.)

N° 19 — En la

habitacion con
Teodoro y su
padre (int.)

N° 20 — El canto
de un Fandango

(int.)

N° 21 - Ngé
Ndomo y Gabriela
(ext.)

N° 22 — El baile
de Ngé Ndomo
(ext.)

N° 23 — En tristeza
con Ngé (ext.)

N° 24 — En la misa
con Don Andrés.
(int.)

N° 25 — En la misa
con Don Andrés,
continuacién (int.)

N° 26 — En el
bancal con
Mariano y Elena
(ext.)

0:35:05 Plano
medio de los
labradores

0:37:31 Plano
general de Ngé
Ndomo con las
cabras

0:38:12 Plano

general de El
Intelectual

0:43:07 Plano
general del interior
del bar

0:45:48 Con el
recuerdo de la
madre de Teodoro

0:55:46 Con el
plano medio de
uno de los nativos

del pueblo

0:59:24 Plano
general de Ngé
Ndomo

1:00:06 Con el
comienzo del baile
de Ngé Ndomo

1:00:44 Plano
americano de Ngé
Ndomo vy el nifio

1:01:22 Plano
medio de La
Padington

1:02:10 Plano

general de la
multitud en la
iglesia
1:03:12 Plano
general de Mariano
y Elena

0:36:52 Con el
corte de imagen

0:38:05 Finaliza
con la presencia
del guardia civil

0:40:19 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

0:44:38 Con la
presencia del
suicida en pantalla
0:46:15 Con la
intervencion  de
Jimmy

0:56:13 Con el
plano medio del
alcalde 'y Ngé
Ndomo

0:59:42 Con el
inicio del dialogo

entre los
personajes

1:00:33 Con la
presencia en
pantalla de
Cascales

1:01:00 Con el
corte de imagen a
la escena de la
iglesia

1:01:29 Con la
intervencion de La
Padington
1:02:29 Pocos
Segundos después
de la presencia del
alcalde

1:03:49
Desaparece
abruptamente con
la reaccion de
Mariano
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N° 27 - En la
celda con Bruno y
el cabo Gutiérrez
(int.)

N° 28 — En la
escuela con Don
Roberto (int.)

N° 29 - La lluvia
de arroz (ext.)

N° 30 - En el
bancal con
Mariano y Elena
(ext.)

N° 31 - En la
carretera con el
suicida (ext.)

N° 32 — Un ataque

de risa (ext.)

N° 33 - En la feria
(ext.)

N° 34 — En espera
del amanecer
(ext.)

N° 35 — La puesta
de sol y
presentacion  de
titulos de créditos
finales

1:10:20
Paulatinamente
con el discurso de
Bruno

1:14:04  lrrumpe
con el plano
general de Don
Roberto 'y  sus
alumnos

1:16:31 A los
pocos segundos de
dar inicio la lluvia
de arroz

1:16:59 Plano
general de Elena y
Mariano en el
bancal

1:26:50 Plano
general de un
vehiculo que se
acerca

1:27:20 Plano
general de Teodoro
y su padre

1:34:56 Con el
plano  americano
del cabo Gutiérrez
y Fermin

1:39:35 Plano
medio de Jimmy

1:40:58 Segundos
antes del plano
general de la
puesta de sol

1:11:04 Con el
encadenamiento a
la siguiente escena

1:14:50 Con el
corte de imagen al
plano conjunto de
los chicos

1:16:51 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

1:18:10 Tras la
reaccion de
Mariano a los
besos de Elena

1:27:03 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

1:27:50
Paulatinamente
con el ataque de
risa de Teodoro

1:35:20 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

1:40:10 Plano
general de
Teodoro y su padre
1:45:35 Con el
final de los titulos
de créditos
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e Representacion grafica de la composicion musical de los bloques

Secuencias / Tiempo / Material temético /Orquestacién
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créditos iniciales
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e Anadlisis sintactico-narrativo de los bloques sonoros
A continuacion se procedera al andlisis sintactico-narrativo de cada uno de

los bloques musicales que componen la banda sonora de la pelicula:

Bloque n° 1 (Presentacion titulos de créditos iniciales): En este primer blogue
de la pelicula nos encontramos frente a un fragmento musical compuesto por una
estructura monotematica, la cual se desarrolla a partir de una idea melddica
principal junto al acompafiamiento de una textura arménica protagonizada por el
sonido de la cuerda y el piano arpegiado. Durante el transcurso de este bloque
sonoro podemos observar a nivel estructural una Unica seccion musical que se
desarrolla a través de la exposicién de un conjunto de frases musicales que
conforman en su totalidad una unidad tematica determinada, la cual viene a
representar el tema principal de la banda sonora original de la pelicula. Este
periodo musical completo, que constituye el ndcleo melddico del discurso
musical, es reiterado posteriormente con ligeras variaciones a nivel de textura y
timbre, dando paso finalmente a una seccion de Coda, con lo cual tenemos el
siguiente esquema estructural: Introduccion + Seccion A (tema 1) — Seccion A’ +
Coda. Por otra parte, cabe mencionar que este elemento melddico, que aparecera
de manera recurrente durante el transcurso del desenvolvimiento de la banda
sonora, se desarrolla mediante la aplicacion de un lenguaje arménico altamente
consonante, siguiendo con los principios basicos de la tonalidad o del sistema
tonal-funcional. Desde el punto de vista audiovisual nos encontramos frente a una
seccion musical a modo de obertura utilizada para el acompafiamiento de los
titulos de créditos iniciales de la pelicula. De esta forma, podemos observar como
la musica inicia con un sonido agudo mantenido en la cuerda, a la que se
incorpora posteriormente una textura a cargo de los vientos y el resto de la cuerda
que establecen la introduccion que posteriormente da paso a la exposicion de la
melodia con caracter tematico. Mas tarde, con la reexposicion de toda esta
primera seccion se produce un cambio de color a través del protagonismo de las
cuerdas elaborando el tema en un registro agudo y penetrante. Finalmente, con el
cambio que se establece a nivel musical se marca la llegada del final de la
presentacion de los titulos de créditos, en donde el discurso musical da paso a la
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Coda que culmina paulatinamente con el fundido de imagen a la primera escena
de la pelicula.
Bloque n° 2 (En la iglesia con Don Andrés): El siguiente blogue hace acto de

presencia en la escena que se desarrolla en el interior de la iglesia del pueblo.

Fotograma 2 (00:05:24). Aanece, que no es
poco: Plano general interior de la iglesia del
pueblo.

Como se observa en el Fotograma 1, las imagenes nos muestran una multitud de

personas que se encuentran en plena conmemoracién de la santa misa, la cual se

celebra diariamente de una forma extravagante y un tanto peculiar, en donde los

Fotograma 1 (00:07:12). Amanece, que no es
poco: Grupo de estudiantes norteamericanos
interpretando ““La Rosa Amarilla de Texas”.

feligreses reciben al sacerdote con grandes aplausos y todo tipo de ovaciones a
manera de un gran espectaculo. De esta forma, en medio de la multitud vemos
como surge inesperadamente una seccion musical protagonizada por una textura
coral a capella a cargo del grupo de estudiantes norteamericanos que se
encuentran de visita en el pueblo, como se observa en el Fotograma 2. De ahi que,

desde el punto de vista musical se establece la introduccion de un bloque sonoro
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construido a partir de un fragmento de musica preexistente, el cual constituye una
adaptacion de la cancidén popular norteamericana que lleva por titulo La Rosa
Amarilla de Texas. Este fragmento coral polifonico introducido de manera
diegética dentro del film, deriva de la cancién interpretada antiguamente por el
ejército victorioso en la guerra por la independencia del estado de Texas. De esta
forma, la utilizacién adaptada de esta cancion o tema tiene como funcién principal
contribuir a la esquematizacion del universo absurdo de la pelicula y representar
el humor negro contenido en esta escena del film, en donde la formalidad con la
que es interpretado este breve fragmento musical diegético en manos de los
estudiantes norteamericanos, crea una situacion filmica provista de ironia y
contradiccion con respecto a la accion y el discurso narrativo. Todo ello con la
ayuda de una serie de planos cinematograficos que nos dejan percibir la seriedad y
verosimilitud en la expresién y los gestos de los personajes durante la
interpretacion de este fragmento de mdsica coral. A través de esta
interdisciplinariedad de la imagen o el discurso visual con la musica, la cual se
desarrolla en un tempo lento y tranquilo, se logra realzar la parodia contenida en
el discurso narrativo, una situacién en donde el contexto musical llega incluso a
desplegar en ciertos momentos un aire presuntuosamente mistico y religioso.
Pocos segundos después se produce una cadencia en el discurso musical (cadencia
plagal) que anuncia el final del bloque sonoro, el cual concluye en sincronizacion

con el corte de imagen a la siguiente escena de la pelicula.

Bloque n° 3 (La llegada de Teodoro y Jimmy al pueblo): Como se muestra en
el Fotograma 3, la siguiente escena da comienzo con la llegada de Teodoro y su

padre al pueblo. De esta forma, pocos segundos después de dar inicio la accién

Fotograma 3 (00:08:12). Amanece, que o es
poco: Imagen de Teodoro y Jimmy en la moto
con sidecar.
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filmica, el discurso musical comienza su desarrollo sutilmente con un sonido en
pianissimo casi imperceptible protagonizado por las cuerdas en un registro agudo,
el cual reconocemos como una reduccion del tema principal de la banda sonora
(tema 1), y que domina toda esta primera parte del bloque. A nivel audiovisual
este fragmento musical, construido a partir de material tematico principal de la
banda sonora original de la pelicula, sirve para aportarle mayor naturalidad a la
escena a través de una sonoridad expuesta en un plano sonoro de figuracion,
haciendo énfasis en diversos aspectos extramusicales como son la sensacion de
vacio, la soledad, el silencio y la lejania representada en el ambito
cinematografico, los cuales son experimentados de manera consciente por los
personajes presentes en la accion. Mas tarde, con la presencia del guardia civil en
pantalla surge un nuevo elemento expresivo en el discurso musical a cargo de las
trompetas con sordina, con el fin de enriquecer la textura y proporcionar de
manera temporal o circunstancial cierto caracter militar a la musica, la cual se
desarrolla de manera convergente con el contenido narrativo de la escena en un
intento por la caracterizacion del guardia civil. Posteriormente, aparece otro
recurso expresivo a nivel melodico y timbrico mediante la introduccion de una

idea melddico-ritmica (tema étnico) junto al acompafiamiento de tambores e

Fotograma 4 (00:08:27): Amanece, que no es
poco: Imagen representativa de Ngé Ndomo en
pantalla.

instrumentos de percusion de origen africano. Este elemento melddico de caracter
étnico, se desenvuelve a través del sonido protagdnico de un instrumento que, por
su sonoridad y color, podemos reconocer como el Kalimba, un instrumento
africano de tipo idiéfono, que en esta ocasion es introducido en el discurso

musical con la finalidad de caracterizar la presencia en la escena del personaje
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negro Ngé Ndomo, el cual aparece representado en el Fotograma 4. De esta
forma, como podemos observar durante el desarrollo de este blogue sonoro, a
través de la orquestacion y la variacion timbrica de los instrumentos se logra
representar de manera circunstancial la aparicion de los distintos personajes
presentes en la accion, hacer énfasis en la caracterizacion del guardia civil y en el
personaje de raza negra Ngé Ndomo. Por otra parte, desde el punto de vista
estructural nos encontramos en presencia de una forma musical un tanto
episddica, con el establecimiento de dos secciones o texturas breves bien definidas
y diferenciadas: Seccion A (tema 1) — Seccion B (tema étnico). Una vez que se da
paso al dialogo entre Jimmy y Ngé Ndomo la musica desaparece paulatinamente

Ilevandonos al final del blogue sonoro.

Bloque n° 4 (Los labradores): En este momento de la accidon nos encontramos

frente a uno de los bloques musicales més interesantes de la pelicula desde el

Aud.iovisual 1 (00:10:06-00:10:30). Amanece,

gue no es poco: Canto de un madrigal italiano.
punto de vista narrativo. En esta secuencia, correspondiente al Audiovisual 1,
aparece un plano general de los labradores, los cuales se dirigen alegremente al
bancal cantando un madrigal italiano perfectamente entonado. Vemos como desde
un primer momento la masica envuelve a la escena a modo de espectaculo, la cual
inicia en perfecta sincronizacion con el plano de los labradores sin
acompafnamiento instrumental y carente de sonido ambiente. De esta forma, este
breve fragmento de musica prexistente, correspondiente al repertorio de
madrigales escritos por el compositor italiano Giovanni Gastoldi, es utilizado en
distintos momentos de la pelicula para caracterizar la presencia de los labradores
del pueblo. El uso de este recurso musical, el cual serd reiterado instantes mas
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tarde en el transcurso de la accidn, se justifica desde el punto de vista audiovisual
a partir del momento en el que entendemos el madrigal como forma musical de
caracter secular y profano, asignandole a la musica un elemento semantico-
descriptivo capaz de familiarizarnos con la presencia de estos personajes dentro de
la pelicula. Asi mismo, la mdsica, que en este caso cumple un papel protagonico,
funciona del mismo modo como un recurso esencial para configurar el mundo
surrealista y absurdo que esta presente a lo largo de todo el film, como por
ejemplo la contradiccion que representa la imagen de un grupo de labradores
autoctonos cantando un madrigal en perfectas condiciones, provocando una
situacion bastante presuntuosa y sarcastica en el discurso audiovisual. Por otra
parte, refiriéndonos al aspecto estructural este bloque esta formado por una
seccion monotematica siguiendo la forma tipica del madrigal mediante la
exposicion de una frase musical dentro de una textura polifonica, interpretada por
un conjunto de voces a capella. Asi mismo, vemos como se produce mas adelante
el cambio repentino de plano auditivo, el cual pasa de un plano protagonico a uno
de figuracion, marcando el momento en el que la imagen nos transporta a la
escena que se desarrolla con el didlogo entre Alvarez y el personaje negro Ngé
Ndomo. Segundos mas tarde, la musica se pierde entre el didlogo y el sonido
ambiente lo cual nos lleva al final del blogue sonoro.

Bloque n° (En el campo con los labradores): Desde el punto de vista musical
este bloque representa una reiteracion del bloque anteriormente expuesto, en
donde se puede apreciar incluso el uso de los mismos versos en el texto de la

cancion. Es decir, lo que se establece en el desarrollo de este fragmento de musica

Fotograma 5 (00:10:55): Amanece, que no es
poco: Plano general de los labradores en
direccion al bancal.

112



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

diegética es una continuacion del material musical utilizado en el bloque sonoro
anterior, una diegésis que sirve para afiadirle mayor realismo a la imagen. En esta
ocasion, la seccion musical correspondiente a este bloque sonoro acompaia la
escena que se desarrolla con el plano general de los labradores bajando
alegremente la cuesta en direccion al bancal. En esta escena rodada en exterior,
como podemos apreciar en la imagen correspondiente al Fotograma 5, se puede
observar un gran paisaje natural rodeado de arboles y plantas, en donde
paraddjicamente también nacen hombres de los bancales (metaféricamente
considerados parte de la mala hierba). Es en la configuracion y reproduccién de
este mundo particularmente absurdo y surrealista de la pelicula donde el discurso
musical encuentra su mayor contribucion, actuando como elemento expresivo
esencial de la narracion a través del canto extremadamente impecable de este
madrigal italiano a cargo de unos simples labradores de pueblo, lo cual interviene
de manera decisiva en la creacion del escenario comico y surrealista propio del
discurso cinematografico. Por otra parte, cabe mencionar que el discurso musical
se mantiene en un plano auditivo protagonico con la exposicion de un periodo
musical completo en ritmo binario con final conclusivo, el cual luego pasa a
convertirse en un simple fondo sonoro con una reiteracion parcial de la primera
seccién (A) que da paso a la irrupcion del discurso por parte de uno de los
labradores dirigido al anciano del bancal (Garzinufio), dando como resultado el
siguiente esquema estructural: Seccién A (final conclusivo) — Seccion A’
(reiteracion parcial de A con final suspensivo, interrumpido). Segundos mas tarde,
este bloque sonoro finaliza abruptamente con el corte de imagen a la siguiente

escena.

Bloque n° 6 (En el bar del pueblo): El siguiente bloque inicia con la escena que
se produce en el interior del bar del pueblo. Como aparece en el Fotograma 6, las
imagenes nos muestran, en primer lugar, un plano medio de una cantante
acompariada al piano que curiosamente se encuentra interpretando un aria de la
oOpera Rinaldo, de Georg F. Handel. Posteriormente, vemos al mesonero quien se
encuentra escuchando detenidamente la musica. De esta forma, en este momento
de la accion, carente de sonido ambiente, la musica participa de manera

protagdnica en el desarrollo del discurso narrativo a través de la exposicion de una
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frase musical completa, la cual nos lleva al corte de imagen de la siguiente escena
de esta secuencia. Al fondo, vemos la presencia de unos decorados pocos

inusuales en un ambiente campestre y primitivo. Mas tarde, con el cambio de

e 4
Fotogram6;(00:13:40): Amanece, que no €s
poco: Plano interior del bar durante la

interpretacion de un fragmento de la Opera

Rinaldo de Héndel.

escenario a exterior que se establece con el desarrollo del dialogo de los guardias
civiles, la musica pasa inmediatamente a un segundo plano auditivo, articulandose
de manera discreta a traves del discurso cinematografico, llegando incluso a
desenvolverse en algunos instantes de la accion de forma précticamente
imperceptible al espectador. Tomando en cuenta la naturaleza de las iméagenes, asi
como el argumento utilizado a lo largo de esta secuencia cinematografica, la
introduccion de este fragmento musical perteneciente al repertorio operistico del
siglo XVIII, se comporta como un elemento exotico totalmente indiferente a la
situacion que se produce a nivel narrativo, en donde un grupo de nativos del
pueblo se encuentran en espera de los guardias civiles para emborracharse
sistematicamente antes de ir a trabajar. Es asi como el discurso musical,
desarrollado de forma diegética, se utiliza nuevamente como un recurso expresivo
indispensable para la creacion del universo absurdo y contradictorio que se
establece a nivel audiovisual, de manera que la interpretacion de este fragmento
de la dpera Rinaldo en este contexto cinematografico permita intensificar el
elemento paradéjico planteado desde el punto de vista de la accién. Finalmente,
con el corte de imagen a la siguiente escena en exterior, el discurso musical

interrumpe su desarrollo abruptamente dando lugar al final de este blogque sonoro.
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Bloque n° 7 (En el bar, continuacién): Tanto desde el punto de vista musical
como desde el punto de vista cinematografico, esta seccién audiovisual viene a
constituir una continuacion de la secuencia anteriormente expuesta. De esta

forma, este blogue sonoro constituye una reiteracion del material musical del

Fotograma 7 (00:16:35): Amanece, que no es
poco: Plano general de la pianista y la cantante
sobre el escenario interpretando Lascia Ch’io
Pianga de Handel.

bloque n° 6, el cual como se observa en la imagen correspondiente al Fotograma 7
se desarrolla de manera diegética en el interior del bar del pueblo mediante la
incorporacion timbrica de la voz y el piano. De esta forma, la accién dramatica de
esta escena es acompaiada de un fondo musical correspondiente al aria Lascia
ch’io Pianga de la 6pera Rinaldo de Handel, interpretada en su version reducida
para canto y piano. Este bloque, al haber sido independizado de su homdnimo
anterior como consecuencia del cambio de escena o la elipsis que se produce a
nivel cinematogréafico a la escena del bancal con los labradores y Elena, constituye
un ejemplo representativo de como el montaje cinematografico condiciona la
articulacion de la musica en el transcurso de la accion, y asi mismo, de como el
discurso musical ayuda a la creacion de coherencia durante el paso de una unidad
de accion a otra. Desde el punto de vista audiovisual este bloque inicia
abruptamente con el plano americano del guardia Fermin, el mesonero y el
labrador, y finaliza paulatinamente con el cambio de plano a exterior que se
produce con la salida de uno de los labradores del bar, y la llegada de Teodoro y

Jimmy en la moto con Sidecar.

Bloque n°® 8 (En busca de hospedaje): Este breve fragmento musical que

podemos considerar como un microbloque comienza con la presencia en pantalla
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de Cascales. Desde el punto de vista narrativo este personaje incégnito, que
aparece por primera vez en la pelicula, recurre discretamente a Teodoro con la
finalidad de ofrecerle de manera desconcertante e imprevista un cambio de
personaje. De esta forma, segundos antes de iniciarse el dialogo entre Cascales y
Teodoro, el discurso musical hace acto de presencia mediante el establecimiento
de una textura de sonoridades extrafias y disonantes a modo de colchon armonico,
en la que posteriormente es introducida una linea melodica reiterativa interpretada
por el sonido protagonico de un instrumento de tipo idiéfono percutido, la cual
permanece de manera suspensiva ayudando a mantener la intriga y el suspense
temporal presente en la escena. Cabe mencionar que, este elemento paraddjico
introducido a nivel narrativo caracterizado por la presencia de personajes ficticios,
acciones de caracter irracional y argumentos carentes de un sentido coherente en
si mismos, se va a producir de manera recurrente en diversas ocasiones a lo largo
de todo el film. De alli que, podemos afirmar que es en la configuracion de este
mundo surrealista e irracional expuesto a nivel cinematografico donde la musica
encuentra su funcion principal, su sentido méas directo y caracteristico. Desde el
punto de vista estructural, este bloque se desenvuelve a través de una breve
textura monotematica mediante la exposicién de una frase o idea melddica que
aparece de manera circunstancial para identificarnos con el personaje incognito
presente en pantalla. Por otra parte, a los pocos segundos de iniciarse el dialogo
entre Cascales y Teodoro el discurso musical da lugar al final del blogue, el cual

desaparece paulatinamente.

Bloque n° 9 (En la escuela con Don Roberto): Nos encontramos frente a uno de
los bloques mas dinamicos y divertidos de toda la banda sonora de la pelicula. De
un gran movimiento audiovisual, las imagenes nos muestran en primer lugar un
plano medio de Don Roberto cantando. Posteriormente, como se observa en el
Audiovisual 2, aparecen un conjunto de planos que muestran el interior de un aula
de clases en una escena protagonizada por Don Roberto en comparfiia de sus
alumnos. La mausica, la cual se desarrolla de forma diegética, inicia en
sincronizacién con el comienzo de la escena mediante el establecimiento de una
introduccién protagonizada por el sonido del 6rgano y la voz solista, a la que

luego se le incorpora una textura de voces blancas para dar paso al desarrollo de la
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forma musical en si misma. En esta ocasion, mas que al desenvolvimiento de una
forma musical determinada nos estamos referiendo al género del gospel, que

como vemos en el transcurso del desarrollo audiovisual es interpretado en plena

Audiovisual 2 (00:18:29-00:21:17). Amanece,
que no es poco: En el aula de clases con Don
Roberto y sus alumnos.

clase por el maestro y sus alumnos. De esta forma, un elemento importante que
Ilama la atencion en este numero musical es la aplicacion del gospel por parte de
Nieto a través de una lectura fuera del contexto religioso y espiritual, rompiendo
de esta manera con el uso tradicional del género. La obra en cuestion deriva en la
creacion de una pieza musical original que se titula EI Corazon, utilizada en la
pelicula en un sentido figurativo para la ensefianza sobre el funcionamiento del
corazén del cuerpo humano, lo que se traduce a la aplicacion de la musica en un
sentido funcional y esencialmente narrativo, la cual se afiade como un ingrediente
esencial para subrayar el componente sacastico y parddico que se establece en la
accion, cuya musica se introduce al mismo tiempo como una parodia sobre el
género del gospel en si mismo. Por otra parte, en esta escena llena de diversion y
jubilo, la masica se adapta perfectamente a las exigencias emotivas y estructurales
del discurso narrativo, la cual se establece en un plano protagénico a lo largo de
todo el blogue junto al acompafiamiento brillante del 6rgano y la textura coral que
alterna con la linea melddica principal, aportandole mayor vitalidad y movimiento
al desarrollo de la escena. Una vez que transcurre este canto a cargo del solista en
el verso y la participacion protagonica del coro en el estribillo, aparece una

especie de coda en el discurso musical que da lugar a la conclusion del bloque
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sonoro de manera apotedsica y cadencial, lo cual se produce en sincronizacién con

el plano general de Don Roberto acompafiado de sus alumnos.

Bloque n° 10 (EI recibimiento del alcalde): Como se muestra en la imagen
correspondiente al Fotograma 9, esta secuencia inicia con la llegada del alcalde al

pueblo. Una serie de planos descriptivos nos muestran a todos los habitantes del

Fotograma 9 (00:23:2: Amnece, que no es
poco: Imagen del recibimiento del alcalde.

pueblo quienes se dirigen ordenadamente al lugar de encuentro con flores para el
recibimiento en el que observamos todo tipo de extravagancias, desde mujeres
vestidas de luto hasta la expresion de frases célebres como la que sigue: “Alcalde
todos somos contingentes pero tl eres necesario”. De esta manera, en medio de
toda esta confusion que se desprende tras la llegada del alcalde al pueblo, aparece
una textura coral a capella que interpretan los alumnos de Don Roberto desde lo
alto de una colina. Esta obra que lleva por titulo Valencia, corresponde a una
cancion popular en ritmo de pasodoble del compositor espafol José Padilla. Desde
el punto de vista audiovisual esta cancion popular espafiola se utiliza como un

recurso expresivo en la construccion del escenario festivo y alegre, el cual se

Fotograma 8 (00:23:52): Amanece, qu no es
poco: Plano general de Don Roberto y sus
alumnos.
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desarrolla con motivo de la celebracién de la llegada del funcionario en cuestion.
Tras la discusion que se produce a causa de la dama que acompafia al alcalde,
junto con la participacion de los jovenes estudiantes norteamericanos entre la
multitud, el discurso musical anuncia su conclusion mediante la exposicion de una
frase musical con final conclusivo que se establece con el plano general de Don
Roberto y sus alumnos sobre la colina, como se muestra en el Fotograma 8, dando

lugar paulatinamente al corte de imagen a la siguiente escena.

Bloque n° 11 (En el bancal): Desde el punto de vista musical nos encontramos
frente al segundo bloque mas corto de toda la banda sonora de la pelicula. Este
microbloque acomparia la escena que se desarrolla en el bancal del pueblo con la
participacion de uno de los personajes que trabajan la tierra. Como se observa a
nivel audiovisual este labrador, conocido por todos como el Intelectual, se
encuentra en un momento de profunda imaginacion, en donde a los pocos
segundos se produce el comienzo del blogue sonoro a través de una textura
arpegiada en el piano y la introduccion de una linea melddica dulce y expresiva en
la cuerda. Esta seccién musical expuesta dentro de un rango dindmico piano y
provista de gran colorido armdnico, en donde se puede apreciar la influencia del
jazz y la musica popular en el lenguaje musical de Nieto, contribuye en la
definicion y evocacion del ambiente contemplativo que experimenta en este
momento nuestro personaje en pantalla, estableciéndose como consecuencia una
vinculacion emotiva con el mismo. Pocos segundos después, tras el accidente
bioldgico que sufre el labrador en medio del bancal se produce un efecto sonoro
que invade el sonido ambiente derivando en la interrupcién del discurso musical
en desarrollo. De esta misma forma, es importante mencionar que a pesar de la
breve duracion de este bloque sonoro, utilizado de manera circunstancial para
acompariar el aspecto imaginativo y la accién protagonizada por el Intelectual, el
material tematico utilizado nos hace pensar en un principio que se trata de una
estructura transitoria derivada del tema principal de la pelicula, por lo cual

podemos considerarla como una pequefa variacion y/o transformacion de éste.

Bloque n° 12 (En el bancal con el anciano): La siguiente escena tiene lugar en
otra franja del bancal con la presencia del viejo labrador en pantalla. Tras unos

breves segundos de intercambio de palabras entre el labrador y el personaje
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suicida, la masica da comienzo con el desarrollo de una textura polifonica en las
cuerdas, basadas en sonoridades amplias provistas de elementos disonantes en
torno a un registro medio-grave, la cual se mantiene en un segundo plano auditivo
para acompanar el discurso que lleva a cabo en ese momento el labrador con la
calabaza. De esta forma, en relacion al tipo de discurso musical utilizado, el cual
ha sido elaborado a partir de material tematico nuevo, se puede apreciar la
aplicacion y tratamiento de un lenguaje esencialmente modal con el
establecimiento de una linea melddica en la cuerda altamente expresiva. De ahi
que, se puede decir que este bloqgue musical, que arranca con el comienzo del
discurso de nuestro personaje en pantalla, le aporta una gran carga emotiva y
sentimental al desarrollo de la escena, desenvolviéndose como una especie de
lamento que en su interaccion con el discurso narrativo adquiere un significado de
tristeza y melancolia que invaden el escenario, produciéndose de esta forma un
tipo de dialéctica audiovisual entre el discurso musical y el discurso
cinematografico que contribuye en este caso a realzar la ironia y el sarcasmo
presente en la accion. A nivel estructural nos encontramos frente a una seccion
monotematica, la cual se desarrolla mediante la introduccion de una idea melddica
a cargo de las cuerdas en una textura polifonica que se mantiene dentro de un
mismo rango dindmico. Por otra parte, tras el pronunciamiento de las Ultimas
palabras del labrador, la musica anuncia la conclusion del blogque sonoro a traves
del establecimiento de una cadencia. De esta forma, el bloque finaliza con una

cadencia sobre un acorde menor que da paso a la siguiente escena.

Bloque n° 13 (Retornando del bancal): Como se observa en el Fotograma 10,
esta escena comienza con un plano general de los labradores quienes regresan del

bancal cantando alegremente un madrigal italiano. Como se pudo apreciar

Fotograma 10 (00:28:11). Amanece, que no es
poco: Plano general de los labradores que
indica el comienzo del blogue sonoro.
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anteriormente en el blogue sonoro n° 4 y 5 respectivamente, esta forma musical
popular italiana interpretada a capella, se utiliza como un recurso expresivo para
realzar el nivel de extravagancia y el humor absurdo que resulta de la
interpretacion casi pefecta y de manera espléndida de un madrigal italiano a cargo
de los labradores del pueblo. Este fragmento musical expuesto diegéticamente por
el conjunto de labradores que aparecen en pantalla corresponde al Hor Care
Canzonette de Claudio Monteverdi, una pieza perteneciente al genero del
madrigal el cual da comienzo en un plano auditivo protagonico y, posteriormente,
se traslada a un segundo plano con el didlogo que se establece entre uno de los
labradores (mejor conocido como el Intelectual) y Garzinuiio. A nivel
cinematografico observamos nuevamente a nuestro alrededor hombres que nacen
en el bancal, el cual es un elemento surrealista recurrente a lo largo de todo el
film. Desde el punto de vista musical, podemos deducir que en un principio la
preferencia en la aplicacién de este género musical para representar a los
labradores del pueblo, viene principalmente motivado como consecuencia de la
vinculacion y la connotacidn histdrica del género a la tradicion secular y profana,
estableciéndose una funcién histérica y cultural. Por otra parte, pocos segundos
después del haber iniciado el didlogo entre el labrador y el personaje nacido en el
bancal (Garzinufo), el discurso musical va perdiendo intensidad y presencia
progresivamente hasta desaparecer casi por completo entre el sonido ambiente,
Ilevandonos al final del blogue sonoro en sincronizacion con el plano medio de

Garzinuiio y el cierre de la escena.

Bloque n° 14 (A media noche en la carretera): Continuando con el universo
surrealista creado a través del conjunto de acciones incoherentes que dominan el
discurso de toda la pelicula, aparece una escena bastante contradictoria y con un
alto contenido de humor negro que se desarrolla con la presencia en pantalla del
personaje Suicida Permanente, quien, como su nombre lo indica, en este momento
de la accion se dirige a la carretera en medio de la oscuridad de la noche con la
intencion de ser arrollado. Desde el punto de vista musical, tras el comienzo de
esta secuencia se introduce una sonoridad a modo de un bajo pedal en un registro
grave y profundo, en la que luego es incorporada una breve textura interpretada

por las cuerdas en pizzicato que evocan el suspenso de la accion. Posteriormente,
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una linea melddica desarrollada a partir de un sonido agudo, y que reconocemos
como una exposicién parcial del tema principal de la banda sonora, contribuye a
realzar el nivel de misterio y suspense presente en el discurso cinematografico,
una sonoridad que poco a poco se va haciendo mas intensa y envolvente. De ahi
que, este elemento melddico, expuesto en un registro agudo y penetrante, deriva
del tema principal de la pelicula, el cual se desenvuelve como una reduccion y
variacion tematica del mismo, y que luego se funde en una textura de sonoridades
extrafias y disonantes. Con la entrada de la célula melddica, protagonizada por los
instrumentos de viento-metal, el discurso musical va adquiriendo mayor tension,
logrando alcanzar un carécter altamente dramético que converge con la
representacion paraddjicamente tragica de la escena. Asi mismo, como se ha
mencionado anteriormente, el material musical utilizado a lo largo de este
fragmento musical extradiegético se construye a partir de material tematico
principal. Desde el punto de vista estructural esta seccién musical constituye un
fragmento episodico compuesto de material tematico principal, el cual se va
desenvolviendo libremente a medida que transcurre la accion, derivando en la
creacion de una breve textura compuesta de una melodia que se apoya en la
utilizacion de un lenguaje arménico que permanece en suspenso mediante la
utilizacion de elementos disonantes. Por otra parte, una vez que observamos el
vehiculo que se acerca, la masica adquiere mayor tension anunciando la llegada
del final del bloque sonoro, el cual culmina de manera suspensiva con el plano

medio del personaje suicida y el enlace a la siguiente escena.

Bloque n° 15 (En el bar): Desde el punto de vista cinematografico nos

encontramos nuevamente en el interior del bar con la presencia en pantalla de los

Fotograma 11 (00:35:22): Amanece, que no es
poco: Imagen interior del bar. Al fondo
observamos a la cantante interpretando Lascia
ch’io Pianga de Héndel.
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labradores. Una vez que comienza la escena se puede apreciar el acompafiamiento
musical de un extracto de la dpera Rinaldo de Georg F. H&ndel. Este fragmento
musical archiconocido dentro del repertorio operistico pertenece al aria Lascia
ch’io Pianga, el cual tal y como se puede observar al fondo de la imagen
representada en el Fotograma 11 es interpretada en directo por una cantante. Nos
encontramos pues frente a una reexposicion de los bloques n® 6 y 7
respectivamente. La mausica, que inicia en sincronizacion con el comienzo de la
escena, se mantiene en un plano auditivo secundario a manera de un fondo
musical o0 como ambientacién. No obstante, este fragmento de mdsica diegética se
adapta a la imagen haciendo uso del género de la épera como un elemento exdético
presente en el discurso cinematogréafico, el cual a través de su interaccién con la
imagen contribuye significativamente a la creacion del universo surrealista y
extravagante que se establece durante el desarrollo de la accion. Mas tarde, una
vez que se advierte la presencia de Bruno en pantalla, la musica da lugar al final

del bloque sonoro de manera conclusiva tras el cierre de la frase musical.

Bloque n° 16 (En la colina con Ngé Ndomo): La siguiente escena inicia con la

imagen de Ngé Ndomo haciendo estampa con las cabras en medio de la niebla

Fotograma 12 (00:37:35). Amanece, que no €s
poco: Plano general de Ngé Ndomo.

sobre la colina, la cual se encuentra representada en el Fotograma 12. Desde el
punto de vista musical, el bloque se desarrolla a través de dos ideas melddicas
principales que se alternan. La primera de ellas, que aparece al principio del
bloque sonoro, corresponde a una reiteracion del motivo melddico de caracter
étnico expuesto anteriormente en el transcurso de la banda sonora. Esta idea

melddica, interpretada por el Kalimba junto al acompafiamiento de un ritmo de
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tambor, se utiliza en el desarrollo del discurso musical como un recurso expresivo
para representar y caracterizar la presencia del personaje de raza negra en pantalla.
La segunda idea musical que se establece pocos segundos después, es una
reiteracion variada del tema principal de la pelicula protagonizada por el sonido
de las cuerdas. De esta forma, desde el punto de vista estructural nos encontramos
en presencia de una seccion musical provista de dos elementos tematicos, la cual
se caracteriza por la yuxtaposicion del tema étnico y el tema principal de la
pelicula, precedido por el sonido redoblante del tambor y el Kalimba a modo de
introducciéon, dando como resultado el siguiente esquema estructural:
Introduccién + Seccion A (tema 1 + tema étnico). En el &mbito audiovisual llama
la atencion igualmente la aplicacion de este fragmento musical extradiegético,
haciendo uso de un lenguaje tonal en modo mayor, lo cual supone un recurso para
subrayar desde el punto de vista emocional el grado de satisfaccién y alegria que
siente nuestro personaje Ngé Ndomo en este momento de la accién. Finalmente,
una vez que se advierte la presencia del guardia civil, la musica da paso a la
conclusion del blogue sonoro de forma abierta o suspensiva mediante la

introduccion de un acorde alterado.

Bloque n° 17 (En el bar con Bruno y los norteamericanos): Como se muestra
en la imagen correspondiente al Fotograma 13, tenemos nuevamente como

escenario principal el interior del antiguo bar, esta vez con la presencia

Fotograma 13 (00:39:12): Amanece, que no es
poco: Plano interior del bar con los jovenes
norteamericanos y Bruno.

protagdnica de Bruno, un labrador y los jovenes estudiantes norteamericanos.
Desde el punto de vista cinematografico las imagenes nos muestran en primer

lugar una multitud de personas, quienes se encuentran conversando, bebiendo y
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disfrutando del ambiente bohemio y tranquilo que caracterizan el lugar. No
obstante, a nivel musical escuchamos al fondo un fragmento de musica dramatica
correspondiente a la célebre aria Ch’il bel sogno di Doretta de la d6pera La
Rondine de Giacomo Puccini, la cual inicia con el comienzo de la escena. De esta
forma, como podemos observar en el marco audiovisual la musica se comporta en
un primer momento como un elemento divergente al desarrollo del discurso
narrativo, en vista de la discusion incoherente que mantienen los personajes en
relacién a la autoria de la novela de Bruno. Por otra parte, la introduccion de este
bloque sonoro en el sentido puramente funcional se utiliza para la creacién de la
ambientacion musical del lugar, aportandole mayor naturalidad y realismo al
desarrollo de la escena. Sin embargo, es importante sefialar igualmente la posible
vinculacion que se establece desde el punto de vista semantico entre la utilizacion
de musica de concierto, en este caso a través del género de la dpera, para
reivindicar el momento de interés “intelectual” en el que observamos al labrador
(mejor conocido como el Intelectual) realizando una lectura y anélisis detallado de
la novela de Bruno. Cabe mencionar, que a pesar de no verse la fuente que origina
el sonido en pantalla, la cual en este caso estaria representada por la cantante y la
pianista acompafante sobre el escenario, la continuidad que sugiere el desarrollo
del discurso narrativo, asi como la naturaleza de los bloques expuestos
anteriormente en esta misma locacion, nos lleva a afirmar que estamos una vez
mas en presencia de musica diegetica. De esta misma forma, la eleccién de este
bloque para el acompafiamiento de esta escena responde también al uso del
discurso musical como un ingrediente exoético dentro del film, en la que unos
simples habitantes de un pueblo disfrutan de grandes éxitos del repertorio
operistico, contribuyendo de manera esencial a mantener el nivel de incoherencia
y extravagancia singular de toda la pelicula. Finalmente, tras el diadlogo que se
establece entre el Intelectual y Bruno, la masica concluye abruptamente en

sincronizacion con el corte de imagen a la siguiente escena.

Bloque n° 18 (En el bar, continuacién): En el transcurso de esta secuencia nos
encontramos una vez mas en el interior del bar. La imagen correspondiente al
Fotograma 14 muestra el momento que da inicio a la introduccion del bloque

sonoro en sincronizacion con el plano general del interior del bar, en donde
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podemos observar una multitud de personas jugando y bebiendo en un ambiente
caracterizado por el aspecto rural y bohemio. Al fondo de la imagen se puede

Fotograma 14 (00:43:12): Amanece, que no €s
poco: Plano general del bar que da inicio al
blogue n° 18.

apreciar la presencia en pantalla de una cantante y la pianista acompafiante sobre
el escenario. De esta forma, la musica que acompafa esta secuencia pertenece a
un fragmento de la épera Turandot de Giacomo Puccini, haciendo referencia a un
momento especifico del desarrollo dramatico de la Opera en que la esclava Liu,
quien se encuentra bajo tortura, decide suicidarse para no revelar el nombre del
principe en representacion del amor. De ahi que, como podemos observar a nivel
narrativo la aplicacion de este fragmento de musica diegética, provisto de una
gran intensidad dramatica, se utiliza para representar la pena, el lamento y la
desilusion amorosa que sobrelleva en este instante de la accion Don Alonso,
produciéndose una especie de transposicién del contexto original de la 6pera. Por
otra parte, se puede observar como el discurso musical inicia de manera
protagdnica y luego se traslada a un segundo plano auditivo con la intervencién de
los dialogos, respondiendo de esta forma a la estructura y las necesidades del
discurso narrativo cinematografico. Asi mismo, hay que sefialar que la seleccion
de diferentes fragmentos de Opera en el transcurso de la pelicula para la
ambientacion musical de las escenas desarrolladas en el interior del bar, responde
a una razén esencialmente estructural, creando mayor unidad y coherencia en el
discurso narrativo. Segundos mas tarde, con la presencia en pantalla del Suicida
Permanente se establece el final del bloque sonoro.
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Bloque n° 19 (En la habitacidén con Teodoro y su padre): Una textura musical
simple de melodia acompafiada conforman este blogue sonoro casi imperceptible.
La musica, la cual se desarrolla en un plano de figuracién, sugiere el sonido de
una pequefia caja musical que sirve para ilustrar el momento en que a Teodoro lo
invaden los recuerdos de su madre, creando un ambiente de desilusion y fantasia
que contrasta con el discurso incongruente de Jimmy, el cual le confiesa a
Teodoro los motivos por los cuales ha matado a su madre. Este fragmento musical
que aparece de manera circunstancial se desarrolla a partir de material tematico
nuevo (tema circunstancial), el cual aparece en el transcurso de la accion para
evocar el ambiente infantil expuesto a nivel cinematografico y como elemento de
decorado para acompafiar el discurso de Teodoro. De esta forma, tras unos breves
segundos de duracion, se da paso a la conclusion del blogue sonoro que coincide

con la intervencion incongruente de las palabras de Jimmy.

Bloque n° 20 (El canto de un Fandango): En esta secuencia contamos con la
presencia del alcalde del pueblo, el cual ha decidido colgarse voluntariamente en
compaiiia del negro Ngé Ndomo como sefial de protesta a la conducta irrespetuosa
por parte de los habitantes del pueblo. En medio de esta situacién un poco
conflictiva uno de los nativos que se encuentra entre la multitud decide dedicar al
alcalde una copla del repertorio popular espafiol. El texto de la cancion,
correspondiente al canto de un fandango, expone frases como la siguiente: “Por
no tener donde sentarme, yo me senté en una piedra...”. De esta forma, a través de
este canto popular sin acompafiamiento instrumental se logra contribuir a nivel
musical en el desarrollo de los gags y el humor negro que se establece en el
discurso cinematografico. Este breve bloque sonoro, formado por una textura
monodica, constituye un tema de tipo comentario o circunstancial, el cual inicia 'y

finaliza con el plano medio del personaje que canta.

Bloque n° 21 (Ngé Ndomo y Gabriela): Este bloque inicia en sincronizacion con
el comienzo de la escena. Un plano general en exterior nos muestra la presencia
del personaje Ngé Ndomo, el cual se acerca pensativo y en silencio. Un segundo
plano nos muestra la imagen de Gabriela acercandose antes de su encuentro con
Ngé. A nivel musical aparece un breve fragmento de musica de fondo en compés

binario que comienza sutilmente con un sonido mantenido en la cuerda, y que
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provee de cierto grado de tension al discurso cinematografico. Desde el punto de
vista estructural aparecen dos elementos tematicos principales: el primero de
ellos, interpretado por la cuerda en legato a partir de material tematico principal,
estableciendo una sonoridad continua que surge como consecuencia de una
aumentacion ritmica del disefio melddico del tema 1; la segunda idea melddica
viene representada por el motivo melddico-ritmico recurrente a lo largo de toda la
pelicula, protagonizado por el sonido singular del Kalimba. En el marco
audiovisual, esta sonoridad amplia y suspendida en la cuerda sirve de vehiculo
para transmitir la sensacion de extrafiez y vacio reflejada en la primera parte de
esta secuencia, asi como anticipar la tension que se va a producir posteriormente
con la discusién entre Ngé y Gabriela. Por otra parte, el uso de la idea melddica-
ritmica a cargo del Kalimba (tema étnico) se afiade como un elemento expresivo
convergente desde el punto de vista cultural con la presencia del personaje negro
Ngé Ndomo. De esta forma, la introduccion de estas dos ideas melddicas deriva
en el establecimiento de una textura musical en funcion de la accion representada
a nivel cinematografico, la cual se funde en una especie de didlogo entre una frase
musical con un caracter mas lento y apacible, y la otra de naturaleza mas ritmica.
Tras el encuentro y la discusién que se establece entre Ngé y Gabriela, el discurso

musical es interrumpido dando lugar a la conclusién del blogue sonoro.

Bloque n° 22 (EIl baile de Ngé Ndomo): Desde el punto de vista cinematografico
este bloque sonoro se encuentra ubicado en la misma secuencia del bloque
anteriormente expuesto. De esta forma, continuando con el discurso narrativo
desarrollado en la escena anterior, una vez que finaliza la discusion entre ambos

personajes, es decir, entre Ngé y Gabriela, ésta se retira rapidamente del lugar

Fotograma 15 (01:00:18): Amanece, que no es
poco: Plano general de Ngé Ndomo bailando
una danza afrocubana.
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indignada por las acciones realizadas por Ngé. Mientras tanto, como aparece
reflejado en la imagen correspondiente al Fotograma 15, nuestro personaje de raza
negra comienza sorpresivamente a danzar una especie de baile afrocubano que él
mismo sefiala como “para Chang6”. Es aqui donde la musica advierte su presencia
dando inicio al blogue sonoro mediante el establecimiento de una textura ritmica a
cargo de una bateria de percusion, la cual cuenta, entre otros instrumentos, con el
sonido protagonico de los tambores. Este bloque sonoro hace acto de presencia en
el discurso audiovisual para acompafar el baile o la danza tradicional que
interpreta Ngé Ndomo en la escena, en donde la musica se desarrolla en sincronia
con el movimiento corporal que realiza el personaje afro en pantalla, adquiriendo
una funcion mas cercana al plano fisico-descriptivo que proporciona mayor
realismo y naturalidad a la imagen. De esta forma, la exposicion de este fragmento
musical atematico, introducido de manera diegética por primera vez en la pelicula,
se utiliza como un recurso convergente desde el punto de vista fisico y cultural
con el desarrollo de la accion filmica. Pocos segundos después, la musica finaliza

con la presencia del personaje incognito Cascales.

Bloque n° 23 (En tristeza con Ngé): Desde el punto de vista cinematografico nos
encontramos una vez mas con la presencia de Ngé Ndomo en pantalla junto al
chico que le acompafa. Esta escena, ubicada en la misma locacién en la que
aparece el bloque sonoro anterior, representa una continuacion de las acciones que
se van desarrollando a nivel filmico, la cual cuenta con la participacion del
personaje incognito Cascales. De manera que, como se observa desde el punto de
vista narrativo, después de establecerse el breve dialogo entre Ngé y Cascales, en
su intento frustrado por cambiar de personaje, la musica da comienzo sutilmente
con el sonido de la cuerda que acompana el plano americano de Ngé Ndomo y el
nifo, quienes se marchan lentamente por la vereda. Desde el punto de vista
musical se establecen dos elementos tematicos correspondientes a una frase del
tema principal de la banda sonora a cargo de las cuerdas, la cual es interpretada en
contrapunto con el motivo melddico-ritmico (tema étnico) que aparece para
representar al personaje negro Ngé Ndomo. De esta forma, a nivel estructural nos
encontramos en presencia de una breve seccion musical politematica compuesta

de dos elementos o ideas melddicas que son expuestas de manera suspensiva, y
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que posteriormente son reiteradas con final conclusivo anunciando el final del
bloque sonoro, con lo cual se establece el siguiente esquema: Seccion A
(reduccion tema 1 + tema étnico con final suspensivo — reiteracion tema 1 + tema
étnico con final conclusivo). Por otra parte, el ambiente desolado y la profundidad
que se refleja en el plano visual son apoyados por el discurso musical, el cual se
desarrolla en un tempo lento y tranquilo en una textura de melodia sin
acompariamiento junto a la presencia de sonoridades amplias en la cuerda que
marcan el paso del tiempo. Asi mismo, la mdsica se utiliza como elemento
expresivo para evocar el estado emocional en el que se encuentra nuestro
personaje Ngé Ndomo. Finalmente, pocos segundos después de que Ngé y el
chico se retiran el bloque musical concluye con el corte de imagen a la siguiente

escena.

Bloque n° 24 (En la misa con Don Andrés): Con apenas siete segundos de
duracion este bloque sonoro representa el bloque mas breve de toda la banda
sonora de la pelicula. En esta secuencia nos encontramos en el interior de la
iglesia en plena celebracion de la liturgia. Un grupo de jovenes rusos que se
encuentran en el lugar, interrumpen momentaneamente la ceremonia de la misa
para dar paso a la interpretacion musical de una cancién conocida bajo el nombre
de Kalinka, perteneciente al repertorio folkl6rico popular ruso. Este fragmento de
musica preexistente, cantado y coreografiado sorpresivamente por el grupo de
jévenes rusos presentes en la escena, surge como un elemento anempatico con el
discurso narrativo a fin de contribuir en la delimitacion del universo absurdo y
paradéjico reflejado desde el punto de vista cinematografico. En el marco
audiovisual esta textura coral homofdnica es articulada a modo de musica
diegética, aportandole mayor naturalidad al desarrollo de la accion. A los pocos
segundos de iniciarse este fragmento musical el bloque sonoro se detiene
abruptamente con la irrupcion en escena de La Padington, lo cual marca el final de

este bloque sonoro.

Bloque n° 25 (En la misa con Don Andrés, continuacion): En esta unidad de
accion nos encontramos nuevamente en el interior de la iglesia tras el final de la
celebracion de la santa misa. De esta forma, desde el punto de vista musical este

bloque sonoro representa una continuacion del blogue anteriormente expuesto, el
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cual ha sido independizado como consecuencia de la elipsis temporal que se
produce a nivel cinematografico. En la imagen correspondiente al Fotograma 16

Fotograma 16 (01:02:14). Amanece, que no es
poco: Plano general del grupo de jovenes rusos
bailando y cantando el Kalinka.

podemos observar la presencia protagonica de los jovenes rusos, quienes, como
sucede anteriormente en el transcurso de la accion, se encuentran en plena
celebracion bailando e interpretando la cancidn que lleva por titulo Kalinka. De
esta forma, con esta pieza musical correspondiente al repertorio popular ruso se da
comienzo al desarrollo del blogue sonoro, con lo cual se logra representar a nivel
musical la presencia de los jovenes rusos en pantalla. De ahi que, a través de la
insercion recurrente de esta cancion o tema en la pelicula se establece una mayor
identificacion por parte del espectador hacia este grupo de personajes, asumiendo
la musica en este caso una funcién estrictamente emotiva y cultural. Por otra
parte, la introduccion de este pasaje musical, caracterizado por el canto reiterado
de la palabra “Kalinka”, se utiliza para hacer énfasis a nivel narrativo en el
componente ampliamente ironico y contradictorio que representa su uso en el
momento en el que se realiza la celebracion de la misa, profundizando de esta
forma en el humor absurdo y paradojico presente a lo largo de toda la pelicula.
Desde el punto de vista estructural, la masica inicia en sincronizacion con el plano
general que da comienzo a la escena protagonizada por el canto y el baile
frenético de los jovenes rusos, la cual se desarrolla a través del establecimiento de
una textura coral homofonica dentro de una estructura musical reiterativa que

finaliza pocos segundos después de la intervencién del alcalde.

Bloque n° 26 (En el bancal con Mariano y Elena): En esta secuencia, como se

observa en la imagen correspondiente al Fotograma 17, Elena se dispone a
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bautizar a Mariano, uno de los personajes que literalmente ha nacido en el bancal.
En medio de esta situacion dramética, en la cual Mariano se siente atraido fisica y

emocionalmente por Elena, escuchamos al fondo un sonido mantenido que va

Fotograma 17 (01:03:46). Amanece, que no es
poco: Plano general de Elena y Mariano en
medio del bancal.

adquiriendo cuerpo gradualmente a medida que avanza la accion, dando paso al
establecimiento del bloque sonoro a través de la exposicion parcial del tema
principal de la pelicula, el cual es interpretado por las cuerdas en una textura de
melodia acompafiada que se va desarrollando en un plano auditivo secundario. En
el ambito audiovisual este fragmento de musica original, elaborado a partir de la
configuracién de un lenguaje arménico tonal y la interpretacion de una linea
melddica altamente expresiva, contribuye en la creacion de tension y
direccionalidad emotiva, subrayando de esta forma el contenido emocional
presente en el discurso narrativo. Por otra parte, a nivel estructural nos
encontramos en presencia de un fondo musical monotematico, el cual se
desenvuelve mediante la introduccion de una frase musical correspondiente a una
reiteracion parcial del tema principal de la banda sonora (tema 1) con final
suspensivo. Pocos segundos después, en el momento en el que Elena realiza el
bautizo y pronuncia el nombre de Mariano, el discurso musical es interrumpido

abruptamente dando lugar a la conclusion del bloque sonoro.

Bloque n° 27 (En la celda con Bruno y El Cabo Gutiérrez): La siguiente escena
se desarrolla en el interior de la celda con Bruno, el personaje que protagoniza al
escritor plagiario del pueblo, el cual ha sido detenido temporalmente por el
presunto plagio de la novela de William Faulkner. Este personaje de nacionalidad
argentina, aparece en la pelicula en representacion de la poblacién de origen
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suramericano. De esta manera, tras el dialogo que se establece con la presencia del
Cabo Gutiérrez en pantalla y Bruno, el bloque sonoro da comienzo con un
fragmento musical extradiegético, el cual se desarrolla con el sonido del
bandonedn ejecutando la melodia junto al acompafiamiento ritmico-armonico a
cargo de la guitarra y el bajo. En este momento de la acciéon narrativa, Bruno
comienza a manifestar gran parte de sus frustraciones, derivando en la creacién de
un ambiente presuntuosamente dramatico, lo cual es subrayado por el discurso
musical a través de la introduccion de un fragmento de musica popular de la
region de Argentina, con una instrumentacion tipica que le aporta a la musica un
cierto caracter portefio que se utiliza como recurso expresivo para identificarnos
desde el punto de vista cultural con nuestro personaje suramericano. De ahi el
caracter nostalgico y sentimental del discurso musical, el cual se desenvuelve de
manera apacible en un tempo lento y tranquilo para acompafar el discurso triste y
desolado de Bruno. A nivel estructural, este bloque musical en compas ternario y
de textura de tipo melodia acompafada, presenta una estructura formal primaria o
monotematica, la cual se puede representar a través del siguiente esquema:
Seccion A (tema 1 — reiteracion tema 1 con final conclusivo). Mas tarde, tras la
respuesta del Cabo Gutiérrez a las palabras conmovedoras de Bruno, el bloque
sonoro anuncia su conclusion paulatinamente con el establecimiento de una
cadencia y el encadenamiento que se produce desde el pounto de vista

cinematografico a la siguiente escena.

Bloque n° 28 (En la escuela con Don Roberto y sus alumnos): En esta
oportunidad nos encontramos nuevamente frente a uno de los bloques mas

divertidos y dinamicos de toda la pelicula. Como se puede observar en el

Audiovisual 3 (01:14:04-01:14:56). Amanece, que
no es poco: Escena de Don Roberto y sus alumnos
cantando “Rios de Europa”
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Audiovisual 3, esta escena se desarrolla en el interior del aula de clases con Don
Roberto y sus alumnos. Desde el punto de vista musical este blogue sonoro
irrumpe en sincronizacion con el comienzo de la secuencia, el cual ha sido escrito
expresamente para el acompafiamiento de esta unidad de accion dentro de la
pelicula. Con una textura similar a los coros tipicos de la musica afroamericana,
este fragmento musical diegético, que lleva por titulo Rios de Europa, se
comporta desde el punto de vista estructural como una transposicion del gospel
dentro de un contexto profano, el cual es utilizado en la pelicula como un recurso
alegdrico para poner en practica la ensefianza de los rios de Europa a los jovenes
alumnos. De esta forma, la muasica que acompafia esta escena llena de diversion y
jubilo se desarrolla en un plano protagénico mediante la participacion del 6rgano
en la orquestacion, adaptandose perfectamente a las exigencias del discurso
narrativo como un ingrediente fundamental en la construccion del relato
audiovisual. Asi mismo, a través del elemento alegérico introducido en el discurso
musical se logra realzar el humor absurdo que se establece a nivel
cinematogréafico. Por otra parte, otro aspecto relevante que podemos mencionar en
relacion al desarrollo del discurso musical corresponde a la configuraciéon de un
sonido envolvente que engloba el total de la escena, lo que deriva en la creacion
de un tipo de musica de espectaculo carente de sonido ambiente. Desde el punto
de vista estructural nos encontramos en presencia de una seccion musical que se
desarrolla dentro de una textura homofonica de tipo melodia acompariada, con el
establecimiento de una melodia principal que se desenvuelve en alternancia con
una textura a cargo de un coro de voces blancas. A medida que avanza la accion la
musica va adquiriendo mayor movimiento mediante la introduccion de un
acelerando (accel.) que deriva en el establecimiento de una coda. Segundos mas
tarde, este bloque sonoro culmina de manera apotedsica con una cadencia
completa que se produce mediante el sonido protagonico del 6rgano y la voz

solista.

Bloque n° 29 (La lluvia de arroz): Desde el punto de vista narrativo nos
encontramos en la escena en exterior que se desarrolla con la presencia del Cura
Parroco junto al resto de personajes que participan en el acto conmemorativo, tal y

como se observa en el Fotograma 18. De esta manera, pocos segundos despueés del
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desarrollo del acto religioso (rogativas) celebrado por todos los habitantes del

pueblo, se da paso al comienzo del blogue sonoro, el cual aparece tras la irrupcién

el

Fotograma 18 (1:16:05). Afﬁénece, que no
es poco: Plano medio del Cura Péarroco
precidiendo el acto religioso.

del sonido estruendoso que se produce desde el punto de vista filmico para
acompariar la contradictoria lluvia de arroz que experimentan los personajes
presentes en la accion. De esta forma, la musica se desarrolla mediante el
establecimiento de una textura protagonizada por el sonido de la trompeta a partir
de un disefio melddico reiterativo que deriva de material tematico de la banda
sonora original de la pelicula, llegando a su punto culminante mediante el
establecimiento de una textura mas densa de tipo coral protagonizada por el
sonido de los metales y las cuerdas. Cabe mencionar que, este blogue sonoro se
desenvuelve en un segundo plano auditivo, manteniéndose subordinado al
desarrollo de los dialogos por parte de los personajes que aparecen en pantalla.
Por otra parte, desde el punto de vista audiovisual la musica no evidencia una
relacion directa con la naturaleza de los acontecimientos representados a nivel
cinematogréafico, comportandose como un elemento divergente en funcion de la
accion, lo cual genera una situacion un tanto desconcertante entre el discurso
visual y el discurso musical. Segundos mas tarde, tras las ultimas palabras
enunciadas por el viejo labrador este bloque sonoro, expuesto de manera
circunstancial, anuncia el final de su desarrollo lo cual se produce con el corte de

imagen a la siguiente escena.
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Bloque n° 30 (En el bancal con Mariano y Elena): Como se muestra en la

imagen correspondiente al Fotograma 19, nos encontramos nuevamente con la

Fotograma 19 (01:17:59). Amanece, que no es
poco: Imagen de Mariano y Elena en el bancal.

presencia en pantalla de Mariano y Elena en el bancal del pueblo. A los pocos
segundos del comienzo de la escena, la musica inicia muy discretamente con una
pequefia introduccion de dos compases a cargo de la cuerda junto al
acompariamiento del piano arpegiado en el fondo que dan comienzo al desarrollo
del bloque sonoro. Desde el punto de vista cinematografico nos encontramos en
un momento intimo lleno de serenidad y sensualidad a través de la practica de
caricias y besos entre ambos personajes, en donde la musica participa como un
recurso expresivo esencial para subrayar el contenido narrativo propio de la
escena mediante la insercion de una linea melddica altamente expresiva
correspondiente al tema principal de la banda sonora de la pelicula. De esta forma,
como se observa en el ambito audiovisual, a través del uso de este fragmento
musical extradiegético compuesto de un lenguaje armonico tonal, asi como la
introduccion de una linea melddica de caracter tematico protagonizado por el
sonido altamente expresivo de las cuerdas, se logra establecer una seccién musical
orientada a hacer énfasis en el contenido emotivo presente en la accion. A nivel
estructural este bloque sonoro se compone de un fragmento musical
monotematico, el cual se puede representar a través del siguiente esquema:
Seccion A (tema 1 con final conclusivo + reiteracion tema 1 con final suspensivo).
Este bloque sonoro, expuesto en un plano auditivo de figuracion, anuncia su

conclusion de manera suspensiva con el establecimiento de una sonoridad

136



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

altamente disonante, la cual se produce como consecuencia de la respuesta

emocional de Mariano en pantalla.

Bloque n° 31 (En la carretera nocturna): Este breve bloque sonoro comienza en

sincronizacion con el plano general en exterior del vehiculo pesado que se

Fotograma 20 (01:26:58): Amanecé, que no es

poco: Plano medio de Cascales.
aproxima répidamente. Como se observa en la imagen correspondiente al
Fotograma 20, aparece un segundo plano con la presencia de Cascales en pantalla
quien se encuentra a la espera de ser arroyado por el furgén. De esta forma, desde
el punto de vista narrativo se producido un intercambio de personaje por parte de
Cascales, asumiendo la funcion principal del Suicida Permanente. A nivel musical
se desarrolla una textura derivada de material tematico principal de la pelicula con
el sonido imponente de los instrumentos de viento-metal, con un disefio melddico
que se despliega poco a poco en una escala ascendente en crescendo, apoyada por
el acompafiamiento de una sonoridad mantenida en las cuerdas que se mantiene
invariable hasta el final del bloque. De esta forma, a través del discurso musical se
logra establecer mayor expectativa y realzar la tension que se produce en relacion
al vehiculo que se aproxima, lo cual representa en este contexto la llegada
inminente de la muerte de nuestro personaje. Cabe mencionar que, este fragmento
de musica original ha sido expuesto anteriormente en el transcurso de la pelicula
para acompafar la escena del intento de suicidio protagonizado por el personaje
conocido como el Suicida Permanente, representando de esta forma una
reiteracion variada de dicho bloque sonoro. Segundos mas tarde, la musica llega a

su conclusion abruptamente con el corte de imagen a la siguiente escena
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Bloque n°® 32 (Noche de luna llena): Desde el punto de vista narrativo la escena
se desarrolla con la presencia en pantalla de Teodoro y Jimmy, los cuales se
disponen a marcharse del pueblo. En esta escena en exterior, observamos en
primer lugar a Teodoro caminando misteriosamente por el jardin junto a su padre.
De esta forma, a medida que avanza la accion el bloque sonoro da comienzo con
un sonido agudo y penetrante que aparece sutilmente y que se mantiene invariable
durante el desarrollo de la escena. Posteriormente, la textura musical se intensifica
como consecuencia de la introduccién de un breve motivo ritmico que se repite.
Mas tarde, con el plano de la luna llena que se produce a nivel cinematografico, se
despliega una frase musical con caracter tematico a cargo de las cuerdas graves
que reconocemos como una reduccién del tema principal de la banda sonora de la
pelicula, creando un elemento disonante paralelo a la presencia de un efecto
sonoro que hace alusion al aullido ficticio del “hombre lobo”. De esta forma,
teniendo en cuenta los elementos presentes en la accién desde el punto de vista
audiovisual, podemos hacer referencia a la utilizacion de la mudsica como un
recurso expresivo para intensificar el suspense y el ambiente presuntuosamente
misterioso percibido a nivel cinematogréafico, contribuyendo de esta manera en la
construccion del humor absurdo y el universo surrealista presente en la pelicula,
en este caso representado por el ataque de risa repentino que experimenta nuestro
personaje en presencia de la luna llena. Desde el punto de vista estructural este
bloque sonoro estd compuesto por una breve textura monotematica, la cual se
desarrolla mediante la exposicion de un fragmento del tema principal de la banda
sonora. Pocos segundos después, tras producirse el ataque de risa por parte de

Teodoro el discurso musical finaliza paulatinamente.

Bloque n° 33 (En la feria): Como se muestra en la imagen correspondiente al
Fotograma 21, esta secuencia comienza con el plano general de la feria que se
lleva a cabo en el pueblo mediante la ambientacion de mdsica tipica de
espectaculos de entretenimiento. Tras una serie de planos descriptivos que
muestran la presencia de los diferentes personajes que se encuentran en el lugar,
surge un momento de tensién con la discusion que se establece entre Carmelo (el
borracho) y Paco. Pocos segundos més tarde, con la intervencion del Guardia

Fermin se da comienzo al desarrollo del blogque sonoro compuesto de masica
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original, el cual se establece para acompafiar el momento en el que dicho

personaje se dispone a intervenir en el lugar de la polémica. Esta secciéon musical,

Fotograma 21 (01:32:25): Amanece, que no es
poco: Plano general de la feria del pueblo.

la cual se desarrolla con la introduccion de una bateria de percusion y la insercion
protagdnica de un elemento melddico-ritmico a cargo de las trompetas, se utiliza a
nivel narrativo para expresar el sentido de la autoridad, el poder y la intervencion
heroica del Guardia Fermin en pantalla, siendo homenajeado con grandes
aplausos y elogios por parte de los personajes presentes en la accion. De esta
manera, la musica advierte su participacion mediante el desarrollo de una textura
monotematica, la cual se desenvuelve a traves de una marcha de caracter militar,
simbolizando la presencia de los funcionarios de la guardia civil en la escena. En
relacién al material tematico utilizado, cabe destacar la presencia de una frase
musical correspondiente al tema principal de la banda sonora provista de una
variacion en el plano ritmico y de caracter. De esta forma, desde el punto de vista
estructural tenemos el siguiente esquema: introduccién (dos compases) + seccion
A (tema 1 con final conclusivo). De ahi que, tenemos una breve introduccion con
el sonido protagdnico de la percusion y los metales que dan paso a la exposicion
del tema principal de la banda sonora de la pelicula, el cual es interpretado por las
cuerdas estableciendo un dialogo con el motivo melddico-ritmico a cargo de las
trompetas. Finalmente, segundos antes de producirse el corte de imagen a la
siguiente escena la musica anuncia el final del bloque sonoro, el cual se establece

de manera conclusiva con una cadencia completa.

Bloque n° 34 (En espera del amanecer): La siguiente escena se desarrolla con la

presencia en pantalla de un grupo de personajes entre los que cabe destacar a
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Teodoro, Jimmy y los miembros que conforman el cuerpo de la guardia civil,
quienes se encuentran sobre la colina en la espera del prestigioso amanecer. De
esta forma, segundos mas tarde la musica da inicio con un sonido agudo que se
mantiene junto al establecimiento de una célula reiterativa en los metales a modo
de introduccion, la cual es utilizada con el fin de subrayar la reaccion de Jimmy
tras el comienzo del amanecer. Posteriormente, en el momento en el que se
produce la llegada del amanecer el discurso musical adquiere mayor tension
mediante la exposicion parcial del tema principal de la banda sonora, el cual es
interpretado por el sonido expresivo de las cuerdas, dando lugar a la elaboracién
de una seccién musical altamente dramatica convergente con el contenido
emocional del discurso cinematografico. A nivel estructural nos encontramos
frente a una seccién musical monotematica a través del desarrollo de una textura
rica en sonoridades disonantes, derivando en el establecimiento de la siguiente
estructura formal: introduccién + seccion A (reduccion del tema 1 con final
suspensivo). De esta forma, en medio de la discusion que se establece entre los
miembros de la guardia civil y el Cabo Gutiérrez, el blogue sonoro anuncia su
conclusién paulatinamente con un final de frase suspensivo, el cual se mantiene

hasta el momento en el que se produce el corte de imagen a la siguiente escena.

Bloque n° 35 (La puesta de sol y presentacion de créditos finales): Este blogue
sonoro representa el final de la banda sonora de la pelicula, el cual desde el punto
de vista cinematografico se desarrolla en la misma locacion del bloque

anteriormente expuesto, ya que se trata de la escena con la que culmina esta

Fotograma 22 (01:40:55): Amanece, que no es
poco: Plano general del Cabo Gutiérrez y los
guardias civiles en pantalla.
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secuencia cinematografica que da fin a la pelicula. Como aparece en la imagen
correspondiente al Fotograma 22, un plano general nos muestra al Cabo Gutiérrez
disparando sin cesar en compafiia de los dos guardias civiles que intentan
detenerlo. Tras producirse los primeros disparos del Cabo Gutiérrez se da
comienzo al blogue sonoro, el cual inicia con un redoble en la percusion casi
imperceptible que va adquiriendo mayor sonoridad a medida que transcurre la
accion. Posteriormente, tras unos breves compases de introduccion aparece una
textura protagonizada por los instrumentos de viento-metal que dan paso a la
exposicion del tema principal de la pelicula. Esta idea melddica principal a cargo
de las cuerdas se va alternando con el motivo melddico-ritmico interpretado por
las trompetas. De esta forma, como podemos apreciar este primer fragmento o
seccion musical, expuesta como mausica de fondo, se desarrolla al estilo de una
marcha de caracter militar a través del sonido protagonico de los metales y las
cuerdas, el cual se utiliza en la escena como un recurso expresivo para caracterizar
la presencia de los guardias civiles en pantalla. A nivel estructural esta primera
parte del blogue representa una reiteracion musical del bloque sonoro nimero 33,
el cual se desenvuelve igualmente con la presencia de los guardias civiles en
pantalla. Por otra parte, este gran blogue sonoro consta de tres partes o secciones
episddicas, las cuales vienen delimitadas principalmente por los cambios que se
establecen a nivel de textura y tonalidad en el transcurso del discurso musical, ya
que cada uno de ellos se elabora a partir del mismo material tematico. De esta
forma, la estructura formal se basa en tres secciones principales: una primera
seccién de caracter marcial que sirve para representar la presencia de la guardia
civil en pantalla; la segunda seccion del blogue inicia inmediatamente tras el final
de la primera parte del bloque sonoro, con la finalidad de acompafar la
presentacion de los titulos de créditos finales, la cual se establece a través de la
exposicion del tema principal de la banda sonora ejecutado por las cuerdas, que
tras elaborar un periodo musical completo se funde en un acorde disonante que
sirve de enlace a la dltima seccién de este gran bloque musical; En la tercera y
ultima seccion se realiza una exposicion del tema en la misma tonalidad que la
seccion anterior, siendo proporcional al fragmento musical utilizado para la

apertura de la pelicula, que luego da paso al establecimiento de una coda o tema
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de cierre que culmina paulatinamente con la presentacién de los titulos de créditos

finales.

Conclusiones generales

Como hemos podido observar anteriormente a lo largo de este andlisis,
Amanece, que no es poco representa una pieza clésica del cine espafiol con una
linea argumental basada en el humor absurdo y la idiosincrasia popular de un
pueblo. Con un conjunto de acciones que giran entre lo surrealista y lo grotesco, la
pelicula aborda parad6jicamente distintos dmbitos y actividades de la vida
cotidiana, como pueden ser la politica, las tradiciones religiosas, la educacion y

las relaciones sociales.

Es en la configuracion de este universo en tono absurdo y surrealista,
expuesto a nivel cinematografico por José Luis Cuerda, donde la musica
encuentra su funcion principal a través de una gran variedad de estilos y géneros
musicales, entre ellos la Opera, el madrigal, el gdspel, y una coleccion de
canciones populares tradicionales, todas ellas adaptadas e incluidas de manera
eficaz en el desarrollo de la musica original de la banda sonora. Esto da como
resultado el establecimiento de un discurso musical compuesto a manera de una
especie de mosaico sonoro, en donde cada situacion narrativa se teje a través de la
articulacién de diferentes acompafiamientos musicales, ya sea mediante la
insercion de fragmentos de musica original como preexistentes. De hecho, hay
que sefialar que un gran porcentaje de la masica introducida en la banda sonora de
Amanece, que no es poco corresponde a musica preexistente, que como hemos
mencionado anteriormente hace uso de una amplia gama de estilos y géneros
musicales. De esta forma, en vista del pluralismo y la diversidad presente a nivel
musical, una de las caracteristicas principales que podemos evidenciar al
referirnos a la banda sonora de la pelicula es la utilizacion de un lenguaje hibrido

al que podriamos catalogar bajo el termino de multiestilos.

Asi mismo, como podemos observar en el transcurso de la pelicula la
presencia del discurso musical se hace bastante evidente, a diferencia, por

ejemplo, del cine clasico, el cual tiende a hacer un uso mas discreto de la musica.
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Su utilizacion aqui se relaciona mas al estilo de un musical, en donde el
espectador es mucho mas consciente de la presencia de musica a medida que se
desarrolla la accion, sobre todo a través de la inclusion de nimeros musicales en
los cuales el discurso sonoro es protagonista, en este caso representado

principalmente por la musica preexistente expuesta de manera diegética.

Otro aspecto interesante lo constituye el uso constante y reiterativo del
discurso musical a lo largo del desarrollo cinematografico, lo cual da como
resultado la inclusién de un alto porcentaje de material musical para el
acompafiamiento de la pelicula. Este acompafiamiento se da a través de dos
mecanismos principales: a) musica original compuesta y adaptada exclusivamente
para la pelicula; b) la insercidon y “adaptacion” de mausica preexistente, ya sea de
concierto o mediante la introduccion de canciones del repertorio popular y/o
tradicional de diversas regiones. Por otra parte, es importante mencionar que, a
pesar de la diversidad estilistica que se puede apreciar en el lenguaje y el material
musical utilizado, la musica que compone la banda sonora de la pelicula
contribuye de manera esencial en la construccion de la unidad y coherencia del
discurso narrativo a través del recurso de la repeticidn y/o recurrencia tematica, lo
cual suele establecerse mediante su asociacion (parcial o total) con diferentes
elementos o personajes presentes en la accion. De esta forma tenemos, por
ejemplo, la insercion de fragmentos celebres del repertorio operistico como un
elemento exotico para representar lo culto, el amor, la intelectualidad, asi como
pasajes musicales extraidos de madrigales italianos, los cuales sirven para evocar
el ambiente rural y las acciones de caracter secular protagonizadas por los

personajes identificados como los labradores del pueblo.

En este mismo sentido, en el proceso de analisis de los diferentes bloques
gue aparecen a lo largo de esta pelicula, surge un elemento imprescindible en su
dramatizacién como lo es la introduccion de mdsica de concierto, representado
principalmente por fragmentos derivados del repertorio operistico del siglo XVIII,
los cuales son utilizados como un ingrediente esencial en la contruccion del
universo absurdo y surrealista expuesto a nivel cinematografico. Estos fragmentos
musicales, en esta oportunidad interpretados en los espacios de ocio de una

sociedad rural, funcionan de manera irénica como un elemento expresivo para
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subrayar la comedia y el humor presente en la naturaleza del discurso filmico. No
obstante, cabe sefialar que la musica, a través de su representacién como elemento
expresivo en el relato cinematografico no constituye en la pelicula una parodia de
si misma, sino que, por el contrario, se observa una clara tendencia por mantener
intacta las tradiciones estéticas e interpretativas de cada fragmento musical, en
especial en lo relacionado a la musica de tradicion culta o de concierto presente en
la accidn, lo cual supone un nivel de perfeccidn y rigurosidad interpretativa que
funciona para intensificar el elemento parddico contenido a nivel narrativo y/o
visual. De ahi el resultado divertido y particularmente grotesco de las acciones
gue se generan a raiz del uso de madrigales italianos en las escenas
protagonizadas por el conjunto de labradores, los cuales han sido introducidos
diegéticamente como simbolo de lo profano y la ruralidad, asi como también la
seleccién y adaptacién de arias y fragmentos de Opera para la ambientacion
musical del bar del pueblo, todo ello dentro del contexto surrealista y del humor

absurdo que dan origen a la pelicula.

En referencia a los blogues sonoros o secciones musicales compuestas a
partir de musica original, hay que sefialar en primer lugar la importancia que
representa el desenvolvimiento de los mismos para el desarrollo y la unidad
estructural del discurso musical, ya que se trata del material sintactico-tematico
que conforma la esencia de la banda sonora de la pelicula. En este sentido, cabe
mencionar dos de los blogues sonoros que conllevan en su interior de manera
integra el tema principal de la banda sonora original: el primero corresponde al
primer bloque de la banda sonora con una duracién aproximada de 3 minutos y 18
segundos, utilizada para la apertura de la pelicula mediante la presentacion de los
titulos de créditos iniciales; el segundo, lo conforma la Gltima seccion de toda la
banda sonora, la cual tiene como funcidn el cierre de la pelicula a través del
acompafiamiento de los titulos de créditos finales, estableciendo una sintesis del
material tematico expuesto anteriormente en el discurso musical. Asi mismo, esta
idea melddica principal, expuesta dentro de un lenguaje arménico que obedece a
los principios basicos de la tonalidad, posee una gran importancia desde el punto
de vista emocional al tratarse de una frase musical (tema) facilmente reconocible,

con una interpretacion altamente expresiva que permite una mayor identificacion
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del publico con el contenido emotivo de la accion. Tenemos el caso, por ejemplo,
de los bloques sonoros n® 16 y n°® 23 respectivamente con la presencia del
personaje de raza negra Ngé Ndomo, en los cuales se advierte una gran
direccionalidad emotiva en el discurso musical. Asi mismo, podemos hacer
mencidn a la escena que se desarrolla junto al acompafiamiento del bloque n° 30,
la cual cuenta con la presencia protagonica de Mariano y Elena en el bancal en un

ambiente lleno de sensualidad y romanticismo.

Por otra parte, como se puede observar en el transcurso del desarrollo de la
banda sonora de la pelicula, existen elementos musicales altamente
representativos que son expuestos a través de la configuracion de pequefas frases
0 motivos musicales, los cuales son tratados a la manera de una especie de
leitmotiv. Tal es el caso del motivo melddico-ritmico interpretado por el Kalimba
gue acompafia la presencia del personaje negro Ngé Ndomo en pantalla, o la
utilizacion de fragmentos musicales correspondientes a la forma del madrigal para

representar la idea de lo secular y profano.

Otro aspecto interesante al cual podemos hacer mencion se refiere al uso
del discurso musical, no como un recurso expresivo que funcione para crear o
representar una parodia de la parodia, es decir, una parodia de lo ya plasmado a
nivel narrativo, sino como un elemento que, en la mayoria de los casos, actla de
manera anempatica con respecto al desarrollo de los acontecimientos dramaticos o
los gags que se establecen en el discurso cinematografico. De esta forma, es
precisamente a través de esta dialéctica audiovisual anempatica que se produce
entre el discurso musical y la narracién filmica, lo que permite la creacion e
intensificacion del aspecto surrealista y del humor absurdo presente a lo largo de
toda la pelicula. Y todo ello, como establece Galbis (2009, pp. 237-238), sumado
al uso de personajes tipificados, personajes arquetipos que junto al tratamiento
musical de Nieto contribuyen a la distorsion continua de los acontecimientos
filmicos. De ahi que, podamos ser testigos del canto riguroso y admirable de un
madrigal por parte de unos simples labradores, asi como la exquisita
interpretacion de una seleccion de arias de dpera en los rincones de un simple bar

de campesinos.
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En relacién a la estructura musical utilizada para el desarrollo de cada uno
de los bloques sonoros, cabe mencionar la preferencia en la configuracion de una
forma o estructura monotematica a través de un tema principal, con o sin
repeticion, con excepcion de los casos en el que aparecen en el transcurso de su
desenvolvimiento pequefios temas o motivos secundarios que se emplean para
enriquecer la textura, y otras veces para ser introducidas como posibles
contratemas. En este sentido también es igualmente interesante resaltar que
muchos de los blogues musicales expuestos a lo largo de la pelicula, sean tanto
fragmentos de mausica original como preexistentes, se adaptan de manera eficiente
para representar cada una de las acciones o situaciones narrativas diversas que se
van desarrollando en el film. Tenemos el caso, por ejemplo, de las escenas que se
desarrollan en el interior del bar o la taberna del pueblo, las cuales vienen
definidas por el acompafiamiento de un fondo musical perteneciente al género
operistico, de modo que cada vez que nos encontramos en dicho escenario la
musica forma parte esencial de la ambientacion y los decorados. Asi mismo,
estructuralmente hablando, este tipo de fondo musical expuesto de manera
recurrente a lo largo de la pelicula le aporta unidad al discurso cinematografico a
través de su asociacion con diversos tipos de escenarios. Por ejemplo, fragmentos
musicales de Opera para las escenas que se desarrollan en la taberna; piezas de
madrigales italianos para representar las escenas o secuencias rurales en presencia

de los labradores, entre otros.

De esta misma forma, un aspecto interesante que podemos observar a nivel
de estructura y montaje son las secuencias provistas de acompafiamiento musical
diegético, las cuales contribuyen a separar y definir claramente una unidad de
accion con respecto a la otra, y que, por lo general, representan momentos claves
de la narracion a través de un tratamiento de la musica como elemento
protagdnico que deriva en la configuracién de una serie de nimeros musicales. Un
ejemplo bastante ilustrativo lo constituye el fragmento musical correspondiente al
bloque sonoro n° 28, el cual aparece para acompafar la escena que se desarrolla
en el aula de clases con Don Roberto y sus alumnos, en donde la musica se
desenvuelve de manera protagonica mediante la introduccion de una seccidn

musical llena de celebracion y jubilo perteneciente al género del gdspel, marcando

146



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

de manera clara y precisa el inicio y el final de dicha secuencia. En este sentido, a
excepcion de la masica original compuesta por Nieto, incluyendo sus dos piezas
musicales para las escenas protagonizadas por Don Roberto y sus alumnos, se
puede decir que estamos en presencia de una partitura cinematografica compuesta
principalmente de formas y géneros musicales tradicionales, entre los que
podemos mencionar la 6pera, el madrigal, el pasodoble, los cuales, como hemos
mencionado anteriormente, se articulan alrededor de fragmentos musicales
originales compuestos exclusivamente para la pelicula. De manera que, como
suele suceder en la musica aplicada al medio cinematografico, en la banda sonora
de Amanece, que no es poco conviven en un mismo discurso fragmentos de
musica de concierto junto a la introduccion de mausica original y canciones de
caracter popular, lo cual coincide con la afirmacién que establece Martin Miller
Marks en Music and the Silent Film (1997, p. 4), quien sostiene que la musica de
film estd basada en un lenguaje hibrido compuesto de mdsica profesional

(entiendase la musica de concierto, académica) y musica popular.
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IV.3.2 Beltenebros
Ficha técnico-artistica

Titulo original: Beltenebros

Afo: 1991

Nacionalidad: Espafia / Holanda

Género: Thriller, drama, intriga.

Produccidn: Iberoamericana Films (Espafia) en
coproduccién con Floradora Distributors B.V.
(Holanda)

Direccion: Pilar Miro

Productor: José Luis Garcia y Andrés Vicente
GoOmez

- : Guioén: Pilar Mird, Mario Camus y Juan
Antonio Portos, basado en la novela homénima de Antonio Mufioz Molina
Montaje: José Luis Mantesanz

Fortografia: Javier Aguirresarobe

Maquillaje: Juan Pedro Hernandez

Vestuario: Pepe Rubio

Sonido directo: Carlos Faruolo

Escenografia: Fernando Saenz y Luis Valles

Musica: José Nieto

Efectos especiales: Reyes Abades

Duracién aproximada: 114 min.

Premios recibidos: 3 premios Goya (1992) a la mejor fotografia, montaje y efectos
especiales. Premio Ondas a la mejor directora (1992) y premio Oso de Plata de

Berlin por la Realizacion Artistica Sobresaliente.

REPARTO
Darman Terence Stamp
Rebeca Patsy Kensit
Ugarte/Valdivia José Luis Gomez
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Andrade Simon Andreu
Luque Jorge de Juan
Policia Pedro Diez del Corral
Walter John McEnery
Rebeca Osorio Geraldine James
Bernal Alexander Bardini
Encargado Boite Carlos Hipdlito
Revisor Paco Casares
Vedette “Boite Tabu” Queta Claver
Policia Felipe Vélez
Argumento

Beltenebros nos introduce en una historia llena de intriga, suspense, accion
drama y aventura narrada en flashback, dentro de la cual se producen a su vez tres
escenas de manera retrospectiva. Basada en la novela homénima de Antonio
Mufioz Molina, esta pelicula ambientada en la época de la postguerra espafiola
relata las aventuras de Darman, un agente inglés perteneciente a una organizacion
clandestina que debe viajar a Madrid con la mision de asesinar a un topo infiltrado
aliado al Partido Comunista y que ha traicionado a sus compafieros. Para poder
encontrar a su victima, Darman comienza una aventura amorosa con Rebeca, la
prostituta mas cara y bella de Madrid, que casualmente es amante del hombre al

que busca.

Analisis audiovisual

e Cuadro comparativo de los bloques musicales de la pelicula
El siguiente cuadro hace referencia a la descomposicion de la banda
sonora de Beltenebros en bloques musicales, indicando claramente el punto de

inicio, fin y sus respectivas duraciones.
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Tabla 2: La siguiente tabla hace referencia a la descomposicion de cada uno de los bloques que conforman la banda
sonora de Beltenebros junto a una descripcién general de cada uno de ellos.

Bloque Inicio Fin Duracion
N° 1 — Titulos de 0:00:01 Inicia 0:03:19 Con el 319"
Créditos (ext./int.) directamente con plano de Rebeca y
la presentacion de Darman en la
los créditos y el cabina del treny el
comienzo de la final de la
primera escena de presentacion de los
la pelicula titulos de creditos
N° 2 — Aeropuerto 0:10:10 Plano 0:11:30 Con la 120"
(ext./int.) medio Darman tras presencia de Luque
su salida del enpantalla
aeropuerto
N° 3 - Habitacion, 0:14:45 Anticipado 0:15:06 21"
Flashback 1 (int.) al momento en el Abruptamente con
que Luque se la irrupcion del
marcha de la sonido del telefono
habitacion
N 4 - El 0:16:00 Con el 0:23:23 Tras 723"
encuentro con plano medio de producirse los
Bernal (ext./int.) Darman aplausos que
marcan el final del
discurso entre
Darman y Bernal
N° 5 — El dia que 0:23:24 Con la 0:25:14 Con el 150"
me quieras (int.) imagen de los fundido de imagen
invitados en el a la siguiente
gran salon escena
N° 6 — Madrid 0:28:26 Primer 0:30:57 Segundos 231"
plano Darman después del
fundido de imagen
que da inicio al
segundo Flashback
de la pelicula
N° 7 — En el cine 0:31:10 0:33:08 2'58"
con Rebeca Paulatinamente Abruptamente con
Osorio, (int.) con el plano detalle el corte de imagen
“Flashback 2” de la mano a exterior
N° 8 — En el cine 0:36:00 Con el 0:36:30 Con el 30
con Rebeca plano de Darmany dialogo entre
Osorio, Rebeca subiendo Darmany Valdivia

continuacion
Flashback 2 (int.)

las escaleras
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N° 9 — De vuelta a
la realidad (int.)

N° 10 — En el
Boite Tabu (int.)

N° 11 - En el
Boite Tabu,
continuacion (int.)

N° 12 — En busca
de Andrade

N° 13 — Flashback
n°3

N° 14 — La muerte
de Walter,
continuacion
Flashback 3 (int.)
N° 15 — Darman
es traicionado por
Rebeca (int.)

N° 16 — Flashback
4

N° 17 - En la
habitacion del
hotel (int.)

N° 18 — La muerte
de Andrade vy
Ugarte

Ne° 19 —
Presentacion
créditos finales

0:42:18
Paulatinamente
con el final de la
escena entre
Darman y Rebeca
0:46:56 Con el
corte de imagen al
interior del local

0:48:13 Segundos
antes de la salida
de  Rebeca al
escenario

0:56:49 Con el
close up de
Andrade

1:07:08 Con el
fundido de imagen
gue da comienzo al
Flashback

1:13:30 Plano
medio de Rebeca

1:19:28 Plano
interior de la
estacion del metro

1:25:56 Segundos
antes del comienzo
del Flashback

1:32:26 Con el
discurso mordaz de
Rebeca

1:34:46 Con el
plano de Darman
en el pasillo de las
escaleras

1:47:08 Con el

fundido de imagen
a negro

0:45:08
Encadenado con el
comienzo de la
siguiente escena en
exterior

0:48:03 Plano
general de la
orquesta sobre el
escenario

0:51:19 Con el
plano de Darman a
la entrada del
camerino

1:05:34 Con el
corte de imagen al
plano en exterior
que da comienzo a
la siguiente escena

1:11:43 Con el
corte de imagen
que marca el final
de la escena entre
Darman y Rebeca

1:14:40 Con el
corte de imagen
que marca el final
del Flashback

1:24:20 Con el
corte de imagen a
la estaciobn de
trenes

1:27:35
Paulatinamente
con el final del
Flashback
1:33:38 Con el
fundido de imagen
a negro

1:44:10
Sincronizado con
el corte de imagen

1:49:02 Con el
final de los titulos
de créditos
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e Representacion grafica de la composicion musical de los bloques

Secuencias / Tiempo / Material tematico / Orquestacion

~

0
1 Tema 1.Solo de saxo
. Estructura reiterativa
Secuencia | 2
(Titulos de créditos 3 Saxo, cuerdas y percusion
iniciales) ‘;
N | 6
4 7
8
9
10 Saxo, cuerdas pizz - arco
. Tema 1 *
Secuencia Il 1
12
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14 Reduccion tema 1 Saxo, cuerdas
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=
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=
w
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w
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w

w
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Saxo, cuerdas y percusion +
vibrafono y/o glockenspiel
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Piano, seccion de vientos,
bateria, bajo y voz
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Secuencia V
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Seccion de desarrollo. Vientos, cuerdas + bajo
Tema 1 pedal de fondo
I
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Secuencia VI

Secuencia VII

Secuencia VIII

Secuencia I1X

Secuencia X

Secuencia Xl

Secuencia XII

Titulos de créditos
finales

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

73

74

75

76
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109

Tema del cine 3

Reduccién tema 1

Desarrollo tema 1

Seccion musical episddica:

+ relteracion v. tema

Reduccién tema 1

Idea musical derivada del
tema 1

Tema del cine 4

Desarrollo tema 1

Tema 1.
Fatriictiira monntematica
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Bajo pedal grave

Solo de saxo, cuerdas

Bajo pedal grave

Solo de saxo, cuerdas,
bandoneén, guitarra

Bajo pedal grave +
percusion y cuerdas
graves

Saxo, metales,

Saxo, cuerdas, vientos y percusion




Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

e Anadlisis sintactico-narrativo de los bloques sonoros

A continuacion se procedera al andlisis sintactico-narrativo de cada uno de

los bloques musicales que componen la banda sonora de la pelicula:

Bloque n° 1 (Presentacion titulos de créditos, inicio de la pelicula): Como se
puede observar en el fragmento correspondiente al Audiovisual 4, la banda

sonora inicia directamente con el fundido en negro que da comienzo a la primera

(>]

Audiovisual 4 (00:00:00-00:03:18): Beltenebros:

Titulos de Créditos.
escena de la pelicula junto a la presentacion de los titulos de créditos iniciales. De
esta forma, desde el punto de vista musical aparece, en primer lugar, una nota
ejecutada por un instrumento de viento que se mantiene para luego dar paso a la
elaboracion de una textura musical mas compleja, apoyada por una serie de
figuraciones ritmicas en las cuerdas. Posteriormente, surge una linea melddica
altamente expresiva interpretada por el saxo, y que viene a constituir el elemento
temaético principal de toda la banda sonora de la pelicula. A nivel audiovisual este
elemento melddico, provisto de cierto aire de sensualidad, se desenvuelve de
forma reiterativa con pequefias variaciones a lo largo de todo el blogque, con la
finalidad de acompaiar la presencia de los personajes principales, Darman y
Rebeca, los cuales aparecen en pantalla dirigiendose de forma inquietante y
precipitada a la estacion de trenes con la intencion de escapar. Este nivel de
misterio y nerviosismo representado desde el punto de vista cinematografico es
subrayado en el discurso musical por el movimiento abrupto de los motivos
ritmicos (incisos) articulados por las cuerdas. Sin embargo, hay que sefialar que

no se trata de la tipica musica de persecucion, como es el caso de los ritmos
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agitados continuos, sino méas bien un plano ritmico inestable que va generando
mayor tension interna. Por otra parte, cabe mencionar la importancia que sugiere
la orquestacion en este fragmento musical a través del caracter sombrio de la
melodia y la preferencia por el uso de un registro grave de los instrumentos, lo
cual suscita una estrecha relacion con el tratamiento del color y la iluminacion de
la imagen, y el nivel de oscuridad reflejada durante el desarrollo de la escena.
Desde el punto de vista estructural este bloque sonoro se desarrolla a modo de
obertura o introduccién mediante el establecimiento de una textura monotematica
reiterativa, la cual surge a partir de una pequefia célula o motivo, y que presenta
en su constitucion los elementos esenciales que conforman la totalidad de la banda
sonora de la pelicula. De esta forma, tenemos el siguiente esquema: Seccién A —
transicion — Reexposicion de A. Asi mismo, en importante sefialar la carencia de
dialogos en casi la totalidad del blogue sonoro, lo que hace que la masica tome un
alto nivel de protagonismo durante el desarrollo de la accion. Finalmente, con la
entrada de Darman y Rebeca al vagon del tren, la musica anuncia la conclusion
del bloque sonoro mediante el establecimiento de una cadencia auténtica, la cual

culmina con el final de la presentacién de los titulos de créditos de la pelicula.

Bloque n° 2 (En el aeropuerto, la llegada a Polonia): En este momento de la
accion narrativa, Darman realiza su llegada a Polonia. Pocos segundos mas tarde,
en el momento en el que nuestro personaje principal sale del aeropuerto al

encuentro con su contacto, escuchamos en el fondo un sonido a cargo del saxo

Fotograma .. (00:10:33): Beltenebros: Plano

general de Darman en las afueras del aeropuerto de

Polonia.
acompafnado por una serie de pizzicatos en las cuerdas que dan comienzo al
bloque sonoro. Como se observa en la imagen correspondiente al Fotograma 23,

podemos apreciar un ambiente bastante sombrio propio de la temporada de
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invierno, despejado, con amplios planos y la figura de Darman en medio de un
gran escenario que posteriormente se marcha en coche al centro de la ciudad.
Desde el punto de vista audiovisual la musica se desarrolla en un tempo lento y
tranquilo mediante el sonido protagonico del saxo, apoyando de esta forma la
serenidad expuesta a nivel cinematografico. Asi mismo, la intervencion de las
cuerdas que constantemente irrumpen en el discurso musical con células ritmicas
y acentuaciones irregulares, asi como las disonancias introducidas a nivel
armonico, ayudan a mantener el nivel de tension necesario como producto de la
incertidumbre y el desasosiego en el que se encuentra nuestro personaje desde el
punto de vista narrativo. Por otra parte, en relacion al &ambito estructural podemos
hacer mencion a la presencia de material motivico o tematico principal en el
transcurso del desarrollo de este bloque sonoro, el cual reconocemos en un primer
instante como una reduccion del tema 1, y que luego da lugar a la exposicion total
del tema con un cambio de tonalidad en referencia al blogue anteriormente
expuesto, presentando de esta forma el siguiente esquema: reduccion tema 1 +
transicion + tema 1 + codetta. De esta forma, como podemos observar nos
encontramos en presencia de un fragmento musical de estructura monotemaética
protagonizada por el tema principal de la pelicula. Una vez que Darman llega a su
punto de encuentro la musica se torna menos tensa y resuelve en una cadencia, la
cual crea una sensacion de reposo que nos lleva al final del bloque con la

presencia de Luque en pantalla y la intervencion de los dialogos.

Bloque n°® 3 (En la habitacién del hotel, Flashback 1): Como vemos en la

imagen correspondiente al Fotograma 24, observamos a Luque quien se encuentra

— —
Fotograma 24 (00:14:18). Beltenebros: Plano de

Luque y Darman segundos antes de dar inicio el
bloque n° 3.
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reunido con Darman en el interior de la habitacion de un hotel con la finalidad de
informarle sobre su nueva misién: matar a un miembro infiltrado dentro de la
organizacion. Esta propuesta es rechazada en un primer momento por el
protagonista, quien se niega firmemente a cumplir con dicha misién sin dar
ningun tipo de explicaciones al respecto. Luque, dada la situacién y sin poder
convencerlo de lo contrario se ve forzado a retirarse del lugar. En este momento
de la accion da comienzo el bloque sonoro sutilmente con un conjunto de
sonoridades disonantes a cargo de la seccion de cuerdas en un registro agudo y
penetrante, el cual tiene como funcion principal acompafar la elipsis temporal que
se produce a nivel cinematografico a través de la configuracion del primer
flashback de la pelicula. En medio de este momento de tension, que surge como
producto de los recuerdos tormentosos e inquietantes de Darman, la musica va
adquiriendo mayor intensidad y cierto aire dramatico a través del sonido
expresivo del saxo sobre un colchon armonico a cargo de las cuerdas, lo cual le
aporta una gran carga emotiva al discurso musical, realzando el componente
dramatico expuesto en el discurso narrativo, como se puede apreciar en el

siguiente fragmento correspondiente al Audiovisual 5:

Audiovisual 5 (00:14:45-00:15:06): Beltenebros:
Bloque n° 3.

Por otra parte, desde el punto de vista estructural esta textura musical estd
formada por el solo de saxo y el sonido mantenido de las cuerdas a partir de
material tematico correspondiente al tema 1. Esta estructura monotematica se
desarrolla con el sonido protagonico del saxo, estableciendo una especie de
reduccién tematica de la melodia principal que luego es imitada por las cuerdas
graves a partir de material motivico del tema 1. Segundos més tarde, podemos
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observar a nivel cinematografico como se va abandonando el primer Flashback de
la pelicula, lo cual nos lleva a la conclusion del bloque sonoro de manera abrupta

en el momento en el que escuchamos el sonido ambiente del teléfono.

Bloque n° 4 (El inevitable encuentro con Bernal): Desde el punto de vista
estructural este blogque estd compuesto por dos secciones distintas: la primera de
ellas corresponde a un fragmento musical elaborado a partir de una triada perfecta
mayor, el cual se percibe lejanamente en el transcurso de la accion y es articulado
en forma de masica diegética. Este elemento melodico caracterizado por el sonido
de la trompeta hace alusion a las dianas utilizadas para el llamado del ejército
militar al deber, la cual hace su aparicion en la pelicula para representar el
momento en el que Darman se topa con los hombres de Bernal, quienes han ido en
su busqueda para el cumplimiento de su misién. La segunda seccion del bloque se
desarrolla en el despacho de Bernal e inicia inmediatamente con el cambio de
escena que se produce a nivel cinematografico. En este instante de la narracion,
caracterizado por el encuentro que se produce por primera vez entre Darman y
Bernal, podemos escuchar al fondo una musica de salén, una muasica ambiente de
baile popular con motivo de la celebracion del matrimonio de la hija de dicho
personaje. La musica, la cual permanece subordinada a los dialogos, aparece aqui
para representar el escenario festivo y alegre que se produce junto a la multitud de
personas en el gran salon. Cabe mencionar que, a pesar de no verse en pantalla la
fuente de origen del sonido, esta segunda seccién del bloque sonoro se desarrolla
como musica diégetica tomando en cuenta el contexto y los didlogos del discurso
narrativo. Mas tarde, con el final del didlogo entre ambos personajes la musica

desaparece del sonido ambiente, dando lugar a la conclusion del bloque sonoro.

Bloque n® 5 (El dia que me quieras): Se trata de un fragmento de mdsica

diegética por antonomasia. EI Dia Que Me Quieras, una cancion perteneciente al

Fotograma 25 (00:23:57): Beltenebros: Plano
general del conjunto durante la interpretacion de
El Dia Que Me Quierad B8Carlos Gardel.
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género del tango de la autoria de Carlos Gardel con letra de Alfredo Le Pera,
representa aqui un momento exotico dentro de la pelicula. Como se muestra en la
imagen correspondiente al Fotograma 25, la elegancia y el exotismo de este baile
popular se ven reflejado en el discurso visual a traves de los decorados, los trajes
de etiqueta y el uso de colores contrastantes, especialmente por el atuendo de
color carmesi que viste la dama que baila con Darman en el gran salén de la casa
de Bernal, y que contrasta enormemente con el resto de elementos que forman
parte del decorado. A nivel estructural nos encontramos frente a una seccion
musical politematica a través del establecimiento de una textura de melodia
acomparfiada, con una instrumentacion tipica del género del tango protagonizada
por el sonido caracteristico del bandonedn en la melodia y la guitarra, piano y
bajo en el acompafnamiento. ElI Dia Que Me Quieras, una cancién archiconocida
del repertorio de este género popular latinoamericano, cuya pieza aparece en la
pelicula en version instrumental, puede ser utilizado de esta misma forma como
un recurso expresivo convergente desde el punto de vista cultural e historico con
el desarrollo de la narracion, en donde el discurso musical nos transporta a una
época determinada, en este caso para contribuir en la ambientacion de la pelicula
basada en la época de la postguerra espafiola. Finalmente, la musica concluye
paulatinamente mediante el establecimiento de una pequefia coda que se produce

con el fundido de imagen a la siguiente secuencia.

Bloque n® 6 (Madrid): Desde el punto de vista narrativo, esta escena se
desarrolla con la figura de Darman quien se encuentra en Madrid con el fin de
iniciar la basqueda del supuesto miembro traidor en cumplimiento de su misién.
En este momento de la accion, el bloque sonoro da comienzo con un primer plano

del protagonista quien se encuentra en una zona desconocida en busca de alguna

Fotograma 26 (00:28:42). Beltenebros: Plano
general de Darman en el interior del galpén
abandonado.
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fuente sospechosa que le facilite informacidn. Mas tarde, dominado por la intriga,
el discurso cinematografico nos muestra un escenario incierto e inhdspito en el
que aparece la figura misteriosa de Darman, tal y como aparece representado en el
Fotograma 26. Desde el punto de vista musical, una vez que escuchamos el sonido
ambiente correspondiente al paso de un tren, la musica da lugar a la introduccion
del saxo mediante la exposicion de un disefio melddico que nos recuerda al tema
principal de la banda sonora de la pelicula. De esta forma, a traves de esta textura
musical, apoyada por una serie de figuraciones ritmicas irregulares en los vientos
y las cuerdas en pizzicato, se logra realzar el nivel de suspense y la intriga que
envuelven al escenario, creando a su vez mayor tensién en el espectador. Por otra
parte, la presencia de esta breve linea melddica, que se desarrolla con cierta
libertad como divagando entre distintas variaciones, hace referencia al nivel de
incertidumbre en el cual se encuentra en este momento de la accion nuestro
personaje principal, Darman. Otro aspecto importante que se puede apreciar desde
el punto de vista audiovisual en el transcurso de este bloque sonoro, es la
configuracién de un sonido agudo y disonante en el momento en el que se produce
la elipsis temporal que representa el inicio del segundo flashback de la pelicula,
reflejando en su contenido una serie de imagenes producto del pasado tormentoso
e inquietante que invaden a nuestro protagonista, casi como si se tratase de una
pesadilla. De esta misma forma, a nivel estructural nos encontramos en presencia
de una seccion musical monotematica, la cual se desenvuelve a través de distintas
variaciones y desarrollo del material tematico principal de la banda sonora
original de la pelicula. Con el fundido de imagen que da paso al comienzo del
flashback la masica realiza una breve transicion, la cual culmina con la exposicion
parcial del tema 1 ejecutada por el saxo, dando lugar a la conclusion del bloque

sonoro.

Bloque n° 7 (En el cine con Rebeca Osorio, Flashback 2): En este momento de
la narracion nos encontramos en presencia del segundo flashback de la pelicula. El
desarrollo de la escena se remonta a la ciudad de Madrid en el afio 1946, en donde
se comienza a exponer en detalle los sucesos y acontecimientos que invaden el
pasado oscuro y tormentoso de Darman. De esta forma, el discurso musical inicia

de manera anticipada a lo que posteriormente se nos muestra en la imagen como
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su fuente de origen: la musica de fondo de una pelicula proyectada en una sala de
cine. De esta forma, como se observa en la imagen correspondiente al Fotograma
27, con el desenvolvimiento de este fondo sonoro diegético tiene lugar el

encuentro discreto entre Rebeca Osorio y Darman, aportandole mayor realismo y

/
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Fotograma 27 (00:32:17). Beltenebros: La imagen
muestra el encuentro entre Rebeca y Darman.

naturalidad al discurso cinematogréafico. A nivel musical escuchamos el sonido de
instrumentos propios de una plantilla orquestal en un plano auditivo secundario o
de figuracion que se confunde entre el sonido imponente de los diadlogos. Una vez
gue observamos a Rebeca marchandose del cine se produce el final del blogue
sonoro, el cual concluye abruptamente en sincronizacion con el corte de la imagen

a la siguiente escena en exterior.

Bloque n° 8 (En el cine con Rebeca Osorio, continuacion Flashback 2): Este
pequefio blogue inicia en el momento en que Darman y Rebeca suben por las
escaleras a una especie de atico ubicado en el edificio del cine. Tomando en
cuenta su bajo nivel sonoro y su sonido altamente rudimentario, se puede decir
que este fragmento musical es utilizado como sonido ambiente, el cual se
desenvuelve a través del discurso narrativo como un ingrediente esencial que
aporta naturalidad al desarrollo de la escena, formando parte como elemento
decorativo dentro del escenario. Asi mismo, a pesar de no visualizarse la fuente
que origina el sonido, evidentemente podemos llegar a la conclusion de que se
trata de musica diegética, ya que la escena se desenvuelve en la misma locacion
del bloque sonoro anteriormente expuesto (interior cine), en el cual se nos
mostraba en pantalla la imagen de Walter trabajando en los dispositivos de
proyeccion de peliculas. Desde el punto de vista estructural, este blogue sonoro,

provisto de una sonoridad casi imperceptible, se desarrolla a partir de una idea
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melddica protagonizada por el sonido de los metales y las cuerdas, la cual se
desenvuelve de manera reiterativa. De esta forma, tras la repeticion de este
fragmento musical monotematico, el bloque sonoro anuncia su conclusion con la
intervencion del dialogo entre Darman y Valdivia. Finalmente, es importante
mencionar que mas adelante en el transcurso del desarrollo de esta escena,
caracterizada por el didlogo entre ambos personajes, el discurso musical continda
su participacion de manera un tanto intermitente a traves de pequefios fragmentos
musicales practicamente imperceptibles, y un conjunto de dialogos y voces muy al
fondo que hacen alusion al establecimiento de la banda sonora de una pelicula.
Por lo tanto, todo ello sugiere la clasificacion de este breve fragmento musical

como sonido ambiente.

Bloque n° 9 (De vuelta a la realidad): Para el desarrollo de esta secuencia nos
encontramos de nuevo en el escenario desierto que hace referencia a la fabrica
abandonada. Como se observa desde el punto de vista audiovisual, la musica
inicia paulatinamente con un ligero crescendo en las cuerdas que marca el final de
la elipsis de lugar y de tiempo que se produce con el segundo flashback de la

pelicula. Segundos mas tarde, tal y como se puede apreciar en el Fotograma 28,

Fotograma 28 (00:42:30). Beltenebros: Plano de
Darman segundos después de producirse el final del
flashback 2.

aparece la figura en pantalla de Darman frente a un pequefio espejo, lo cual nos da
una idea del tratamiento visual de la pelicula, asi como la preferencia por el uso de
una iluminacién tenue presente en el transcurso de esta secuencia. En medio de
este escenario oscuro y misterioso, el discurso musical se va desarrollando en un
tempo lento y tranquilo con una breve textura en el registro medio de las cuerdas
junto a la intervencion de un breve disefio melodico protagonizado por el sonido

expresivo del saxo, el cual hace referencia al tema principal de la banda sonora de
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la pelicula que se utiliza para acompafiar las primeras imagenes en solitario del
protagonista. Mas tarde, con la presencia en pantalla de Rebeca, la cual se dirige
precipitadamente al interior del edificio, la mdsica adquiere un cardcter mas
percusivo y violento mediante la introduccion frenética de las cuerdas, apoyadas
por un bajo pedal que sirve para puntuar el suspense y la intriga que dominan el
discurso cinematografico. Asi mismo, este elemento ritmico que aparece expuesto
en los instrumentos de percusion y las cuerdas, contribuye a mantener la
expectativa en la cual se desarrolla la accion. Desde el punto de vista estructural,
cabe mencionar que nos encontramos frente a una textura musical monotematica,
la cual se desarrolla a partir de material motivico del tema 1. A nivel audiovisual,
tras la llegada de los dos hombres misteriosos al lugar de encuentro, la textura
musical se va haciendo mas compleja mediante la articulacion de breves escalas
ascendentes en los instrumentos de viento y la percusion, generando mayor
tension al discurso narrativo. Tras producirse la recapitulacion de la melodia a
cargo del saxo, la musica prepara la conclusion del bloque sonoro con un final de
frase suspensivo o abierto, que concluye paulatinamente con el enlace a la

siguiente escena.

Blogue n° 10 (En La Boite Tabu): Con la intencidén de contactar con Rebeca,
Darman accede a La Boite Tabd, un club nocturno al estilo de un cabaret, en
donde se presentan musicales y diversos espectaculos en directo. Con la entrada
de Darman al local escuchamos al fondo un acompafiamiento musical de caracter
popular. Mas tarde, como se observa en la imagen correspondiente al Fotograma
29, el discurso cinematografico nos transporta a un gran salon de baile en

comparecencia de una multitud de personas que se encuentran en el lugar

q1||||lq;'.j_.l__g_

Foograma 29 (00:48:02). Beltenebros: Plano
interior de La Boite Tabl. Al fondo se puede
observa la orquesta sobre el escenario.
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festejando. En esta oportunidad nos encontramos una vez mas en presencia de un
fragmento musical diegético, en donde se puede apreciar al fondo del escenario
una agrupacion musical al estilo de una Big Band interpretando el famoso tema
Sabor a mi, de la autoria del compositor mexicano Alvaro Carrillo. Desde el
punto de vista audiovisual cabe mencionar que, esta pieza musical, perteneciente
al repertorio popular latinoamericano, se utiliza como un elemento decorativo para
la ambientacion del escenario cinematografico, la cual tiene como funcion
representar el alto nivel de exotismo presente en el discurso narrativo. Asi mismo,
dada la popularidad de esta cancion en ritmo de bolero, la musica se introduce
COMO un recurso expresivo que sirve de referente historico a la época en la cual se
desarrolla la accién. Pocos segundos mas tarde el discurso musical nos lleva al
final del bloque sonoro, el cual culmina con el plano general de la orquesta y la

cantante sobre el escenario.

Blogque n° 11 (En La Boite Tabu, continuacion): Desde el punto de vista
narrativo nos encontramos en la misma escena en la cual se desarrolla el bloque
sonoro anterior (Boite Tabd, interior). Una vez que éste finaliza aparece a los
pocos instantes un nuevo fragmento musical de tipo diegético, el cual inicia
segundos antes de la presencia de Rebeca sobre el escenario, tal y como se
muestra en la imagen correspondiente al Fotograma 30. Este bloque sonoro,

Fotograma 30 (00:48:22). Beltenebros: Plano
general de Rebeca sobre el escenario interpretando
Put the Blame on Mame.

expuesto en la pelicula a manera de un namero musical, corresponde a una
adaptacion del clasico tema Put the Blame on Mame, interpretada por Rita
Hayworth en el film estadounidense Gilda (1946). De esta forma, este bloque
sonoro provisto de elementos propios del Jazz se desenvuelve en un ambiente

nocturno en presencia de recursos como el exotismo, el erotismo y la sensualidad,
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a través de un sonido envolvente al estilo de una masica para espectaculo, siendo
reconocido como uno de los clasicos temas de masica de cabaret. De esta forma,
en la imagen correspondiente al Fotograma 31 se puede apreciar parte del
escenario con la presencia en pantalla de Rebeca, en donde se ilustra el momento
en que la protagonista inicia la escena del desnudo como parte del espectaculo. De
esta misma forma, el color musical que deriva del tratamiento que se hace de la
orquestacion esta igualmente relacionado con el tratamiento visual y la fotografia,
abundante en colores oscuros con una iluminacién tenue casi al estilo del cine de

género en blanco y negro. Por otra parte, a nivel estructural esta cancion se

Fotograma 31 (00:50:47). Beltenebros: Plano
general de Rebeca que muestra el inicio del
desnudo.

conforma de dos secciones principales con el siguiente esquema: introduccién +
seccion A (verso) + puente — seccion B (estribillo). Esta estructura se repite en su
totalidad y da lugar a una seccion final protagonizada por el solo de la orquesta.
De esta forma, pocos segundos después de producirse el solo de saxo el discurso
musical finaliza de manera cadencial, el cual desaparece en el momento en el que
Darman entra al camerino de Rebeca. Cabe mencionar que, como sucede de forma
similar en la escena en la que se ubica el bloque sonoro n° 8, una vez que
desaparece este bloque podemos percibir una musica de fondo que se desenvuelve
de forma ininteligible durante la conversacion entre Darman y Rebeca, la cual
hemos catalogado como sonido ambiente, utilizado como un recurso expresivo

para aportar mayor realismo y naturalidad al discurso narrativo.

Bloque n° 12 (En busca de Andrade): Como se puede apreciar en el Audiovisual
6, este bloque sonoro comienza con la presencia de Andrade en pantalla. Desde el
punto de vista musical se desarrolla una pequefia textura que da comienzo en las

cuerdas, y que acompafia el close-up que se establece sobre este personaje. Mas
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tarde, a esta textura musical se une un elemento sonoro que no habia aparecido
hasta ahora en la configuracion de la banda sonora de la pelicula, y que consiste
en la introduccion de una nota pedal dentro de un registro grave y profundo que se
mantiene a lo largo de todo el bloque. A nivel audiovisual, este primer recurso

musical expuesto a nivel timbrico y de registro, sirve para dar énfasis a la

(»]

Audiovisual 6 (00:56:49-00:58:26). Beltenebros:
Fragmento del bloque n° 12.

psicologia y el misterio que envuelven la presencia inminente y por primera vez
en la pelicula de este personaje en pantalla. Posteriormente, este escenario
cinematografico dominado por el ambiente misterioso y tenso que deriva del
posible encuentro entre Rebeca y Andrade (en donde Rebeca es la amante del
presunto traidor), es representado desde el punto de vista musical a través de la
insercion de una serie de notas extrafias y disonantes en las maderas, las cuales
dan paso a la exposicion de una célula melddica en las cuerdas que hace alusion al

tema principal de la pelicula. Segundos mas tarde, como se observa en la imagen

Me impreslpig:-*.‘ -
= 4%y

Fotograma 32 (00:59:01). Beltenebros: Plano de
Rebeca a su encuentro con el comisario Ugarte.

correspondiente al Fotograma 32, tras la llegada de Rebeca a su encuentro con el

comisario Ugarte el discurso musical realiza inmediatamente un cambio de
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textura, en donde sélo podemos apreciar el sonido grave y suspendido que se
mantiene en el transcurso de la accidn, acompafiando como simple fondo sonoro
el didlogo que se establece entre ambos personajes, lo cual contribuye de esta
forma en la creacion y mantenimiento del ambiente de tension, intriga y suspense
que caracterizan el desarrollo de esta secuencia. De esta misma forma, mediante la
configuracién de un escenario poco luminoso que alberga la presencia misteriosa
de un rostro desconocido, la tension de la accion se mantiene. Posteriormente, el
discurso musical va adquiriendo nuevamente cuerpo e intensidad mediante la
introduccién de un elemento melddico ascendente en los vientos, que conforman
una especie de didlogo junto al desarrollo de la idea melddica principal de la
banda sonora a cargo de las cuerdas. Con la llegada del momento erético y
sensual que se produce a nivel narrativo entre Rebeca y su cliente, el comisario
Ugarte, la textura musical va adquiriendo mayor intensidad y sentido dramatico,
obteniendo al mismo tiempo mayor complejidad a través del sonido protagénico
de la seccién de cuerdas exponiendo elementos armoénicos altamente disonantes.
Esta textura se desarrolla en conjunto a la intervencion de las maderas, las cuales
exponen material motivico derivado del tema principal de la pelicula mediante la
configuracién de un sonido agudo y penetrante, que luego se funden en un bloque
sonoro complejo a modo de un gran cluster que concluye de manera cadencial en
compaiiia del primer plano de Rebeca. De esta manera, a nivel estructural cabe
mencionar que nos encontramos en presencia de un bloque sonoro de tipo
monotematico, el cual se desarrolla a partir de elementos motivicos derivados del
tema principal (tema 1) de la banda sonora. Asi mismo, es importante sefialar la
introduccion de un disefio melddico ascendente en las maderas hacia la segunda
mitad del blogque en compafiia del sonido de un Metal6fono, los cuales se
desenvuelven a modo de un contratema. De esta forma, este blogue sonoro

finaliza de manera cadencial con el corte de imagen a la siguiente escena.

Bloque n° 13 (Flashback n° 3): Desde el punto de vista audiovisual se produce
un fundido de imagen que nos lleva al desarrollo del tercer flashback de la
pelicula, en donde escuchamos al fondo un sonido bastante pobre y rudimentario
correspondiente a una especie de marcha militar que posteriormente se va

incrementando con la presencia en pantalla de los dispositivos de proyeccion
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cinematografica, siendo estos las fuentes que originan el sonido. De esta forma,
este fragmento de musica diegética tiene como funcion principal contribuir en la
busqueda de realismo y naturalidad propia de la escena en la cual se desarrolla la
accion. Por otra parte, observamos a Rebeca Osorio en un momento de encuentro
sexual con Valdivia, y el semblante de Darman que se acerca en silencio. En este
momento de la accion el discurso musical da un giro dramatico con cambio de
sistema diegético a extradiegético, en donde podemos evidenciar la configuracion
de una textura protagonizada por amplias sonoridades en la seccion de cuerdas, la
cual establece una reiteracién del motivo principal de la banda sonora de la
pelicula en un tempo lento y tranquilo que subraya el misterio y la incertidumbre
por parte de nuestro protagonista. No obstante, a nivel estructural este bloque
sonoro se desarrolla mediante el siguiente esquema: seccién A (cancidn con
caracter marcial) - seccion B (reduccion tema 1, masica original). Por otra parte,
es importante sefialar que este bloque se va desarrollando a través de texturas o
secciones episodicas que acompafian los distintos cambios de situacion dramatica,
como ocurre, por ejemplo, en la escena final en la que Rebeca recurre a Darman
para hablar del posible traidor y reivindicar la inocencia de Walter, en donde el
discurso musical adquiere mayor tension mediante el establecimiento de una
textura armonica disonante. Asi mismo, en las dos Gltimas escenas que conforman
esta secuencia, mediante el acompafiamiento de musica original, el discurso
musical se mantiene de manera constante e ininterrumpido, aportandole mayor
unidad y fluidez al discurso cinematografico. Tras las Gltimas palabras de Rebeca
aparece una reiteracion de la melodia principal a cargo del saxo, la cual luego es

imitada por las cuerdas graves llevandonos al final del bloque sonoro.

Bloque n° 14 (La muerte de Walter, continuacion flashback 3): Este bloque
sonoro inicia con un violento crescendo que se produce sobre una nota y un efecto
de trémolo en los platos. Asi comienza este fragmento musical, el cual se va
elaborando en una textura mas compleja con la intervencion de las cuerdas y los
vientos a partir de material tematico derivado del tema principal de la banda
sonora de la pelicula. Alternativamente, aparece una seccion mas ritmica y
percusiva protagonizada por el sonido inquietante de las cuerdas y la percusion,

representando el suspense y la tension que se establece a nivel narrativo con la
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presunta muerte de Walter por parte de Darman, que como vemos en la imagen
correspondiente al Fotograma 34, se desenvuelve en un escenario lugubre

dominado por las sombras y la oscuridad. A nivel estructural estamos en presencia

Fotograma 34 (01:14:20). Beltenebros: La imagen
representa el momento del asesinato de Walter.

de un fragmento musical monotematico desarrollado a partir de material motivico
del tema principal de la banda sonora. Segundos mas tarde de producirse la
muerte de Walter la imagen nos lleva de vuelta a Rebeca, en donde la musica
adquiere mayor intensidad y tension ll+egando a su punto culminante, para dar
paso posteriormente a la conclusion del blogue sonoro de forma cadencial con el

corte de imagen que marca el final del flashback de la pelicula.

Bloque n°® 15 (Darman es traicionado por Rebeca): Desde el punto de vista
audiovisual nos encontramos frente a uno de los blogues mas emblematicos de la
pelicula en el cual, como se muestra en la imagen correspondiente al Fotograma
33, aparece la imagen en pantalla de Rebeca quien se dirige de manera angustiosa

a su encuentro con Andrade. De esta forma, una vez que se nos advierte la llegada

Fotograma 33 (01:20:27). Beltenebros: Plano
medio de Rebeca en la estacion del metro.

de Rebeca a la estacion del metro aparece un efecto de sonido grave y profundo a

modo de un bajo pedal, el cual se mantiene de manera discreta a lo largo del
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desarrollo de la accidon, ocupando de esta forma la totalidad del bloque sonoro. En
este sentido, este sonido casi inaudible que permanece invariable en el transcurso
de la accidn tiene como funcion realzar la tension, el misterio y la intriga presente
en el discurso cinematografico. De esta forma, se va generando en el espectador
un alto nivel de desasosiego y expectativa como consecuencia del giro narrativo
que surge a partir del discurso posterior por parte del comisario Ugarte, haciendo
alusion a la posible inocencia de Andrade. Desde el punto de vista estructural nos
encontramos frente a un blogue sonoro de tipo atematico. Posteriormente, con el
paso a la escena que se despliega con Darman en el interior de la habitacién el
bloque sonoro continla de manera invariable, lo cual deriva en la creacién de
mayor unidad y coherencia al desarrollo de cada una de las acciones que
conforman esta secuencia. Segundos mas tarde, este bloque sonoro desaparece

abruptamente con el corte de imagen al plano general de la estacion de trenes.

Bloque n° 16 (Flashback 4): En este momento de la narracién se da paso a un
nuevo salto temporal, el cual corresponde al cuarto y ultimo Flashback de la
pelicula. Desde el punto de vista musical, se pueden distinguir tres breves
secciones a manera de episodios que resumen gran parte del material musical
expuesto en el transcurso de la banda sonora. La primera de ellas, elaborada a
partir de material tematico del primer bloque sonoro de la pelicula, inicia con una
textura homofdnica compleja en las cuerdas, que luego da paso a una breve linea
melddica en el saxo que sirve para acompaiiar la apertura de una serie de eventos
dispersos de los recuerdos de Darman. Este disefio melddico, expuesto por el
saxo, es imitado mas tarde por las cuerdas en compafiia de una especie de voces
blancas que suenan al fondo, y que le atribuyen cierto caracter surrealista a la
imagen, como si de un suefio se tratase. Posteriormente, aparece una segunda
seccién del bloque con un cambio repentino de estilo musical correspondiente a
un fragmento de la cancion ElI Dia Que Me Quieras, la cual, desde el punto de
vista audiovisual, se utiliza para representar la imagen exotica de Darman
bailando con la dama vestida de rojo en el centro del gran salén. Finalmente, el
discurso musical realiza una reiteracion de esta primera seccion del blogue sonoro
a través de la exposicion del motivo principal de la banda sonora a cargo de las

cuerdas, el cual se desarrolla con diversas variaciones que dan coherencia y
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unidad a los eventos incongruentes que suceden a nivel visual. De esta forma, a
nivel estructural nos encontramos en presencia de un fragmento musical
politematico, el cual se compone de diversos episodios mediante el siguiente
esquema: seccion A (tema 1) — seccion B (ElI Dia Que Me Quieras) — reiteracion
seccién A. Segundos mas tarde, el blogue sonoro llega a su conclusion

paulatinamente con el final del flashback y el enlace a la siguiente escena.

Bloque n° 17 (En la habitacion del hotel): Desde el punto de vista narrativo, este
bloque sonoro se desarrolla en el interior de la habitacion del hotel con el
encuentro inesperado entre Rebeca y Darman. En esta unidad de accién, Darman
intenta obtener mayor informacion para lograr descubrir la totalidad del misterio

ivd. esta muertoe. no tiena
sangre en las venas!

Fotograma 35 (01:32:29). Beltenebros: Plano de
Darman y Rebeca en la habitacion del hotel.

que se teje alrededor de Andrade. De esta forma, la imagen correspondiente al
Fotograma 35 muestra el momento cercano sobre el cual da comienzo el bloque
sonoro, en donde se da paso al desenvolvimiento del tema principal de la banda
sonora a cargo del saxo en una textura protagonizada por el sonido de las cuerdas
y los vientos. Posteriormente se desarrolla una textura densa y altamente
dramética en la seccion de cuerdas, la cual luego es interrumpida por la insercion
de la melodia altamente expresiva interpretada por el saxo. A nivel audiovisual
podemos observar como el caracter sentimental y emotivo del discurso musical, el
cual inicia sutilmente con una idea melddica en las maderas, va adquiriendo
mayor intensidad a medida que transcurre la accion, haciendo referencia al
contenido dramatico de la escena en un ambiente provisto de elementos
programaticos como el odio, la pasién y el erotismo. Por otra parte, en relacion al
ambito estructural del bloque nos encontramos frente a un breve fragmento

musical monotematico, elaborado a partir de material motivico del tema 1.
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Segundos mas tarde, una vez que aparece la reiteraciéon parcial del tema 1, la
mausica nos lleva al final del bloque sonoro de manera cadencial con el fundido de

imagen a negro.

Bloque n® 18 (La muerte de Andrade y Ugarte): En esta secuencia de la
pelicula nos encontramos en presencia de Darman, quien se encuentra en este
momento de la accion escapando de los hombres del comisario Ugarte, los cuales
han ido en su bdsqueda para asesinarlo. A nivel musical, escuchamos un efecto

sonoro casi imperceptible que se mantiene en el transcurso de la accion a manera

/Hn hay tiempo. l

Fotograma 37 (01:36:03). Beltenebros: Plano en
contrapicado que muestra el encuentro entre
Darman y Andrade.

de un bajo pedal grave, ayudando a crear el ambiente de suspense y la tension que
se establece desde el punto de vista narrativo. Mas adelante, como se puede
observar en la imagen correspondiente al Fotograma 37, aparece la imagen en
pantalla de Andrade, en donde la musica adquiere mayor tension mediante el uso
de este recurso musical grave que se mantiene latente durante el desarrollo de esta
secuencia junto a la introduccion del elemento ritmico en la percusion, lo cual
contribuye a mantener el suspense y la expectativa percibida de manera
inconsciente por el espectador. Pocos segundos después, tras la muerte de

Andrade se produce una especie de periodo o unidad tematica en el bajo que, de

Fotograma 36 (01:38:11). Beltenebros: Plano
general de Darman en su encuentro decisivo con
Valdivia / Comisario Ugarte.
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acuerdo al contexto del material musical y al disefio melddico utilizado, podemos
deducir que se trata de un textura construida a partir de material motivico del tema
principal de la banda sonora. Posteriormente, con la secuencia que se establece en
el interior del edificio abandonado entre Darman y el comisario Ugarte, se nos
presenta uno de los momentos mas decisivos desde el punto de vista narrativo, ya
que en este momento de la accion se revela de forma clara que el verdadero
traidor es Valdivia, antiguo compafiero de Darman, quien ha permanecido
incognito varios afos bajo el nombre de Ugarte. De esta forma, continuando con
el discurso cinematografico se produce la llegada de Darman al lugar rodeado de
un escenario con poca iluminacion, lo cual constituye un elemento visual
caracteristico de casi todo el film, tal y como aparece representado en el
Fotograma 36. De esta misma forma, como se muestra en el Audiovisual 7 el
discurso musical continda de manera invariable a través del sonido pedal grave,

acompanando el momento decisivo que se produce con el encuentro entre Darman

Audiovisual 7 (01:37:44-01:44:10): Beltenebros:

Fragmento final del bloque n° 18
y Valdivia. Mas tarde, se puede apreciar el cambio de sistema de musica
extradiegética a diegética que se produce durante el desarrollo del bloque sonoro a
través de una melodia en las cuerdas, la cual es reiterada en el momento en el que
Darman da lugar al discurso amenazante en contra de Valdivia y que, por su
sonido mecanico y rudimentario, nos lleva a pensar que surge de la pelicula
proyectada en la sala en ese mismo instante. Asi mismo, segundos antes de
comenzar la escena del tiroteo, se produce nuevamente la irrupcion de musica de
fondo original que comienza con el primer plano del dispositivo proyector que da

inicio al incendio. De esta forma, la musica se va tejiendo en una textura compleja
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a través de material tematico principal, la cual llega a su punto culminante con la
presencia imponente de los metales y el efecto de trémolo en las cuerdas y las
maderas que acompafian la muerte de Valdivia entre las Ilamas que consumen el
edificio. Posteriormente, una vez que Darman y Rebeca salen del lugar se produce
un efecto que deriva en un plano detalle de las gafas de Valdivia, lo cual es
acompanado por un discurso musical inquietante y complejo que se desarrolla en
un crescendo breve en presencia de glissandi con escalas ascendentes y ritmos
vertiginosos, que dan paso finalmente a la conclusion del bloque con un acorde

disonante a modo de cluster a cargo de las cuerdas y los vientos.

Bloque n° 19 (Presentacion créditos finales): Desde el punto de vista musical
este bloque sonoro se desarrolla a modo de una recapitulacion parcial del primer
bloque de la banda sonora. De esta forma, inicia con el tema principal de la
pelicula, expuesto por el saxo, y tiene como finalidad acompafiar la presentacién
de los titulos de créditos finales y el cierre de los mismos. Desde el punto de vista
estructural este blogue se desenvuelve de manera reiterativa dando como resultado
una estructura de tipo monotematica. Este fragmento musical, utilizado para el
cierre total de la pelicula, concluye de manera cadencial con el final de los titulos
de creditos.

Conclusiones generales

Beltenebros representa una adaptacion cinematografica basada en la
novela homonima de Antonio Mufioz Molina. Ambientada en la época de la
postguerra espafola, la pelicula relata una historia que inicia en presente y que
luego es narrada en flashback a través de lo que podriamos considerar dos
historias paralelas que se cruzan constantemente, y que finalmente se unen en una
misma linea dramatica tras la llegada de su desenlace en el momento en el que se

pone al descubierto la identidad del verdadero traidor.

El primer elemento que podemos mencionar en relacion a la banda sonora
corresponde a la participacion de un porcentaje relativamente amplio de musica a
lo largo de toda la pelicula. Tanto los acontecimientos que se desarrollan en

tiempo presente como en el pasado estan provistos de fragmentos musicales que
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aparecen de manera intermitente en el transcurso de la accion, y que sirven para
subrayar distintos elementos programaticos, como pueden ser: el miedo, la intriga,
el erotismo, una persecucion, entre otros. Sin embargo, en Beltenebros aparecen
momentos del discurso cinematogréafico en el que el contenido musical se limita a
la configuracion de un sonido grave y profundo, el cual es elaborado a modo de
un bajo pedal que se mantiene invariable durante el desarrollo de la accion. Tanto
en el bloque sonoro n® 12 como en el bloque sonoro n°® 18 se pone en préctica el
uso de este recurso mediante la insercion de un sonido grave que tiene su
correspondencia con el tratamiento visual de la escena. Es decir, desde el punto de
vista audiovisual, el juego que se establece a través de la introduccion de este
efecto sonoro en el discurso musical tiene que ver directamente con el tratamiento
visual de la imagen, el cual se caracteriza por la presencia de escenarios con una
iluminacién tenue y de tonalidades oscuras (de ahi su titulo en inglés Prince of
Shadows, “El Principe de las Sombras”). De ahi que la mdsica encuentra su
significado como expresion del color de la imagen. Asi mismo, desde el punto de
vista narrativo la incorporacion de este efecto sonoro que se mantiene suspendido
en un registro grave tiene como funcidn contribuir en la creacion del suspense y la
intriga que se mantiene latente durante casi toda la pelicula. Lo mismo pasa con el

resto de la musica original, la cual contribuye a subrayar el suspense de la accion.

Por otra parte, a nivel de forma y estructura vemos como en la musica de
Beltenebros se da énfasis al desarrollo de una de las formas mas frecuentemente
usadas en las bandas sonoras cinematograficas, cominmente denominado score
monotematico, cuyo nombre proviene de la sistematizacion que realiza
Prendergast en su estudio titulado Film Music (Prendergast, 1992, p. 231-233). De
ahi que, estariamos hablando de una partitura eminentemente monotematica, en
donde el discurso musical se sostiene sobre la base de un Unico tema o disefio
melddico interpretado de manera casi exclusiva por el sonido protagénico del
saxo. De esta forma, se puede observar a nivel melddico la configuracion de una
frase o idea principal (tema 1) agrupada en una unidad sintactico-tematica
extensa, la cual se desarrolla a lo largo del discurso musical como un periodo
musical completo. Este periodo musical de caracter tematico se desenvuelve

provisto de un gran sentido de la agdgica, lo cual junto a la introduccion de una
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serie de pausas o interrupciones en el fluir del discurso melddico sugieren esa
sensacion de improvisacion que identifican a cada uno de los bloques sonoros que
lo contienen. Asi mismo, es importante mencionar que la mayor parte de los
fragmentos musicales que componen el tema adoptan un final de frase suspensivo.
De ahi que, se puede decir que esta carencia de resolucién en el ambito musical
simboliza la incertidumbre, la duda y el desasosiego en la que se encuentra
nuestro personaje principal (Darman) ante la presencia de un pasado tormentoso

sin resolver.

De manera que, tanto en el uso del material tematico como en el
tratamiento que se hace de la instrumentacion, se puede observar la influencia del
género del Jazz en lo que se refiere a la musica original compuesta por Nieto, lo
cual a través del sonido expresivo del saxo como instrumento solista se le afiade a
la musica una calidez, sensualidad y cualidad improvisadora muy caracteristica y

personal.

En relacidn al lenguaje musical propiamente dicho se puede apreciar el uso
de diversos recursos que contribuyen al enriquecimiento de la textura armonica,
entre los que podemos mencionar la utilizacion de acordes alterados y acordes
compuestos de novenas y séptimas, asi como la presencia de sincopas armonicas.
Todo ello dentro de un lenguaje armonico rico en sonoridades disonantes teniendo
como base los principios basicos de la tonalidad. De manera que, a través de las
relaciones armonicas que se establecen entre los distintos elementos que
componen el material musical de la banda sonora de la pelicula, se logra generar
mayor tension o distension en el discurso musical, lo cual representa un elemento
esencial desde el punto de vista narrativo en la asimilacion y configuracion del
concepto dramatico de la pelicula. De ahi que los elementos disonantes esten
asociados a las pasiones y sentimientos mas intensos que se van generando como
consecuencia de las relaciones entre los personajes, como es el caso de la relacion

de amor y odio que surge entre Darman y Rebeca.

De esta misma forma, como se puede apreciar en el bloque sonoro n° 1
(presentacidn titulos de créditos e inicio de la pelicula), asi como en el bloque

sonoro n° 6 y 9 respectivamente (que tienen como escenario la antigua fabrica
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abandonada), el desarrollo del discurso musical viene caracterizado por la
aplicacion de figuras ritmicas irregulares y sincopadas junto al desenvolvimiento
de un lenguaje armonico altamente disonante, los cuales funcionan como
elemento expresivo en la basqueda de una cierta inestabilidad sonora que deriva
en el establecimiento de un alto nivel de tensidon y suspense en el discurso

cinematografico.

Por otra parte, a diferencia del discurso musical de Amanece, que no es
poco, compuesta por un alto porcentaje de musica preexistente, en la banda sonora
de Beltenebros se observa una mayor preferencia por la aplicacion de musica
original articulada extradiegéticamente, en donde cada fragmento musical tiene
una correspondencia directa con el desarrollo dramatico de la accion, ya sea desde
el punto de vista emotivo y/o estructural. De ahi que la musica de pantalla o
diegética se limite basicamente al desenvolvimiento de tres fragmentos musicales
caracterizados por el uso de musica popular preexistente. Tal es el caso del bloque
sonoro n° 5 protagonizado por la cancion popular de Carlos Gardel titulada El Dia
Que Me Quieras, la cual es interpretada en version instrumental con la finalidad
de representar la elegancia y el exotismo expuesto a nivel visual. Asi mismo, en el
bloque sonoro n°® 10 aparece la cancién Sabor a Mi, tema de origen
latinoamericano utilizado para acompanar parte de la secuencia que se desarrolla
en la Boite Tabu. Otro ejemplo lo podemos encontrar en el blogue sonoro n° 11
que hace uso del famoso tema interpretado por Rita Hayworth en la pelicula
estadounidense Gilda (1946) titulado Put the Blame on Mame, utilizado a manera
de espectaculo para simbolizar uno de los momentos mas grandiosos y

emblematicos de toda la pelicula.

En el ambito estructural el discurso musical de esta pelicula se construye
sobre la base de una estructura monotematica a partir de la reiteracion o del
desarrollo de pequefios motivos, los cuales se unen para formar la idea melddica
central o tema principal de la banda sonora (tema 1). Esta melodia o frase con
caracter tematico, la cual constituye el nucleo melodico presente en el desarrollo
de la musica original, se va alternando con elementos melddicos que aparecen a
modo de contratemas junto a la insercion de diferentes texturas que enriquecen el

lenguaje musical, excepto por los fragmentos de musica de pantalla, los cuales
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como hemos expuesto anteriormente son utilizados para el acompafiamiento de
acontecimientos o situaciones cinematograficas de caracter narrativo con un alto
nivel de exotismo, extravagancia y sensualidad, aportando mayor naturalidad y

credibilidad al desarrollo de las acciones que tienen lugar en el relato filmico.

De esta forma, tomando en cuenta tanto la introduccién de mdsica original
como de musica pre-existente a lo largo de la pelicula, el contenido de la banda
sonora se puede resumir basicamente a los siguientes tipos de musica aplicada: a)
mausica original compuesta expresamente para la pelicula; 2) musica pre-existente
representada por la insercion y adaptacion de canciones y temas del repertorio
popular; 3) musica diegética derivada del sonido de los dispositivos de proyeccién

audiovisual, los cuales se funden con el sonido ambiente.

Asi mismo, desde el punto de vista de la orquestacion nos Ilama la
atencion, en primer lugar, el uso eminentemente expresivo del sonido del saxo a
cargo de la melodia, lo cual le afiade una fuerte carga emotiva al discurso
narrativo cinematogréafico. Por otra parte, podemos hacer mencion a la utilizacion
reiterativa de sonoridades amplias en un registro grave a cargo de las cuerdas, las
cuales se mantienen en tensién subrayando de esta manera el suspense y la intriga
que se va generando en el discurso narrativo. De esta misma forma, es importante
sefialar la insercién del efecto sonoro grave que aparece de manera recurrente a lo
largo de la banda sonora para apoyar el ambiente de suspense de las acciones
expuestas a nivel filmico, asi como el desasosiego y la incertidumbre en la que se
encuentran gran parte de los personajes. Un ejemplo bastante representativo lo
podemos encontrar en la escena en la cual se desarrolla el bloque sonoro n° 12, en
donde el discurso musical acomparia el encuentro entre Rebeca y el comisario
Ugarte. Otro ejemplo curioso aparece en el bloque sonoro n® 18, el cual se
produce con la escena de persecucién y la muerte de Andrade. Asi mismo, otro de
los aspectos interesantes que podemos mencionar en lo que respecta a la
orquestacion lo constituye el uso particular de la cuerda y la percusion, los cuales
en diversas ocasiones son ejecutados frenéticamente a través de un conjunto de
acentuaciones ritmicas que transportan a la masica a un nivel de mayor riqueza

timbrica e impacto sonoro.
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Por otra parte, otro elemento interesante desde el punto de vista
audiovisual lo constituye el uso de los flashbacks. En la pelicula, si observamos
cuidadosamente, cada vez que se lleva a cabo la introduccion de un flashback en
el relato filmico el discurso musical irrumpe paulatinamente con una textura que
inicia y finaliza respectivamente con la exposicion del mismo. De esta forma, en
los momentos en los cuales se da paso al desarrollo de estos saltos temporales al
pasado, la mdsica adquiere una funcion principal en relacion a la estructura y el
montaje, dandole a entender al espectador que se ha producido un cambio o salto
de tiempo y lugar en la narracion (elipsis) a través de una historia paralela que
sucede en un momento determinado en el pasado. Es asi como, la musica se
convierte entonces en un elemento esencial en la construccion coherente de la
narracion, cumpliendo con una funcidn estructural como hilo conductor del relato
cinematogréfico, en donde si prescindiéramos del acompafiamiento musical no
seriamos capaces de distinguir con claridad y de manera coherente el giro
narrativo que se produce a nivel argumental. Estos cuatro flashbacks que aparecen
en el transcurso de la accion convergen de manera retrospectiva a traves de la
configuracién del gran flashback general que conforma el total de la pelicula, el
cual desde el punto de vista estructural comienza con el final de la historia, se
desarrolla en pasado y retorna nuevamente al comienzo de la trama, lo cual lo

Ileva a su conclusion dando como resultado el siguiente esquema:

- Inicio (se desarrolla a modo de prélogo y comienza con el final de la
pelicula)

- Desarrollo (narrado en pasado y contiene los 4 flashbacks retrospectivos
que conforman la pelicula)

- Desenlace (aparece a modo de epilogo y se desenvuelve con la muerte del
villano que da lugar a la culminacion del gran flashback general, el cual
nos lleva de regreso a la secuencia final de la pelicula).

Desde el punto de vista musical esto es interesante ya que, a pesar del
desarrollo de estas diferentes elipsis o0 saltos temporales que se van sucediendo a
lo largo de la pelicula, vemos como la mdsica original compuesta por Nieto
practicamente se mantiene invariable en cuanto a su significado narrativo, es

decir, tomando en cuenta los diferentes saltos de tiempo y lugar la mdsica no
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cambia contextualmente, a excepcion de las distintas variaciones que se van
desarrollando en el transcurso de la accidn, sobre todo a nivel de textura,
orquestacion, y a nivel sintactico-tematico, siempre a partir del mismo material
sonoro. Esto nos sugiere que el discurso musical en Beltenebros no tiene una
vinculacion directa desde el punto de vista decorativo y/o de ambientacidn, como
era habitual en la banda sonora de Amanece, que no es poco, sino que Mas bien

encuentra su correspondencia en el plano emotivo y cultural.
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IV.3.3 Tirant Lo Blanch
Ficha técnico-artistica

Titulo original: Tirant lo Blanch

Afio: 2006

Nacionalidad: Cine Espafiol

Género: Aventura

Produccion: Enrique Viciano, Alvaro Zapata y
Albert Martinez Martin. Con la participacion de
Television Espafiola (TVE), Canal+ Espafia,
Televisi6 de Catalunya y Radiotelevisio
Valenciana.

Direccion: Vicente Aranda

Direccion Artistica: Roger Subirachs y David

Murcia

Director de Produccién: Enrique Vaciano

Productores Ejecutivos: Enrique Vaciano, Alvaro Zapata, Albert Martinez Martin,
Gary Hamilton.

Montaje: Teresa Font

Guidn: Vicente Aranda, basado en la novela “Tirant Lo Blanch” de Joanot
Martorell.

Montaje de Sonido: Nacho Cobos

Musica Original: José Nieto

Director de Fotografia: José Luis Alcaine, A.E.C

Supervisora de Maquillaje: Tracey Wells

Peluqueria: Mercedes Guillot

Disefio de Escenografia: Josep Rosell

Disefio de Vestuario: Yvonne Blake

Sonido Directo: Alastair Widgery

Duracién aproximada: 122 min.
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REPARTO

Tirante
Carmesina
Placer De Mi Vida

Caspar Zafer
Esther Nubiola
Leonor Watling

Estefania Ingrid Rubio
Emperatriz Jane Asher
Diafebus Charlie Cox
Hipolito Sid Mitchell
Gran Turco Rafael Amargo

Embajador Turco

Jay Benedict

Viuda Reposada Victoria Abril
Emperador Giancarlo Giannini
Eliseo Rebeca Cobos

Dama Carmesina
Capitan 1 — Sindpolis
Capitan 2 — Piramus
Capitan 3

Capitén 4

Artesano del Espejo

Dama del Espejo

Valentina Burguefio
Julio Vélez

Ismael Martinez
Victor Rivas
Eugenio Giménez
Ramon del Pomar

Sabrina Praga

Juanon Roco Salata

Fisico 1 Francesco Giordano

Fisico 2 F. Paolo Matera
Argumento

Tirante el Blanco es una pelicula basada en la novela homoénima de Joanot
Martorell que lleva por titulo el mismo nombre “Tirant Lo Blanch”. La historia se
centra en las aventuras del caballero Tirante, el cual, por encargo del Emperador
de Bizancio, se compromete en la lucha contra el acecho de los turcos en
Constantinopla. Tirante no defrauda las esperanzas sobre las que en él se han
depositado. No sélo vence en el campo de batalla sino también en el amor tras

superar la oposicion de Carmesina, Unica heredera del imperio bizantino. Mientras
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Mohamed Ill, el Gran Sultan de los turcos, hombre joven y atractivo, temeroso de
la capacidad batalladora de Tirante, intenta buscar la paz con el imperio mediante
la union matrimonial con Carmesina. Es asi como la lucha por un imperio se
convierte en la conquista por lo mas intimo y apreciado de una mujer: su

virginidad.

Analisis Audiovisual

e Cuadro comparativo de los bloques musicales de la pelicula
El siguiente cuadro hace referencia a la descomposicién de la banda
sonora de Tirant Lo Blanch en blogues musicales, indicando claramente el punto

de inicio, fin y sus respectivas duraciones.

Tabla 3: La siguiente tabla hace referencia a la descomposicion de cada uno de los bloques que conforman la banda
sonora de Tirant lo Blanch junto a una descripcion general de cada uno de ellos.

Bloques Inicio Fin Duracion

N° 1 — Titulos de 0:00:41 Inicia con 0:04:43 Con la 402"
créditos e inicio la imagen que da intervencion del
de la pelicula comienzo a la Emperador

pelicula
N° 2 — En el patio 0:05:01 Con el 0:05:19 Con la 18"
porticado del plano general del irrupcion del
castillo (ext./int.)  rey, Tirante y sus Emperador

hombres
N° 3 — En el 0:06:10 Segundos 0:07:52 Con el 1°42™
recinto interior antes en el que corte de imagen a
con la Emperatriz Tirante se dispone la siguiente escena
(int.) a abrir la ventana
N° 4 - En la 0:09:06 Segundos 0:09:36 Finaliza 30
habitacién con después del con el enlace a la
Tirante, Diafebus desvanecimiento siguiente escena
y Estefania (int.)  del protagonista
N 5 - En la 0:11:04 En el 0:12.04 Con el 1
celebracion de la momento en el que plano conjunto de
misa (int.) Carmesina las damas

comienza a sangrar

por la nariz
N° 6 - En la 0:12:08 Segundos 0:13:21 Con el 113"
celebracion de la antes del plano corte de imagen a
misa, medio corto de lasiguiente escena
continuacion Tirante
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N 7 — En el
campamento  de
batalla (int./ext.)

N° 8 — Tirante se
despide del
Emperador (int)

N° 9 — Tirante se
despide de
Carmesina (int)

N° 10 — Tirante y
su ejército
marchan a la
guerra (ext)

N° 11 - En la
habitacion de
Carmesina (int)

N°e 12 - En
direccion al
campo de batalla
(ext/int)

N 13 - La
ambicion del Gran
Turco (int)

N° 14 - Los
suefios

tormentosos  de
Carmesina y la
primera batalla

N° 15 — La llegada
triunfal de Tirante
(ext.)

N°e 16 - Los
suefios erdticos de
Placer (int)

0:16:28 Tras la
interrogante de la
princesa
Carmesina

0:20:46 Anticipado
al comienzo de la
escena en la torre
del castillo

0:24:12 Inicia tras
el fundido de
imagen en pantalla

0:24:56 Con el
plano abierto en
exterior del castillo

0:26:38
Paulatinamente
tras el comienzo
del discurso de
Placer y Estefania
0:29:24 Con el
plano general de
Tirante 'y  sus
hombres que da
comienzo a la
escena

0:30:58 Tras el

pronunciamiento
de las palabras del

embajador
0:31:56 Con la
imagen  nocturna

de las torres del
castillo

0:39:10 Con el
plano general que
muestra la entrada
triunfal de Tirante

0:43:00 Segundos

antes del comienzo
del suefio de Placer

0:17:40
Paulatinamente
tras la
intervencion de la
Viuda Reposada
0:23:35 Con la
presencia de
Estefania en
pantalla

0:24:55 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena
0:26:18 Finaliza
con el
encadenamiento a
la siguiente escena

0:27:27 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

0:30:12
Paulatinamente
con la presencia
del Gran Turco en
pantalla

0:31:26 Con el
enlace a la escena
de Tirante y su
ejército

0:36:40 Con el
fundido de imagen
al plano
panoramico  del
castillo

0:41:09 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

0:46:35
Paulatinamente
con el final del
suefio de Placer
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N° 17 - Los
suefios eréticos de
Placer,
continuacion (int)
N° 18 - En la
habitacion de
Tirante (int)

N° 19 — En la
habitacion de
Carmesina (int)

N° 20 — En el
patio porticado del
castillo

N° 21 - En la
habitacion de
Carmesina (int)

N° 22 - En la
habitacion de
Carmesina,
continuacion (int)
N° 23 — En el
patio porticado del
castillo

N° 24 — El engafio
de Tirante

N° 25 — El reposo

de Tirante
(int/ext)

N 26 - La
confesion de
Hipdlito vy la
insensatez de la
Viuda Reposada
(ext/int)

N° 27 — La lujuria
de La Emperatriz
(int/ext/int)

0:46:55 Con el
barrido de imagen
al suefio de Placer

0:50:38 Con el
plano medio corto
de la Emperatriz

0:55:12 Tras la
entrada de Tirante
a la habitacién de
Carmesina

0:57:56 Con el
plano conjunto de
Tirante y La Viuda
Reposada

0:59:41 Inicia con
las palabras de la
Viuda Reposada

1:06:25 Tras la
entrada de Tirante
a la habitacion de

Carmesina
1:10:52 Con el
primer plano de
Estefania

1:12:39 Segundos
antes del fundido
de imagen al
desarrollo de la
siguiente escena

1:16:16 Con las

palabras
susurrantes de
Placer

1:18:54 Con el
primer plano

cerrado de Hipdlito

1:21:48
Paulatinamente
con el plano medio
corto de la
Emperatriz

0:48:00 Con el
fundido de imagen

a la siguiente
escena

0:53:11 Con el
desmayo de
Carmesina
0:56:08

Abruptamente con
la intervencion de

Estefania

0:59:06 Con el
plano en
profundidad de la
Viuda Reposada
1:02:13

Paulatinamente
tras la llegada de
Estefania

1:09:45
Paulatinamente
con la entrada de
la Emperatriz
1:12:07
Paulatinamente
tras la caida de
Tirante al suelo

1:13:39 Con el
enlace a la
siguiente escena

1:16:54 Con la
intervencion de la
Emperatriz

1:20:38 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

1:24:48 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

185

1°05™

2°33"

56

110

232"

320"

115"

38"

1°44™



Miisica Auténoma_y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

2014

N° 28 - Las
Artimafas de la
Viuda Reposada
(int/ext/int)

N° 29 - En la
habitacion de la
Emperatriz (int)

N° 30 - La
pérdida del
imperio amenaza
de nuevo (int)

N° 31 — Tirante
recibe la corona
del imperio en
manos de
Carmesina (int)

N 32 - La
negociacion por el
imperio

N° 33 — La llegada
de Carmesina al
campamento

N° 34 — Tirante

conquista la
virginidad de
Carmesina

N° 35 — La muerte
del Gran Turco

N° 36 - La
desventurada
pérdida de Tirante

N° 37 — De vuelta
con Diafebus y
Estefania

N° 38 — Titulos de
créditos finales

1:26:22 Con el
desencadenamiento
de la ira de Tirante

1:29:50 Anticipado
a la presencia del
Emperador en
pantalla

1:32:38 Con la
proclamacion  del
soldado

1:35:43 Sutilmente
segundos después
del inicio de la
escena

1:40:03 Con el
plano conjunto de
Tirante 'y  sus
hombres

1:42:22 Con el
plano general de
Carmesina en
compafiia de las
doncellas

1:43:51 Con la
llegada de Tirante
a su encuentro con

Carmesina

1:47:12
Anticipando el
desarrollo del

escenario bélico
1:54:30 Segundos

después de dar
inicio a la lectura
de la carta

1:56:59 Inicia tras
la desaparicion de
la voz en off
1:58:20 Con la
presentacion de los
créditos finales

1:27:36 Con la
Ilegada de
Diafebus, Placer y
Estefania

1:31:05 Tras la
entrada del
Emperador a la
habitacion

1:35:41 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

1:39:30 Con la
irrupcion del
discurso de Placer

1:41:16 Finaliza
con la
intervencion  del
Emperador

1:43:16 Tras la
llegada de
Carmesina al

campamento  de
batalla

1:45:40
Paulatinamente
con la marcha de
las doncellas y
Carmesina

1:51:33 Finaliza

tras la muerte del
Gran Turco

1:56:37 Con el
enlace a la
siguiente escena

1:58:18 Con el
fundido de imagen
a negro

2:01:49 Con el
final de los titulos
de créditos
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e Representacion grafica de la composicion musical de los bloques

Secuencias / Tiempo / Material Tematico / Orquestacion

. . — O
Primeras iméagenes de 1
la pelicula + Titulos de >
créditos iniciales 3
? 4 - - -
5 Seccién atematica + codetta Nei, cornettq, glockensple_l, mandolina,
mandola, quitarra, arpa, piano vy cuerdas
) 6 Estructurada en 3 secciones
Secuencia | 7 | episdicas. Reduccion temal ara,
2 celesta, piano, voces blancas y cuerdas
5 Tema 2. Efecto voces blancas. Cornetto, mandolina, celesta, piano, efecto
voces blancas y cuerdas graves
10 Estructura politematica. Tema Flauta, duduk, bass sax, trompas, mand.,
> 11 circunstancial + transicion- desarrollo mand?, guitarra, marimba, arpa, piano y
temal cuerdas
<~ — By
13 fragmentado + tema 2 (tema coral) guitarra, marimba, arpa, celesta, coro de
14 voces blancas y cuerdas
A 15
Secuenma | | 1 Tema 2 (tema coral) + seccién B Flauta alta, cornetto, mand., mand?,
"(solo de cornetto y cuerdas), guitarra, marimba, arpa, celeii“ y
17 material tema 1 + codetta cuerd:
18
19

v

N
[y

N
N

ion
ra,

T. circunstancial + Exposicion Flauta alta + nei, duduk, cornetto,
2 secciones episédicas con cambio

S
usion +
a) y cuerdas

Variacion tema 1 + solo de
&)

N
w

Secuencia Il

N
EN

Y
N
wv
I{

N
(=)}

:

N
0o

N
o

w
o

Nei, duduk, saxo, contrafagot, percu
mand?, guitarra, marimba, arpa, piano y cuerdas

w
-

Secuencia IV

w
N

w
w

w
S

w
wv

Y
W w
N| o

w
0o

w
o

IS
o

I
g

I
o

Secuencia V

N
w

IS
i

Iy
a

Iy
=)

I
~

~

piano y cuerdas

N
©

w
o

w
ey

Solo de arpa. Tema de tipo Arpa sola. Textura
comentario o circunstancial contrapuntistica

w
N

Secuencia VI

w
w

w
S

Flauta alta, trompas,celesta, voces
blancas y contrabajo

w
w

w
(&)}
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Secuencia VII

Secuencia VIII

Secuencia IX

Secuencia X

Secuencia XI

Secuencia Xl

Secuencia XIII

Secuencia XIV

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

73

74

75

76

77

78

79

80

81

82

83

84

85

86

87

88

89

90

91

92

93

94

95

96

97

98

99

100

101

102

103

104

105

106

107

108

109

110

111

112

113

114

115

116

metales,
guitarra,

Tema 1 fragmentado Intro +

Contrafagot, metales, percusion +
piano'y cuerdas

2 secciones. Reduccion tema 1 - Nei, duduk, saxo, metales, mand.,
solo de arpa “mand?, guitarra, piano y arpa

Blogue politemtico. Tema Flauta duduk, saxo, contrafagot,

percusion + marimba, mand., mand?,
guitarra, arpa, piano y cuerdas

Estructura: ABA. Forma ternaria
reexposmva Seccmn B elaborada

principal

Flauta duduk, cornetto saxo contrafai;ot,

Variacion tema 1 + tema Nei, duduk, saxo tromias baterfa

piano y cuerdas

arpa, celesta pial
voces blancas y cuerdas

percusion
Estructura monotematica: elementos

0V cuerdas.
Nei, duduk, saxo, contrafagot, metales, percusion +
arpa,
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Secuencia XV

Titulos de créditos
finales

117

118

119

120

121

189

Nei, duduk, cornetto, contrafaiot

es,

mandola, guitarra, arpa, celesta, piano,
coro de voces blancas y cuerdas
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e Anadlisis sintactico-narrativo de los bloques sonoros

A continuacion se procedera al andlisis sintactico-narrativo de cada uno de

los bloques musicales que componen la banda sonora de la pelicula:

Bloque n°® 1 (Titulos de créditos e inicio de la pelicula): Este primer bloque
sonoro de la pelicula comienza pocos segundos después de la entrada de la
presentacion de los titulos de créditos iniciales. De esta forma, el discurso musical

P — 3
e o = . ‘ =
| | T I I | N I | I | ot | 3 T K F A i
Ihg | TTa & 1 | | L") 'Y | 1 | 1 15 T T 14 | r J i
e R e TEs » o 7= o i &

Ejemplo 1 (cc. 3-7). Tirant Lo Blanch: Disefio melédico interpretado por el duduk al comienzo de la banda
sonora.

da comienzo sutilmente con una frase a modo de introduccion, la cual se puede
apreciar en la imagen correspondiente al Ejemplo 1, y que constituye parte del
material tematico principal de la banda sonora. Esta melodia, elaborada a partir de
una especie de canto tradicional de origen arabigo, se incorpora al inicio de la
pelicula para adentrarnos inmediatamente en el universo historico y cultural de la
misma. De esta forma, a través de esta frase musical se logra evocar un tipo de
sonoridad arcaica derivada de la utilizacion de un lenguaje modal y la aplicacion
de una orquestacion medianamente exdtica apoyada en el uso de instrumentos
como el duduk y la mandolina. Esta idea musical altamente expresiva, aparece en
el momento en que se proyectan las primeras imagenes de la pelicula, con la
presencia en pantalla del protagonista de la historia: Tirante. Segundos mas tarde,
tras el desarrollo de esta primera frase musical a través del sonido expresivo del
duduk, se establece a continuacion una nueva textura de caracter contrastante a
cargo de las trompas y que constituye una segunda frase del tema principal, la
cual se desenvuelve como una especie de contracanto haciendo alusién al caracter
épico del discurso narrativo. Posteriormente, una vez que finaliza esta textura
musical se da paso a la entrada de la voz en off. De esta forma, vemos como el
discurso musical que acompafia estas primeras imagenes que dan inicio al film se
mantiene en un plano auditivo secundario subordinado al desarrollo del discurso

narrativo de la pelicula, el cual, luego incrementa su nivel sonoro repentinamente
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con la salida de la voz en off, lo que nos hace pensar en esta relacion
interdisciplinar de la masica aplicada a la imagen como un elemento clave dentro
del desarrollo dramético. De esta misma forma, desde el punto de vista
audiovisual este fragmento musical se utiliza a modo de obertura para el
acompafiamiento de los titulos de créditos iniciales de la pelicula, cumpliendo de
esta forma, no solamente una funcién emotiva, historica y cultural, sino ademas
una finalidad estructural. Por otra parte, cabe mencionar a nivel musical la
ausencia de violines en la seccidn de cuerdas, lo que constituye en si mismo un
elemento interesante a destacar desde el punto de vista de la orquestacién, ya que
en la época en la cual esta ambientada la pelicula no existia el instrumento como
tal, y por lo tanto, la musica busca adaptarse estilisticamente al desarrollo del
relato cinematografico, respetando de esta manera los canones de la interpretacion
musical de la época. A nivel estructural nos encontramos en presencia de un
bloque de tipo genérico (de entrada), el cual se desarrolla a partir de una textura
musical monotematica compuesta de un solo interpretado por el duduk a modo de
introduccidn junto al desenvolvimiento de una textura coral protagonizada por las
trompas, conformando en su totalidad el tema principal de la banda sonora. Por
otra parte, tras producirse el fundido a negro en pantalla, el discurso musical
introduce una textura arpegiada a modo de transicion que marca el comienzo de la
pelicula y la intervencidon nuevamente de la voz en off. Pocos segundos despues,
el discurso cinematografico da paso a la presencia en pantalla de Tirante en
compafiia de su tropa. A nivel musical se establece el desarrollo de una especie de
marcha militar que da paso a esta Ultima seccion del blogue sonoro, la cual
finaliza paulatinamente con una reiteracion parcial de la melodia a cargo del

cornetto y la intervencion del Emperador de Bizancio.
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Bloque n° 2 (En el patio porticado del castillo): Como se muestra en la imagen
correspondiente al Fotograma 38, esta escena se desarrolla en el patio porticado

Fotograma 38 (00:05:02). Tirant Lo Blanch: Plano
general del emperador en compafiia de Tirante y sus
hombres.

del castillo en presencia de Tirante y sus hombres, quienes se dirigen a su
encuentro por primera vez con la Emperatriz. De esta forma, como se puede

apreciar en el Ejemplo 2, este breve blogue sonoro, de aproximadamente 18
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Ejemplo 2 (cc. 1-2). Tirant Lo Blanch: Textura musical desarrollada entre los dos pianos y la cuerda.

segundos de duracion, se desarrolla a partir de una textura musical atematica que
da inicio con una serie de sonoridades en bloque interpretadas por los dos pianos
sobre un patron ritmico irregular, apoyadas sobre una especie de colchon

armonico en las cuerdas junto al acompafiamiento contrapuntistico de las arpas.
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No obstante, hay que mencionar que a pesar del carécter esencialmente atemético
de esta seccion musical, el discurso sonoro hace referencia muy discretamente a
ciertos elementos musicales que derivan del material tematico principal de la
banda sonora, los cuales son representados principalmente a través del lenguaje
armonico y la linea melddica que sugieren de manera un tanto incierta las cuerdas
en legato. Por lo tanto, no hay una intencién de exponer una linea melddica
determinada (tema) sino de crear mas bien una textura, un color, un ambiente. De
ahi que, desde el punto de vista audiovisual se puede observar la sensacion de
serenidad que aporta el discurso musical al desarrollo cinematogréfico a través de
los sonidos prolongados en la cuerda, ejecutados en legato y en un rango
dindmico bastante moderado (p, mp). Por otra parte, este fragmento musical de
fondo también es utilizado como un elemento decorativo dentro de la narracion,
creando a su vez cierta expectativa a nivel narrativo, producto del consecutivo
encuentro del protagonista con la Emperatriz. A nivel estructural, este breve
bloque musical esta compuesto por una unica seccion, la cual se desenvuelve
junto a una pequefia codetta o tema de cierre que aparece tras el corte de imagen
al recinto interior del castillo en presencia de la Emperatriz. De esta forma, con la
exposicion de esta melodia de cierre la musica nos lleva al final del bloque
sonoro, el cual desaparece con la intervencion de las palabras del Emperador.

Bloque n° 3 (En el recinto interior con la Emperatriz): El siguiente bloque
aparece en el momento en el que Tirante se dispone a abrir la ventana del recinto,
y con ello, despojar simbdlicamente el luto de la Emperatriz a causa de la muerte
de su heredero en batalla. En el plano musical el bloque comienza con una breve

textura polifonica en las cuerdas, a la que posteriormente se incorpora el sonido

At =

Ejemplo 3 (cc. 5-7). Tirant Lo Blanch: Frase musical interpretada por la flauta (tema de cierre) al final de la
primera seccion del bloque n° 3.

del glockenspiel y el arpa. Més tarde, escuchamos una idea melddica que surge
gradualmente en los vientos, la cual es expuesta en el Ejemplo 3, estableciendo un
giro cadencial para dar paso, tras el desvelo de la Emperatriz, al final de esta

primera seccion episddica del bloque. Por otra parte, con el pronunciamiento de
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Tirante hacia la Emperatriz aparece, en primer lugar, una linea melddica que nos
recuerda a la frase musical expuesta durante el desarrollo del primer bloque
sonoro de la pelicula, la cual reconocemos como una reduccion del tema principal
de la banda sonora. Como se observa en el Ejemplo 4, esta idea melddica

interpretada a través del sonido protagénico de las trompas, da lugar a una textura
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Ejemplo 4 (cc. 9-10). Tirant Lo Blanch: Textura musical
interpretada por las trompas en el blogue n° 3.

armonica que deriva en un fondo sonoro cuya funcion consiste en subrayar el
caracter alentador del discurso de Tirante. Pocos segundos mas tarde, tras las
palabras consoladoras de nuestro protagonista hacia la Emperatriz, el discurso
musical concluye en una cadencia que da paso a una nota que se mantiene y que
sirve de enlace a la siguiente textura o seccion. Es asi como, este ultimo
fragmento del discurso musical, correspondiente a la ultima seccion del bloque,
aparece en el momento en el que Tirante desvia su atencién hacia Carmesina, en
donde la musica se utiliza como un recurso altamente expresivo a través del
sonido protagénico de las cuerdas, haciendo énfasis desde el punto de vista
emocional al encuentro que se produce por primera vez en pantalla entre los
protagonistas, logrando de esta manera una mayor identificacion emotiva por
parte del espectador con los personajes principales. De ahi que, en este momento
de la accion la musica se convierte en un elemento clave en la construccion del
relato audiovisual. Por otra parte, refiriéndonos al ambito estructural, este bloque
se desarrolla basicamente a través de tres secciones episddicas: la primera
establece una textura flotante sin un tema definido que acompafia el momento de
apertura de las ventanas; la segunda, se desarrolla a partir de material tematico
principal de la banda sonora y aparece con el didlogo de Tirante, la cual representa

el momento de luto de la Emperatriz; la tercera y Gltima seccion, se establece con
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el encuentro por vez primera entre los protagonistas a través de una textura
musical contrapuntistica altamente expresiva a cargo de las cuerdas, que tiene
como finalidad principal crear una respuesta emocional en el espectador, y asi
lograr una mayor empatia e identificacion con ambos personajes. Asi mismo, cabe
sefialar lo interesante de este tipo de esquemas formales que surgen a partir de
secciones episodicas (episddicas debido a su breve desarrollo y a su constante
adaptacion y/o transformacion en relacion con la narracion dramatica) y que
suelen darse en la masica aplicada, equivalente a lo que en musica autbnoma
catalogariamos como una estructura ternaria A-B-C, o una estructura formal de
tipo libre por secciones. Por otra parte, una vez que Tirante se inclina en
reverencia a la princesa Carmesina, la musica da paso al final del bloque sonoro,
el cual concluye con una cadencia sobre un acorde menor y el corte de imagen a la

siguiente escena.

Bloque n° 4 (En la habitacion con Tirante, Diafebus y Estefania): Como se
puede apreciar en el Ejemplo 5, este breve bloque musical inicia de manera casi

imperceptible con una nota en trémolo a cargo de la viola que da paso
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Ejemplo 5 (cc. 1-4). Tirant Lo Blanch: Pasaje interpretado por las voces blancas en el bloque n® 4 (tema
circunstancial).

posteriormente a una textura coral de caracter melismatico, dando lugar a la
configuracién de lo que podemos considerar un primer tema circunstancial, el cual
como veremos mas adelante en el transcurso de nuestro analisis, deriva de
material motivico del segundo tema de la banda sonora de la pelicula. Esta textura
musical va adquiriendo mayor intensidad y cuerpo gradualmente con la
introduccidn de la mandolina y el acompafiamiento contrapuntistico del piano y la

celesta. De esta forma, en el transcurso de este blogue sonoro el discurso musical
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se elabora a partir de un disefio melddico que aparece como una secuencia que se
repite incesantemente sobre una nota central. Desde el punto de vista audiovisual
esta linea melddica, ejecutada en un registro agudo de manera reiterativa a traves
del sonido sublime de las voces, se utiliza para evocar el ambiente misterioso que
surge a nivel narrativo tras el desvanecimiento repentino del personaje principal.
Este hecho inexplicable, que se desarrolla en el plano cinematografico, viene
simbolizado desde el punto de vista musical por el sonido esencialmente
melismatico de la voz dentro de un registro agudo sin texto definido,
estableciendo una especie de vocalizaciones que, junto al sonido contrapuntistico
del piano, la celesta y la mandolina en la orquestacion, generan una textura o color
musical que le atribuyen un carécter surrealista a la imagen y le aportan cierto
nivel de misterio a la escena. Desde el punto de vista estructural, este breve
bloque musical se desarrolla a través de una secciébn monotematica protagonizada
por el sonido dulce de las voces blancas, las cuales exponen una unidad tematica
que podemos catalogar como un primer subtema o tema circunstancial introducido
en la banda sonora. Finalmente, una vez que Diafebus logra que Tirante vuelva a
la realidad, se produce un plano cerrado del protagonista que nos lleva al final de
la escena, en donde la musica concluye paulatinamente con el encadenamiento a

la siguiente secuencia de la pelicula.

Bloque n°5 (En la celebracion de la misa): La siguiente escena tiene lugar en el
interior de una de las torres principales del castillo en el momento en el que se

realiza la celebracion de la misa. No obstante, en la imagen correspondiente al

Fotograma 39 (00:11:05). Tirant Lo Blanch: Primer
plano de Carmesina que da inicio al bloque n° 5.

Fotograma 39 se puede apreciar el instante en el que da comienzo el bloque

sonoro, el cual viene representado por el sangrado repentino de Carmesina,
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iniciando de manera anticipada al desarrollo de la escena ceremonial propiamente
dicha. De esta forma, a nivel musical el bloque sonoro inicia sutilmente con una
nota mantenida en la cuerda que da paso a una frase musical conclusiva
interpretada por la flauta en un registro medio, la cual vemos representada en el
Ejemplo 6. Esta idea musical es bastante interesante, ya que aparece como un
elemento recurrente en el transcurso de la banda sonora, por lo general, a modo de
tema de cierre o codetta. Posteriormente, esta idea melddica es imitada por la

secciodn de cuerdas, que luego da paso a una repeticion variada a cargo de la flauta
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Ejemplo 6 (cc. 1-2). Tirant Lo Blanch: Frase musical interpretada por la flauta al inicio del

bloque n° 5.

que anuncia el final de esta primera parte del blogue, y que sirve de transicién al
desarrollo de la siguiente escena en el interior del templo principal del castillo.
Por otra parte, una vez que concluye este primer episodio del bloque sonoro la
musica da paso a un recurso utilizado en el primer bloque de la banda sonora, que
como se observa en el Ejemplo 7 consiste en un sonido arpegiado a cargo de la

guitarra y las mandolas, apoyadas por una textura ritmica en los metales con
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Ejemplo 7 (c. ). Tirant Lo Blanch: Elemento ritmico de
transicion.
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sordina que aparece en sincronizacion con la proyeccion de las imagenes en
exterior del castillo. Esta textura musical se utiliza como un elemento de
transicion a la siguiente escena, afiadiendole mayor naturalidad y coherencia al
ritmo del discurso cinematografico. Segundos mas tarde, tal y como aprecia en el

Fotograma 40, nos encontramos en pleno desarrollo de la celebracion del acto

Fotograma 40 (00:11:53). Tirant Lo Blanch: Plano
interior de la iglesia durante la celebracion de la
liturgia.

religioso, en donde a traves de una serie de planos descriptivos se nos muestra una
edificacion antigua ambientada alrededor del siglo XV, asi como la naturaleza de
los decorados que se mezclan junto a una multitud de personas vistiendo trajes de
época. Este referente cultural se ve reflejado en el &mbito puramente musical a
través del caracter arcaico de la melodia, la aplicacion de un lenguaje arménico
modal, asi como el uso de instrumentos antiguos en la orquestacion, entre ellos, el
duduk, el arpa y la mandolina, que convergen con el tratamiento visual del
discurso narrativo. En referencia al plano estructural del bloque sonoro, nos
encontramos frente a una seccién musical politematica, la cual se desarrolla
mediante el siguiente esquema: Seccion A (tema de cierre) — Transicidén — Seccion
B (desarrollo canto litlrgico). Finalmente, la musica avanza hacia el final del
bloque sonoro, el cual se produce de manera cadencial sobre un acorde de Fa#
menor, y desaparece paulatinamente con el plano conjunto de Carmesina junto a

las doncellas.

Blogue n°® 6 (En la celebracion de la misa, continuacion): Este bloque
representa, desde el punto de vista musical, una continuacion del bloque sonoro
anterior, el cual se desarrolla dentro de la misma locacion a traves de la
celebracion del acto religioso. De esta forma, aparece un plano medio de Tirante

que surge inmediatamente después del comienzo del blogue sonoro mediante la
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incorporacion de una textura en la cuerda, que da paso a la melodia o tema de
cierre expuesto anteriormente en el transcurso de la banda sonora a cargo de la
flauta. Posteriormente, tras producirse el sonido tremolado de la mandolina,
escuchamos una idea melddica fragmentada derivada de material motivico del
tema principal de la banda sonora, la cual resuelve en un acorde de modulacion
que nos lleva a la dltima seccion del bloque con la exposicion del segundo tema

de la pelicula. Como se observa en el Ejemplo 8, esta segunda idea o linea
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Ejemplo 8 (cc. 11-15). Tirant Lo Blanch: La imagen nos muestra la segunda idea o tema principal de la
banda sonora de la pelicula.

melodica principal se desarrolla a partir de una breve textura coral que se
despliega a través de un contrapunto imitativo en las voces, y que representa,
como hemos citado anteriormente, el segundo tema de la banda sonora de la
pelicula, el cual aparece a modo de epilogo para el cierre de este bloque musical.
De esta forma, a nivel estructural tenemos el siguiente esquema: Seccion A (tema
de cierre) — Seccion B (exposicion fragmentada del tema 1, canto liturgico) +
Tema 2 (tema coral). En el a&mbito audiovisual, este fragmento musical
extradiegético, interpretado melisméaticamente por un coro de voces blancas
mediante la articulacion de sonidos sin un texto definido, le atribuye una cualidad
etérea y un carécter un tanto celestial al contexto narrativo de la imagen. Este
ambiente de naturaleza sobrehumana y celestial que se puede apreciar en el
transcurso de la narracion cinematografica, viene representado a nivel musical
mediante el desarrollo de este breve disefio melddico que va descendiendo del
registro agudo al grave por imitacion de las voces, lo cual junto al recurso
timbrico de la celesta y el contrapunto a cargo de las cuerdas cumple con una
funcion semantica, ya que se introduce en el momento de la accion en el que
Tirante, en vista de sus sentimientos hacia la princesa Carmesina, proclama: “no

tiene humano aspecto, es... un angel”. Finalmente, después de las palabras
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emitidas por Tirante la musica concluye paulatinamente con una cadencia

conclusiva que se produce sobre un acorde en modo menor.

Bloque n° 7 (En el campamento de batalla): Este bloque sonoro comienza con
una textura coral, la cual inmediatamente reconocemos como la segunda idea
musical o segundo tema de la banda sonora de la pelicula. Esta seccién musical
aparece en el momento en el que Tirante se dispone a revelar sus sentimientos
hacia Carmesina. De esta forma, con el sonido etéreo producido por el efecto de
las voces articuladas sin texto en legato, y el acompafiamiento dulce de la celesta
y el arpa en un matiz piano, se produce esta primera textura musical, que tiene
como funcién contribuir a la creacion del ambiente fantastico y sublime que se
establece a nivel narrativo con la declaracion de amor de Tirante hacia Carmesina.
Posteriormente, la musica realiza una breve transicion con los sonidos punteados
del arpa que dan lugar al desarrollo de una nueva textura altamente expresiva a
partir de material motivico del tema 1. Desde el punto de vista audiovisual, este
fragmento musical de fondo irrumpe en el momento en el que Tirante le entrega el
objeto en manos a la princesa Carmesina, tal y como aparece reflejado en la

imagen correspondiente al Fotograma 41. Esta nueva seccién musical,

Fotograma 41 (00:17:10). Tirant Lo Blanch: Plano
de Tirante y Carmesina que da comienzo al bloque n°
7.

desarrollada dentro de un lenguaje armoénico tonal, acompafa la reaccion de
Carmesina y tiene como funcion subrayar el plano sentimental que se desenvuelve
en esta escena, lo cual sugiere el uso de la mdsica como un recurso expresivo para
crear una respuesta emocional en el espectador. De esta forma, en el Ejemplo 9 se
puede observar parte de este pasaje derivado de material tematico principal de la
banda sonora, el cual es interpretado de manera expresiva por las cuerdas

desarrollandose en una especie de didlogo junto a la participacion del sonido
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calido del duduk. Més tarde, en el momento en el que Carmesina se retira
misteriosamente del lugar, la muasica anuncia el final del bloque con una cadencia

sobre un acorde menor, y que se prolonga hasta la aparicion del tema de cierre o

molto expresivo
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Ejemplo 9 (cc. 7-8). Tirant Lo Blanch:
Textura sonora introducida por las cuerdas
en sincronizacién con la declaracion de
amor de Tirante.

codetta ejecutado por la flauta baja, el cual desaparece momentaneamente con el
dialogo que se establece entre Carmesina y la Viuda Reposada. Segundos después
se desarrolla un breve fragmento musical con final suspensivo o abierto que nos
lleva a la conclusion del blogue y que, en un primer instante, nos hace pensar en
su aplicacion como un elemento para realzar la expectativa que se produce a nivel

narrativo tras la declaracion de Carmesina.

Bloque n°® 8 (Tirante se despide del Emperador): En esta ocasion nos
encontramos de nuevo en la torre principal del castillo con la presencia
protagonica del Emperador y Tirante, el cual viene en su despedida para
marcharse al campo de batalla. Pocos segundos después aparece Estefania, quien
se encuentra en el lugar y le pide a Tirante en nombre de la princesa que espere a
su presencia. Esta primera seccién del bloque sonoro comienza con el
establecimiento de una textura derivada de material motivico del tema principal de
la banda sonora (tema 1), la cual es elaborada a través del sonido protagonico de
los metales. De esta forma, a nivel audiovisual se puede observar como el
discurso musical inicia de manera anticipada al desarrollo de la accion, haciendo

uso de la masica como un elemento narrativo que sirve de transicion para
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anunciar el desarrollo de la siguiente escena, lo cual contribuye en la fluidez y
naturalidad del discurso cinematogréfico a través del montaje. Por otra parte, otro
elemento importante que sugiere la incorporacion de esta textura musical desde el
punto de vista audiovisual, es la configuracion del ambiente heroico y el escenario
épico de la pelicula a través del sonido imponente de los metales, un recurso
musical que aparece en el transcurso de la accidn para representar el momento en
el que Tirante se dispone a marchar al campo de batalla. De esta misma forma,
este primer fragmento del bloque simboliza el llamado al inevitable encuentro que
se establece en el plano narrativo entre la tropa de los turcos y el ejército del
imperio bizantino, siendo este tipo de texturas sonoras tradicionalmente asociadas
a secuencias cinematogréaficas de caracter bélico. Posteriormente, vemos como en
el transcurso de la accion el discurso musical realiza un cambio de textura y de
cardcter con la exposicion de una seccion més lirica, representada por la
introduccién de una melodia dolce ejecutada por el cornetto, la cual se desarrolla

con el sonido expresivo de las cuerdas que aparece en el momento en el que se

Fotograma 42 (00:22:24). Tirant Lo Blanch: Plano
general de Tirante y Carmesina. En la imagen se
puede apreciar parte de los decorados y la
ambientacion de la escena.

produce el encuentro entre la princesa Carmesina y Tirante. De esta forma, en la
imagen correspondiente al Fotograma 42, se pueden apreciar parte de los
decorados presentes en el lugar donde se desarrolla la accion mediante la
declaracion de las primeras palabras de Tirante hacia Carmesina, en donde la
mausica irrumpe con una textura altamente expresiva a cargo de las cuerdas, y que
interviene de manera protagonica con el fin de subrayar la fuerte carga emotiva
implicita en las palabras de Tirante. Por otra parte, tenemos la melodia que

aparece a modo de tema circunstancial y que conforma la segunda seccién
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episdédica del bloque. Esta idea melddica, en compas ternario, es expuesta en
ritmo sincopado a través de un lenguaje arménico mas oscuro y disonante, el cual
se utiliza para dar un mayor giro dramatico durante el desarrollo de esta
secuencia. Con este intercambio de tension y distension que se establece desde el
punto de vista audiovisual, la musica comienza a anunciar el final del blogque
sonoro con el tema de cierre ejecutado por la flauta. Mas tarde, con el dialogo
entre Tirante y Carmesina el discurso musical continda su desarrollo con una
breve textura a cargo de las cuerdas y la celesta, que luego desaparece para dar
paso a la cuerda con una idea melddica compuesta a partir de material motivico
del tema principal de la pelicula. De esta forma, desde el punto de vista estructural
este blogue sonoro se construye basicamente a partir de dos secciones episodicas
contrastantes, las cuales se desarrollan a través de pequefias transiciones: Seccion
A (transformacién tema 1) — Seccion B (tema circunstancial) + Codetta.
Finalmente, una vez que Carmesina proclama sus ultimas palabras a Tirante, la
musica establece una cadencia que nos lleva a la conclusion del bloque con la

presencia de Estefania en pantalla.

Bloque n° 9 (Tirante se despide de Carmesina): Este bloque inicia directamente
tras el fundido de imagen que se establece a nivel cinematografico. Desde el punto
de vista estructural este blogue sonoro se elabora a partir de una seccion
politematica desarrollada con material derivado del tema principal de la pelicula.
Provisto de un caracter lirico, el discurso musical comienza con la intervencion
sutil del arpa exponiendo una idea melddica de carécter circunstancial, la cual es
apoyada por el acompafiamiento de las cuerdas a través de una serie de
sonoridades amplias. Posteriormente, esta melodia es imitada por las cuerdas,
dando lugar a una breve seccion que sirve de transicion a la exposicion parcial del
tema principal de la banda sonora, y que aparece tras el pronunciamiento de las
ultimas palabras de Estefania y la presencia de Tirante en pantalla. Desde el punto
de vista audiovisual este bloque sonoro tiene como funcidn realzar el plano
emocional del discurso narrativo, lo cual se logra establecer a través de la
introduccidn de esta textura altamente expresiva protagonizada por el sonido de
las cuerdas. Segundos mas tarde, el bloque finaliza de manera conclusiva y

cadencial con el corte de imagen a la siguiente escena.
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Bloque n° 10 (Tirante y su ejército marchan a la guerra): Este bloque sonoro
da inicio con el sonido impetuoso de la percusion y la cuerda que se produce en

sincronizacion con el comienzo de la escena. Como se puede apreciar en la

Fotograma 43 (00:24:56). Tirant Lo Blanch: Plano
panoramico que da comienzo al bloque n° 10.

imagen correspondiente al Fotograma 43, aparece a nivel cinematogréfico un
plano panoramico de la caballeria de Tirante quienes se dirigen a su lucha contra
los turcos, en donde posteriormente se nos muestra la presencia del Emperador en
compafiia de todos sus subditos, quienes han salido como acto de despedida de
Tirante y sus hombres. Asi mismo, a través de esta serie de planos
cinematograficos podemos ser conscientes de la naturaleza de los decorados, asi
como los trajes de época que lucen los personajes, y que forman parte esencial del
discurso visual de toda la pelicula. Este tipo de ambientacion, inspirada en la
época del siglo XV, viene representado desde el punto de vista musical
principalmente mediante el uso de la mandolina, la mandola, el duduk y la
disposicion protagénica del cornetto, un instrumento de viento antiguo
perteneciente a la época del renacimiento y del barroco musical. Igualmente, en
referencia a la orquestacion podemos advertir la utilizacion de instrumentos de
origenes tan remotos como el arpa y la flauta, todos ellos provistos de recursos y
elementos sonoros que optan por el desarrollo musical dentro de un lenguaje
modal. De esta forma, en el &ambito puramente musical, una vez que se establece
este primer sonido al unisono en la percusion junto con el piano, la guitarra y el
violoncello, se da paso a la exposicion de una idea musical que hace referencia a
la frase o periodo que se utiliza como introduccion de la banda sonora a cargo del
duduk, el cual aparece posteriormente de forma fragmentada. Mas tarde, podemos

apreciar el paso a una nueva textura de tipo homofdnica en la que se incorporan
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los metales junto a una gran bateria de percusion, como se aprecia en el Ejemplo
10, y el resto de la cuerda en pizzicato con acentuaciones ritmicas irregulares, que

aparece en el momento en que se produce el plano amplio de la escena para

Ejemplo 10 (cc. 15-17). Tirant Lo Blanch: Fragmento de la bateria de percusion utilizada en el transcurso
del desarrollo del bloque n° 10.

representar la marcha o el desfile de los hombres de Tirante. De esta forma, a
nivel estructural nos encontramos en presencia de un fragmento musical
monotematico elaborado a partir de material motivico del tema 1, caracterizado
por el sonido de una amplia gama de instrumentos de percusion y un solo a cargo
del duduk, el cual le aporta un caracter arcaico al discurso musical. Con el inicio
del didlogo entre el Emperador y la Emperatriz la musica disminuye el nivel
sonoro, adquiriendo un caracter mucho mas estatico con una nota suspendida en
los metales que da paso a una reduccion del tema principal de la banda sonora de
la pelicula. Con el final del didlogo la musica establece un breve disefio melddico
a modo de coda o codetta interpretado por las cuerdas, la guitarra, la mandolina y

la mandola, lo cual nos lleva paulatinamente al final conclusivo del blogue.

Blogue n° 11 (En la habitacion de Carmesina): La siguiente escena se
desarrolla en el interior de la habitacion de Carmesina. Un plano general nos
muestra la entrada misteriosa de las doncellas a la habitacion de la princesa, en
donde se puede apreciar la iluminacion tenue de las imagenes que acompafan esta
escena. Por otra parte, con el inicio de las palabras perturbadoras de Placer y
Estefania, en referencia al futuro del imperio de Bizancio, la musica da comienzo
sutilmente mediante el establecimiento de una textura en la cuerda con sordina y
el acompafiamiento del arpa, que luego se repite junto a una serie de sonoridades

disonantes en el piano y el acompafiamiento arpegiado del arpa que sirven para
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Ejemplo 11 (cc. 13-14). Tirant Lo Blanch: Célula melddico-ritmica introducida en el blogue n° 11 como
elemento expresivo para generar misterio y tension al discurso cinematogréafico.
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preparar el paso a la siguiente seccion del bloque. De esta forma, una nueva
textura es expuesta a nivel musical a cargo de la mandolina, guitarra, cellos y
contrabajos mediante la introduccion del elemento melddico-ritmico expuesto en
el Ejemplo 11, el cual se desarrolla sobre la base armonica utilizada como
acompafiamiento del tema principal de la banda sonora. Esta figura melddico-
ritmica, la cual se desenvuelve como un segundo tema circunstancial a lo largo de
la pelicula, se despliega a través de un componente reiterativo que tiene como
finalidad la utilizacion del discurso musical para subrayar la tension reflejada a
nivel narrativo, producto de la duda y la incertidumbre en la que se encuentra
nuestro personaje principal, Carmesina. Asi mismo, esta célula ritmica ejecutada
por la mandolina en staccato y que, posteriormente, es imitada por el resto de la
cuerda, contribuye a la configuracién del ambiente misterioso del discurso
cinematografico, aportandole mayor movimiento interno a la escena. A nivel
estructural este bloque sonoro esta formado por dos secciones episodicas, como se
muestra en el siguiente esquema: Seccidn A (textura a cargo de la cuerda y el arpa
arpegiada) — Seccion B (tema circunstancial junto a material motivico del tema 1).
Finalmente, con la declaracién de las Gltimas palabras de Carmesina la musica da
paso a la exposicion fragmentada (reduccién tematica) de material tematico
principal a cargo del duduk, para luego establecer una cadencia sobre un acorde

menor que da lugar al final del bloque sonoro.

Bloque n° 12 (En direccion al campo de batalla): Este breve bloque sonoro

comienza en sincronizacion con el inicio de la escena. Como se puede apreciar en

Audiovisual 8 (00:29:24-00:30:14). Tirant Lo
Blanch: Escena correspondiente al bloque n® 12 en
donde se observa al ejército de Tirante en direccion
al campo de batalla.
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el Audiovisual 8, escuchamos en primer lugar una textura a cargo de una bateria
de percusion provista de instrumentos étnicos que acompafian las primeras
imagenes de esta secuencia. En ellas podemos observar inicialmente un plano
general que nos muestra parte de la tropa de Tirante, los cuales se dirigen en sus
caballos al enfrentamiento contra los turcos. Mas tarde, esta textura se enriquece
con la incorporacion de un miembro de frase en los instrumentos de viento, que
aparece como una reiteracion parcial de la melodia expuesta al inicio de la banda
sonora a cargo del duduk, y que forma parte del material motivico del tema 1.
Este motivo melddico, tal y como aparece en el Ejemplo 12, es ejecutado en este
momento por el arghul, un instrumento de viento tradicional arabe que hace acto
de presencia en el momento en que aparece la imagen de los espias turcos en

pantalla. En este sentido cabe sefialar que, si bien, estrictamente hablando, la
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Ejemplo 12 (cc. 6-7). Tirant Lo Blanch: Célula melddica
interpretada por el Arghul.

participacion de este instrumento en la orquestacion nada tiene que ver desde el
punto de vista cultural con la presencia de los turcos, si que nos identifica a nivel
global con el entorno cultural y geografico de paises o regiones del Oriente
Proximo (como lo son Arabia y Turquia), en contraposicion al dominio e
influencia del ejército de Tirante en representacion del antiguo Imperio Romano.
Posteriormente, se desarrolla una especie de contratema a cargo del duduk, que
como hemos mencionado anteriormente a lo largo de este analisis, es uno de los
instrumentos de viento-madera méas antiguos, tradicional de armenia. De esta
forma, uno de los aspectos mas interesantes que podemos observar a lo largo de
este bloque sonoro, corresponde al uso de la orquestacion como un recurso
expresivo utilizado para establecer el color local y el referente cultural en el cual
se desarrolla la accion. Todo ello, gracias a la incorporacion de instrumentos de
origen étnico, tanto en la seccién de viento-madera como en la percusion, lo cual

viene reforzado a través del uso de la modalidad como lenguaje musical
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predilecto. Otro aspecto importante en referencia al discurso audiovisual es la
autonomia que sugiere la musica a traves de esta textura de melodia acompafiada,
planteando dos esquemas bien definidos: por una parte, tenemos el
acompariamiento ritmico que representa la marcha de Tirante y sus hombres; en
segundo lugar, esta la melodia cantabile que aparece a cargo del arghul para
representar el dominio de los turcos. Asi mismo, otro elemento interesante lo
constituye el uso de polimetria y acentuaciones ritmicas a lo largo de todo el
bloque sonoro, aportandole un caracter méas enérgico al discurso musical, lo cual
contribuye a generar un mayor movimiento interno durante el desarrollo de esta
secuencia. Mas tarde, con la imagen en picado de los espias turcos, la musica
expone una frase con final suspensivo que sirve de transicion al cambio de tempo
que se establece con el plano panordmico de las murallas del Gran Turco. De esta
manera, esta Ultima seccidn de tempo mas vivo y de caracter méas ritmico, culmina
con la exposicién de la melodia a cargo del arghul que nos lleva al enlace de la

siguiente escena.

Bloque n° 13 (La ambicion del Gran Turco): En esta escena nos encontramos
en los dominios del Gran Sultan. Tras el pronunciamiento de las palabras de
advertencias del embajador la musica da comienzo al bloque sonoro con una frase
musical en mf correspondiente a un fragmento del tema 1. Esta idea melddica
expuesta en el Ejemplo 13, es ejecutada por la mandolina y doblada por el sonido
del ney, dando paso inmediatamente a una textura ritmica en la percusion junto

con el arpa, maderas y cuerdas. De esta forma, a través de esta frase musical

- = s PR ey
sansotn [|(o g2 o .2 = e |
L -

™ wr— —

Ejemplo 13 (cc. 1-4). Tirant Lo Blanch: Frase musical interpretada por la mandolina y el ney durante el
comienzo del bloque n° 13.

interpretada por el sonido protagénico del ney en la orquestacién, se logra
establecer desde un primer momento el caracter arcaico y el color local, es decir,
el ambiente en la cual se desarrolla la accion. Asi mismo, en el plano audiovisual
este bloque se utiliza como un recurso expresivo para subrayar, a través del sonido
punzante de la percusion, el momento de la reaccion violenta y amenazante del

Gran Turco que se establece tras el pronunciamiento de las palabras alentadoras
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del embajador. Por otra parte, el elemento sonoro percusivo que aparece desde el
inicio del bloque, posteriormente se repite con la finalidad de representar la
agresividad contenida en el pronunciamiento del Gran Turco, y de esta forma,
contribuir en la creacion del suspense y la tension del discurso narrativo. Con la
proclamacion de las Gltimas palabras del Gran Sultan, la musica establece un
breve disefio melddico que hace referencia al material tematico derivado de la
frase o canto expuesto al inicio de la banda sonora, y que forma parte de ese
primer gran periodo musical que sirve de introduccion y exposicion a la pelicula.
Esta idea melddica, interpretada a la octava por el ney y el duduk, sefiala de
manera muy marcada el referente cultural y geografico en el cual se desarrolla la
accion, en este caso representada por el dominio de los turcos. Asi mismo, en el
plano audiovisual vemos como esta frase musical se asocia al contexto narrativo
para representar simbdlicamente el momento en el que se menciona la palabra
“Estambul”. Finalmente, este bloque de estructura monotematica concluye de
manera suspensiva 0 abierta mediante un acorde estructurado a partir de un
intervalo de quinta, el cual se articula para dar paso al corte de imagen a la

siguiente escena.

Bloque n° 14 (Los suefios tormentosos de Carmesina y la primera batalla):
Como se puede apreciar en el Audiovisual 9, este bloque sonoro representa uno de
los momentos de mayor impacto audiovisual de la pelicula, siendo a su vez el
bloque mas largo de toda la banda sonora. Este bloque inicia paulatinamente con
la imagen en exterior del castillo. ElI primer elemento sonoro que escuchamos

corresponde a un sonido arménico del arpa y la cuerda, que da paso a un

Audiovisual 9 (00:31:55-00:36:41). Tirant Lo
Blanch: Fragmento audiovisual protagonizado
por los suefios de Carmesina.
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fragmento del tema o canto principal de la banda sonora a cargo del duduk
apoyado por el saxo. Posteriormente, con la imagen de Carmesina en pantalla
aparece una melodia interpretada por la flauta en un registro grave, haciendo
contrapunto con el acompariamiento del arpa, y que deriva del material melddico
anteriormente expuesto. De esta forma, desde el punto de vista audiovisual esta
primera textura musical, a la que se une el sonido en pianissimo de las voces, se
utiliza para representar la calma y la serenidad que se establece en el transcurso de
la accion. Mas tarde, con el plano detalle del rostro de Carmesina aparece un solo
a cargo del cornetto que, como vemos en el Ejemplo 14, deriva de material
temaético principal, el cual nos transporta a una nueva textura musical marcada por
el sonido brillante de la celesta en la orquestacion que se produce con el fundido
de imagen al suefio de nuestra protagonista. Mas tarde, observamos a nivel

cinematogréfico la imagen fantasmagérica de Placer, la cual aparece en la escena
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Ejemplo 14 (cc. 6-8). Tirant Lo Blanch: Fragmento melédico ejecutado por el cornetto
durante el desarrollo del bloque n° 14.

producto del subconsciente de Carmesina, en alternancia con las imagenes a modo
ilustrativo de Tirante y sus hombres en el campo de batalla. De esta manera, a
nivel musical podemos apreciar, en primer lugar, la tendencia al uso de
sonoridades disonantes y la configuracion de una textura musical mas compleja

mediante la fusion timbrica de los instrumentos. Por otra parte, como se aprecia
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Ejemplo 15 (cc. 13-14). Tirant Lo Blanch: Célula melédico-ritmica
interpretada en staccato por las violas, la mandolina y la guitarra.

en el Ejemplo 15, la musica da paso a un elemento melddico-ritmico interpretado

por la mandolina, guitarra y cuerdas, el cual se introduce en el discurso musical a
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modo de ostinato como un recurso expresivo para subrayar el misterio reflejado a
través del discurso cinematogréfico. Segundos mas tarde, aparece un fragmento
del tema principal de la pelicula a cargo del cornetto junto a una textura coral en
los metales, que funciona aqui para representar la caballeria de Tirante.
Posteriormente, este elemento melddico es transformado a través de una
variacion, manteniendo el mismo esquema ritmico en los metales para simbolizar
la contraparte perteneciente a la marcha del ejército del Gran Turco. Con el
fundido de imagen a la escena de la habitacion observamos, a nivel visual, la
salida de un personaje oscuro y fantasmagorico que reconocemos como el rostro
de la Viuda Reposada, el cual viene a representar la maldad y el reflejo de los
pensamientos mas angustiantes de Carmesina. En este momento de la accion el
discurso musical adquiere un caracter mas abstracto y disonante, en donde
observamos la preferencia por el uso de notas extrafias y la insercion de un pasaje
altamente cromatico en un registro grave, el cual vemos representado en el

Ejemplo 16. Este fragmento musical interpretado por diversos instrumentos, entre
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Ejemplo 16 (cc. 25-27). Tirant Lo Blanch: Pasaje cromatico introducido en el bloque n° 14 con el personaje
oscuro de la bruja

ellos los cellos y la marimba, aparece para simbolizar la imagen oscura del
personaje de la bruja en pantalla, dando paso a una nueva textura musical méas
compleja que acompafia las palabras manipuladoras de dicho personaje.
Posteriormente, con el fundido de imagen que nos lleva de vuelta a la escena que
se desarrolla en el campo de batalla, escuchamos el sonido diegético de los
tambores, los cuales personifican los pasos de la marcha de los soldados junto con
el sonido nasal del Arghul, que sirve para representar la presencia imponente del
Gran Turco y su ejército. De esta forma, una vez dentro del escenario del campo
de batalla se establecen distintos elementos melddico-ritmicos en el plano
musical. El primero de ellos deriva de material motivico de la primera seccion del
tema 1 utilizado al comienzo de la banda sonora de la pelicula a modo de

introduccidn, en este caso construida sobre un intervalo de quinta aumentada
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ejecutado por las cuerdas y trompas, que luego es sustituido por el sonido
penetrante del arghul en compafiia de las trompas sobre un intervalo disonante,
que protagonizan la proyeccion de las primeras imagenes del escenario bélico. El
segundo elemento relevante desde el punto de vista musical, corresponde a una
reiteracion fragmentada del tema 1 de la banda sonora a cargo del duduk doblada
por el saxo bajo, que luego da paso a una seccion de transicion con el sonido
protagonico de las trompas. De manera que, esta textura musical contribuye a
mantener la tension que se establece en el discurso narrativo en el momento en el
que el ejército de Tirante se mantiene en espera del ataque inminente de los
turcos. De esta forma, como se puede observar en el Ejemplo 17, tras el comienzo
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Ejemplo 17 (cc. 15-18). Tirant Lo Blanch: Ejemplo en el que observamos el esquema ritmico de la percusion
que acompana el escenario de la batalla.

de la batalla entre romanos y turcos la musica adquiere un caracter mas ritmico y
enérgico a través de la introduccién de una figura ritmica regular en la bateria de
percusion, con un cambio de tempo mas vivo que se mantiene en el transcurso de
la accion. Otro elemento interesante desde el punto de vista musical, que provee
de tension y movimiento al desarrollo de esta secuencia, lo constituye el disefio
melddico a cargo de la seccion de cuerdas expuesto en el Ejemplo 18, el cual se

superpone al esquema ritmico de la percusion, enriqueciendo la textura sonora. De
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Ejemplo 18 (cc. 20-21). Tirant Lo Blanch: Figura ritmica compleja que se
superpone libremente al esquema ritmico de la percusién.

esta forma, con la escena de la batalla que se desarrolla a nivel cinematogréafico la

musica se mantiene en constante transformacién mediante la aplicacion de
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recursos melddicos, ritmicos y armanicos derivados del tema principal de la banda
sonora, asi como también a través del uso de la orquestacion para representar el
ambiente en el cual se despliega la accion, como puede ser, por ejemplo, el uso
protagonico de las trompas a lo largo de todo el bloque para simbolizar el
heroismo y el espiritu de la guerra, llegando a su punto culminante tras el
desencadenamiento de la batalla. Tenemos entonces a nivel estructural una
seccion de desarrollo construida, principalmente, a partir de material tematico o
motivico del primer tema de la pelicula, la cual se introduce para representar
desde el punto de vista emotivo y cultural las distintas acciones que suceden en el
transcurso del discurso narrativo. Tras la herida de Tirante por uno de los soldados
del Gran Turco, la masica realiza un cambio de textura caracterizado por la
interrupcién de la bateria de percusion, y la exposicion de una frase del tema
principal de la pelicula a cargo del cornetto en compafiia del arpa y los metales, la
cual nos lleva a la seccidn final del bloque con una figura reiterativa ejecutada por

el duduk sobre un acorde en superposicion de quintas.

Bloque n° 15 (El recibimiento de Tirante): Esta escena inicia con la llegada de
Tirante a los dominios bizantinos tras el triunfo en su primer encuentro contra los
turcos. De esta forma, un primer elemento interesante que podemos observar
desde el punto de vista audiovisual, es la irrupcion del sonido de los metales en
una dinamica f que aparece con el plano general de Tirante, estableciendo una
especie de variacion sobre la base armonica del tema principal de la banda sonora
gue acompana la entrada triunfal del protagonista. De esta manera, esta primera
textura, que se establece con las trompas en alternancia con el disefio melddico
interpretado por el duduk, el cornetto y parte de las cuerdas, es utilizada como un
recurso expresivo en la construccion del ambiente heroico y glorioso que se
establece a nivel narrativo. Por otra parte, con el inicio del discurso de Placer y
Estefania la musica introduce una figura melddico-ritmica reiterativa ejecutada en
trémolo, que sirve para representar, desde el punto de vista musical, el suspense y
la incertidumbre que se desprende a nivel narrativo como consecuencia de las
palabras alentadoras de las doncellas hacia la princesa Carmesina. Posteriormente,
un primer plano nos muestra la reaccion del protagonista en el momento en el que

aparece Carmesina, en donde la musica da paso a una nueva textura que irrumpe
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con el sonido protagdnico de las voces blancas y la celesta, lo cual le atribuye al
discurso cinematografico un caracter que gira entre lo sublime y lo fantastico. Asi
mismo, una vez que se da lugar al reencuentro entre Tirante y Carmesina, el
discurso musical realiza una transicion a una seccion altamente expresiva
protagonizada por las cuerdas, dando lugar a la exposicién de una melodia
bastante emotiva y que reconocemos como la segunda parte del tema principal de
la pelicula, utilizada para incrementar el contenido emocional presente en el
discurso narrativo. Esta melodia, tal y como se observa en el Ejemplo 19,

representa una reiteracion parcial del tema principal de la banda sonora, la cual se
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Ejemplo 19 (cc. 20-.24). Tirant Lo Blanéh: Exposicion parcial del tema principal de la banda sonora a cargo
del cornetto.

va elaborando en un contrapunto imitativo a través del cornetto y el ney, que
luego desaparece paulatinamente con las palabras de Tirante. Cabe destacar que,
la introduccion del tema principal de la pelicula junto con el apoyo de las cuerdas
haciendo uso de sonoridades altamente expresivas, es frecuentemente utilizado
durante el desarrollo de la banda sonora como un recurso musical para generar
una respuesta emocional en el espectador, derivando en la aplicacién de la musica
como un elemento convergente desde el punto de vista emotivo. A nivel
estructural este bloque sonoro sugiere la presencia de un discurso musical
politematico, el cual se va desarrollando a través de distintas secciones episddicas
mediante dos ideas melddicas que se van alternando. Con la reiteracion de la
célula melddico-ritmica circunstancial al final del bloque, imitada por el cornetto
junto al acompafiamiento de una textura armonica en la cuerda y las voces, la
masica anuncia su conclusion de manera cadencial con el corte de imagen a la

siguiente escena.

Bloque n° 16 (Los suefios erdticos de Placer): Desde el punto de vista
audiovisual este bloque se utiliza para acomparfiar las imagenes que se producen
con el suefio erdtico de Placer. Con el zoom de Placer y Carmesina el blogue
sonoro da comienzo con un sonido prolongado en la cuerda, que da paso a una

célula ritmica reiterativa en el cello en el momento en que se establece el fundido
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de imagen al suefio de Placer. Luego, el discurso musical da paso a una serie de
sonoridades cromaticas y disonantes a través de una textura arpegiada en el arpa, a
la que posteriormente se une un breve disefio melddico en ritmo sincopado,
creando de esta forma el ambiente de suspense que se establece a nivel
cinematogréfico con la entrada misteriosa de Estefania, Tirante y Diafebus. Por
otra parte, como podemos apreciar desde el punto de vista audiovisual, las voces
también hacen su aparicion con la reiteracion del elemento melddico sincopado

expuesto anteriormente, y que subrayan el escenario magico que se produce a
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Ejemplo 20 (cc. 18-20). Tirant Lo Blanch: En el ejemplo vemos parte de la textura ritmica compleja que se
desarrolla en las cuerdas.

nivel narrativo con el reencuentro entre los protagonistas. De esta forma, como se
puede observar este blogue contribuye a mantener la expectativa que se desarrolla
a nivel cinematogréafico. No obstante, como vemos en el Ejemplo 20, aparece una
textura ritmica compleja protagonizada por la seccion de cuerdas, la cual se
produce a través del establecimiento de diversas figuras ritmicas irregulares que
ayudan a mantener la tension y la expectativa de lo que acontece a nivel visual.
Més tarde, se establecen una serie de variaciones a partir de material tematico o
motivico del tema principal de la pelicula, las cuales se van desenvolviendo
alternativamente con el efecto sonoro melismatico en las voces y la celesta. Es asi
como, desde el punto de vista estructural este bloque sonoro se va desarrollando a
través de una estructura tematica reiterativa, la cual se amolda de manera un tanto
episddica a las diferentes situaciones que se establecen a nivel cinematogréafico.
Asi mismo, cabe sefialar que el discurso musical se construye principalmente a

partir de material motivico derivado del tema 1, con la presencia alternativa de la
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pequefia idea melddica expuesta por el coro de voces blancas. Otro recurso
musical frecuentemente utilizado en el transcurso de este bloque, consiste en la
direccionalidad expresiva que genera el contraste dinamico a través de la insercion
de una amplia gama de matices, que van desde el pianissimo (pp) hasta el forte
(f), los cuales funcionan para puntuar distintos eventos del discurso
cinematogréfico. En el momento en el que nos acercamos a la ultima seccion del
bloque las imagenes nos muestran el desenfrenado encuentro entre Diafebus y
Estefania. Mas tarde, podemos observar como el discurso musical reduce
sorpresivamente su nivel sonoro con el inicio de las palabras de Carmesina, dando
lugar a la exposicion de una idea musical en la mandolina, que alterna con una
frase musical a cargo del cornetto mediante el acompafiamiento de una textura
armonica en las cuerdas. Finalmente, con la imagen de Diafebus y Estefania, en
pleno acto sexual, la masica da paso a la conclusion del blogue sonoro con una
frase de cierre a cargo del Nei que sirve de enlace al desarrollo de la siguiente

escena.

Bloque n° 17 (Los suefios erdticos de Placer, continuacion): Este blogue de
estructura monotematica, aparece como una continuacién del bloque

anteriormente expuesto para acompafiar la reposicion de las iméagenes
= E

- ]

Fotograma 44 (00:46:56). Tirant Lo Blanch:

Fundido a blanco que da paso al desarrollo del
blogque n° 17.

correspondiente al suefio erotico de Placer. De esta forma, como se muestra en la
imagen correspondiente al Fotograma 44, a nivel audiovisual se establece un
barrido de imagen a blanco que da comienzo al blogue sonoro con un sonido en la
cuerda, y el establecimiento de un acorde menor en bloque que da lugar al

desarrollo de la escena. A nivel musical observamos el didlogo que se establece
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entre la seccion de vientos con la exposicion fragmentada de elementos del tema
principal de la banda sonora, y la presencia protagénica de la mandolina mediante
la introduccion de una célula melddico-ritmica doblada por el piano y la celesta.
Es asi como, a través de esta breve seccion musical que acompafa sutilmente el
discurso de Estefania, se logra mayor unidad y coherencia en el montaje
cinematografico como consecuencia de su interaccion con esta segunda fase de la
secuencia correspondiente al suefio de Placer. Asi mismo, cabe mencionar el uso
de figuraciones ritmicas en staccato que le aportan cierto caracter sarcastico al
desarrollo audiovisual. De esta forma, vemos como a través de estos fragmentos
de mdsica extradiegética introducidos para acompafiar las escenas
correspondientes al suefio de Placer, se logra una mayor unidad en cuanto a la
construccion del relato filmico, ya que contribuye a situarnos a nivel de espacio y
tiempo en el transcurso de la accién. Por otra parte, con la irrupcion de las
palabras de Diafebus, la musica nos lleva al final del bloque con una pequefia
coda que culmina en una cadencia perfecta junto al barrido de imagen en blanco a

la siguiente escena.

Bloque n° 18 (En la habitacion de Tirante): Este bloque musical comienza
directamente con el plano medio corto de la Emperatriz. Al fondo, escuchamos

una musica que proviene de un conjunto de sonoridades méas bien libres e
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Ejemplo 21 (cc. 1-7). Tirant Lo Blanch: Inicio del solo de arpa correspondiente al bloque n° 18.

improvisadas a cargo del arpa en un plano sonoro dificilmente perceptible. En el
Ejemplo 21 podemos observar el inicio de esta textura musical, la cual desde un
primer instante aparece como un elemento de acompafiamiento o ambientacion de
la escena. No obstante, desde el punto de vista audiovisual, este fragmento
musical extradiegético se introduce en la pelicula como un recurso sonoro
circunstancial, el cual tiene como funcion subrayar el ambiente de tertulia que se

establece a nivel narrativo protagonizado por la Emperatriz y Carmesina. De esta
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manera, el discurso musical se une a la imagen formando parte del decorado de la
escena junto al sonido ambiente del canto de los pajaros que escuchamos al fondo.
Desde el punto de vista estructural, esta seccion musical estd formada por una
textura de tipo monotematica interpretada por el arpa a partir de material tematico
nuevo, la cual se desarrolla mediante una idea melddica de tipo comentario o
circunstancial (tema circunstancial 3). Segundos mas tarde, con la llegada del
momento en el que la princesa Carmesina se desmaya, el acompafiamiento

musical desaparece por completo, dando lugar al final de este bloque sonoro.

Blogue n°® 19 (En la habitacion de Carmesina): En esta ocasion nos
encontramos en el interior de la habitacion de Carmesina, quien se encuentra
reposando como consecuencia de su desvanecimiento. Como se puede apreciar
desde el punto de vista audiovisual, con la entrada de Tirante al lugar la musica da
paso al inicio del bloque sutilmente con una reduccién del tema principal a cargo
de las trompas. Mas tarde, tras el pronunciamiento de las palabras de Carmesina,

se establece una nueva situacion dramatica caracterizada por el momento de

Fotograma 45 (00:55:33). Tirant Lo Blanch: La
imagen representa el nivel de erotismo y sensualidad
presente en el discurso cinematogréafico.

intimidad que se establece entre ambos personajes. De esta forma, como vemos en
la imagen correspondiente al Fotograma 45, se establece un alto nivel de erotismo
y sexualidad en lo que corresponde al transcurso de esta escena, en donde se
puede observar el cuerpo semidesnudo de la protagonista. En medio de este
escenario cinematogréafico, dominado por la sensualidad y el erotismo expuesto en
pantalla, se personifica el reencuentro amoroso entre los protagonistas, en donde
el discurso musical establece un cambio drastico de textura que se desarrolla a

través de la introduccion protagonica de las voces blancas, elaborando un breve
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disefio melddico sincopado apoyado por un contrapunto a cargo de la celesta. De
esta manera, a través de este cambio de color musical en la orquestacion, producto
de la insercion de voces blancas mediante la ejecucion de una linea melodica sin
texto definido, y el sonido brillante de la celesta, se establece el caracter fantastico
y sublime que se percibe desde el punto de vista audiovisual, en donde la musica
cumple una funcion esencial en cuanto al desarrollo de una mayor carga de
direccionalidad emotiva. En el plano estructural este blogue sonoro, de caracter
politematico, se compone de dos secciones contrastantes principales: seccion A
(reduccion tema 1) — seccion B (material motivico circunstancial = tema
circunstancial 1). En el momento en que Estefania irrumpe en la escena, para
advertir la presencia del Emperador, la musica se detiene abruptamente, lo cual

marca el final del blogque sonoro.

Bloque n° 20 (En el patio porticado del castillo): Una vez que Tirante se retira
de la habitacién de Carmesina, pocos segundos después aparece la exposicion de
este bloque sonoro, el cual inicia con el encuentro que se produce entre nuestro
protagonista y la Viuda Reposada. Desde el punto de vista musical este bloque se
divide en distintas secciones, las cuales se van desarrollando de manera episodica
a través del discurso narrativo, estableciendo la insercion de elementos melddicos
un tanto fragmentados, elaborados sobre una base armdnica que nos recuerda a la
textura utilizada como acompariamiento para el tema principal de la banda sonora.
De esta forma, tenemos el siguiente esquema estructural: inicio + seccion A

(episodio 1, episodio 2...) — seccién B o final de cierre (material motivico del
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Ejemplo 22 (cc. 1-3). Tirant Lo Blanch: Breve disefio melddico a partir del cual se desarrolla la
primera seccién del bloque n° 20.

tema 1). Esta primera seccion da comienzo con un sonido mantenido en la cuerda
en compafiia de la mandola que, como vemos en el Ejemplo 22, da lugar al primer
elemento melodico a cargo de la flauta baja, la cual es doblada por la mandolina y
las cuerdas en pizzicato. De esta forma, esta frase musical, construida a partir de

una sucesion de intervalos de sexta, aparece en el discurso narrativo en el
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momento en el que se establece el diadlogo sarcastico y alusivo de la Viuda
Reposada. Segundos mas tarde, con la intervencion de Placer en la escena,
aparece un nuevo recurso musical fragmentado a cargo de la cuerda expuesto
anteriormente a lo largo de la banda sonora, el cual se va desarrollando de manera
reiterativa sobre la base de una sucesion de intervalos de segundas y terceras
menores, todo ello con la finalidad de subrayar, desde el punto de vista narrativo,
elementos como la tension y el suspense expuesto a través del relato
cinematografico. Asi mismo, uno de los aspectos mas interesantes a nivel
audiovisual, aparece con el desarrollo de la segunda seccion del blogue a través
del sonido imponente de los metales, elaborando una reiteracion parcial y/o
fragmentada del tema principal de la banda sonora en compafiia de una nota pedal
grave, haciendo uso de la mdsica como un recurso expresivo para hacer énfasis en
el contexto dramético y emotivo del discurso narrativo, lo cual se produce tras el
pronunciamiento de las palabras conmovedoras de Placer. Tras establecerse la
reiteracion parcial del tema, o la melodia protagonizada por el sonido del duduk,
la masica da paso al final del bloque con un breve disefio melddico ascendente

ejecutado por las cuerdas, la mandolina, la mandola, la guitarra y la flauta baja en
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Ejemplo 23 (cc. 14-16). Tirant Lo Blanch: Tema de cierre introducido en el bloque n° 20 por la flauta y
doblado por la mandola, mandolina, guitarra y cuerdas.

mf, como podemos apreciar en el Ejemplo 23, y que se utiliza como tema de
cierre, resolviendo en una nota que se mantiene hasta la desaparicion total del

bloque sonoro.
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Bloque n° 21 (En la habitacion de Carmesina): Esta escena se desarrolla en el
interior de la habitacién de Carmesina en presencia de las doncellas. Pocos
segundos después de producirse las primeras imagenes del escenario en el cual se
desenvuelve la accidon, el blogue sonoro comienza sutilmente con una textura
contrapuntistica en la marimba, arpa, piano y cuerdas, la cual inicia en

sincronizacién con el comienzo del discurso de la Viuda Reposada. Esta textura
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Ejemplo 24 (cc. 1-3). Tirant Lo Blanch: Textura musical imitativa que da inicio al
bloque n° 21.

musical, como vemos en el Ejemplo 24, se desarrolla a partir de un contrapunto
imitativo que se mantiene sobre una misma nota dentro de un plano auditivo casi
imperceptible. Por otra parte, es interesante observar desde el punto de vista
audiovisual, en este primer fragmento de introduccion del bloque, un aspecto
recurrente a nivel ritmico que consiste basicamente en la elaboracion de una
figura ritmica irregular articulada sobre los tiempos débiles del compas, creando
de esta forma cierta inestabilidad en el discurso musical. Lo interesante aqui seria,
en todo caso, el efecto connotativo que resulta de la vinculacion de este elemento
con el contenido dramatico de la pelicula, ya que en este momento de la accion
Carmesina se encuentra atrapada entre la duda y la desesperacion, por lo cual, el
discurso musical supondria un recurso expresivo para representar el nivel de
inseguridad y desasosiego en el cual se encuentra nuestra protagonista. Por otra
parte, una vez que las doncellas se retiran de la habitacion por érdenes de
Carmesina, podemos apreciar en el plano musical la introduccion de una
sonoridad disonante a cargo de los vientos que se elabora a modo de transicion a
la seccion principal del bloque, la cual obedece, desde el punto de vista

estructural, al cambio de situacién narrativa que se produce con el discurso
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desalmado de la Viuda Reposada. De esta forma, con la apertura de las viles
palabras por parte de la Viuda Reposada, el discurso musical da comienzo a la
exposicion de esta seccion del bloque sonoro, en donde podemos apreciar un
disefio melodico elaborado a partir de un intervalo de sexta con el sonido
protagonico del duduk, que como vemos en el Ejemplo 25 nos recuerda al

material tematico utilizado en el bloque anterior, incorporandose en la banda
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Ejemplo 25 (cc. 11-12). Tirant Lo Blanch: Idea musical construida a
partir de intervalos de sexta.

sonora como un tercer tema circunstancial. Posteriormente, como se puede
observar a nivel audiovisual, tras el desencadenamiento emocional de Carmesina,
la masica introduce un nuevo recurso melédico-ritmico ejecutado en trémolo por
la mandola y la marimba. Este elemento musical reiterativo, de uso frecuente a lo
largo del desarrollo de la banda sonora de la pelicula, aparece en esta ocasion con
el fin de incrementar el nerviosismo y la tension que se desprende del discurso
narrativo y aportarle mayor movimiento interno al desarrollo de la escena. Méas
tarde, tras el final del discurso de la Viuda reposada y la presencia de Estefania en
pantalla, la mdsica se mantiene de manera suspensiva sobre un intervalo de
quinta, haciendo referencia al suspense que se genera en el plano audiovisual.
Finalmente, con la linea melddica interpretada por el nei, el arpa y la viola se da
lugar al cierre del blogue sonoro, el cual concluye sobre un acorde menor en la

seccioén de cuerdas.

Bloque N° 22 (En la habitacién de Carmesina, continuacion): Como se puede
observar desde el punto de vista audiovisual, el siguiente bloque aparece en el
momento en que Tirante, en compafia de una de las doncellas, se introduce
silenciosamente en la habitacion de Carmesina. De modo que, a nivel estructural
se puede advertir la presencia de dos secciones principales contrastantes; La
primera de ellas inicia en un tempo lento con una serie de elementos melodicos
gue aparecen de forma fragmentada, como una especie de improvisacion que sirve
de introduccidn a esta primera parte del bloque sonoro, y que posteriormente van

adquiriendo cuerpo a medida que avanza el discurso audiovisual. Con el comienzo

222



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

de la accion narrativa, protagonizada por las caricias de Tirante hacia Carmesina,
la musica da lugar a la exposicién del nacleo melddico de esta primera seccion del

bloque con un miembro de frase en ritmo sincopado a cargo del cornetto, el cual
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Ejemplo 26 (cc. 11-13). Tirant Lo Blanch: Frase musical ejecutada por la viola
en la primera seccion del bloque n° 22.

luego es imitado por el sonido dulce del arpa. Esta frase musical, derivada de
material tematico del segundo tema de la pelicula, aparece integramente ejecutada
por la viola en el Ejemplo 26, la cual se desarrolla junto al acompariamiento
contrapuntistico del resto de las violas y los cellos. De esta forma, a través de este
discurso musical, provisto de sonoridades extrafias y disonantes en un ritmo
sincopado, se logra configurar el ambiente de suspense y el nivel de tensién que
invaden el escenario cinematografico como consecuencia de la presencia
clandestina de Tirante. Posteriormente, escuchamos la irrupcion repentina de un
elemento musical en trémolo a cargo de las violas, seguidas por un sonido
acentuado en las trompas que dan comienzo a una seccién de puente o transicion.
Esta textura musical, aparece de manera descriptiva para subrayar la reaccion

frenética de Carmesina tras ser consciente de la presencia de Tirante. Mas tarde, el
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Ejemplo 27 (cc. 32-37). Tirant Lo Blanch: Tema modal interpretado por la mandolina y la guitarra en la
segunda seccion del bloque n° 22.

discurso musical da paso a la segunda seccién del blogue con la exposicién de un
tema modal (Si edlico) a cargo de la mandolina y la guitarra, tal y como aparece
expuesto en el Ejemplo 27. Esta melodia, apoyada por una bateria de percusion,
nos sugiere un sonido bastante arcaico provisto de un color musical que nos
transporta al universo sonoro de la cultura oriental, haciendo referencia al
contexto historico y geogréfico en el cual se desarrolla la accion. De esta forma, la

mausica realiza un cambio drastico de textura en un tempo mas vivo y dinamico
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(allegro), y con un caracter mas ritmico protagonizada por el sonido de la bateria
de percusion y el uso de un lenguaje modal. De ahi que, esta seccion inicia
abruptamente con la imagen de tirante en el claustro del castillo, quien intenta
desesperadamente escapar del lugar antes de ser descubierto por los padres de
Carmesina. De esta forma, a través del recurso ritmico de la percusion y la
repeticion insistente de la melodia se logra afiadir mayor movimiento y tension al
discurso narrativo visual. Posteriormente, cabe mencionar que esta textura
musical adquiere mayor complejidad con la incorporacion de la celesta y las voces
en la orquestacion. Asi mismo, en el momento en que la imagen nos muestra el
plano general de Tirante colgando de la cuerda, la musica incrementa ligeramente
su intensidad para dar lugar a la elaboracion de una linea melddica ascendente,
que finaliza de forma suspensiva sobre un acorde en el momento en el que se
produce el primer plano del protagonista. Segundos mas tarde, con la llegada de la
Emperatriz el bloque finaliza en un blogue arménico a cargo del arpa y las

cuerdas.

Bloque n° 23 (En el patio porticado del castillo): Como se puede apreciar en el

siguiente fragmento correspondiente al Audiovisual 10, este blogue sonoro

Audiovisual 10 (1:10:44-1:12:08). Tirant Lo
Blanch: Escena en la que aparece el fondo musical
que acompafa la huida del protagonista

representa una continuacion del bloque anteriormente expuesto tanto desde el
punto de vista musical como narrativo, el cual inicia en el momento en que se
produce el primer plano de Estefania. Tras unos pocos compases que dan inicio a

este bloque, aparece nuevamente el acompafiamiento ritmico a cargo de la bateria
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de percusion, utilizado principalmente para afiadirle movimiento al desarrollo de
la escena, el cual es interrumpido brevemente con la introducciéon de un sonido
abierto en los cornos para dar énfasis a la irrupcion de las palabras de Placer.
Pocos segundos después, en el momento en que las imagenes nos transportan al
corredor exterior del castillo con la presencia en pantalla de Tirante, la musica da
paso nuevamente a la linea melddica modal en pianissimo (tema modal) que nos
recuerda al desarrollo musical del bloque sonoro anterior, esta vez con el sonido
protagonico del duduk apoyado por la mandolina, la mandola, la guitarra y las
cuerdas en arco dentro de una textura totalmente homofdnica. Otro aspecto
interesante desde el punto de vista audiovisual durante el transcurso de esta
secuencia cinematografica, junto al acompafiamiento de esta frase musical,
consiste en su vinculacion con el escenario, ya que como hemos podido
evidenciar esta textura es expuesta anteriormente en la banda sonora durante la
primera parte de esta secuencia, en donde el discurso musical se desenvuelve
como un ingrediente esencial en la construccién del relato filmico, ubicandonos a
nivel de espacio y tiempo con el desarrollo de la accion. Mas tarde, con la
presencia del Emperador en la escena la musica pasa a un nivel sonoro casi
imperceptible, elaborando una textura a cargo del timbal y las violas que se
mantiene doblegada a la presencia de los dialogos. Con la salida paulatina del
Emperador, la musica comienza a adquirir cuerpo e intensidad mediante la
incorporacion del resto de la bateria de percusion y el sonido continuo de los
cornos, en donde también podemos apreciar la introduccion de un nuevo elemento
melddico a cargo de las voces que corresponde a una variacién del segundo tema
de la pelicula, y la insercidn de una textura contrapuntistica en la celesta que nos
Ilevan al punto culminante de este bloque sonoro, incrementando la tension que se
produce a nivel cinematografico como consecuencia de la imagen suspendida de
Tirante sobre la cuerda a punto de caer al suelo. A nivel estructural este bloque
politeméatico se desarrolla mediante el establecimiento de dos secciones
principales. La primera corresponde al tema modal de carécter arcaico a cargo del
duduk y la cuerda, el cual se desenvuelve al estilo de un canto tradicional asociado
a las antiguas culturas del extremo oriente; la segunda seccion tiene lugar a través

de la exposicion del segundo tema de la pelicula protagonizado por el sonido de
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las voces blancas. De esta forma, tenemos el siguiente esquema estructural:
compases de introduccion + seccién A (tema modal) — seccién B (tema 2).
Finalmente, en el momento en el que Tirante cae al suelo la musica da paso a la

conclusion del bloque sonoro con una cadencia sobre un acorde menor.

Bloque n°® 24 (El engafio de Tirante): Como consecuencia del accidente de
Tirante tras su caida desde el claustro del castillo, la imagen nos muestra al
protagonista gravemente herido rodeado de algunos de sus comparieros, quienes
intentan ayudarlo. Diafebus, quien se encuentra en el lugar, decide salir en busca
de uno de sus caballos para intentar enmendar la situacion. En este momento de la
accion el bloque sonoro da inicio con una breve textura a modo de introduccion
protagonizada por el sonido de los metales, que acomparia el momento en el que
se produce el fundido de imagen a negro que da lugar a las primeras imagenes de
la siguiente escena. De esta forma, un primer elemento interesante desde el punto
de vista estructural, consiste en la insercion de esta breve seccion musical a modo
de obertura que anuncia y prepara el camino al desarrollo de la siguiente escena.
Por otra parte, con la presencia anticipada del discurso musical se logra una mayor
unidad y coherencia narrativa a través del encadenamiento entre ambas escenas
correspondientes a una misma unidad de accion. Més tarde, con las primeras
imagenes en exterior del castillo, que dan comienzo a esta secuencia, podemos
escuchar un sonido mantenido en la cuerda que da lugar a la irrupciéon imponente
de los metales en una textura homofonica, la cual se utiliza para acompanar el
momento heroico y dramético en el que Tirante, tras su encuentro clandestino con
Carmesina, se dispone a llevar a cabo su estrategia para obtener una coartada. De
esta forma, la masica apoya desde el punto de vista emocional el transcurso de la

accion. Otro aspecto relevante, en cuanto a la interaccion musica-imagen, aparece
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Ejemplo 28 (cc. 8-9). Tirant Lo Blanch: Idea melédico-
ritmica ejecutada por la viola y el cello en el bloque n° 24.

a partir del momento en el que se produce el plano general de Tirante montado

sobre su caballo. A partir de este instante, la musica establece un nuevo elemento
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temético representado por una figura melddico-ritmica reiterativa en ritmo de
corcheas, provista de giros crométicos en la melodia que ayudan a configurar el
ambiente misterioso contenido en el discurso narrativo, tal y como se aprecia en el
Ejemplo 28. Asi mismo, el discurso musical establece un cambio de tempo mas
dinamico y frenético, lo cual proporciona movimiento al desarrollo de la escena
protagonizada por la marcha de Tirante. Desde el punto de vista estructural este
bloque sonoro se encuentra caracterizado por una seccién de tipo monotematica
mediante el establecimiento de material motivico circunstancial (tema
circunstancial 4), la cual viene antecedida por una breve seccion de introduccion u
obertura protagonizada por el sonido imponente de los metales. Tras la caida del
protagonista la masica realiza un cambio de textura representada por una seccién
imitativa en las cuerdas, que se mantiene hasta el final del bloque sobre un acorde

menor y que se establece con el encadenamiento a la siguiente escena.

Bloque n° 25 (EIl reposo de Tirante): Tras una serie de sucesos desafortunados
nuestro protagonista se encuentra de reposo en el interior de una habitacion. Pocos
segundos despues, con la llegada de Placer, Hipolito se ve obligado a abandonar
el lugar. De esta forma, como se puede apreciar en la imagen correspondiente al

Fotograma 46, vemos a Placer quien posteriormente se acerca con gesto

Fotograma 46 (1:16:13): Close-up de Placer y
Tirante segundos antes de dar inicio el bloque n° 25.

misterioso a Tirante y le susurra al oido. En este momento de la accion
cinematografica, la musica da comienzo al bloque sonoro paulatinamente con un
sonido abierto sobre un intervalo de quinta, que da lugar al establecimiento de una
célula melddica y que podemos reconocer como un fragmento motivico derivado
del tema que sirve de introduccion a la banda sonora. Este primer fragmento del

bloque, provisto de sonoridades oscuras, acompafan esta primera escena en
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interior con la finalidad de subrayar el suspense contenido en el discurso narrativo
a través de las palabras de Placer, el cual se desarrolla en un escenario provisto de
una iluminacion relativamente tenue en comparacion con el tratamiento visual de
la siguiente escena. Mas tarde, con la presencia de Hipdlito en pantalla, el
discurso musical realiza paulatinamente un cambio de textura o color mediante el
sonido del piano y el arpa. Este fragmento musical, correspondiente a la segunda
seccion del bloque, se desenvuelve a traves del establecimiento de una frase
musical en tonalidad de Re mayor configurada a manera de sonido ambiente,
logrando de esta forma representar desde el punto de vista musical el contraste
reflejado a nivel cinematografico a través del cambio de escenario y los
decorados. Asi mismo, podemos apreciar la relacion directa que se establece en el
plano emocional entre la musica y el discurso narrativo, utilizando el sonido dulce
del arpa junto al piano para acomparfiar la escena de cortejo entre Hipodlito y La
Emperatriz. De esta forma, otro aspecto importante que se crea tras la
configuracién de este discurso musical, es su funcion estructural con relacion a la
construccion del relato audiovisual, preparando de manera coherente el escenario
para el encadenamiento entre dos escenas y situaciones dramaticas totalmente
distintas. A nivel estructural nos encontramos entonces frente a un bloque sonoro
de tipo politematico, el cual se desarrolla a través de dos secciones: una primera
seccion breve que sirve de enlace, y una seccion central protagonizada por una
textura de tipo melodia acompanada. Pocos segundos mas tarde, el bloque finaliza
de manera suspensiva 0 abierta con una cadencia plagal que se produce tras la

intervencion de la Emperatriz.

Bloque n® 26 (La confesion de Hipdlito y la insensatez de La Viuda
Reposada): Como se observa a nivel audiovisual, la primera parte de este bloque
aparece para acompafiar la reaccion emocional de Hipdlito tras la confesion de sus
sentimientos hacia La Emperatriz, la cual decide aceptarlo bajo la condicién de

mantener dicha relacion en secreto. En este momento de la accion, el bloque
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Ejemplo 29 (cc. 1-2). Tirant Lo Blanch: Frase musical interpretada por la viola
y el arpa que da inicio al bloque n°® 26.
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sonoro da inicio con una breve seccién de caracter mas alegre y ritmico que se
produce con el primer plano de Hipdlito. Este disefio melddico, representado en
el Ejemplo 29, es ejecutado por la viola con el apoyo del arpa en un registro
agudo, que junto al acompafamiento contrapuntistico del piano y la flauta
elaboran una textura musical a modo de cierre que culmina de manera cadencial
con el enlace a la siguiente escena. Posteriormente, con la presencia en pantalla de
la Viuda Reposada, la musica adquiere un color méas oscuro y denso, dando lugar
a la segunda seccion del blogue con el sonido protagonico del duduk en un
registro grave, que da paso a una reiteracion variada del tema modal. Esta frase o

periodo musical expuesto anteriormente en el transcurso de la banda sonora, el
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Ejemplo 30 (cc. 9-14). Tirant Lo Blanch: Tema modal interpretado por la viola y el arpa en el bloque n° 26.

cual aparece representado en el Ejemplo 30, es interpretado en esta ocasion por el
arpa y la viola. De modo que, este discurso musical desarrollado dentro en un
lenguaje modal (Do eo6lico), que nos recuerda al acompafiamiento musical de las
danzas tradicionales del oriente medio, contribuye en esta ocasion a realzar el
misterio y el suspense que se establece a nivel narrativo protagonizado por la
presencia del personaje oscuro de la Viuda Reposada. Mas tarde, esta melodia es
reiterada mediante una textura mas compleja con la incorporacion del duduk, la
guitarra, piano, marimba, darbuka en la percusién y el resto de la cuerda,
afiadiéndole de esta forma mayor cuerpo y dimension a la imagen. Con el inicio
del dialogo entre la Viuda Reposada y Tirante, el discurso musical pasa a un plano
auditivo menos perceptible mediante la introduccion de una textura en pianissimo,
que mas tarde se une a una linea melddica a cargo del arpa y la marimba, y que
reconocemos como una variacion del tema modal anteriormente expuesto.
Segundos mas tarde, con el final del didlogo entre ambos personajes, aparece una
breve transicion que nos lleva a la ultima seccion del blogue sonoro mediante la
presentacion de una idea melddico-ritmica con final suspensivo, la cual podemos
identificar como un pequefio subtema o tema circunstancial 2, y que tiene como

funcién subrayar la tensién que se va generando a nivel cinematogréafico. De esta
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forma, con la exposicion de esta seccion se anuncia el final del blogue, el cual
concluye de manera cadencial con la resolucion de la frase musical sobre un
acorde de La menor, y que luego desaparece con el corte de imagen a la siguiente

escena.

Bloque n° 27 (La lujuria de La Emperatriz): En este momento de la accion nos
encontramos en la habitacion de la Emperatriz en compafiia de sus criadas. Como
podemos evidenciar desde el punto de vista narrativo, una vez que la reina es
consciente de su amor hacia Hipolito decide entregarse completamente a éste. A
nivel musical, nos encontramos en presencia de una forma o estructura ternaria
reexpositiva (ABA), que da comienzo con el plano medio corto de La Emperatriz.
De esta forma, la musica inicia sutilmente con un sonido articulado en tenuto por
el cello que da paso a una textura en el arpa, y que gira en torno a la tonalidad de
Re mayor. Esta preferencia por el sonido protagdénico del arpa en esta primera
seccién del bloque puede deberse, en parte, a su convergencia en el plano cultural,
dado el origen antiguo de este instrumento y su vinculacion a las culturas
primitivas, contribuyendo a realzar el color arcaico del discurso cinematogréfico,
y por otra parte, a establecer un ambiente ceremonioso y placentero mediante la
incorporacion de una textura musical con un aire de danza. Mas tarde, este pasaje
musical se desarrolla en una textura contrapuntistica en la cuerda que acompafa la
imagen de La Emperatriz sobre el espejo. Otro elemento importante a nivel
audiovisual, aparece en el momento en el que se superpone parcialmente un
fragmento del tema de introduccién de la banda sonora y que forma parte de
material tematico principal, con la finalidad de subrayar el discurso narrativo de la
Emperatriz. Por otra parte, segundos después de la presencia de Hipdlito en
pantalla, el discurso musical da inicio a la segunda seccion del blogue con

material tematico derivado del tema 1 a cargo del duduk. Como se muestra en el
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Ejemplo 31 (cc. 39-44). Tirant L.
dos pianos.
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Blanch: Frase musical conclusiva interpretada por el duduk, el saxo y los
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Ejemplo 31, posteriormente se da lugar a la exposicion de una frase musical en

ritmo de corcheas protagonizado por el sonido del duduk, el saxo y dos pianos, el
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cual reconocemos como el segundo tema circunstancial de la pelicula. De esta
forma, a través de esta seccidon contrastante que acompafia la entrada secreta de
Hipdlito a la habitacion de la Emperatriz, se logra establecer el suspense y la
intriga que figura a nivel cinematografico como consecuencia de la relacion
clandestina que se crea entre ambos personajes. Una vez que Hipdlito llega a su
encuentro con la Emperatriz el discurso musical nos lleva poco a poco, mediante
una transicion, a la reexposicion de la primera seccion del bloque, esta vez con la
idea melodica ejecutada por las cuerdas con una transposicioén a una cuarta por
encima (Sol mayor), manteniendo el mismo material y la misma textura musical.
De esta forma, a nivel estructural nos encontramos frente a un fragmento musical
politematico, con el establecimiento de una forma o estructura ternaria a traves del
desarrollo de material tematico nuevo y derivado del tema principal de la banda
sonora. Segundos mas tarde, tras las Gltimas palabras de la Emperatriz, aparece
nuevamente una reiteracion fragmentada de la melodia que da inicio a la banda
sonora a cargo del duduk y el saxo bajo, al cual se le une el sonido del arpa
Ilevandonos a la conclusion del bloque de manera cadencial sobre un acorde de

Sol menor.

Bloque n° 28 (Las artimafas de la Viuda Reposada): Este bloque se desarrolla
en el interior de la habitacion de Tirante con la presencia de La Viuda Reposada.
Tras el desencadenamiento de la ira del protagonista, el bloque sonoro da inicio
con un sonido agudo a cargo de la flauta y el piano, que luego da paso a una serie
de elementos melddicos derivados del tema principal de la pelicula. Segundos mas
tarde, el discurso musical da paso a la elaboracién de una nueva textura formada

por un patron ritmico regular en la percusion y la presencia de una frase musical

P
Ejemplo 32 (cc. 13-18). Tirant Lo Blanch: Frase musical introducida por la mandola y el cello en el
blogue n° 28.

conclusiva, tal y como vemos en el Ejemplo 32, la cual es elaborada dentro de un
lenguaje modal. Esta idea musical en compas ternario, que aparece como una
variacion del segundo tema circunstancial de la banda sonora de la pelicula, se

introduce en esta ocasion con la finalidad de incrementar la incertidumbre y la
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tension que se desenvuelve a nivel narrativo como consecuencia de las artimafas
de la Viuda Reposada para conquistar el amor de Tirante. Asi mismo, cabe
mencionar que esta frase musical de tipo antecedente-consecuente, interpretada en
esta oportunidad por la mandola y el cello, se desarrolla a través de una especie de
dialogo junto a la idea musical ejecutada a cargo del cornetto. Otro aspecto
interesante a lo largo de este blogue se refiere al uso del discurso musical para
puntuar distintos eventos dramatico-narrativos, como sucede, por ejemplo, en el

momento en el que se produce la imagen correspondiente al Fotograma 47, la cual

Fotograma 47 (1:26:27). Tirant Lo Blanch: Primer
plano de Diafebus, Estefania y Placer.

establece un primer plano de Diafebus, Estefania y Placer, en donde la musica
irrumpe sorpresivamente con un sonido acentuado en fp por una gran parte de la
plantilla orquestal, haciendo énfasis en la tension del discurso narrativo. Asi
mismo, en el momento en el que el protagonista sujeta fuertemente por el cuello a
la Viuda Reposada, la musica queda suspendida con un sonido grave mantenido a
cargo del saxo, el contrabajo y el piano, acompafiados por una bateria de
percusion con la idea de mantener la tension que se va desarrollando en el
transcurso de la accién. Desde el punto de vista tematico aparecen dos elementos
fundamentales: el primero de ellos corresponde a fragmentos motivicos del tema
principal de la pelicula; el segundo se refiere a una frase de tipo antecedente-
consecuente correspondiente al segundo elemento tematico circunstancial de la
banda sonora, la cual aparece de forma eventual para acompanar el suspense y el
hilo dramatico que se despliega a nivel narrativo entre Tirante y La Viuda
Reposada. Mas tarde, la musica da paso a una reiteracion parcial del tema
principal a cargo del cornetto junto al acompafiamiento del arpa, la marimba, la

guitarra, y las cuerdas en una textura homofénica que sirve de colchon armoénico,
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y que nos llevan a la culminacién abrupta del bloque con el sonido ambiente de la

puerta.

Bloque n® 29 (En la habitacién de la Emperatriz): Este bloque musical
acomparia el momento en que el Emperador se dirige a la habitacion de la
Emperatriz. Tras el corte de plano a nivel cinematografico, la masica inicia con el
sonido imponente de los metales que anticipa la presencia en pantalla del
Emperador, la cual, junto al esquema ritmico de la percusion, ayudan a crear el
ambiente majestuoso que envuelve a la escena. De esta forma, esta primera
seccion del bloque sonoro, desarrollada a partir de material temético principal,
culmina paulatinamente en el momento en el que, por 6rdenes del Emperador
Ilaman a la puerta de la habitacion de la Emperatriz, dando lugar a una breve
seccion de puente o transicion que acompafia el dialogo que se establece entre
estos personajes. Mas tarde, en el momento en que el Emperador se dispone a

entrar forzosamente a la recamara de la Emperatriz, aparece la segunda seccion
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Ejemplo 33 (cc. 11-15). Tirant Lo Blanch: Esquema ritmico de la percusion que acompafia la segunda
seccion del bloque n° 29.
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del bloque que inicia con un patrén ritmico a cargo de la percusion, como se
observa en el Ejemplo 33, el cual se mantiene hasta el final del bloque sonoro
dando lugar, posteriormente, a la exposicion de una idea melddica ejecutada por el
arpa junto al acompafiamiento contrapuntistico de la guitarra y la mandola. Con la
elaboracion de esta frase musical en torno a la tonalidad de Sol mayor, se logra
establecer una nueva textura a nivel musical que contrasta con la seccién anterior
del blogue, cuya finalidad principal es la de realzar el caracter sarcastico y jocoso
gue se produce a nivel cinematografico como consecuencia del cambio de
situacion narrativa tras la llegada del Emperador a la habitacion de la Emperatriz.
De esta forma, a nivel estructural nos encontramos frente al desarrollo de un
bloque sonoro politematico provisto de dos secciones principales con el siguiente

esquema: seccion A (elementos motivicos del tema 1) — seccién B (tema
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circunstancial). Por otra parte, una vez que el Emperador logra acceder a la
habitacion, el discurso musical anuncia el final del bloque con una frase

descendente en pp que resuelve sobre un acorde de Sol mayor.

Bloque n° 30 (La pérdida del imperio amenaza de nuevo): La siguiente
secuencia comienza con la llegada de uno de los caballeros del Emperador a la
torre principal del castillo. En primer lugar, se produce la llegada de uno de los
soldados, el cual se dirige con reverencia al Emperador para informarle acerca de
la pérdida de su ejército principal en manos de los turcos. En el instante en el que
se da paso a la proclamacion de la desafortunada noticia, el bloque sonoro irrumpe

con una textura ritmica interpretada por una bateria de percusion, tal y como
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Ejemplo 34 (cc. 1-2). Tirant Lo Blanch: Textura ritmica que da comienzo
al bloque n° 30.

vemos en el Ejemplo 34, la cual es apoyada por el sonido grave de diversos
instrumentos sobre una misma nota que se mantiene. Como vemos desde el punto
de vista audiovisual, la musica que transcurre a lo largo de este bloque se utiliza
para acompafar las distintas situaciones expuestas a nivel cinematografico. De
esta forma, el discurso musical tiene como funcion realzar la tension y la angustia
que se percibe en el transcurso del desarrollo del discurso narrativo, utilizando la
musica como un recurso expresivo en la construccion del relato filmico. A nivel
estructural, cabe mencionar que este bloque sonoro se desenvuelve a través de
diversas texturas o secciones episodicas, todas ellas construidas a partir de
material temético derivado del tema principal de la banda sonora. Por otra parte,
continuando con el hilo del discurso audiovisual, una vez que el Emperador se
marcha la imagen nos lleva a la siguiente escena con la presencia en pantalla de
Carmesina y Placer, las cuales caminan misteriosamente a través de una especie
de tdneles subterraneos que conducen a la recamara del Emperador. En este

momento de la accién la masica realiza un cambio de textura con una nota pedal

234



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

grave en re, y una serie de notas articuladas en la flauta y el duduk que mantienen
el suspense y la tension de la accion. Posteriormente, el discurso musical da paso
a una frase correspondiente a una reiteracion variada de un fragmento del tema
principal de la pelicula expuesta por una gran parte de la seccion de cuerdas,
siendo apoyada por la mandolina, la mandola y la guitarra, y que luego es imitada
por las trompas en un matiz p marcando el final de este episodio. La siguiente
seccidn episodica aparece con la incorporacion del elemento melodico-ritmico
expuesto anteriormente en el transcurso de la banda sonora, esta vez en compas
binario interpretado por la guitarra, la viola y el cello en staccato, el cual aparece
reflejado en el Ejemplo 35. Desde el punto de vista audiovisual, este recurso
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Ejemplo 35 (cc. 29-32). Tirant Lo Blanch: Frase musical de tipo antecedente-consecuente interpretada
por la guitarra, la viola y el cello.

musical sirve para construir el escenario tenso y misterioso que se produce
durante el acompafamiento del discurso de Placer, asi como generar mayor
movimiento interno al desarrollo de la accion. Asi mismo, este elemento musical
reiterativo, que aparece de manera cisrcunstancial en este momento de la accién,
conduce a una mayor expectativa provocando una respuesta emocional
determinada por parte del espectador. Otro aspecto interesante en relacion al plano
audiovisual aparece en el momento en el que se produce el breve giro dramatico
protagonizado por Carmesina, quien de manera muy emotiva, hace referencia a
sus deseos méas anhelados en el &mbito amoroso, en donde el discurso musical
realiza abruptamente un cambio de textura o color mediante la introduccion de un
fragmento altamente tonal, caracterizado por la exposicion de una melodia a cargo
de la flauta en ritmo de tresillo doblada por el arpa. De esta forma, en el
transcurso de este bloque sonoro se puede apreciar el contraste musical que se va
generando como consecuencia del desarrollo narrativo cinematografico, utilizando
la musica como el vehiculo principal para la confeccion y la preparacion de los
diferentes cambios de direccionalidad emotiva. Asi mismo, con el cambio de
situacion que se produce nuevamente a nivel narrativo, la masica retoma el

elemento melddico-ritmico anterior que tiene como funcion acompafiar las
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ultimas palabras alentadoras de Placer, esta vez con la adicion de una serie de
sonoridades altamente disonantes y la intercalacion de una idea melddica
interpretada por el saxo bajo, la cual aparece como un tema de cierre que resuelve

sobre un acorde de Re menor, llevandonos al final del bloque sonoro.

Bloque n° 31 (Tirante recibe la corona del imperio en manos de Carmesina):
En este momento de la accién nos encontramos en el interior de una habitacion
con la presencia en pantalla de Tirante. A los pocos segundos de dar comienzo
esta escena, el bloque sonoro inicia sutilmente con el sonido de la celesta y la
viola con sordina. De esta forma, un elemento interesante a nivel audiovisual lo
constituye la introduccion del discurso musical en este momento de la accion,
previo a la presencia en pantalla de Placer y Carmesina, el cual responde a la
busqueda de mayor expectativa por parte del espectador o audiovisor, para asi
preparar el escenario perfecto para el acontecimiento simboélico que se va a
desarrollar desde el punto de vista narrativo con la entrega de la corona a Tirante,
y con ello la virginidad de Carmesina. Es asi, como esta primera textura musical
la conforman el sonido de la celesta, el arpa y una nota pedal en el contrabajo que
acomparian la exposicién del segundo tema de la pelicula, de caracter melismatico
e imitativo, interpretado por un coro de voces blancas. Esta textura o color
musical resultante converge con la estética de la imagen, aportandole un cierto
carater surrealista a la misma, y ayudando a configurar el escenario fantastico que
se establece a nivel cinematografico con el encuentro entre Tirante y Carmesina.
Posteriormente, esta frase musical resuelve de forma conclusiva para dar lugar a la
intervencion de los didlogos junto al acompafiamiento de una nueva textura
musical en la seccion de cuerdas y el sonido del piano provisto de una variedad de

giros cromaticos en el disefio melddico. En el Ejemplo 36 se observa parte del
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Ejemplo 36 (c. 18). Tirant Lo Blanch: Célula o motivo
melddico interpretado por la viola en ritmo sincopado.

material tematico expuesto en esta seccion del bloque, el cual consiste en una idea
melddica a modo de tema circunstancial basado en una célula elaborada a partir de

una nota central en ritmo sincopado que permite subrayar, desde el punto de vista
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musical, la incertidumbre que se establece a nivel narrativo representado por el
momento previo a la entrega de la virginidad de la princesa Carmesina. Por otra
parte, como vemos en la imagen correspondiente al Fotograma 48, aparece un

plano medio de la protagonista desnuda, quien avanza lentamente a manos de

Fotograma 48 (1:38:02). Tirant Lo Blanch: Plano
medio de Carmesina

Tirante, en donde la musica irrumpe nuevamente con la introduccién del segundo
tema de la pelicula a cargo del coro de voces blancas, con el fin de recapitular a
nivel audiovisual el tono fantéstico expuesto anteriormente al inicio del bloque.
Mas tarde, en el momento en que Tirante retira la mano de Placer, el desarrollo
musical se interrumpe dando énfasis al desenvolvimiento del dialogo entre los

protagonistas, el cual se establece con el acompafiamiento de un nuevo tejido

| legato

I ' ] ' ' ‘ 4 - ._‘-.'-'-'Fl—-. |-—-|.-—|--- I; ---u--u--.u =

Via He— R } e e e e e e e e L e ——— +

- — : - : F H
L e - > o

2N e | —
Ejemplo 37 (cc. 36-39). Tirant Lo Blanch: Frase musical interpretada por la viola al final del bloque n°® 31.

sonoro en la seccion de cuerdas. Finalmente, con las Gltimas palabras de Tirante y
Carmesina, la musica establece un pasaje musical a cargo de la viola que aparece
como una reiteracion variada del disefio melodico expuesto al principio del
bloque, tal y como se muestra en el Ejemplo 37. Esta frase musical, provista de
recursos cromaticos, se desarrolla en torno a la tonalidad de Si menor con final
conclusivo, estableciéndose una especie de coda que nos lleva al cierre del bloque

sonoro.

Bloque n° 32 (La negociacion por el imperio): Como se puede observar en la
imagen correspondiente al Fotograma 49, esta escena inicia directamente con el
plano conjunto de Tirante y sus hombres, los cuales se dirigen a su encuentro

contra los turcos. De esta forma, a nivel musical escuchamos en primer lugar el
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sonido imponente de las trompas junto al piano y las cuerdas graves, que hacen
alusion al espiritu bélico de la pelicula representada, a nivel narrativo, por la

Fotograma 49 (1:40:03). Tirant Lo Blanch: Plano
conjunto de Tirante y sus hombres que da comienzo
al bloque n° 32.

marcha de Tirante al campo de batalla contra los turcos. Una vez que se produce
el corte de imagen al plano amplio del castillo, el discurso musical establece una
especie de cadencia sobre un acorde que se mantiene hasta dar paso a una
reiteracion fragmentada del tema principal de la banda sonora a cargo del nei y el
duduk, que dan lugar al desarrollo de una nueva textura musical con el sonido
protagdnico de la bateria de percusion. De esta manera, se logra establecer a nivel
musical dos escenarios o atmdsferas diferentes que dividen el blogue en dos
secciones o episodios distintos, y que se corresponde con el cambio de situacion
narrativa que se establece a nivel cinematogréafico tras la presencia del Emperador
en pantalla. Asi mismo, este recurso musical protagonizado por el sonido
insistente de la percusion, se utiliza como ingrediente esencial para la creacion del
ambiente de suspense y la tension que se produce desde el punto de vista narrativo
entre el embajador, en representacion del Gran Sultdn, y el Emperador de
Bizancio, estableciéndose uno de los momentos claves de la pelicula como
consecuencia de la negociacion definitiva del imperio. Este sonido percusivo, que
se mantiene a lo largo del discurso firme del embajador en un patrén ritmico
regular, desaparece previamente con la intervencion del Emperador, dando lugar

al final del bloque sonoro.

Bloque n° 33 (La llegada de Carmesina al campamento de batalla): Tal y
como se muestra en la imagen correspondiente al Fotograma 50, este bloque
sonoro inicia directamente con el plano conjunto de la princesa Carmesina en

compafiia de las doncellas, quienes se dirigen al campamento de batalla en busca
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de Tirante. De esta forma, observamos, en primer lugar, el establecimiento de una

textura ritmica esencialmente percusiva a modo de introduccion con la presencia

Fotograma 50 (1:42:22). Tirant Lo Blanch: Plano
conjunto de Carmesina y las doncellas que da
comienzo al bloque n° 33.

protagonica del arpa, el piano y una bateria de percusion, la cual se utiliza para
representar la marcha de la princesa, quien se dirige precipitadamente a su
encuentro con Tirante. Posteriormente, como vemos en el Ejemplo 38, aparece

una linea melddica en los metales (Trompas I, 11 y IlI), la cual se desarrolla a
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Ejemplo 38 (cc. 5-6). Tirant Lo Blanch: ldea musical ejecutada
por las trompas en el bloque n° 33.

partir de una secuencia de intervalos de sexta mediante el establecimiento de un
discurso musical de caracter fragmentado, que surge a manera de tema
circunstancial derivado de material tematico principal. Esta textura, protagonizada
por el sonido de las trompas, se utiliza para subrayar el caracter impetuoso y
enérgico que se produce a nivel cinematografico con la marcha de las doncellas y
Carmesina. Por tanto, este momento de la accion narrativa es crucial dentro de la
pelicula, ya que por temor a ser conquistados por el ejército turco, la princesa
decide entregar su virginidad a Tirante, y con ella, la llave del imperio bizantino.
Una vez que finaliza la exposicion de la linea melddica en manos de los metales,

el discurso musical da paso a la insercion de una célula melddico-ritmica en
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Staccato a cargo de las cuerdas y la mandola, utilizada anteriormente en el
transcurso de la banda sonora para realzar el suspense y la tension propia del
discurso narrativo. Segundos mas tarde, aparece una reiteracion parcial del tema
inicial que da la entrada a la banda sonora interpretada por el nei, dando como
resultado un sonido bastante arcaico, haciendo uso de la orquestacién como un
recurso musical para la configuracion del ambiente historico-geogréafico en el cual
se desarrolla la acciéon cinematogréfica. Luego, otro elemento interesante, en
cuanto a la interaccion musica e imagen, aparece segundos después de producirse
el plano panoramico de las torres, en donde la musica establece una textura
imitativa en crescendo con el sonido abierto de las trompas, que resuelve sobre un
acorde acentuado en el momento en el que se produce el corte de plano que
muestra la llegada de las doncellas al campamento del ejército de Tirante. A nivel
estructural nos encontramos en presencia de una seccion musical desarrollada a
partir de elementos motivicos derivados del tema 1, y la exposicion de pequefios
motivos o ideas melddicas circunstanciales que complementan esta textura. De ahi
que tenemos el siguiente esquema: introduccion + seccion A (desarrollo de
elementos motivicos) + coda. Finalmente, la musica establece un breve disefio
melddico ascendente introducido a modo de tema de cierre, el cual nos lleva al
final del blogue sonoro con el plano general del castillo que alberga la tropa de

Tirante.

Bloque n° 34 (Tirante conquista la virginidad de Carmesina): Esta escena, que
representa una continuacion de la secuencia anterior, se desarrolla en el interior de
la carpa principal del campamento de batalla con la presencia de las doncellas y
Carmesina, quien se encuentra en espera de la llegada de Tirante para cumplir con
su proposito: la entrega de la virginidad para el rescate del imperio. De esta forma,
pocos segundos después de la llegada de Tirante al lugar, la musica da comienzo
al blogue con una textura ritmica en la percusién y un sonido en la viola con

sordina, apoyada por una nota en pizzicato en el cello y los contrabajos, lo cual da
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Ejemplo 39 (cc. 2-6). Tirant Lo Blanch: Frase musical interpretada por la viola en la primera seccion del
blogue n° 34.
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lugar a esta primera textura compuesta de una frase musical provista de giros
cromaticos, tal y como se aprecia en el Ejemplo 39, haciendo uso de un lenguaje
armonico disonante mediante el acompafiamiento de una nota pedal grave en si a
cargo del piano y el cello. Desde el punto de vista audiovisual esta primera
seccién del bloque, provista de sonoridades oscuras, tiene como funcion realzar el
nivel de incertidumbre y la intriga que se desata a nivel narrativo como
consecuencia de la entrega de la virginidad de la princesa Carmesina. Por otra
parte, otro elemento relevante que aparece mas tarde en el transcurso de este
blogue sonoro, lo representa el establecimiento de la idea melddico-ritmica
expuesta anteriormente durante el desarrollo de la banda sonora, la cual se
introduce como un recurso esencial para generar mayor tension y suspense al
discurso narrativo. Esta idea musical, con final de frase conclusivo, representa la
segunda parte del blogue. De esta forma, entre gritos y gemidos por parte de
Carmesina, la musica se desenvuelve a través de esta frase musical de tipo
antecedente-consecuente a cargo de las violas y el arpa, junto al acompafiamiento
de un sonido insistente en la percusion que sirve para generar movimiento y
tension al desarrollo de la escena. Tras establecerse la consumacion del acto
sexual entre ambos personajes, el discurso musical realiza nuevamente un cambio
de textura que da paso a la ultima seccion del blogue mediante una reiteracion
variada de la frase expuesta en el ejemplo anterior, la cual nos lleva al final del
bloque sonoro con una cadencia sobre un acorde de Fa sostenido menor que se
mantiene con el encadenamiento a la siguiente escena. De esta forma, como se
puede apreciar a nivel estructural estamos en presencia de un bloque sonoro

politematico, el cual se compone de una forma ternaria reexpositiva ABA.

Bloque n° 35 (La muerte del Gran Turco): Como se puede apreciar desde el
punto de vista audiovisual, este blogue sonoro se utiliza para acompanar la escena
de la guerra entre los romanos y los turcos. Los romanos en su lucha por la
salvacion del imperio y los turcos por la conquista del mismo. De esta forma, un
sonido emitido por el Arghul da comienzo a este bloque, el cual inicia anticipado
al desarrollo de esta secuencia proporcionando mayor coherencia y naturalidad al
montaje cinematografico, asi como un medio para preparar al espectador al paso

de la accién. Otro recurso musical relevante en el transcurso de este bloque es la
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preferencia por el uso del sonido de las trompas y los metales en general,
haciendo uso de la orquestacion como una herramienta indispensable en la
construccién de este escenario de caracter bélico. Esto se debe fundamentalmente

al uso tradicional del sonido imponente de los metales para la representacion y

Fotograma 51 (1:47:24). Tirant Lo Blanch: Plano
general del escenario bélico.

acompafiamiento de escenarios de accion y de guerra, recurso frecuentemente
utilizado en lo que respecta al &mbito de la musica audiovisual. Con el plano
general del campo de batalla, expuesto en el Fotograma 51, la musica da paso a la
introduccion de una textura ritmica en la percusion que marca el primer
enfrentamiento entre Tirante y el Gran Sultdn. Una vez dentro del campo de
batalla se establecen distintos elementos melddico-ritmicos que acomparian esta
escena de caracter bélico. En el momento en que el Gran Turco reanuda su ataque,
la muasica permanece en suspenso a través de una serie de sonoridades disonantes

y acentuadas que son interpretadas por las trompas, tal y como se muestra en el
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Ejemplo 40 (cc. 29-30). Tirant Lo Blanch: Textura musical introducida por las trompas durante el desarrollo
de la batalla entre Tirante y el Gran Turco.

Ejemplo 40, las cuales se introducen en compafiia del saxo bajo, el contrafagot y
el contrabajo, y apoyadas por una figura reiterativa a cargo de la guitarra y la
mandola que afiaden tension al discurso cinematografico. En el momento en que
se produce la muerte de uno de los hombres de Tirante, en manos de el Gran

Turco, la musica da paso a una reiteracion del esquema ritmico expuesto
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anteriormente a cargo de la bateria de percusion, a la que luego se le superpone
una fragmento del tema principal de la banda sonora a cargo del Nei, el Cornetto y
la cuerda. De esta manera, este color musical menos occidental, cominmente
asociado tanto desde el punto de vista geografico como cultural a diversos paises
del asia y el oriente medio (como puede ser en este caso Turquia), y el caracter
arcaico logrado principalmente a través de la insercion de instrumentos antiguos
como el nei y el cornetto, se utiliza como un ingrediente que converge desde el
punto de vista cultural con el escenario en el cual se desarrolla la accion,
simbolizando la presencia inminente del Gran Turco y su ejército en el campo de
batalla. Por otra parte, otro aspecto interesante desde el punto de vista audiovisual
a lo largo de este bloque, lo constituye el uso del discurso musical como un
recurso expresivo para puntuar diversos eventos cinematograficos. Un ejemplo de
ello viene representado por el sonido abierto y acentuado en los metales y gran
parte de la plantilla orquestal, que aparece en sincronizacién con el momento en
que el Gran Turco cae de rodillas en el suelo. De esta forma, en el instante en que
se da lugar al enfrentamiento final entre el Gran Turco y Tirante, la musica
adquiere un caracter mas ritmico y enérgico con un cambio de tempo mas vivo y
la incorporacién de una figura ritmica regular en la percusion. Esta textura
musical se hace mucho mas compleja con la exposicion de una variacién del tema
principal de la pelicula a cargo de los cellos y las trompas en forte, y el
acompariamiento de una figura reiterativa en ritmo de seisillo interpretado por las
violas y la marimba, a la que posteriormente se le une el piano y parte de la
bateria de percusion que ayudan a incrementar la tension que se establece a nivel
cinematografico. De esta misma forma, una vez que Tirante vence a su oponente,
el discurso musical da paso a un efecto sonoro que coincide con el momento en el
que la imagen nos muestra un plano detalle de la espada rota sobre el suelo. De
esta manera, con el sonido profundo de la tuba y la recapitulacion de material
tematico principal, interpretado por las trompas en fortissimo, llegamos al punto
culminante de este bloque que se produce con la muerte del Gran Turco a manos
de Tirante. Tras el golpe de la espada de Tirante, que da muerte al Gran Turco, la
musica da paso a una nueva textura en un tempo mas lento con la introduccion de

una frase musical en el cello y el corno, y la insercion de una especie de
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contratema a cargo de la viola y el cornetto provista de sonoridades disonantes
que acompafian esta ultima seccion de la secuencia, y que dan lugar al
establecimiento de un fondo sonoro oscuro y misterioso que se utiliza para
subrayar a nivel emocional el estado de perturbacion en el que se encuentra en
este momento nuestro personaje principal. Finalmente, este bloque sonoro
culmina de manera conclusiva con el Close-up de Tirante apoyado sobre la

espada.

Bloque n° 36 (La desventurada pérdida de Tirante): En este momento de la
accion nos encontramos en la escena que se desarrolla en el interior del castillo
tras la muerte de Tirante. Pocos segundos después de dar inicio a la lectura de la
carta por parte de Placer, la musica da comienzo al bloque sonoro con un sonido

en la viola con sordina, que luego realiza un contrapunto con un pasaje surgido en
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Ejemplo 41 (cc. 3-7). Tirant Lo Blanch: Frase musical introducida por la viola tras finalizar la lectura de la
carta por parte de Placer.

el resto de las violas y una nota pedal en Si ejecutada por los cellos. De esta
forma, tal y como se observa en el Ejemplo 41, la musica se mantiene en
constante movimiento a través de la introduccion de una frase musical
desarrollada a partir de elementos cromaticos y disonantes, la cual contribuye a la
configuracién del ambiente tragico y ligubre que se desenvuelve a nivel narrativo
como consecuencia de la inesperada muerte de Tirante. De esta misma forma, otro
elemento relevante que se establece desde el punto de vista audiovisual aparece en
el momento en el que Carmesina procede a guardar la carta recibida, en donde la
musica da comienzo a la reiteracion de un fragmento melddico a cargo del
cornetto extraido del tema principal de la pelicula, que da lugar al establecimiento
de una nueva textura musical que sirve de puente o transicion a la siguiente
seccion del bloque. Posteriormente, tras el paso a la segunda seccion del bloque
sonoro, protagonizado por la superposicion de un fragmento tematico derivado del
tema 1, junto a la incorporacién del segundo tema de la pelicula a cargo de las
voces blancas, se da lugar al desarrollo de la escena correspondiente al acto

ceremonial en homenaje a Tirante, el cual, como se puede apreciar en la imagen
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correspondiente al Fotograma 52, inicia con un plano general del interior de la
cUpula central. De esta misma forma, a través del color musical que se establece
mediante el tratamiento de la orquestacion, se logra evocar de manera inmediata el
caracter magico y solemne que se refleja a nivel cinematografico a través de la

puesta en escena de un acto ceremonial, que en esta ocasion podriamos catalogar

Fotograma 52 (1:55:06). Tirant Lo Blanch: Plano
general que muestra el acto ceremonial en homenaje
a Tirante.

como la celebracion de una misa de difuntos. Por otra parte, en el instante en que
la accién da comienzo a las palabras de Carmesina, el discurso musical se
mantiene en constante suspenso tras la recapitulacion de la frase musical de la
primera seccién del blogue interpretada por las violas en pianissimo, apoyada por
el acompariamiento de la celesta y un bajo en el cello. Desde el punto de vista
estructural tenemos entonces un bloque politematico compuesto de tres secciones
principales, con una reexposicion de la primera seccién que da como resultado la
configuracién de una forma a la que podriamos denominar: ternaria reexpositiva
ABA. De esta forma, tras el grito final de Carmesina, la musica da paso a una
breve coda a partir de una frase musical a cargo de las cuerdas y gran parte de los
vientos, que nos lleva a la conclusion del blogue con el fundido de imagen a la

siguiente escena.

Bloque n°® 37 (De vuelta con Diafebus y Estefania): Desde el punto de vista
cinematografico se produce un salto temporal que nos retorna de vuelta al
presente con la presencia en pantalla de Diafebus y Estefania. Pocos segundos
después del final de la voz en off, el blogue sonoro inicia con el sonido de la
celesta y la viola que dan paso a la exposicion de una linea melddica a cargo del
duduk, y que reconocemos como una variacion del tema inicial que sirve de

entrada al comienzo de la banda sonora. Esta frase musical, expuesta en el
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Ejemplo 42, se desarrolla con el acompafiamiento sutil de una textura armdnica en
la seccion de cuerdas a través de notas amplias y en legato, y un bajo pedal en Mi

ejecutado por los cellos que ayudan a confugurar el ambiente apacible y sereno
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Ejemplo 42 (cc. 2-5). Tirant Lo Blanch: Reduccion tematica introducida por el duduk en el bloque n° 37.

reflejado en el plano visual. Asi mismo, otro elemento interesante desde el punto
de vista audiovisual lo encontramos en el momento en el que, tras la resolucion
abierta de la melodia, la musica realiza un cambio de textura que mantiene al
discurso cinematogréfico en un continuo estatico y de manera suspensiva durante
el acompafiamiento de las palabras de Estefania. Toda esta seccion se desarrolla
en un matiz piano a través de la aplicacion de diversas técnicas de composicion
como, por ejemplo, la aumentacion ritmica o la imitacion tematica, utilizando el
color de los diferentes instrumentos, entre ellos, el nei, el duduk, la mandolina, el
arpa y la celesta, como un recurso expresivo en favor de los decorados, la
ambientacion y la estética de la imagen. Segundos mas tarde, el discurso musical
realiza un cambio de textura a traves del establecimiento de una reiteracion parcial

del tema principal de la pelicula interpretada por la trompa en mf, la cual luego es

| — T
mf e

Ejemplo 43 (cc. 16-17). Tirant Lo Blanch: Exposicion parcial del tema principal de la
banda sonora.

imitada por el cornetto en pp, tal y como se muestra en el Ejemplo 43. De esta
forma, como se puede apreciar a nivel estructural, este blogue sonoro se compone
de una seccion monotematica desarrollada a partir de material motivico del tema
principal de la banda sonora. Por otra parte, con las ultimas palabras de Diafebus
la masica da paso a la elaboracion de una breve frase musical a modo de tema de
cierre, que resuelve de manera conclusiva sobre un acorde de Mi menor, el cual
nos lleva al final del bloque sonoro con el fundido a negro que se produce a nivel

cinematografico.
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Bloque n° 38 (Titulos de créditos finales): Una vez que se produce el fundido de
imagen a negro que marca el final de la ultima escena de la pelicula, aparece el
siguiente bloque sonoro utilizado para acompafar la proyeccion de los créditos
finales de la misma. De esta forma, la musica inicia con lo que seria el tema
principal de la banda sonora a cargo de las trompas, que abarca esta primera
seccién monotematica. Posteriormente, aparece una segunda seccion del bloque
directamente con la incorporacion del segundo tema de la pelicula, junto al sonido
protagdnico de la celesta y un coro de voces blancas que establecen una textura
contrapuntistica imitativa. Es asi como este blogue, de tipo genérico, condensa
practicamente todo el material musical expuesto a lo largo de la banda sonora,
desenvolviéndose una especie de reduccion o sintesis de la misma, de manera que
pueda ser utilizado, desde el punto de vista musical, para representar el cierre de
la pelicula. De esta forma, este blogue sonoro finaliza de manera conclusiva con el

final de la presentacion de los titulos de créditos de la pelicula.

Conclusiones generales

Tirant lo Blanch es una obra audiovisual que tiene su origen en la novela
caballeresca del escritor Joanot Martorell que lleva por titulo el mismo nombre.
Ambientada en la época de finales del siglo XV, la historia se basa en la lucha por
el Imperio de Bizancio que se lleva a cabo entre el legendario Tirante y su tropa
contra el ejército de los turcos en representacion de Mohamed IIl en
Constantinopla. De ahi que, este panorama historico en el cual se desarrolla la
accion, constituye de alguna forma uno de los factores mas importantes que
condiciona la naturaleza del lenguaje musical. De esta manera, en su proceso de
musicalizacion para la pelicula, Nieto adopta un discurso musical basado en el uso
constante de la modalidad como referente armonico, el cual es un indicador de la
utilizacion de la musica como elemento expresivo para subrayar el contexto
historico en el cual se desarrolla la accion. Este primer aspecto es interesante, ya
gue no se trata de una reivindicacién histérica de la época en la que se desarrolla
la pelicula a través de la musica, sino méas bien de una lectura méas moderna y
personal del relato filmico mediante la yuxtaposicion de elementos compositivos

diversos, los cuales mantienen un cierto equilibrio entre lo tradicional y lo
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contemporaneo. Es decir, que la musica de Tirant lo Blanch es, grosso modo, el
resultado de la aplicacién de un lenguaje propio y mas moderno junto a la
introduccion de recursos y elementos procedentes de la musica antigua, en este
caso representado principalmente por el tipo de lenguaje armoénico y el uso de

instrumentos tradicionales en la orquestacion.

De esta forma, tenemos casos de blogues sonoros en los cuales hay una
clara utilizacién de instrumentos muy antiguos, procedentes sobre todo del lejano
oriente y parte del Oriente Medio. Un ejemplo bastante representativo lo
encontramos al inicio de la pelicula con el sonido protagénico del duduk (bloque
n® 1), un instrumento tradicional de Armenia, asi como la introduccion del arghul
en el bloque n® 12, un instrumento de viento tradicional arabe procedente del
antiguo Egipto. La presencia de estos instrumentos en la orquestacion, en
compafiia de algunos otros como el arpa, la mandolina, el nei y el cornetto, le
proporcionan a la muasica un cierto caracter arcaico convergente a nivel cultural y
geografico con cada uno de los acontecimientos dramaticos presentes en el
discurso narrativo, lo cual contribuye al establecimiento de una cierta
ambientacion histérica a través del recurso timbrico de los instrumentos. Sin
embargo, hay que sefialar que junto a la incorporacion de estos elementos que
funcionan como condicionantes histéricos extradiegéticos, se dan el caso de otros
recursos y técnicas compositivas interesantes mas acordes a una estética musical
contemporanea, lo cual viene definido esencialmente por el uso espontaneo de la
melodia, la libertad en el desarrollo ritmico y la combinacion timbrica de los

instrumentos.

Otro aspecto importante en relacion al discurso musical es la utilizacion
exclusiva de musica original extradiegética para la configuracion y desarrollo de
la banda sonora de la pelicula, con lo cual la musica en ningdn momento forma
parte de la diégesis. De esta forma, hay una mayor libertad en cuanto al
desenvolvimiento del discurso musical, no estando supeditado realmente desde el
punto de vista estilistico a una época determinada en su vinculacion narrativa para

el acompafiamiento de la pelicula.
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Por otra parte, el anlisis sintactico-tematico de la banda sonora evidencia,
en primer lugar, una unidad tematica basada en dos frases principales de tipo
antecedente-consecuente que conforman la melodia o tema principal de la
pelicula. Esta idea melddica es elaborada en el primer blogue de la banda sonora a
partir de una especie de canto antiguo interpretado por el duduk, cuyo enunciado
es completado por la intervencion de las trompas mediante la exposicion de una
textura homofonica con final suspensivo, derivando asi en una forma de tipo
monotematica. Un aspecto importante a resaltar en cuanto a este primer gran
periodo musical, insertado a manera de introduccion para la apertura de la
pelicula, es su modo particular de desarrollo, lo cual se establece mediante una
especie de canto responsorial que nos recuerda a las formas antiguas de canto
gregoriano de la era cristiana, elaborando un primer solo a cargo del duduk que
luego es respondido por una textura coral a cargo de las trompas, en donde la
intervencion del duduk simboliza la autoridad religiosa y el sonido de los metales
representan el pueblo. Asi mismo, el sonido de las trompas a modo de fanfarria
tiene como finalidad el acompafiamiento de las hazafas y el heroismo de Tirante,
al igual que a la descripcion musical del héroe caballeresco, tal y como lo plantea
Matilde Olarte en su estudio publicado bajo el titulo de La descripcion musical de
héroe: realzando los temas populares desde la creacion incidental (2012, pp.
347-358). No obstante, a pesar de la importancia que sugiere este primer elemento
melddico, posteriormente se nos presenta una segunda idea musical, la cual
aparece por primera vez en el bloque sonoro n° 4 a través de un breve disefio
melddico o motivo tematico interpretado por las voces blancas en un pasaje
eminentemente melismatico, derivando en una sonoridad muy peculiar que
simboliza el segundo tema de la banda sonora. De esta misma forma, en el
transcurso del desarrollo de la banda sonora podemos apreciar la exposicion de
distintos elementos melddicos que aparecen a modo de pequefias unidades
tematicas independientes, y que giran alrededor del tema principal, ya sea a través
de su participacion como elementos tematicos secundarios 0 como temas
circunstanciales (situacionales) para apoyar o subrayar un aspecto semantico o un
determinado acontecimiento narrativo, contribuyendo desde el punto de vista

audiovisual a mantener la carga emocional o el suspense de una accion. En este
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sentido, podemos mencionar el caso del bloque sonoro n° 11 con la introduccion
de la textura melddico-ritmica interpretada en tremolo por la mandolina, la
guitarra, cellos y contrabajos, la cual es utilizada de manera circunstancial para

subrayar el suspense expuesto a nivel narrativo.

Asi mismo, desde el punto de vista estructural el discurso musical se
elabora mediante la introduccion de distintas secciones, muchas de las cuales
derivan de material motivico del tema 1, generando asi una sucesion de
fragmentos que se establecen de manera episédica para apoyar el discurso
dramético. Hay incluso elementos utilizados a manera de transicién entre una
secuencia cinematografica a otra, como es el caso del sonido arpegiado de la
guitarra y las mandolas en el blogue sonoro n° 5, que sirve de transicion a la

siguiente escena protagonizada por la celebracion de la santa misa.

Desde el punto de vista semantico encontramos algunos elementos
interesantes como, por ejemplo, la utilizacion del sonido de los metales para
evocar el espiritu heroico del protagonista, o para la ambientacion de los
escenarios bélicos. Otro elemento lo constituye el uso de la percusion para
simbolizar la marcha de las tropas, como se puede apreciar en el blogue sonoro n°®
10 con la participacion del ejército de Tirante quienes marchan a su lucha contra
los turcos, cuyo desfile es acompafiado por una gran bateria de percusion. En este
mismo sentido, en el bloque sonoro n° 12 se da paso al desenvolvimiento de una
textura protagonizada por una bateria de percusion que acompafia las imagenes de
la tropa de Tirante en direccion a su enfrentamiento contra los turco, en donde
paralelamente al desarrollo de esta textura percusiva es introducida una breve
linea melddica a cargo del arghul, lo cual se utiliza para evocar la presencia
inminente de los turcos. Asi mismo, hay momentos en donde el discurso musical
esta provisto de una gran carga emotiva, en donde la musica se introduce como un
elemento esencial en el plano emocional para la construccion del relato filmico,
como es el caso del bloque sonoro n® 7, el cual se desarrolla mediante la
incorporacion de una textura altamente expresiva protagonizada por el sonido de
las cuerdas en el momento en el que se produce el reencuentro sentimental por
parte de los protagonistas. Por otra parte, la utilizacién de instrumentos étnicos en

la percusion, a traves de su incorporacion mediante el establecimiento de formulas
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multirritmicas, nos sumergen en un contexto sonoro particular, en un color local

con una connotacion que nos recuerda a la musica de los pueblos primitivos.

Finalmente, podriamos resumir diciendo que la mdsica de Tirant lo
Blanch, compuesta por una amplia gama de instrumentos étnicos, es una obra
representativa en cuanto al uso de los recursos musicales con una funcion cultural,
proporcionando un cierto aire local que nos ayuda a situarnos de manera
aproximada en la época en la que se desarrolla la accion. No obstante, estamos en
presencia de una partitura que, por una parte, nos remite a un determinado
contexto histdrico relacionado con el mundo antiguo mediante el recurso timbrico
de mucho de los instrumentos que conforman la plantilla orquestal, asi como la
preferencia por el uso de un lenguaje armoénico basado en la modalidad y, por otra
parte, en donde el tratamiento de la orquestacion y el desarrollo de los elementos
ritmico-melddicos constituyen los pilares esenciales de un lenguaje personal que
nos sitla en una época mas avanzada, alejandose de cualquier estereotipo o
convencionalismo estético que pudiera surgir como consecuencia del uso de

instrumentos étnicos o folkléricos.
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IV.3.4 Canciones de Amor en Lolita’s Club

Ficha técnico-artistica

Montaje: Teresa Font

Titulo original: Canciones de amor en
Lolita’s Club

Afio: 2007

Nacionalidad: Cine Espafiol

Geénero: Drama

Produccion: Andrés Vicente Gomez. Con la
participacion de Television Espafiola (TVE)
Direccion: Vicente Aranda

Director Artistico: Josep Rosell

Director de Produccion: David Jarefio
Productores Ejecutivos: Ximo Pérez, Ramoén

Dominguez, Stephen Kay, Marco Gomez.

Guiodn: Vicente Aranda, basado en la novela de Juan Marsé “Canciones de amor

en Lolita’s Club”.

Mezclas: Jaime Fernandez
Montaje de Sonido: Nacho Cobos

Musica Original: José Nieto

Director de Fotografia: José Luis Alcaine, A.E.C

Magquillaje: Romana Gonzélez

Peluqueria: Josefa Morales

Disefio de Vestuario: Cristina Rodriguez

Sonido Directo: Antonio Rodriguez “Marmol”

Efectos Digitales: EVASION

Duracion aproximada: 100 min.

Raul/Valentin

Milena

REPARTO

Eduardo Noriega
Flora Martinez
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Olga Belén Fabra
Jose Héctor Colomé
Carmen Sonia Madrid
Simon Vicente Gil
Nancy Yunet Guerra
Rebeca Andrea Gara
Barbara Lara de Miguel
Djasmina Yohana Cobo
Jennifer Irene Escolar
Maria Carla Sanchez
Mazuera César Mora
Inspector Pardo Andrés Lima

Prostituta

Tabernero 1
Tabernero 2

Cliente Joven
Acompanante Milena

Comisario Sanz

Paula Garber
Antonio Lajares
Joan Molina
Marcos Canto
Benjamin Seva

Joan Gadea

Tristan José Manuel Olveira
Camionero Vicente Amaya
Mozo Hotel Pablo Barinaga

Técnico de monitores
Abuelo Suite
Alina

Doble de Luces Raul/Valentin

Cliente Milena
Prostituta Desnuda

Abraham Bueno
Francisco Prosper
Miriam Giovanelli
Alberto Guerrero
Oskar Redondo
Daniela Cobo

Argumento

Canciones de amor en Lolita’s Club es una pelicula basada en la novela de
Juan Marseé que lleva por titulo el mismo nombre. La historia trata de dos

hermanos mellizos que poseen vidas totalmente diferentes, Radl y Valentin
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Fuentes (protagonizados por Eduardo Noriega). Raul es un violento policia con
problemas de alcohol y en la punta de mira de ETA y de las mafias de la
prostitucion. Por otra parte, Valentin padece una discapacidad intelectual y esta
enamorado de Milena (Flora Martinez), una de las prostitutas que trabaja en el
prostibulo de lujo llamado Lolita’s Club. El destino de ambos hermanos se cruza
draméaticamente cuando Radl, tras ser suspendido del cuerpo de la policia, decide
volver a visitar a su familia y es entonces cuando es consciente de la relacion que
se establece entre su hermano y Milena. Una vez que Raul conoce a Milena se
establecera una peligrosa conexién entre Mafias, violencia, drogas y prostitucion,

los cuales conforman el escenario en el cual se desarrolla la accién.

Analisis Audiovisual

e Cuadro comparativo de los bloques musicales de la pelicula
El siguiente cuadro hace referencia a la descomposicion de la banda
sonora de Canciones de amor en Lolita’s Club en bloques musicales, indicando

claramente el punto de inicio, fin y sus respectivas duraciones.

Tabla 4: La siguiente tabla hace referencia a la descomposicion de cada uno de los bloques que conforman la banda
sonora de Canciones de amor en Lolita’s Club junto a una descripcion general de cada uno de ellos.

Bloques Inicio Fin Duracion
N° 1 — Titulos de 0:00:19  Segundos 0:01:29 Finaliza con 110
créditos. despues del el enlace a la primera
comienzo de los escenade lapelicula
titulos de créditos
N° 2 — Radl es 0:14:04 En el 0:14:41 Con el final 37
expulsado del momento en el que del viaje de Raul y
cuerpo de policia Raul se marcha del lallegada al hotel
(int/ext) Dpto. de policia
N° 3 — La pesadilla 0:15:15 Tras 0:16:03 Finaliza con 48"
de Raul 1M3 (int)  producirse el sonido el  Zoom-in  del
ambiente de la maletin negro
puerta
N° 4 - En la 0:19:07 Con el plano 0:20:08 Finaliza con 101"
habitacion de mediocortode Raul el enlace a la

Valentin (int)

38" de sonido ambiente
21" de sonido ambiente
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N° 5 — En la 0:24:45 Segundos 0:25:45 En el 60
habitacion de después de la llegada momento en el que
Milena con de Valentin Valentin se marcha
Valentin (int) de la habitacion
N° 6 - En el 0:26:18 0:28:37 Con el corte 2719
recinto  principal Directamente con la de imagen a la
del prostibulo (int)  escena del gran salon siguiente escena
del prostibulo
N° 7 — En el 0:30:47 En 0:31:41 En el 54~
recinto  principal sincronizacion con el momento en el que
del prostibulo, inicio de la escena Carmen detiene la
continuacion (int)  en el interior del reproduccion del Cd
prostibulo
N° 8 — En el 0:31:50 En el 0:35:26 Finaliza 3'36
recinto  principal momento en el que paulatinamente con
del prostibulo, Carmen ejecuta la la llegada de Milena
continuacion 2 nueva pista musical  alaescena
(int)
N° 9 — En el 0:35:30 Con el plano 0:36:54 124>
recinto  principal corto de Raul y la Abruptamente con el
del prostibulo, llegada de Milena al corte de imagen a la
continuacion 3 prostibulo siguiente escena
(int)
N° 10 — En la Suite 0:37:03 En el 0:37:10 Tras el 77
con Raul y Milena momento en el que cierre de la puerta de
(int) Milena abre la puerta la suite
de la suite
N° 11 - En la Suite 0:37:34 Con el 0:38:33 Con el inicio 59
con Raul y Milena, primer plano de Raul del dialogo entre los
continuacion (int) protagonistas
N° 12 - En el 0:38:50 En el 0:39:07 Con el corte 17
recinto  principal momento en el que de imagen a la
del prostibulo (int) Radl sale de la escenacon Valentin
habitacion
N° 13 - En el 0:39:31 Tras la 0:43:05 Con el corte 334
recinto  principal entrada de Valentina de imagen a la
del prostibulo, la sala-comedor del siguiente escena
continuacion (int)  local
N° 14 — La furiade 0:44:15 Tras la 0:45:38 Tras el 123"
Raul (ext/int/ext) confesion de desencadenamiento
Valentin de la ira de Valentin
N° 15 — En la casa 0:45:40 0:48:20 En el 2°40™
del padre de Raul Directamente con la momento en el que
(int) imagen interior de la Raul detiene la

casa del
Raul

padre de
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N° 16 — En la suite 0:52:48 Con el plano 0:55:14  Segundos 2°26™
con valentin y cerrado de Valentin  antes del corte de
Milena (int) imagen a la siguiente
escena
N° 17 - En la 0:59:48 Segundos 1:00:11 Con el corte 23"
habitacion con después de lallegada de imagen a la
Olga y Raul (int) de Valentin siguiente escena
N° 18 - En la 1:02:28 Con el plano 1:04:18 Con el corte 150
habitacién de general de Milenay de imagen a la
Milena (int) Valentin siguiente escena
N° 19 - En el 1:05:01 Segundos 1:08:11 Finaliza tras 310
recinto  principal antes del corte de el cierre de la puerta
del prostibulo. imagen al interior de la entrada a la
del local suite
N° 20 — En la suite 1:08:55 En el 1:09:45 Finaliza con 50
con Raul y Milena momento en el que el encadenamiento a
(int) Raul se acerca a lasiguiente escena
Milena
N° 21 — En la suite 1:10:42 En el 1:11:52 Desaparece 110
con Raul y Milena, momento en que paulatinamente con
continuacion (int)  Valentin continta su la llegada de
marcha al Lolita’s Valentin al
Club prostibulo
N°e 22 - En el 1:12:23 Con la 1:13:57 Conel cierre 1°34™
interior del entrada de Valentin de la puerta de la
prostibulo (int) al prostibulo suite
N° 23 — Valentines 1:14:11 Con el corte 1:14:32 En el 21
traicionado por de imagen al plano momento en que
Raul (int) interior de las Valentin sale del
escaleras prostibulo
N° 24 — La muerte 1:14:34 Tras la 1:15:08 34
inesperada de salida angustiante de Abruptamente con el
Valentin (ext) Valentin sonido del disparo
N° 25 — De vuelta 1:18:57 Con la 1:19:40 Con el plano 43"
a Vigo entrada de Radl a la general que muestra
habitacion de lallegada de Raul en
Valentin coche
N° 26 — De regreso  1:22:48 Con el 1:27:46 Cierraconel 458
al prostibulo con comienzo de la final de la escena del
Raul y Milena (int) escena en el interior prostibulo
del Lolita’s Club
N° 27 — Raul en el 1:28:11 En 1:28:54 43"

papel de Valentin
(ext)

sincronizacion con el
plano corto de Raul
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siguiente escena
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N° 28 — En la
habitacion de
Milena con Radl
(int)

N° 29 — Titulos de
Créditos finales

1:29:15 En el
momento en que
Raul se acerca a
Milena

1:31:57 Con la
presentacion de los
créditos finales
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1:31:55 Con el
fundido de imagen a
negro

1:34:48
Paulatinamente con
el final de los
créditos

2°40™
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e Representacion grafica de la composicion musical de los bloques

Secuencias / Tiempo/ DiegétiIé{)laterial Tematico / Orquestacion
Titulos de Crédito ;
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No Diegético
La Reina del Trastero

Flautas, saxo, arpa, bajo
Tema 1 OGO

Tema 1, variaciones  |lautaspsaxonarpanpereusion +

efecto y cuerdas

Tema 1l
percusion

Sonido ambiente

Cancion “Bachata de

Canci6n
“Obsesion”

Flautas, saxo y percusion +
e ., .TemaZlfragmentado
Cancion “casamafiana

Tema 1, variacion a
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Secuencia VII

Secuencia VIII

Secuencia IX

Secuencia X

Secuencia XI

Titulos de
Créditos Finales

Y
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113
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Tema 1, variacién b Flautas arﬁa ¥ cuerdas

Canci6n
“Obsesion”

Flautas, saxo aria iercusién+

Cancién “Td Amor
es Light”

Flautas, saxo, arpa, cuerdas
Tema 1 e r— |

Canci6n “La Reina
del Trastero”
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e Anadlisis sintactico-narrativo de los bloques sonoros

A continuacion se procedera al andlisis sintactico-narrativo de cada uno de

los bloques musicales que componen la banda sonora de la pelicula:

Bloque n° 1 (Titulos de créditos): Como se puede apreciar a nivel audiovisual
este primer bloque sonoro se utiliza a modo de obertura para la pelicula. Pocos
segundos después de dar comienzo la presentacion de los titulos de créditos
iniciales, la banda sonora irrumpe con un fragmento de una cancion de Paco
Ortega titulada La Reina del Trastero, interpretada por el propio compositor. De
esta forma, tras unos breves compases de introduccion a cargo de la guitarra, la
musica da lugar a los primeros versos del texto de la cancion, haciendo referencia
explicita del personaje que encarna la protagonista (Flora Martinez) en el
transcurso de la historia, una mujer impura, salvaje sexualmente, y que vende su
cuerpo por dinero. De ahi que, el discurso musical nos introduce de antemano en
el universo emotivo y social de la pelicula. A nivel estructural este fragmento
musical presenta una estructura de tipo monotematica con una breve introduccion
a cargo de la guitarra. De esta forma, tras este primer preAmbulo de musica
popular o ligera se da lugar al final del bloque sonoro con una cadencia que da

paso a la proyeccion de las primeras imagenes de la pelicula.

Bloque n°® 2 (Raul es expulsado del cuerpo de policia): Este breve blogue
sonoro inicia paulatinamente con una figura ritmica en la percusion en el

momento en el que Raul se despide de la agente Jennifer, retirandose del

¥

L 1al
| THEY

1
=
wf
emplo 44 (cc. 5-7). Canciones de amor en Lolita’s Club: Motivo melddico principal de la banda
sonora original.

Eil

m

departamento de policias. Con el paso a la siguiente escena, en la que Raul se
encuentra viajando en coche a visitar a su familia, la musica da paso a una
pequefia frase o motivo melddico a cargo de las flautas y saxos, el cual viene a
representar el nucleo melddico o tema central de la banda sonora original de la
pelicula. Esta idea musical representada en el Ejemplo 44, se desarrolla con el

acompafnamiento de una serie de sonoridades disonantes ejecutadas por el arpa a
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manera de pequefios blogques sonoros, la cual se une al elemento ritmico de la
percusion para conformar esta primera textura musical original. De esta forma, a
nivel estructural nos encontramos en presencia de un fragmento musical de tipo
monotematico, el cual se va desenvolviendo a partir de un motivo melédico. En el
plano audiovisual, observamos un primer elemento en donde el caracter ritmico de
la musica contribuye a reforzar la sensacién de movimiento que nos sugieren las
imagenes como consecuencia del viaje en coche que realiza Raul. Por otra parte,
este material musical, que se desarrolla dentro de un lenguaje atonal provisto de
sonoridades un tanto extrafias y disonantes, junto al acompafiamiento de los
acordes punzantes del arpa, tiene como finalidad representar e introducirnos en el
mundo psicoldgico del protagonista: un hombre solitario, mujeriego y dependiente
del alcohol, y que se mantiene en una constante perturbacion, entre otros aspectos,
por ser uno de los funcionarios de policia que se encuentran bajo la amenaza de
ETA. A partir del momento en el que nuestro personaje principal llega a su
destino, la musica prepara una cadencia que finaliza en un acorde que marca el

final del viaje de Radl.

Bloque n° 3 (La pesadilla de Raul): En esta escena, uno de nuestros personajes
principales, Radl, se encuentra fumando un cigarrillo sobre la cama de la
habitacion de un hotel. Pocos segundos después, y tras producirse el sonido
ambiente de la puerta de la habitacion, el bloque sonoro inicia con una textura
musical desarrollada a partir del tema principal de la banda sonora a cargo de los
vientos (flautas y saxos). Esta linea melddica, ejecutada por las flautas y los saxos
en un matiz piano y legato, es interrumpida por un sonido percusivo constante a
modo de ostinato, el cual podemos apreciar en el Ejemplo 45. Desde el punto de

vista audiovisual, este recurso sonoro aparece en el momento en el que el

PP
Ejemplo 45 (cc. 3-5). Canciones de amor en Lolita’s Club: Figura ritmica reiterativa
a cargo de la percusion durante el desarrollo del bloque n° 3.

discurso cinematografico nos lleva al fundido de imagen que da lugar al comienzo
de la pesadilla de Raul. De modo que, este elemento sonoro cumple un papel

fundamental en relacion a la construccion estructural de la escena, marcando de
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manera muy clara el inicio y el final de la pesadilla que adolece Raul. Por otra
parte, este discurso sonoro provisto de un elemento palpitante funciona también
como una alegoria a lo que seria el ritmo cardiaco del corazon, el cual se mantiene
practicamente a lo largo de todo el bloque de manera reiterativa, contribuyendo a
realzar la tension que se produce a nivel cinematogréfico. Otro aspecto importante
lo encontramos en el uso del didgeridoo, un instrumento de viento muy antiguo, el
cual era frecuentemente utilizado para acompafiar las danzas y ceremonias rituales
de diversas tribus aborigenes de Australia. Como vemos en el Audiovisual 11, la

inclusion de este instrumento, el cual aparece por primera vez en la banda sonora,

Audiovisual 11 (00:15:15-00:16:04).
Canciones de amor en Lolita’s Club:
Fragmento cinematografico correspondiente al
bloque n° 3.

y que se desarrolla dentro de un lenguaje musical atonal, cumple un papel
protagdnico durante el acompafiamiento de las imagenes morbosas y violentas que
se exponen a nivel visual, logrando establecer a través de la capacidad expresiva
del discurso musical un sonido extrafio y provisto de cierto misterio que sirve para
simbolizar el lado méas oscuro y desconocido de los suefio de Raul. En el plano
estructural, cabe sefialar como la musica nos sumerge de manera coherente en el
cambio de escenario y ambientacion que se produce con la introduccion de estas
imagenes inquietantes y de una gran morbosidad, lo cual tiene lugar a través de la
incorporacion de este blogue monotematico, construido a partir de diversas
variaciones y desenvolvimiento de material motivico o tematico principal de la
banda sonora. Una vez que Raul vuelve a la realidad la textura musical se torna
menos compleja con la participacién sutil de las cuerdas, los vientos y el arpa,
para dar paso finalmente a la conclusion del blogue sonoro que se produce con el

zoom-in del maletin negro.
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Bloque n° 4 (En la habitaciéon de Valentin): En esta escena nos encontramos en
el interior de la habitacion de Valentin. Pocos segundos después de haber
comenzado la accidn, la musica inicia sutilmente con el tema principal de la banda
sonora ejecutado por el arpa. Esta primera textura se utiliza, en un primer
momento, para subrayar el instante en el que Raul se dedica a contemplar los

objetos y las fotografias presentes en la habitacion de su hermano, entrando de

Fotograma 53 (00:17:09).Eanciones de amor en
Lolita’s Club: Plano de Raul en el interior de la
habitacion de Valentin.

esta forma en un plano narrativo totalmente reflexivo a través de la evocacion de
los recuerdos por parte del protagonista. De esta forma, la imagen correspondiente
al Fotograma 53 nos muestra el instante en el que da comienzo el discurso
musical. De ahi que, en este momento de calma y serenidad expuesto desde el
punto de vista cinematografico, la musica también se introduce como fondo
sonoro a través de esta primera seccidbn monotematica a cargo del arpa, que
simboliza en un plano mas abstracto la soledad de Raul. Posteriormente, con la
aparicion de Olga en pantalla, el sonido grave de la flauta se une a esta textura
musical polifénica para dar paso seguidamente a una reiteracion de la melodia
principal. Este fragmento musical altamente disonante, ejecutado por las flautas
(alto flute y bass flute), reemplaza el silencio un tanto misterioso que se produce
entre Olga y Radl, que deriva en la configuracion de un ambiente austero y de
naturaleza hostil a través de este primer encuentro inesperado entre ambos
personajes, en donde la musica se utiliza como un recurso sonoro para realzar el
misterio y la incertidumbre que envuelve a la escena. Asi mismo, desde el punto
de vista simbdlico, podemos decir que las flautas hacen referencia a los dos
personajes presentes en la accion, realizando una especie de contrapunto rico en

armonias disonantes y extrafias, que sugieren la situacion de repulsion que se
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establece desde el punto de vista narrativo por parte del protagonista. De esta
misma forma, cabe mencionar la relacion entre el sonido del arpa que aparece al
principio de este bloque, el cual no representa mas que un momento de reflexién
interior de nuestro protagonista, y los recuerdos que sugieren la presencia del
mismo en pantalla. Méas tarde, una vez que Olga se marcha de la habitacion el

bloque finaliza con el enlace a la siguiente escena.

Bloque n° 5 (En la habitacion de Milena con Valentin): Como se puede

apreciar en el Fotograma 54, aparece la imagen desnuda de Milena sobre la cama

Fotograma 54 (00:24:45). Canciones de amor en
Lolita’s Club: Plano de Milena y Valentin que da
comienzo al bloque n° 5.

y, posteriormente, el plano en profundidad de Valentin que se acerca. A los pocos
segundos el bloque sonoro inicia con un sonido grave a cargo del cello, que
envuelve el comienzo de la escena y que podemos reconocer como la idea
melddica principal de la banda sonora, la cual se va desarrollando con ligeras
variaciones a lo largo de todo el bloque junto al acompafiamiento del arpa y el
resto de la cuerda. Por otra parte, un aspecto importante a sefialar, desde el punto
de vista de la orquestacion en el transcurso de este bloque, lo constituye la
preferencia por la configuracion de una textura provista de sonoridades oscuras y
densas protagonizadas por el sonido de las violas y los cellos en un registro
medio-grave dentro de un lenguaje atonal, lo cual le afiade cuerpo y un alto nivel
de misterio al discurso visual, manteniendo la tension y el desasosiego por parte
del espectador o audiovisor. De esta forma, el color que se logra a través de esta
textura musical hace referencia a la naturaleza de la fotografia y el tratamiento del
color utilizado a nivel cinematografico, que se caracteriza por el juego sutil de
sombras sobre el escenario y la iluminacion tenue de las imagenes. A nivel

estructural, este blogue sonoro estd compuesto por una seccidon monotematica

264



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

desarrollada a partir de material motivico correspondiente al tema principal de la
pelicula. Por otra parte, en el momento en el que Valentin se dispone a salir de la
habitacion, la musica anuncia el final del bloque con el establecimiento de dos
acordes de reposo y una breve reiteracion de la melodia a cargo de la flauta y el
arpa. De esta manera, el bloque finaliza con una cadencia sobre un acorde de Do
séptima mayor que marca la salida de Valentin de la habitacion.

Bloque n° 6 (En el recinto principal del prostibulo): Tal y como se observa en
el Fotograma 55, en esta ocasion nos encontramos en el interior del gran salén del

prostibulo. A nivel musical escuchamos un fragmento de musica diegética, la cual

Fotograma 55 (00:26:26). C;Hciones de amor en
Lolita’s Club: Plano general del escenario donde
se desarrolla el bloque n° 6.

irrumpe en sincronizacion con el comienzo de la escena. Esta pieza musical, de
caracter popular, corresponde a la cancién que lleva por titulo Amor sin Palabras,
compuesta por Rafael Areal Delgado. De ahi que, desde el punto de vista
audiovisual este bloque sonoro, perteneciente al género musical del Pop-Rock, se
utiliza para acompafiar el escenario de baile er6tico y sensual que se establece a
nivel cinematografico, cuya accion se desarrolla con la presencia en pantalla de
una multitud de personas en un ambiente dominado por el vicio, la seduccién, el
consumo de drogas Yy la prostitucion. Cabe mencionar, en lo que se refiere al plano
auditivo de este blogue sonoro, la prominencia del discurso musical con un sonido
envolvente a modo de espectaculo que invade toda la escena desde el inicio,
imponiéndose por sobre el sonido ambiente, el cual posteriormente pasa de
manera gradual a un segundo plano auditivo con la intervencion de los diélogos.
De modo que, aqui la presencia de la musica responde mas que nada a una razon

puramente de ambientacion sonora de los elementos expuestos a nivel visual. Mas

265



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

tarde, tras la presencia de Valentin y las chicas, el bloque finaliza abruptamente

con el corte de imagen a la siguiente escena.

Bloque n° 7 (En el recinto principal del prostibulo, continuacion): En esta
ocasion nos encontramos en el mismo escenario del blogue anterior. Como se
observa en el Fotograma 56, el desarrollo de la accion tiene lugar en un escenario

provisto de una iluminacion y unos decorados al estilo de un cabaret, en donde un

Fotograma 56 (00:30:57). Canciones de amor en
Lolita’s Club: La imagen nos muestra un plano
interior del Lolita’s Club.

grupo de personas se relacionan en un ambiente caracterizado por el vicio, el
desamor y la prostitucion. Mujeres semi-desnudas deambulan por el lugar, la
mayoria de ellas sometidas drasticamente al consumo de estupefacientes. Desde el
punto de vista musical se introduce un elemento nuevo correspondiente a un
fragmento de musica popular de origen latinoamericano que lleva por titulo
Bachata de los Celos, de la autoria de Paco Ortega e interpretada por Jesus
Marquez. Este fondo sonoro, que como su propio nombre lo indica, pertenece a un
tipo de masica denominado Bachata. La Bachata, se puede definir basicamente
como un ritmo musical bailable de caracter eminentemente popular, y que tiene
sus raices en la cultura musical latinoamericana. Su origen se atribuye a la region
de la Republica Dominicana y, etimolégimente hablando, el término significa
fiesta, celebracidn, distraccion, parranda. También puede ser considerado como un
subgenero del bolero. Hay diferentes tipos de Bachatas, asi como hay diferentes
tipos de Boleros. De manera que, aqui lo interesante es el uso de la Bachata a lo
largo de este blogue con la finalidad de contribuir en la creacion de un ambiente
presuntuosamente romantico, melancolico, pasional (representado principalmente
por el amor y el desamor), que se produce a nivel narrativo gracias al caracter y

espiritu nostalgico que tanto caracterizan a este estilo musical, un recurso que va a
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ser nuevamente utilizado a lo largo de la banda sonora. Desde el punto de vista
estructural, nos encontramos en presencia de un fragmento de musica diegética, la
cual se desarrolla en un segundo plano auditivo a traves del establecimiento de un
tema de caracter popular, dando prioridad a la intervencion de los didlogos. De
esta forma, este bloque sonoro concluye con el plano medio de Carmen vy el
momento en el que detiene el reproductor de CD.

Bloque n° 8 (En el recinto principal del prostibulo, continuacion 2): Desde el
punto de vista puramente cinematografico este bloque representa una continuacion
del bloque anteriormente expuesto, en donde, la locacién utilizada para la
representacion de las escenas correspondientes a los blogques n® 6 y 7
respectivamente, se mantiene. De esta forma, a nivel narrativo este bloque forma
parte de la secuencia de la pelicula que se desarrolla en el gran salon del
prostibulo, el cual inicia directamente en el momento en el que Carmen introduce
el CD en el equipo reproductor y le da al play. La musica que aparece a
continuacion es una pieza célebre dentro del ambito popular bailable
latinoamericano, llamada Obsesion. Esta pieza musical en ritmo de Bachata, como
sucede de manera similar en el bloque sonoro anterior, se convierte en
protagonista en este momento de la accion narrativa, dando lugar a la
configuracién de una musica de espectaculo con un sonido envolvente que
engloba el total de la escena. Con la llegada de Raul la muasica se mantiene
acompariando las iméagenes llenas de fetichismo y prostitucion que se exponen
desde el punto de vista cinematografico. Este protagonismo musical
posteriormente pasa a un segundo plano con el didlogo que se establece entre
Raul, Carmen y Nancy. Desde el punto de vista estructural, cabe mencionar la
disposicion de este blogue sonoro en dos secciones, muy tipicas de la estructura
interna de diversos géneros de la cancion popular latinoamericana: seccion A
(estrofa o verso) — seccion B (comlUnmente denominado coro o estribillo).
Segundos mas tarde, con la llegada de Milena a la escena, la musica desaparece
paulatinamente para dar paso de manera casi inmediata a la configuracion del

siguiente bloque.

Bloque n°® 9 (En el recinto principal del prostibulo, continuacion 3): El

siguiente bloque corresponde a la misma secuencia del bloque anterior, el cual
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viene a representar aqui una continuacion desde el punto de vista cinematografico.
Este fragmento musical pertenece a la cancion Lipstick, interpretada por Sol Abad
y Adriana Vaquero, la cual inicia segundos antes de la llegada de Milena al lugar,
tal y como se muestra en la imagen correspondiente al Fotograma 57. La

presencia de este bloque sonoro, expuesto de manera diegética, tiene como

Fotogr‘ama 57 (00:35:38). Canciones de amor en
Lolita’s Club: La imagen nos muestra la llegada
de Milena al Lolita’s Club.

funcion principal hacer énfasis en la imagen excéntrica y deslumbrante de Milena
tras su llegada al local, en donde se establece, por primera vez a lo largo de la
pelicula, el encuentro entre los personajes principales. Asi mismo, es igualmente
interesante sefialar que, esta pieza musical, perteneciente al género del Pop-Rock,
hace referencia explicita a lo que sucede desde el punto de vista narrativo desde el
momento en el que Radl, al ver por primera vez a Milena, se siente como
hechizado por su presencia, entrando en un estado psicolégico y emocional que
compite entre el amor y el odio, dando sefiales a su vez de una fuerte atraccion
fisica por ésta. Por otra parte, como se aprecia en la imagen expuesta
anteriormente, aparece nuestra protagonista, Milena, la cual resalta por su
excéntrica belleza, luciendo un vestido rojo y un rostro cuidadosamente
maquillado, y que se mantiene en un principio indiferente a la situacion dramatica.
Pocos segundos después, con el didlogo que se establece entre estos personajes, la
musica pasa a un plano sonoro secundario que luego finaliza abruptamente con el

corte de imagen a la siguiente escena.

Bloque n° 10 (En la suite con Raul y Milena): Este microbloque aparece en el
momento en el que Milena abre la puerta de la suite y entra con Raul a la
habitacion. Este breve fragmento musical, el cual se desarrolla como simple fondo

sonoro en un plano auditivo casi imperceptible, corresponde una vez mas al tema
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de la cancidn Lipstick, que nos recuerda al acompafiamiento musical de la escena
anteriormente expuesta. De manera que, como se puede apreciar a nivel musical
este bloque representa una continuacion del bloque sonoro anterior, ubicandonos a
nivel espacial y temporal dentro de la narracion. De esta forma, el discurso
musical se introduce como un elemento imprescindible en la creacion de una
mayor unidad en el montaje cinematografico, permitiéndonos a su vez, reafirmar
una vez mas la locacion en la que se desarrolla esta secuencia: en el interior del
Lolitas Club. Tras unos breves segundos de desarrollo, este bloque sonoro
finaliza en sincronizacién con el sonido que se produce tras el cierre de la puerta

de la habitacion.

Bloque n° 11 (En la suite con Raul y Milena, continuacion): Como se observa

en el Fotograma 58, en el transcurso de esta escena aparece la imagen desnuda de

Fotdgram 58 (00:37:55). Canciones de amor en
Lolita’s Club: Plano general de Milena en la
habitacion del Lolita’s Club.

Milena, en donde se puede apreciar igualmente el exotismo de los decorados y el
tratamiento de una iluminacion tenue a nivel visual. De esta forma, a los pocos
segundos después de la entrada de Raul y Milena a la suite, el discurso musical da
inicio con la linea melddica principal de la banda sonora de la pelicula, a cargo de
las flautas y saxos, y que coincide con el momento en el que se produce el plano

cerrado de Raul. Posteriormente, a este elemento melddico se une el sonido

Ejemplo 46 (cc. 4-6). Canciones de amor en Lolita’s Club: Textura ritmica reiterativa
interpretada por la percusion y el didgeridoo en el bloque n° 11.
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exotico del didgeridoo y un elemento a modo de ostinato en la percusion, como
aparece expuesto en el Ejemplo 46, el cual representa una especie de alegoria al
ritmo cardiaco. A medida que se va desarrollando la escena esta textura musical,
no diegética formada por el didgeridoo y la percusion, junto con el tema principal
en la melodia, se va intensificando como un mecanismo utilizado para realzar la
tension que se produce a nivel narrativo, y proporcionar a su vez mayor CUerpo y
dimensién a la imagen. Otro aspecto interesante, desde el punto de vista
audiovisual, es que, a través del sonido singular del didgeridoo, se logra crear el
ambiente de misterio y desasosiego que se plantea a nivel cinematogréafico, el cual
se mantiene protagonico a lo largo de casi todo el bloque. De esta forma, esta
textura musical, que se produce en el acompafiamiento, desaparece brevemente
para darle énfasis al acontecimiento dramatico que se establece a cargo de Raul
tras colocar su mano en la entrepierna del cuerpo desnudo de Milena. En el plano
estructural este bloque sonoro, elaborado a partir de musica original, esta
compuesto por una seccion monotematica, desarrollada a partir de la exposicion y
pequefias variantes del tema principal de la pelicula. Segundos mas tarde, este
elemento musical percusivo reaparece brevemente para dar paso a la conclusion
del blogue sonoro tras el establecimiento de un breve disefio melddico en los

vientos.

Bloque n° 12 (En el recinto principal del prostibulo): Este bloque sonoro tiene
lugar en el momento en el que Radl, tras su rechazo a Milena, se marcha de la
suite en direccion al salén principal del prostibulo, anticipando de esta forma el
desarrollo de la siguiente escena. En esta ocasion nos encontramos en el escenario
central del prostibulo, en donde las imagenes nos muestran una multitud de
personas bebiendo y conversando en un ambiente nocturno dominado por el vicio
y la prostitucion, un fendmeno tipicamente representado en los espectaculos de
tipo Cabaret. En el plano musical escuchamos un fondo sonoro de musica
bailable, la cual pertenece a la cancién Casamafiana de Antonio Da Costa
Pellicoro. De manera que, este breve bloque musical, a través de su ritmo bailable
y la presentacion de un texto bastante alusivo, se utiliza para configurar el
escenario festivo y excéntrico que se establece desde el punto de vista

cinematografico, lo cual deriva en el uso de musica ambiente. Una vez que Raul
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llega a su encuentro con Carmen se produce el final del bloque sonoro, el cual

concluye abruptamente con el corte de imagen a la siguiente escena.

Bloque n° 13 (En el recinto principal del prostibulo, continuacion): Este
bloque inicia con la entrada de Valentin al local. Como podemos apreciar desde el
punto de vista narrativo, nos encontramos en el mismo escenario donde se ha
llevado a cabo el blogue sonoro anteriormente expuesto, con lo cual, a nivel
musical, escuchamos un fondo de musica ambiente correspondiente a la cancién
Casamafiana de Antonio Da Costa Pellicoro, estableciéndose de esta forma una
reiteracion o continuacion del discurso musical elaborado en el transcurso del
Bloque n° 12. En esta ocasion la musica aparece, en un primer momento, con un
fin puramente de ambientacion en un plano auditivo casi imperceptible a manera
de telon sonoro, lo cual acompafia el discurso cnematografico en la cual
observamos a las chicas que se pasean por el comedor del prostibulo.
Posteriormente, la imagen nos lleva de vuelta a la escena que se desarrolla en el
salon principal del Lolita’s Club con la presencia de Milena en pantalla. La
musica, a la que podemos clasificar de diegética por el contexto audiovisual,
incrementa su nivel sonoro dandonos certeza del espacio donde se encuentra la
fuente que origina el sonido. Otro plano nos muestra la presencia de Raul en el
lugar. Segundos despueés, Valentin, quien se siente afortunado por su trabajo de
repartidor en el club, se entera de la llegada de su hermano a través de Nancy.
Maés tarde, nos ubicamos nuevamente en el gran salén del prostibulo en el que se
produce el primer encuentro entre Raul y Valentin. Raul, quien se encuentra
obsesionado por el bienestar de su hermano, se mantiene en la expectativa por la
presencia de Milena en el lugar. De esta forma, cabe mencionar que, desde el
punto de vista contextual, este acompafiamiento musical de caracter popular se
mantiene indiferente al discurso dramatico de la escena, en la cual se va
generando una cierta tension en manos de los personajes principales. De modo
que, la mausica se articula a través del discurso visual como un elemento
decorativo o simple ambientacion sonora. Después del encuentro que se establece
entre Raul y Valentin la musica finaliza con el corte de imagen a la siguiente

escena.
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Bloque n° 14 (La furia de Raul): En este momento de la accion narrativa nos
encontramos fuera del prostibulo con el didlogo que se establece entre Radl y
Valentin. Una vez que Valentin, de manera inocente, le confiesa a su hermano
acerca de su relacion amorosa con Milena, éste se torna impaciente e irritante y se
dirige directamente a la habitacion en la que se encuentra Milena. En ese
momento, da comienzo el discurso musical con un elemento melddico derivado
del tema principal a cargo de las violas en un registro agudo con el
acompariamiento contrapuntistico del arpa. Posteriormente, la imagen nos muestra
un plano general de Radl quien se dirige precipitadamente a través del prostibulo
en busca de Milena. De esta forma, a nivel musical se puede apreciar la
introduccion de una nueva textura sonora a través de un ritmo vertiginoso y
constante a cargo del didgeridoo y la percusion, tal y como se muestra en el

Ejemplo 47, la cual le atribuye un cierto nivel de nerviosismo y tension al
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Ejemplo 47 (cc. 4-7). Canciones de amor en Lolita’s Club: Textura ritmica expuesta en el bloque n° 14 a
cargo de la percusion y el didgeridoo.

discurso visual y una mayor sensacion de movimiento interno a la imagen. A esta
textura musical se una un elemento melédico-ritmico irregular a cargo de los
vientos, y que coincide en el momento en el que Raul entra de manera forzosa a la
habitacion en la que se encuentra Milena con su cliente, simbolizando de forma
inminente la inestabilidad emocional y psicoldgica en la que se encuentra nuestro

protagonista. De esta manera, la imagen correspondiente al Fotograma 59, nos

Fotograma 59 (00:44:43). Canciones de amor en
Lolita’s Club: Plano cinematografico que
demuestra la actitud violenta de Raul hacia
Milena.
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sirve para representar el grado de violencia y brutalidad propia de la escena en la
que se desarrolla el discurso cinematografico, en donde la musica se mantiene en
constante movimiento con el sonido inquietante del didgeridoo junto a la
percusion, alternandose con diversos recursos melodico-ritmicos que aparecen
indistintamente en los vientos, la cuerda y el arpa, como pueden ser: la variacion y
la reduccién tematica. En el momento en el que Radl sale del prostibulo y vuelve
en compafia de su hermano la musica continta en pleno desarrollo, logrando
subrayar la tension que se mantiene a nivel cinematografico. Desde el punto de
vista estructural, este bloque sonoro consta de una seccion monotematica, la cual
se desenvuelve a través de diversas variaciones del tema principal de la banda
sonora de la pelicula. Una vez que nos encontramos dentro del coche, la musica
llega a su punto culminante con la intervencion de las cuerdas y el arpa, que
coincide a nivel narrativo con el momento en el que se origina el estallido
emocional de Valentin. De esta forma, en el momento en el que Raul comienza a
consolar a su hermano el discurso musical va desapareciendo con el esquema

cadencial elaborado por las cuerdas.

Bloque n° 15 (En la casa del padre de Raul): La siguiente escena se desarrolla
en el interior de la casa de la familia de Raudl. El bloque sonoro inicia directamente
con la primera imagen que muestra el corredor de la casa, en donde se observa la
presencia en pantalla del padre de Raul, quien se dirige a su habitacion. En el
fondo escuchamos una cancion en ritmo de bolero, la cual lleva por titulo
Fingiendo Vivir, interpretada por Helen Quiroga. Uno de los aspectos que nos
Ilama la atencidn a través de la exposicion de este fragmento de musica diegética,
es precisamente la relacion irénica que mantiene el dicurso musical con el
discurso narrativo, ya que en este momento de la accidén Valentin se encuentra
escuchando y cantando esta pieza musical de caréacter popular que habla, entre
otros aspectos, del gran tema del amor, pero de un amor mas bien nostélgico, de
un amor imposibe. Todo ello estd intimamente relacionado, a nivel argumental,
con la atraccion y el amor platénico que siente Valentin hacia Milena, un amor
practicamente imposible debido a la discapacidad mental que padece dicho
personaje. De ahi, el titulo sugerente de la cancién Fingiendo Vivir, la cual se

establece como una especie de alegoria con respecto al contenido de la accion, y
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cuya pieza musical se introduce en esta ocasiéon como un tema de tipo comentario
o circunstancial, que sirve para crear el ambiente nostalgico y sentimental que se
establece en el plano narrativo. En el &mbito audiovisual, una vez que pasamos a
la habitacion de Valentin, la musica pasa a un primer plano auditivo, en donde la
imagen nos revela posteriormente una fotografia de Valentin y Milena como una
manera de conectar o identificar al espectador con el plano emaocional de la accion
a través de la relacion que existe entre ambos personajes. Finalmente, con la
presencia de Raul en pantalla, la musica llega a su conclusion en el momento en el

que éste interrumpe la reproduccion del CD.

Bloque n°® 16 (En la suite con Valentin y Milena): Como se puede observar
desde el punto de vista cinematogréafico, esta escena se desarrolla en la suite del
Lolita’s Club con la presencia de Valentin y Milena. A nivel audiovisual, la
masica inicia con el primer plano de Valentin que da comienzo con la exposicion
de la idea melddica principal de la banda sonora ejecutada por las cuerdas. Esta
frase musical, expuesta junto al sonido del arpa, produce una serie de sonoridades
disonantes que ayudan a introducirnos en la psicologia del personaje. Por otra
parte, la preferencia por el uso en la orquestacion de instrumentos de registro
medio-grave como la viola, violoncello y bajo en la seccion de cuerdas, asi como
la utilizacion de la flauta baja en los vientos, contribuyen, a través del color

musical, en la expresion cinematogréafica de la escena, en donde se puede observar

Fotograma 60 (00:52:53). Canciones de amor
en Lolita’s Club: La imagen nos revela el nivel
de erotismo presente en la escena y el
tratamiento visual del discurso cinematografico

de manera equivalente el tratamiento de la fotografia y la iluminacion tenue de las
imagenes a nivel visual. Como se puede apreciar en la imagen correspondiente al

Fotograma 60, la escena se encuentra provista de una gran carga erética mediante
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la exposicién del cuerpo desnudo de la protagonista, la cual se encuentra en un
estado de quietud y serenidad total como consecuencia del consumo de
estupefacientes. De este mismo modo, el discurso musical se desarrolla en un
tempo lento y tranquilo a traves de la linea melddica principal que aparece
reiterativamente. De esta forma, en el plano estructural esta seccion politematica
se desenvuelve a partir del establecimiento del tema principal de la pelicula,
mediante la configuracion de dos miembros de frase que conforman un enunciado
tematico completo, uno con final suspensivo y el otro con final conclusivo. Por
otra parte, como se puede observar en este momento de la pelicula, el autor saca a
relucir el lado mas oscuro y desconocido de Valentin, el cual viene representado
en el &mbito musical a través del uso de sonoridades extrafias derivado de la
aplicacion del lenguaje atonal. Finalmente, el bloque culmina con una cadencia a
cargo de las cuerdas y el arpa que se establece segundos antes del corte de imagen

a la siguiente escena.

Bloque n° 17 (En la habitacion con Olga y Raul): Este breve fragmento musical
aparece para acompanar la escena que surge como producto de la imaginacion de
Valentin. Una vez que Valentin se encuentra en el interior de la casa, éste se
acerca paulatinamente a la puerta de la habitacion tras escuchar una serie de
sonidos extrafios y gemidos. En este momento de la accién, el bloque sonoro
irrumpe con una textura contrapuntistica elaborada a partir de una serie de
transformaciones del tema principal a cargo de la cuerda y la flauta, a la que se
une posteriormente el sonido del arpa. Mas tarde, dicho disefio melddico se repite
para dar lugar a una textura musical mucho mas compleja con la introduccion en
la orquestacion de la flauta baja, la percusion y el sonido insistente del didgeridoo,
que envuelven la escena y nos llevan al punto culminante de la accién. De esta
forma, como se observa desde el punto de vista audiovisual, la funcion principal
de este bloque sonoro consiste en incrementar la tension que se va produciendo a
nivel cinematografico y contribuir a un mayor impacto dramatico en el desarrollo
de la accion. Finalmente, segundos mas tarde este bloqgue monotematico finaliza

abruptamente con el corte de imagen a la siguiente escena.

Bloque n° 18 (En la habitacion de Milena): Como se observa en el Fotograma

61, en esta escena vemos a Valentin quien recurre a Milena en busca de
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consolacion y desahogo. De esta forma, la imagen nos muestra un plano amplio
del interior de la habitacion con una iluminacion natural y un tanto tenue. A los

pocos segundos, y tras establecerse el plano general, el bloque sonoro inicia

Fotograma 61 (1:02:28). Canciones de amor en
Lolita’s Club: Plano general interior de la
habitacion de Milena.

sutilmente con un conjunto de sonoridades amplias a cargo de la flauta a modo de
introduccion junto al acompafiamiento discreto del arpa, lo que permite la
creacion, en un primer instante, del ambiente de quietud y serenidad reflejada
desde el punto de vista audiovisual. Segundos después del pronunciamiento de las
palabras de Milena a Valentin, aparece la exposicion del tema principal a cargo de
la cuerda. Posteriormente, el discurso musical da paso a una seccién mas energica
e inquietante con el sonido agudo de la flauta y la intervencién frenética de la
cuerda, la cual aparece para representar o simbolizar el momento en el que se
produce el estallido emocional de Valentin, producto de su relacion obsesiva hacia
Milena. Mas tarde, tras la llegada de su punto culminante, la mdsica nos
transporta de vuelta a la sensacion de serenidad y quietud manifestada al
comienzo del blogue a través de la introduccion de sonoridades amplias a cargo
de las flautas en compafiia del arpa, y que luego dan lugar a la aparicion del tema
principal de la banda sonora ejecutada por las cuerdas en un registro medio-grave.
De esta manera, una vez que culmina el dialogo entre ambos personajes, esta
seccion musical monotematica nos lleva al final de la escena de manera cadencial

con la exposicion del tema principal a cargo de las flautas.

Bloque n°19 (En el recinto principal del prostibulo): La siguiente escena se
desarrolla en el salén principal del Lolita's Club. Este bloque musical inicia con la
entrada de Raul al prostibulo. La musica que escuchamos a continuacion

corresponde a un fragmento de musica diegética expuesta anteriormente en la
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banda sonora, la cual tiene por titulo Obsesién, de la autoria de Anthony Romeo
Santos. Esta pieza de origen latinoamericano, ampliamente conocida en el &mbito
de la masica popular bailable, pertenece al género de la Bachata, la cual en un
primer momento aparece en un plano protagonico cuyo sonido envolvente da
lugar a la configuracion de una masica de espectaculo. Este protagonismo que se
despliega a nivel musical posteriormente pasa a un segundo plano con el dialogo
que se establece entre Radl y Carmen. Desde el punto de vista audiovisual, lo
primero que hay que sefialar con respecto al uso de de este fragmento musical
diegético, es su funcion estructural y narrativa en la representacion del ambiente
pasional, fetiche y erdtico-sexual que se establece a nivel cinematografico. Todo
ello gracias a la utilizacion de la musica como un elemento expresivo para generar
un tipo de espectaculo al estilo de un cabaret, en donde, como se puede apreciar a
nivel visual, se hace alusion a la sensualidad, el erotismo, el vicio y la
prostitucion. Por otra parte, cabe mencionar la importancia que representa la
aparicion de este tema musical en este momento del desarrollo de la pelicula, cuyo
argumento o contenido textual narra la historia de un hombre que, literalmente, se
obsesiona con una mujer comprometida, lo cual hace referencia directa, desde el
punto de vista narrativo, a los sentimientos y al vinculo emocional que se va
creando entre Radl y Milena, como pueden ser: el amor, el odio y la locura. De
ahi que, como lo indica el nombre de la cancién, la musica va subrayando de
manera explicita la creciente obsesion que se va sintiendo Raul hacia Milena.
Finalmente, una vez que pasamos al pasillo de las habitaciones, la musica pasa a
un plano de figuracion que culmina tras el cierre de la puerta de la suite por parte

de la protagonista.

Bloque n° 20 (En la suite con Raul y Milena): En esta ocasion nos encontramos
nuevamente en el interior de la suite. Una vez dentro, Raul decide llevar a Milena
a la cama de manera violenta y en contra de su voluntad, como producto de ese
sentimiento obsesivo que se va apoderando de él y, también, como una muestra de
venganza por la relacion que mantiene Milena con su hermano Valentin. En plena
accion dramatica, vemos como el bloque sonoro irrumpe con el sonido
protagénico del didgeridoo y la percusion, el cual hace su aparicién en

sincronizacion con el plano que muestra el momento en el que Radl se acerca de
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manera eufdrica a Milena. Posteriormente, en el transcurso del despliegue de esta
textura musical se une el sonido de los vientos y el arpa, formando asi una textura
mas densa y compleja que subraya la tension y la exaltacion que se desarrolla a
nivel narrativo entre ambos personajes. Por otra parte, a nivel estructural este
breve blogue sonoro, de tipo monotematico, se desenvuelve a partir del elemento
melddico-ritmico que aparece alternativamente en la seccion de vientos, y que
correspondiente a una reduccion del tema principal de la banda sonora de la
pelicula, el cual finaliza paulatinamente con el encadenamiento que se produce a

nivel visual a la siguiente escena.

Bloque n° 21 (En la suite con Raul y Milena, continuacion): Después de la
irrupcion que se produce a nivel cinematografico con la presencia en pantalla de
Valentin, nos encontramos nuevamente en el interior de la suite del Lolita’s Club
con la participacion protagonica de Radl y Milena. No obstante, la musica
comienza anticipadamente al desarrollo de la escena con la imagen de Valentin,
que reanuda su marcha en direccion al prostibulo. De esta forma, un primer
elemento que nos llama la atencion desde el punto de vista audiovisual, es la
utilizacion de la musica como recurso imprescindible para aportar mayor unidad y
coherencia al discurso cinematografico. Este fragmento musical, que podemos
catalogar como una continuacion del bloque sonoro anterior, comienza con la
incorporacion de una melodia ejecutada por la flauta que se desprende del tema
principal de la banda sonora junto con una textura contrapuntistica a cargo del
arpa. Segundos después, como vemos en el Fotograma 62, la imagen nos
transporta a la escena de la suite propiamente dicha con la presencia de Radl y

Fotograma 62 (1:11:40. Canciones de amor en
Lolita’s Club: Plano cenital de Radl y Milena
haciendo el amor

Milena, en la que observamos una fuerte carga de erotismo y sexualidad a través
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de la consumacion del acto sexual por parte de los protagonistas. De esta forma,
se puede apreciar como la sensualidad y el erotismo expuesto en el plano visual se
ve apoyado, a nivel musical, a través del uso altamente expresivo de las cuerdas y
el sonido amplio y sutil de los instrumentos de viento. lgualmente, hay que
sefalar, en referencia al lenguaje armonico utilizado a lo largo de este bloque, la
importancia que se despliega, como en el resto de la banda sonora original, en la
preferencia por el uso de sonoridades oscuras y altamente disonantes, que en este
momento de la accion sirve para representar el suspense y la incertidumbre latente
por parte de Milena producto del inevitable encuentro con Valentin. Otro aspecto
importante desde el punto de vista audiovisual, lo observamos en el momento en
el que la protagonista muestra claramente sus deseos de entregarse por completo a
Radul, en donde la musica incrementa su nivel de intensidad hasta llegar a su punto
culminante, con lo que se pretende realzar aun mas el plano emocional. Segundos
mas tarde, la musica nos lleva a la conclusién de este blogue sonoro de estructura
monotematica, el cual finaliza con el encadenamiento a la siguiente escena a
través de una reiteracion de la melodia en la cuerda y una serie de acordes
arpegiados en el arpa, que nos llevan a una cadencia sobre un acorde que

desaparece paulatinamente.

Bloque n® 22 (En el interior del prostibulo): Esta escena comienza con la
entrada de Valentin al Lolita’s Club. Una vez en el interior del local escuchamos
un fondo musical casi imperceptible a manera de telén sonoro, y que se utiliza
como parte del decorado o como sonido ambiente del escenario en el que se
desarrolla la accion. Mas tarde, con el paso de Valentin a través del pasillo que da
acceso a las habitaciones del prostibulo, la musica adquiere un poco mas de
intensidad haciendose mas inteligible. En cuanto al tema o la cancion que
escuchamos pertenece al reconocido compositor y productor espafiol Paco Ortega,
una pieza musical basada en una rumba popular denominada Tu Amor es Light
que habla acerca de la desdicha del amor, el engafio y la traicion de los
sentimientos, y que aparece ironicamente en la pelicula a modo de representar el
momento en el que Valentin se entera de la traicion por parte de Milena y su
hermano. De esta forma, una vez que Valentin accede a la habitacion el bloque

musical desaparece tras el cierre accidental de la puerta.
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Bloque n°® 23 (Valentin es traicionado por Raul): Este blogue musical
representa una continuacion del bloque anteriormente expuesto. En el momento
en el que Radl y Milena son descubiertos por Valentin, éste se marcha
precipitadamente de la habitacion. Segundos mas tarde, en el momento en el que
Valentin se encuentra huyendo a través de las escaleras se da lugar al comienzo de
este breve fragmento musical diegético. Por lo tanto, podemos escuchar al fondo
un acompafiamiento musical que corresponde, una vez mas, a la cancién popular
denominada T4 Amor es Light de Paco Ortega, que tiene como funcién principal
sumarse como un ingrediente imprescindible para la ambientacion del escenario.
Por otra parte, motivado a la coexistencia de este fondo musical en el transcurso
de esta secuencia protagonizada en el Lolita’s Club, la musica funciona para
aporta mayor naturalidad al discurso cinematografico al ser introducida como un
elemento de unidad estructural. De manera que, continuando con el hilo narrativo,
Valentin, desesperado y atormentado a raiz de la situacion generada entre Raul y
Milena, la cual considera como una traicion por parte de su hermano, abandona el
Lolita’s Club, marcando el final del bloque musical con el sonido ambiente de la

lluvia que se produce tras el corte de imagen a la siguiente escena.

Bloque n° 24 (La muerte inesperada de Valentin): Como se puede apreciar en
el siguiente fragmento cinematografico, correspondiente al Audiovisual 12, nos

encontramos en una de las escenas de mayor impacto de la pelicula. En el plano

Audiovisual 12 (1:14:32-1:15:09). Canciones
de amor en Lolita’s Club: Fragmento
cinematografico correspondiente al bloque n°
24.

visual observamos a Valentin, que entre la duda y la desesperacion, como

consecuencia del encuentro amoroso entre Milena y Raul, sale del interior del

280






Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

prostibulo y se dirige precipitadamente al coche de su hermano. Pocos segundos
después, un plano general nos muestra a dos individuos que se acercan
misteriosamente al lugar en una moto y que, ansiosos por tomar venganza se
disponen a asesinar a Raul, ignorando que realmente el que se encuentra dentro
del coche es su hermano Valentin. De esta forma, a nivel musical se establece una
textura que inicia en mezzoforte, con una variacion del tema principal a cargo de
la flauta junto con el sonido del arpa en un tempo relativamente rapido, la cual se
utiliza desde el punto de vista audiovisual para puntuar el comienzo angustiante
de la escena. Posteriormente, la musica se hace mucho mas ritmica y vertiginosa
mediante la introduccion de una célula ritmica ejecutada por la viola en staccato,
tal y como se puede apreciar en el Ejemplo 48, haciendo uso de este recurso

musical reiterativo para anunciar la llegada del momento tragico de la accion con

b I

e ey ey ey e —— ———

Vla.

i i

Ejemplo 48 (cc. 7-8). Canciones de amor en Lolita’s Club: Célula ritmica en staccato introducida en la
segunda mitad del bloque n° 24,

la muerte de Valentin. Asi mismo, el sonido invariable del didgeridoo y la
presencia reiterada del tema principal a cargo de los vientos, cumplen un papel
fundamental como elemento intensificador de la tension que se produce a nivel
audiovisual producto de la angustia y la desesperacion que experimenta en este
momento nuestro protagonista. En el plano estructural, cabe mencionar que este
blogue consta de una seccion monotematica elaborada a partir del desarrollo de
material motivico del tema principal de la banda sonora. Finalmente, el bloque
concluye de manera abrupta en sincronizacion con el sonido relativo al disparo

que origina la muerte de Valentin.

Bloque n° 25 (De vuelta a Vigo): Este bloque inicia directamente con la entrada
de Raul a la habitacion en busca de sus pertenencias personales, el cual tras el
acontecimiento tragico representado por la muerte de su hermano, decide salir en
busca del supuesto responsable intelectual de los hechos: Tristan. En referencia al
discurso musical podemos mencionar, en primer lugar, la utilizacion de material

temético perteneciente correspondiente al bloque sonoro n® 2, constituyendo de
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esta modo una reiteracion de éste mediante su desarrollo con ligeras variaciones
en la linea melddica, pero manteniendo la misma orquestacion: flauta + flauta
baja, 2 saxos, arpa, percusion y guitarra, y que junto con el acompafiamiento
punzante del arpa a través de una serie de sonoridades disonantes conforman la
esencia de esta textura musical. En el ambito audiovisual la musica se utiliza para

acompanfiar, en un primer momento, la secuencia en el que Radul realiza el viaje en

Parc.

Ejemplo 49 (cc. 8-9). Canciones de amor en Lolita’s Club: Esquema ritmico de la percusion expuesto

en el bloque n° 25.
coche de regreso a Vigo, proporcionando ritmo y movimiento interior a la escena
a través de la insercion de un patrdn ritmico reiterativo a cargo de la percusion, tal
y como se puede apreciar en el Ejemplo 49. Por otra parte, a través de la
incorporacion del nucleo melédico de la banda sonora, junto con el sonido
fluctuante del arpa dentro de un lenguaje armonico atonal, sirve para introducirnos
en el escenario perturbador y desconcertante que invade desde el punto
psicoldgico a nuestro personaje principal, entrando en un estado de deseperacion e
incertidumbre como consecuencia de la muerte inesperada de su hermano
Valentin. De esta misma forma, cabe mencionar, en relacion a la preferencia por
la eleccién de un lenguaje atonal para el desarrollo de este blogue sonoro, la
riqueza expresiva del discurso musical para intensificar y proporcionar un mayor
grado de suspense en el transcurso de la accion. En el plano estructural, nos
encontramos una vez mas en presencia de una seccion musical monotematica
construida a partir del tema principal de la pelicula. Finalmente, una vez que Raul
llega al lugar de destino, la musica concluye con una cadencia sobre un acorde

disonante.

Bloque n° 26 (De regreso al prostibulo con Raul y Milena): Desde el punto de
vista narrativo este blogue acompafia el acontecimiento que representa el
reencuentro entre los protagonistas principales. Una vez que la imagen nos
transporta nuevamente al interior del prostibulo, observamos a Milena, quien se
encuentra en compafiia de un cliente un tanto embriagada y extasiada debido al

consumo de alcohol y estupefacientes. En este momento de la accion escuchamos
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en el ambiente una musica suave en ritmo de bolero que acompafa el total de esta
escena. Esta pieza musical lleva por titulo Bolero para Luisa, interpretado por el
compositor y productor espafiol Paco Ortega. Este género musical, de origen
latinoamericano, generalmente se interpreta en un tempo lento y suele ser
reconocido como el género popular latinoamericano de caracter romantico por
excelencia, utilizado cominmente en forma de serenata a través de una serie de
cantos que sirven para expresar los sentimientos mas profundos relacionados con
el amor y la reconciliacion. De manera que, la introduccién de esta pieza musical
en la pelicula se utiliza para representar el escenario afectivo y conmovedor que se
desarrolla con el reencuentro entre los personajes principales, generando una
fuerte direccionalidad emotiva a través del discurso audiovisual. Asi mismo, el
texto de la cancion hace referencia explicita de lo que acontece a nivel narrativo,
ya que como establece la cancion, en este momento de la accion se hace evidente
la prueba de amor por parte de Raul hacia Milena. Segundos mas tarde, en el
momento en el que se establece el didlogo entre Raul y Carmen, la mdsica
anuncia el final del blogue con una cadencia que nos lleva al cierre de esta

secuencia y el inicio de la siguiente escena.

Bloque n° 27 (Raul en el papel de Valentin): Lo primero que hay que sefialar
con respecto a este bloque sonoro es su introduccién como reiteracion del bloque
n° 15, mediante el establecimiento del tema popular Fingiendo Vivir interpretado
por Helen Quiroga, el cual inicia directamente con el plano corto de Raul

representado en la imagen correspondiente al Fotograma 63. En el ambito

Fotograma 63 (1:28:11). Canciones de amor en
Lolita’s Club: Plano corto de Raul que da
comienzo al bloque n° 27.

audiovisual, este breve fragmento musical sirve para acompanar la escena en la
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gue vemos a Raul en bicicleta en direccién al Lolita’s Club, asumiendo el rol de
Valentin, como una manera de canalizar el sufrimiento por la pérdida de su
hermano. De esta forma, esta pieza musical de caracter popular, que en esta
oportunidad se desarrolla en un tempo mas animado, hace referencia, a través del
uso del texto de la cancion, a los acontecimientos que se exponen desde el punto
de vista narrativo, introduciéndose como un elemento expresivo que contribuye de
forma esencial en la construccion del relato cinematografico. Asi mismo, el
discurso musical evoca el sufrimiento y la agonia en la que se encuentra nuestro
protagonista. Pocos segundos después, el bloque finaliza paulatinamente con la
Ilegada de Raul al prostibulo y el encadenamiento a la siguiente escena.

Bloque n° 28 (En la habitacion de Milena con Raul): En esta ocasion nos
encontramos en el interior de la habitacion de Milena. Esta escena llena de

erotismo y sensualidad, comienza con el plano de la mesa de noche que

Fotograma 64 (1:29:17). Canciones de amor en
Lolita’s Club: Plano de Milena y Radl
asumiendo el papel de Valentin.

posteriormente, como se muestra en el Fotograma 64, da paso a la imagen
desnuda de Milena sobre la cama y el plano en profundidad que muestra la llegada
de Raul al lugar. Pocos segundos después, el blogue sonoro da inicio con una
variacion de la idea melddica principal ejecutada por la cuerda y el sonido dolce
del arpa, el cual aparece en el momento en que Raul se acerca lentamente a
Milena. De manera que, a nivel filmico se plantea una especie de transposicion en
la que Raul se encuentra ocupando el lugar de su hermano Valentin. Esta especie
de transposicion protagonizada en el ambito cinematografico, también se ve
reflejado a nivel musical tras la utilizacién del mismo material temético y sonoro
expuesto anteriormente en esta escena con la presencia en pantalla de Valentin, en

donde podemos apreciar, punto de vista de la orquestacion, la preferencia por la
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configuracién de una sonoridad envuelta en un registro medio-grave, asi como la
insercion de instrumentos como la viola, el cello y el bajo en la seccion de cuerdas
y la flauta baja en los vientos, lo cual responde a necesidades expresivas desde el
punto de vista cinematografico, en donde la configuracion de sonoridades oscuras
a traves del color musical hacen referencia directa al tratamiento visual y la
iluminacion tenue de las imégenes. Asi mismo, esta textura musical, que
conforman en su totalidad las flautas, el arpa y la seccion de cuerdas, mediante el
uso de la atonalidad, atribuyen cierto nivel de misterio al discurso visual,
manteniendo la tension y el desasosiego por parte del espectador. De esta misma
forma, la configuracion de un tempo lento y tranquilo del discurso musical sirve
para evocar la serenidad con la que se desarrolla el discurso narrativo, producto
del estado de quietud en el que se encuentra Milena motivado al consumo de
estupefacientes. Una vez que Raul y Milena se colocan juntos en la cama, la
musica anuncia el final del blogue con una pequefa frase de cuatro compases

ejecutada por la flauta y el arpa, que culmina con el fundido a negro en la imagen.

Bloque n° 29 (Titulos de créditos finales): Finalmente, llegamos al udltimo
bloque sonoro de la pelicula con la canciéon que lleva por titulo La Reina del
Trastero, utilizada anteriormente como fondo sonoro para la presentacion de los
titulos de créditos iniciales. Esta pieza musical de caracter popular, de la autoria
del compositor Paco Ortega, aparece en esta ocasion a modo de cierre o epilogo,
destinada para el acompafiamiento de la presentacion de los titulos de créeditos
finales de la pelicula, el cual comienza directamente con la aparicion de los titulos
de créditos y concluye paulatinamente con el final de los mismos. De modo que,
este discurso sonoro que se utiliza tanto para la apertura como para el cierre de la
pelicula es interesante desde el punto de vista estructural, ya que en un primer
momento, como vemos al inicio del film, se utiliza a modo de obertura para dar
comienzo a la banda sonora e introducirnos en la pelicula en si mismo, y por otra
parte, su insercion al final de la pelicula funciona a manera de coda, afiadiendole

cierta unidad estructural a la banda sonora original del film.
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Conclusiones generales

Canciones de Amor en Lolita’s Club es una pelicula dotada de un alto
contenido dramatico que se apoya en la historia de Raul y Valentin, dos hermanos
mellizos con vidas totalmente diferentes, que por razones del destino, se cruzan
drasticamente. Radl, un agente de policia que se encuentra bajo la amenaza de la
organizacion ETA, y Valentin, un joven que padece una discapacidad intelectual y
que mantiene una relacion de amor platonico con Milena. Violencia, mafias,
drogas y prostitucion conforman el escenario cinematogréfico en el cual se
desarrolla la historia. De esta forma, ya durante la primera secuencia de la
pelicula, con la participacion de los motorizados en la accion, aparece
representado el universo de violencia y reflexion social expuesto por Aranda. En
esta primera unidad de accion, a través de una serie de eventos narrados en
flashback, nuestro protagonista se ve inmerso en una constante perturbacion como

consecuencia de la amenaza de ETA.

Desde el punto de vista musical la banda sonora de la pelicula se compone
de dos discursos sonoros distintos. Por una parte, tenemos una musica que forma
parte de la diégesis, basado en un tipo de discurso musical que se integra
directamente con la accion narrativa. Este discurso musical diegético esta
compuesto fundamentalmente por un conjunto de temas y canciones de caracter
popular, muchas de las cuales tienen su origen en distintos géneros del repertorio
popular latinoamericano. Un ejemplo bastante significativo lo constituye la
introduccidon del género de la bachata, el cual aparece de manera reiterativa en el
transcurso de la pelicula con la finalidad de contribuir en la creacién de un
ambiente melancolico y pasional, la construccion de una realidad social
marginada representada principalmente por el tema fluctuante del amor y el
desamor, elementos estos que tanto caracterizan o que forman parte inherente del
dicho género musical. De esta misma forma, a través de la insercion de este
género musical también se logra hacer énfasis en la fuerte carga de erotismo y
sensualidad presente en la accion. Es por ello que, existen momentos de un gran
nivel de sensualidad acompafiados por un fondo musical compuesto de canciones
populares como sucede, por ejemplo, en el bloque sonoro n°® 8 con la pieza

musical en ritmo de bachata que lleva por nombre Obsesion, obra cuyo titulo
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ampliamente sugerente constituye un claro homenaje a su contenido. Otro tema
musical que podemos considerar icono del repertorio de canciones populares que
se incluyen en la banda sonora original de la pelicula es La Reina del Trastero,
pieza maestra de la autoria del compositor espafiol Paco Ortega, la cual es
utilizada para la apertura y cierre de la pelicula, acompafiando de esta forma la
presentacion de los titulos de créditos iniciales y los titulos de créditos finales
respectivamente. No obstante, la cancidén no s6lo acomparia la presentacion de los
créditos sino que, ademas, resume de alguna manera la trama de la pelicula y el
mundo en el que se mueven los personajes, en especial los protagonistas. De ahi
que, es importante destacar que gran parte de la accién cinematografica que tiene
lugar en el interior del Lolita’s Club, viene acompafiado por este repertorio
diverso de canciones populares, entre las que podemos mencionar. Amor sin
Palabras de Rafael Areal Delgado, Bachata de los Celos de Paco ortega, Lipstick
de Adriana Vaquero y Casamafana de Antonio da Costa Pellicoro, las cuales en

su mayoria son introducidas como musica ambiente.

Por otra parte, el segundo discurso sonoro que aparece en la pelicula
corresponde a la musica original escrita por Nieto, la cual se desarrolla a partir de
una serie de fragmentos musicales que, a diferencia de la musica preexistente, es
musica compuesta exclusivamente para su aplicacion al film. Estos bloques o
fragmentos musicales son insertados en alternancia con la musica diegética. La
primera caracteristica que podemos observar en relacion a su contenido
corresponde al uso de recursos altamente disonantes, ya que su discurso se
construye a partir de la aplicacién de un sistema armoénico atonal, derivando en el
planteamiento de un discurso musical abstracto. De esta forma, a través de esta
abstraccion se logra una implicacion eminentemente dramatica entre la musica y
la accion cinematografica, de manera que el discurso musical adquiere un papel
significativo en la narracion de los acontecimientos dramaticos, como sucede por
ejemplo en el blogue n° 5 y 16, en donde la musica funciona como un elemento
evocativo de los sentimientos y deseos mas oscuros y perturbadores de Valentin.
Otro aspecto interesante lo constituye el blogue sonoro n® 3, en donde el uso de
mausica original extradiegética mediante la aplicacion de un lenguaje provisto de

sonoridades extrafias y disonantes, funciona principalmente como un recurso

287



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

expresivo para subrayar la perturbacion y el mundo psicoldgico de nuestro
protagonista. De esta misma forma, estos fragmentos de musica original que se
van desarrollandoa través del uso de la atonalidad contribuyen desde el punto de
vista emocional a realzar la tension y el suspense que se establece a nivel

cinematografico.

Asi mismo, desde el punto de vista tematico y estructural se puede
evidenciar el predominio de la forma monotematica a través de la introduccion de
diversos fragmentos breves, un tanto episodicos, en donde el discurso musical se
desarrolla a partir de una idea melddica o motivo temético principal. Este motivo
melddico, expuesto por primera vez en el blogue sonoro n° 2 a cargo del sonido de
la flauta, viene a constituir el elemento tematico principal de la musica de la banda
sonora original. De esta forma, a través de este motivo Nieto logra desarrollar el
resto de bloques musicales, lo cual se evidencia principalmente a partir de la
aplicacion de procedimientos compositivos como la variacion timbrica, melddica,
ritmica y de textura, funcionando de esta manera como elemento generador o
estructurador del discurso musical en si. Hay que sefialar igualmente que, esta
preferencia por el uso exclusivo de una estructura formal monotemética, basada
en la configuraciéon de un unico motivo tematico principal, a su vez obedece a la
necesidad de hacer uso de la musica como medio esencial para la construccion de
unidad y coherencia de las acciones expuestas a traves del discurso
cinematografico. De ahi que, a pesar de la variedad de piezas musicales populares
introducidas en el transcurso de la banda sonora, y que son expuestas libremente
junto al desarrollo de los fragmentos musicales extradiegéticos compuestos
exclusivamente para la pelicula, la masica original de Nieto tiende a mantener su
unidad formal provista de un sentido coherente motivado en gran parte por la
preferencia en el desenvolvimiento de un discurso musical con un esquema

estructural monotematico.

Por otra parte, como hemos explicado anteriormente, hay que destacar que
el hecho de que la banda sonora esta compuesta por un gran porcentaje de musica
diegética, lo cual viene dado principalmente por la necesidad de afiadir mayor
realismo al desarrollo de los acontecimientos narrativos, contribuyendo de esta

forma a situarnos en la realidad en la que se desarrolla la accion.
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Asi mismo, cabe mencionar que mas alla del nivel de abstraccion musical,
generado principalmente como consecuencia de la complejidad desde el punto de
vista timbrico y del lenguaje armonico, en algunos momentos se puede apreciar
una sonoridad con un cierto aire impresionista motivado por el uso o tratamiento
que hace Nieto de la textura, sobre todo a través del color que deriva de la

combinacion timbrica de los instrumentos.

Por otra parte, un elemento interesante desde el punto de vista timbrico al
cual debemos hacer mencion lo representa la introduccion del sonido del
didgeridoo en la banda sonora de la pelicula. Este instrumento de viento, utilizado
por las antiguas tribus aborigenes para el acompafiamiento de danzas y
ceremonias rituales, es empleado por Nieto como parte de la orquestacion de la
mausica original compuesta para la banda sonora de la pelicula, con lo cual se
establece un sonido no convencional esencial para la comprension de los
elementos més emblemaéticos y misteriosos presentes en la accion. Tal es el caso
del bloque sonoro n°® 3 que acompana la pesadilla de Raul, el cual cumple un
papel protagdénico en referencia a la proyeccion de las imagenes morbosas y
violentas que se exponen a nivel visual, y que constituye un ejemplo bastante
representativo en lo que respecta a la inclusion de este instrumento para
simbolizar, entre otros aspectos, el lado mas oscuro y desconocido del
protagonista. Otra de las funciones esenciales que representa el uso de este
instrumento en la orquestacion es su capacidad para generar tension, tal y como
aparece en el ejemplo correspondiente al bloque sonoro n° 14, en el cual el sonido
inquietante y reiterativo del didgeridoo, junto a la participacion de la percusion,
funciona como un intensificador dramatico en el cual se logra realzar la tension
que se establece a nivel narrativo protagonizada por el desencadenamiento de la

ira de Radul.

En conclusion, la banda sonora de Canciones de amor en Lolita’s club
basicamente viene representada por una musica desarrollada diegéticamente para
crear ambiente y aportarle un mayor realismo al desarrollo de los acontecimientos
narrativos, y, por otra parte, un discurso musical no diegético compuesto
exclusivamente para la pelicula, en el cual se establece una implicacion

esencialmente dramatica a partir de su incorporacién como elemento canalizador
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de los sucesos narrativos vinculados al plano emocional y psicoldgico de los

personajes.
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IV.4 Musica aplicada al cine mudo: La Aldea Maldita, el poema

sinfonico continuo

Ficha técnico-artistica

Titulo original: La Aldea Maldita

Afo: 1930

Nacionalidad: Cine Espafiol

Género: Drama. Pelicula de cine mudo

Direccién y Produccion: Floridn Rey. Con la participacion de la Filmoteca
Espafiola (I.C.A.A.)

Guion: Florian Rey.

Musica original compuesta y dirigida por: José Nieto

Interpretada por la Orquesta Ciudad de Valladolid (1986)

Duracién aproximada: 58 min.

REPARTO

Acacia Carmen Viance
Juan de Castilla Pedro Larrafaga
Magdalena Amelia Mufioz
Fuensantica Pilar G. Torres
Tio Lucas Ramon Meca

El Abuelo Victor Pastor
Ganan Antonio Mata
El Administrador Modesto Ribas

Argumento

Considerada una de las obras més representativas del cine mudo espafiol,
La Aldea Maldita narra la historia de un grupo de campesinos que viven en una
pequefa aldea Castellana a comienzos del siglo XX, que para su desventura tras
dos afios de sequia y cosechas perdidas estan pasando por un momento dificil en

donde perdura el hambre y la miseria entre sus habitantes. Todos piensan que la
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aldea esta maldita. La mayoria de aldeanos comienza a emigrar a la ciudad en

busca de su subsistencia, salvo un labrador (Juan) que vive con su mujer (Acacia),

su hijo y su padre (El Abuelo).

Analisis Audiovisual

e Cuadro esquematico del bloque musical de la pelicula

Esta pieza musical en su aplicacion como Banda Sonora Original de la

pelicula, viene representada mediante la configuracion de un solo bloque, lo que

se conoce en el estudio de la musica cinematografica como bloque continuo, y que

hace alusion al acompafiamiento musical ininterrumpido del cine mudo. De esta

forma, el siguiente cuadro tiene como propdsito representar, de manera general, la

posicion del bloque sonoro a través del desarrollo cinematografico y su respectiva

duracion, incluyendo la cantidad de secuencias y rétulos explicativos presentes en

el film.

Tabla 5: La siguiente tabla hace referencia a la descripcién del bloque sonoro que conforma el discurso musical de
La Aldea Maldita junto al nimero de rétulos (intertitulos) y secuencias cinematogréficas.

Bloques

Distribuido  en
un solo bloque
(Bloque
continuo)
utilizado para el
acompafnamiento
total de la
pelicula

Inicio
0:00:15
Con el
fundido de
imagen a
negro que
da paso a
las
primeras
imagenes
de la
pelicula

Fin
0:58:11
Finaliza
segundos
después
de
producirse
los titulos
de
créditos
finales
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e Representacion grafica de la estructura musical del bloque Sonoro

Rétulos y secuencias / Tiempo/ Material Teméatico / Orquestacion / Estructura

Titulos de crédito. Rotulo 1y2 [ | 0
Secuencia | Introduccion Cuerda, metales, maderas, Inicio
2 Retuo 3 7 1 percusion + arpa y
alockenspiel
[ Rétulo 4 2 Tema 1. Secci6n tipo tema — & R
Rétulo 5 contratema. Lenguaje atonal Célula ritmica (staccato) A
Rétulo 6 .
) 3 ci6n del motivo
ﬂj Rétulo 7 mico principal
. 1
Secuencia Il 4
2 Rotulo 8 B
5 - E-E-E-E-E- -
" o
6 . 3 S
Rétulo 9 7
Rétulo 10 ) X )
Ré6tulo 11 Tema modal (circunstancial). Solo Cuerdas, glockenpiel, C
3 de flauta maderas + arpeaio arna
ﬂj Rétulo 12 Desarrollo continuacion Cuerda, trompeta + percusion B\
9 (seccion episodica) Solo
[ rotwio 13 de clarinete + solo de
Rétulo 14 10
Rétulo 15
11
Rc’gtulo 16
Eg%ﬂ:g %g 5 Tema 1 (solo de violin + oboe) Cuerdas, maderas, percusion A
Rétulo 19
P reducmqn A
Rétulo 20 | conclusivo Seccion de cuerdas
Rétulo 21 7
Rotulo 22 1 (textura~melod|a
ROl o Desarrollo continuacién acompatiada) B
Rétulo 25 15 2. Solo de cuerda.
Rétulo 26
Rétulo 27 Cuerdas, metales,
) 16 maderas y percusion
(] Rrotulo 28
Secuencia Il 5
Seccion atematica. Textura homofdnica: D
cuerdas, maderas, metales y
O] Rrotulo 20 18 percusion
3 Rotulo 20
19
Rotulo 31 Seccién derivada de Cuerdas, metales, E
Roétulo 32 : 24 B
20 material tematico de A. maderas; percusion
Ritmo de marcha
21 fanebre. Tempo lento.
[ Rrotulo 33 22
Rétulo 34
Rétulo 35 23
[ Rrotulo 36
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
7 Tema circunstancial. 1 'Mhdémﬁ;éuérdé& bty ! F
Estructura asimétrica. 1 pitaly erjlcu ichy ‘)ia:m' !
Mdsica descriptiva Jgonnnnnnnnm
25 L 0T,
Secuencia IV PO . . .
26 .
Solo de clarinete. G
Rétulo 37
Rétulo 38
R()E(ulo 39 27
ore Seccion atematica n
Gl 4
28
29
2 retulo 43
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Rétulo 44

% Rétulo 45
H

Rétulo 46
Rotulo 47

Secuencia V

Rétulo 48

Roétulo 49
Rétulo 50

ROt 82

[ Rrotulo 53

[ Rotulo 54
[ Rotuo 55

Secuencia VI

[ Rotulo 56
[ Rretulo 57

Rotulo 58
Rétulo 59
Rétulo 60

. Rétulo 61
Secuencia VII

2] Rotulo 62
(]

Rétulo 63

[3 Rétulo 64
[ Rotulo 65

Secuencia VIII

Rétulo 66
Rotulo 67
Rotulo 68

] Rotuio 69
Titulos de Credito Finales

&

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

55

56

57

58

59

60

Solo de violin

Tema circunstancial 2
con material tematico
derivado de A. Solo de
oboe + flauta.

Tema circunstancial 3 con
material motivico de A.
Estructura tematica tipo
antecedente consecuente.
Solo de clarinete y trompeta

Solo de cuerdas

Desarrollo.
episadica).
tematico del

Desarrollo a parti
material tematico
Insercion de meta
Diferentes cambig
texturas.
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Cuerda, metales y percusion

Textura homofénica:
cuerda, maderas y metales

Solo de violin + metales

Cuerdas, arpa, maderas y
metales

Textura homofénica

Arpa, cuerdas, maderas,
metales

Cuerdas, metales,
maderas, percusion

rdas, maderas y el
tagonismo de los
les y la percusion

AN

B
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e Analisis sintactico-narrativo

Una vez realizado el esquema que hace referencia a la estructura del
discurso musical en relacion al desarrollo de la pelicula, vamos a proceder al
analisis sintactico-narrativo de cada una de las partes o texturas que componen la
masica, y que sirve para explicar la interaccion entre masica e imagen a través de
las diferentes escenas o situaciones que conforman el relato cinematografico. Para
ello, vamos a partir de un analisis audiovisual basado en el estudio de las
estructuras musicales y los elementos que componen el discurso sonoro, ya que se
trata de una pelicula muda que posteriormente fue remusicalizada por Nieto,
siendo este uno de los elementos claves que debemos tomar en cuenta para su
estudio y desarrollo, ya que como sefiala Cooke (2008, p. 38) esta practica dio
como resultado el comienzo de un nuevo esplendor del cine mudo junto a la
composicion de obras originales por parte de compositores y especialistas en
mausica cinematografica, derivando en el surgimiento y la restauracién de grandes
clasicos como The Passion of Joan of Arc (Carl Dreyer, 1928) y Broken Blossoms
(David Griffith, 1919). De ahi que, partiremos de un analisis que responda a los
cambios mas evidentes de textura o secciones musicales a traves de su
incorporacion e implicacion dramética en cada una de las escenas 0 secuencias de

la pelicula.

En este sentido, cabe mencionar que para nuestro analisis no se contara
con el auxilio de la partitura, lo cual nos limita a nuestra percepcion auditiva y
capacidad de analisis a partir de un fragmento audiovisual dado. Sin embargo, este
hecho supone un procedimiento habitual a la hora de efectuar un estudio de la
musica o la banda sonora de un film, ya que en la mayoria de los casos no se

cuenta con la presencia de la misma al ser un material de dificil acceso.

De esta misma forma, otra de las caracteristicas esenciales que se nos
presenta en el discurso musical de La Aldea Maldita, y al cual debemos hacer
mencion, es precisamente que el discurso sonoro esta compuesto por un unico
bloque o fragmento, es decir, en un continuo sonoro comunmente denominado
bloque continuo, el cual hace alusion al tipo de acompafiamiento musical utilizado

en la época del cine mudo. Es por ello que, el analisis en cuestion se llevara a cabo
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a través de diferentes secciones, las cuales estaran delimitadas principalmente por
los diversos cambios de textura, color o planos sonoros que se puedan apreciar en
el discurso musical, y que en un principio obedecen al paso de las acciones que se

generan a nivel visual.

A continuacion, procederemos al analisis sintactico-narrativo de cada una
de las secciones musicales que componen la musica original de La Aldea Maldita,

y que surgen en funcion de su relacion con la imagen:

Titulos de créditos y primeras imagenes de la pelicula: EI primer elemento que
nos llama la atencién al comienzo de la pelicula es la carencia de musica de fondo
durante la presentacion de los titulos de créditos iniciales, lo cual se difiere del
proceso inicial de musicalizacion del cine moderno, en donde es muy habitual el
uso de acompafiamiento musical durante la presentacion de los mismos. Tras una
breve presentacion de los titulos de créditos, aparecen los primeros rétulos
explicativos utilizados frecuentemente en el transcurso de la pelicula, junto con un
sonido mantenido en la cuerda y el uso de la seccion de maderas de la orquesta
con una sonoridad casi imperceptible que da lugar al comienzo del bloque sonoro.
Cabe sefialar que, estos rétulos explicativos o carteles de textos se introducen en
el discurso cinematografico para garantizar la comprension argumental de la
pelicula por parte del espectador, practica que era muy comun en la época del cine
mudo, y asi poder compensar la carencia de dialogos que se produce desde el
punto de vista narrativo. Por otra parte, a medida que avanza la accion, vemos
como la musica adquiere poco a poco mayor intensidad con la exposicion de un
motivo en los metales, el cual luego es imitado por las maderas, dando paso a las

primeras imagenes de la pelicula en blanco y negro. Este fragmento musical, que

Fotograma 65 (00:00:32) y 66 (00:00:45). La Aldea Maldita: Primeros planos de la pelicula en donde se nos
presenta una descripcion del pueblo.
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aparece a modo de introduccién, se desarrolla en un tempo lento con el
establecimiento de sonoridades extrafias en la textura musical, aportandole a la
mausica un color oscuro y sombrio que sirve para acompafiar el escenario rural y
desolado que se observa a traves de estos primeros planos descriptivos a nivel
visual, tal y como se muestra en el Fotograma 65 y 66 respectivamente. De modo
que, desde el punto de vista audiovisual, la musica envuelve a la escena en una
atmosfera sutilmente misteriosa mediante la introduccion de una nota sostenida y
penetrante a cargo de las maderas que se mantiene a lo largo de toda esta seccion,
con una clara preferencia a nivel timbrico por el registro sobreagudo de los
instrumentos, generando asi una mayor tension al discurso narrativo visual. De
esta forma, a través del desenvolvimiento de esta primera textura, el discurso
musical logra anticipar y establecer las bases del escenario tragico que domina en

el &mbito cinematografico.

Con la insercion del siguiente rétulo que aparece en pantalla se produce
una cadencia en el discurso musical, la cual da lugar a la exposicion de un nuevo
elemento melddico-ritmico a cargo de las cuerdas en spiccato. Tras la
intervencion de esta frase musical, se establece el fundido de imagen que nos lleva
a la escena que se desarrolla en la casa de Juan con la presencia de EI Abuelo y
Acacia. En este momento de la accidn se observa como el discurso musical, de
caracter apacible y misterioso, se utiliza esencialmente para realzar y mantener el
escenario dramatico de la pelicula. Por otra parte, de vuelta a la escena que se
produce en el interior de la casa de Juan, aparece el plano del bebé en la cuna, en
donde la musica adquiere un caracter méas descriptivo mediante la intervencion de
un paisaje sonoro brillante que nos recuerda al sonido de una caja de musica, la
cual se establece como un elemento musical circunstancial que se utiliza para

evocar el ambiente, si se quiere, infantil.

Escena en exterior con Acacia y sus amigas (cambio de textura musical): Una
vez que Acacia se marcha el discurso cinematografico da paso a la siguiente
escena en exterior, la cual inicia con la presencia de algunos personajes
protagonizados por el grupo de mujeres comparieras de Acacia. A partir de este
momento, la musica realiza un cambio de textura con el acompafiamiento de las

cuerdas mediante la técnica del rasgueo. Junto a la base de este acompafiamiento
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se crea esta seccion musical episodica que da lugar a la exposicion del motivo
ritmico principal de la pelicula, el cual se desarrolla a manera de dialogo en un
contrapunto entre el sonido de las maderas y el piano, estableciendo de esta forma
la melodia o tema principal de la banda sonora de la pelicula. Con la introduccion
de esta textura musical al estilo de una danza en ritmo ternario, y de caracter
esencialmente ritmico, la musica nos sumerge en un ambiente animado y alegre,
evocando la naturaleza emotiva del discurso visual representada por la figura de
Acacia en conversacion con sus amigas en tono burlesco y jovial. Pocos segundos
después, con el plano del bebé y EI Abuelo, la musica comienza a establecer un
tipo de sonoridad mas oscura que sirve de transicion a la siguiente seccién, y que
funciona al mismo tiempo como elemento de intensificacion dramatica. De
manera que, con el establecimiento del siguiente rétulo explicativo se da paso a
esta nueva seccion musical, utilizada para acompafiar el transcurso de la siguiente
escena con la presencia protagonica de Juan, nuestro personaje principal. A partir
de este momento se establece un nuevo elemento tematico, dando como resultado

la exposicion de lo que seria el segundo tema principal de la banda sonora.

En los sembradios de la aldea (musica y drama): Esta escena se desarrolla en
exterior con la presencia de Juan y de algunos labradores que le acompafian. En
esta oportunidad la musica se va desarrollando con cierto aire dramatico,
representando, a su vez, el pesimismo y la impotencia que experimentan los
personajes frente a la amenaza que constituye para las cosechas del pueblo el

desencadenamiento de la tormenta. Por otro lado, la presencia del discurso

Fotograma 67 (00:03:12). La Aldea Maldita:
Imagen que muestra parte del escenario rural y
lugubre presente en la accion.
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musical en esta seccion, a través de la configuracién de un sonido un tanto pobre
en recursos timbricos, poco contraste dinamico y carente de expresion, evoca de
alguna manera los escenarios deprimentes y eminentemente rurales que se nos
presentan desde el punto de vista cinematografico, tal y como vemos en la imagen
correspondiente al Fotograma 67. Todo ello a través de distintos recursos
musicales, como pueden ser, la aplicacion de un lenguaje atonal altamente
disonante y, por otra parte, la introduccion de una misma nota mantenida en los
instrumentos de cuerdas y vientos. Mas tarde, con el retorno a la escena que se
desarrolla con la presencia de Acacia y sus amigas en pantalla, escuchamos
nuevamente el motivo ritmico caracteristico que acompafia esta secuencia, esta
vez ejecutado mediante el sonido de las cuerdas en spiccato en alternancia con el
disefio melodico interpretado por la seccion de vientos, el cual deriva de material
motivico del tema 1. Por otra parte, hay que destacar la insercion de sonoridades
un tanto descriptivas, asi como la incorporacion de una serie de efectos sonoros en
el transcurso del desarrollo del discurso musical, lo cual se establece como un
ingrediente fundamental en la busqueda de un mayor realismo en el relato
cinematogréfico. Un ejemplo de ello viene representado por el sonido redoblante
de los timbales en el fondo, haciendo alusion al sonido del viento. De esta forma,
parte del material musical es utilizado como un recurso expresivo para introducir

al espectador en la accion, y asi anunciar el fendmeno natural que se produce con

Fotograma 68 (00:04:33). La Aldea Maldita:
Plano interior de la capilla junto a un grupo de
aldeanos del pueblo.

el advenimiento de la tormenta. Como se puede observar en el Fotograma 68,
pocos segundos después se establece el fundido de imagen que nos muestra el
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interior de una capilla, en donde se puede apreciar a un grupo de aldeanos
participes del acto religioso que se establece como suplica por la desaparicion de
la tormenta que amenaza sus tierras. De manera que, en toda esta unidad de
accion, que gira entre el elemento mistico y la supersticion, la musica se mantiene
en constante desarrollo a partir del desenvolvimiento de material motivico del
segundo tema, logrando crear un ambiente musical eminentemente misterioso a
través del sonido del 6rgano en la orquestacion y el establecimiento de un
esquema ritmico complejo en la cuerda, lo cual lo convierte en un elemento
convergente con el contexto dramatico de la accion. Mas tarde, aparece un plano
de Juan fuméandose un cigarrillo. En este momento se produce un cambio a nivel
musical que deriva en el desarrollo de una seccion episodica elaborada a partir de
una serie de pizzicatos en la cuerda. De modo que, a través de la incorporacion de
esta textura musical altamente contrapuntistica, se introduce un nuevo recurso
descriptivo que sirve para representar el elemento extramusical presente en esta
secuencia cinematografica, como es el caso de las gotas de lluvia que derivan de

la tormenta.

Cae la tormenta (textura musical percusiva): Otra escena de gran interés desde
el punto de vista narrativo aparece con el comienzo de la lluvia, en donde se da
paso a una nueva textura compuesta basicamente por el sonido de una bateria de
percusion en compafiia de los metales. Asi mismo, podemos decir que nos
encontramos frente a una de las secciones mas densas y dramaticas a nivel
musical. Este fragmento se desarrolla libremente con un solo de clarinete y la
intervencion del sonido de los metales estableciendo una especie de contracanto a
partir de material motivico del tema 2. A nivel cinematografico, aparecen una
serie de planos que van mostrando la reaccion de los diferentes personajes frente a
la tragica situacion que se plantea con la llegada de la tormenta. En el ambito
puramente musical, escuchamos un solo de clarinete expuesto sobre la base de
una bateria de percusion, el cual se desarrolla alternativamente con el sonido
imponente de los metales y la plantilla de instrumentos de vientos en general. De
esta manera, se puede decir que el discurso musical, a través del sonido en blogque
de los metales graves, adquiere un caracter eminentemente programatico en su

intento por imitar el sonido del trueno que se produce tras la tormenta. Mas tarde,

300



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

con el final de la misma se produce una transformacion a nivel musical
protagonizada por la insercion de un solo en los vientos, dando paso a la
elaboracion de una textura menos densa que coincide con un cambio de tempo
mas lento, acompariando asi la presencia en solitario de nuestro protagonista a fin
de representar a nivel musical la quietud y serenidad expuesta en el plano
cinematogréfico. Tras la pérdida de las cosechas, como consecuencia de la caida
de la tormenta, se da lugar al establecimiento de una cadencia que nos lleva
paulatinamente a una nueva seccion caracterizada por la presencia de Acacia en

pantalla.

Acacia en pantalla (musica de caracter infantil): A los pocos segundos de
producirse el plano de Acacia meciendo la cuna, aparece una nueva seccion
musical que se establece de manera episodica mediante la exposicion de una frase
a cargo de la flauta. No obstante, con la introduccién de este fragmento musical se
realiza un cambio contundente en el material sonoro, caracterizado por la
utilizacion de un lenguaje armonico modal y el desenvolvimiento de una idea
melddica cantabile (cantando), es decir, de facil entonacion, y por lo tanto, una
seccion musical contrastante que coincide con el sentimiento materno y el
desencadenamiento del elemento de la infancia como tema. No es de extrafiar,
pues, que esta melodia o canto, que constituye a su vez el tema modal de la banda
sonora, expuesto junto al acompafiamiento del arpa, el glockenspiel y la cuerda en
la orquestacion, aparezca de manera circunstancial para caracterizar el escenario
infantil que se produce con la presencia en pantalla de Acacia y el bebé sobre la
cuna, lo cual es al mismo tiempo un indicador claro en cuanto a la aplicacion de la
mausica con una funcion emotiva y cultural. Segundos mas tarde, con la llegada de
Juan al lugar, la musica comienza a desplegar mayor tension, adquiriendo un color
sonoro mas misterioso mediante la introduccion de sonoridades extrafias entre los
instrumentos de viento y la cuerda, subrayando una vez mas el estado emocional y
la angustia experimentada por los personajes como consecuencia de la situacion
dramatica que representa la pérdida total de las cosechas. Finalmente, aparece una
especie de coda que nos lleva al final de esta seccién musical monotematica,
marcando el momento en el que se produce el corte de imagen a la siguiente

escena.
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En la basqueda del Tio Lucas (textura ritmica compleja): En esta ocasion nos
encontramos frente a una de las secuencias de mayor impacto audiovisual. En el
momento en el que se da comienzo a la escena, la masica inicia abruptamente con
una nota mantenida en la cuerda junto a un solo de timbales en la percusion, lo
cual se utiliza como un elemento expresivo que sirve para intensificar la tension
gue se va generando desde el punto de vista narrativo a raiz de las serias

acusaciones de un grupo de aldeanos hacia el Tio Lucas. Este elemento melodico-

% fio Lucas no fe

afectan mucho fas

desgracias el puebto.
..Ramén Meca

A

Fotograma 69 (00:08:36). La Aldea Maldita:
Rétulo explicativo que da paso al comienzo de la
siguiente escena.

ritmico, que aparece al principio de esta seccion, es imitado por los metales con la
finalidad de puntuar la presencia del siguiente rétulo explicativo, el cual aparece
representado en el Fotograma 69. De esta forma, con el siguiente plano que da
comienzo a la accion, vemos como narrativamente la musica va adquiriendo
mayor intensidad y complejidad sonora, derivando en un tipo de textura mucho
mas densa y rica en recursos timbricos que aporta mayor consistencia y cuerpo a
la imagen. Segundos més tarde, mediante el establecimiento de una textura
ritmica altamente compleja, elaborada a partir de la insercion de una gran bateria
de percusion, el discurso musical adquiere un valor significativo en cuanto al
desenvolvimiento del contenido dramatico de la escena, logrando hacer énfasis, a
nivel narrativo, en la desesperacion y el caos que se desprende desde el punto de
vista de la accion entre los habitantes del pueblo. De ahi la utilizacion de una serie
de recursos musicales especificos, como pueden ser: el uso de armonias o
sonoridades altamente disonantes, la aplicacion de una textura por fusion timbrica

a nivel de orquestacion y la adaptacion de la técnica del frullato en la seccion de
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instrumentos de viento-metal. De esta forma, hay que sefialar que, en el caso de
La Aldea Maldita, a pesar de tratarse de una pelicula muda de los afios 30, no deja
de constituir un medio de expresion y experimentacion, en donde se puede
apreciar la utilizacion de técnicas y procedimientos compositivos derivados de las
corrientes musicales de la segunda mitad del siglo XX, lo cual sugiere claramente
una manera imprescindible de puntualizar el contenido dramatico de la pelicula a
través del uso de los cddigos de un lenguaje musical contemporaneo. Por otra
parte, cabe sefialar que esta textura musical compleja se desarrolla a partir de
material derivado del segundo tema de la pelicula. Con el siguiente rotulo
explicativo que aparece en pantalla, se produce un sonido incisivo en los metales
que sirve para subrayar el suspense que se genera tras el encuentro inesperado
entre Juan y el Tio Lucas. Mas tarde, como se observa a nivel audiovisual, una
vez que se establece el altercado entre ambos personajes, el discurso musical da
paso nuevamente a la textura ritmica compleja expuesta al principio de esta
seccion, estableciendo una serie de ritmos compuestos e irregulares que van
adquiriendo mayor cuerpo e intensidad a medida que transcurre la accion,
llegando a su punto culminante en el instante en el que se genera el supuesto
asesinato del Tio Lucas por parte de nuestro protagonista. Pocos segundos
después, con el plano medio de Juan, la musica da lugar al desarrollo de un
contrapunto imitativo entre las cuerdas y los instrumentos de viento, logrando
mantener de esta forma la tension generada desde el punto de Vvista
cinematografico. Con la llegada del resto de los aldeanos presentes en el lugar de
la accion, el discurso sonoro comienza su retorno a una textura menos densa,
elaborando una especie de semi-cadencia protagonizada por el sonido de la

cuerda.

Exodo Rural (musica dramatica, seccion de desarrollo): Con el siguiente
rotulo explicativo que aparece en la imagen, el cual hace referencia al tragico
éxodo rural que comienza a desarrollarse en el pueblo, la musica irrumpe
violentamente a través de una idea melodica derivada de material tematico
principal a cargo del sonido de los metales y las cuerdas. De esta forma, el cual
aparece como un elemento de transicion en el discurso musical que sirve para

puntualizar el momento en el que se produce el paso a la siguiente escena.

303



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

Por otra parte, vemos como el material musical se va articulando en un
sentido eminentemente estructural a través del desarrollo de los distintos
elementos presentes en el relato cinematografico, puntuando de manera general
las diferentes acciones que surgen a nivel narrativo como consecuencia de los
preparativos para la emigracién. De esta manera, uno de los factores maés
interesantes que se pueden observar en este momento de la pelicula, es la lectura
altamente dramatica que se logra establecer a través de la expresion musical,
contribuyendo eficazmente en la caracterizacion de los personajes, la
configuracién de los escenarios naturales, asi como la representacién de afectos y
estados emocionales de los propios personajes, logrando establecer un
planteamiendo audiovisual mas actual de la pelicula mediante el auxilio de los

recursos expresivos y estructurales del discurso (lenguaje) musical.

Posteriormente, como vemos en el Fotograma 70, aparece un plano general

en exterior de los lugarefios que se disponen a marcharse de la Aldea con motivo

Fotograma 70 (00:10:36). La Aldea Maldita:
Plano general de los aldeanos quienes se disponen
a abandonar el pueblo.

de la precariedad y la miseria de la que padece el pueblo. De esta manera, como
hemos explicado anteriormente, en toda esta seccion de la pelicula se impone el
fendmeno de la emigracion o éxodo rural como tema central. En el ambito
audiovisual, se observa como la mdsica se introduce a través de una seccion de
desarrollo a partir de material motivico extraido del segundo tema de la pelicula, y
que se utiliza con la finalidad de acompafar los diferentes escenarios que se
presentan a nivel visual, protagonizado por una serie de planos descriptivos que

sirven para ilustrar los preparativos de la emigracion.
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Elipsis (cambio de textura musical): Con la presentacion del siguiente rétulo
explicativo la musica da paso a la célula o motivo ritmico principal de la pelicula,
dando lugar posteriormente a la exposicion del tema 1 interpretado por la cuerda.
A nivel visual, observamos la presencia de Acacia en pantalla en compafiia de
Magdalena, quien intenta reiterativamente convencerla de abandonar la aldea. En
toda esta seccién, el discurso musical se mantiene en una textura a modo de
dialogo entre el tema principal y el acompafiamiento ritmico, representando de
manera alegorica la conversacion que se establece entre ambos personajes. Asi
mismo, la musica que acompafia toda esta seccion se desarrolla dentro de un
lenguaje musical més contemporaneo, la cual hace uso de una serie de recursos
ritmicos que nos recuerda, entre otros aspectos, al estilo neoclésico cultivado por
Stravinsky durante una de las etapas de su trayectoria. Posteriormente, con el
Flashforward que se establece a nivel cinematografico, representado por los
diferentes planos de la metropolis, el discurso musical realiza una transicion a una
seccion atematica elaborada a partir de una célula ritmica en las cuerdas y las
maderas, la cual se desarrolla de manera reiterativa en el transcurso de la accion, y
finaliza paulatinamente con el fundido de imagen a la escena anteriormente

protagonizada por la presencia en pantalla de Acacia y Magdalena.

Seccion episodica (desarrollo del discurso musical): Pocos segundos después,
tras el encuentro que se establece entre Acacia y El Abuelo, la musica se
desenvuelve mediante una seccion episodica con un caracter mas nostalgico y
dramaético que se va desarrollando a través de un pequefio solo en las maderas,
teniendo como fondo sonoro una especie de colchén armonico a cargo de los
metales. Mas tarde, con la introduccion del solo en la cuerda la mdsica anuncia la
aparicion del siguiente rotulo explicativo, el cual hace referencia al tema del honor
castellano. A nivel musical, es interesante resaltar la insercion del componente
lirico que se realiza a través de toda esta textura musical mediante la utilizacion
del solo en la cuerda, derivando en una especie de seccion de desarrollo. Una vez
que se establece la cadencia que da fin a toda esta seccion, la musica irrumpe
nuevamente con el elemento ritmico caracteristico de la banda sonora a cargo de
las maderas, la cual coincide a nivel visual con la presentacion del plano medio de

Acacia y Magdalena. Mas tarde, a los pocos segundos de la huida de Acacia, la
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masica introduce una breve transicion que nos lleva de vuelta a la primera seccion
del discurso musical que acompafia toda esta secuencia, la cual se establece con la
presencia de El Abuelo en pantalla. De esta forma, tomando en cuenta el discurso
musical que sirve de acompafiamiento en el transcurso de esta unidad de accion,
protagonizada por la presencia en pantalla de ElI Abuelo y Acacia, se puede
evidenciar el siguiente modelo estructural: Seccion A (caracterizado por el solo de
las maderas) - Seccién B (protagonizado por el solo de la cuerda) + Transicion -
Seccion A’ (recapitulacion parcial de A con final suspensivo), derivando en lo que
podriamos llamar una estructura tripartita. Finalmente, en el momento en el que el
anciano retira al nifio de la cuna, la madsica anuncia el final de la escena con una

cadencia que se establece de manera suspensiva sobre una sonoridad disonante.

Al ritmo de una Marcha Funebre: De manera similar a como se establece en un
punto anterior de la banda sonora, con el siguiente rétulo explicativo que aparece
en pantalla la masica realiza una irrupcion a través del sonido acentuado de los
metales en un matiz forte, que conincide con la insercion de una idea melddica
construida a partir de material motivico del segundo tema junto al
acompafiamiento de la célula ritmica principal de la pelicula, la cual funciona
como una especie de leitmotiv que sirve de transicion a la siguiente escena. Por
otra parte, con el sonido grave e impetuoso a cargo de los metales, el discurso
musical logra reivindicar el escenario dramatico de la pelicula, el cual viene
representado desde el punto de vista narrativo por la emigracion de los aldeanos
hacia la ciudad. Una vez que transcurre toda esta seccion musical episédica, que
acomparia el desfile de los aldeanos, se produce un cambio drastico de textura en
el discurso musical que coincide con el comienzo de la siguiente escena. En esta
oportunidad nos encontramos en el interior de la casa, en donde se observa a
Acacia junto a Magdalena en busca de su hijo. A nivel musical, se da paso al
desarrollo de una seccién monotematica provista de un dicurso sonoro con cierto
aire impresionista, la cual es elaborada a partir de una serie de referentes
intervalicos a cargo de la flauta y el sonido de un metal6fono, articulandose sobre
la base de una especie de masa sonora expuesta por la seccion de cuerdas. De esta
forma, mediante la introduccién del sonido del glockenspiel en la orquestacion se

logra configurar el ambiente musical infantil convergente a nivel narrativo con el

306



Miisica Auténoma_ y Miisica Aplicada: Andlisis comparativo del proceso compositivo | 2014
'y las estructuras musicales en la obra de José Nieto

desarrollo de la accion, el cual gira en torno al tema de la desaparicion del hijo de
Acacia. A nivel tematico se puede apreciar el desarrollo de material musical
nuevo carente de una melodia claramente definida. De modo que, una vez que esta
estructura musical es reiterada en su totalidad se establece una cadencia que
finaliza con el corte de imagen a la siguiente escena, en donde el discurso musical
da paso nuevamente al elemento melddico expuesto anteriormente por el sonido
de las trompetas que acompafan la marcha de los aldeanos. Asi mismo, con el
cambio de escena que se produce a nivel cinematografico, caracterizado por la
imagen del anciano sobre las ruinas del castillo, se da cita una vez més a la textura
musical de carécter infantil. Esta recurrencia de material sonoro utilizado para
evocar determinadas acciones a lo largo de la pelicula obedece a una razon
esencialmente estructural, contribuyendo como hilo conductor en la creacion de
coherencia y unidad del discurso cinematogréafico a través de la familiaridad con
los elementos musicales. De esta forma, volviendo a nuestro planteamiento inicial
de toda esta secuencia cinematografica, se puede observar el establecimiento de
dos planos sonoros diferenciados o contrastantes: 1) una musica de caracter mas
ritmica e impetuosa provista de un alto potencial dramatico, y que se utiliza para
acompafiar la marcha y el lamento de los aldeanos; 2) una musica mas conceptual
gue hace referencia al estilo musical impresionista, la cual acompafia la accion
dramatica correspondiente a la busqueda del hijo de Acacia. Por otra parte,
impotente ante la situacion que se desarrolla con el padre de Juan, observamos
nuevamente la figura de Acacia en pantalla quien decide marcharse del pueblo
lamentandose por la pérdida de su hijo.

Al ritmo de una marcha fanebre (muasica dramatica): Mas tarde, tras el
comienzo de la siguiente escena, que da comienzo a nivel visual con una
panordmica del desfile de los aldeanos, el discurso musical irrumpe de manera
repentina dando lugar al establecimiento de una nueva textura protagonizada por
el sonido de los instrumentos de viento y la percusion. Esta nueva textura musical,
provista de un caracter eminentemente tragico, se desarrolla al estilo de una
marcha fanebre mediante la asimilacion de un ritmo binario y la adaptacién de un
tempo lento y pesante, lo cual junto al desenvolvimiento de una densa

orquestacion y el despliegue de una melodia dentro de un lenguaje armoénico
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altamente disonante, sirve para representar desde el punto de Vvista
cinematogréfico el lamento y la triste marcha de los aldeanos tras el abandono de
sus tierras en direccion a la ciudad. Un elemento igualmente interesante durante el

transcurso de esta secuencia, lo constituye el hecho de que a partir de entonces se

Fotograma 71 (00:21:20). La Aldea Maldita:
Plano panoramico de la caravana del pueblo en
direccion a la ciudad.

produce el distanciamiento entre los protagonistas, un giro draméatico a nivel
cinematografico que se intensifica aun mas tras el abandono de Juan y su hijo por
parte de Acacia. De ahi que, esta seccion musical se introduce dentro de uno de
los momentos més angustiantes y draméticos de toda la pelicula. Asi mismo, tal y
como vemos en el Fotograma 71, una vez que aparece el plano panoramico de la
caravana del pueblo el discurso musical realiza una cadencia sobre una nota que
se mantiene hasta el corte de imagen a la siguiente escena. De esta manera, vemos
al Tio Lucas redactando una carta dirigida a Juan, quien se encuentra encarcelado
por realizar acciones violentas contra éste. En este momento de la accion aparece
una especie de coda que comienza con el sonido arpegiado del arpa junto a la
introduccion de un solo en los instrumentos de viento-madera, la cual se
desarrolla en un tempo lento y tranquilo a partir de material motivico principal,
apoyando de esta forma la serenidad expuesta a nivel visual. Posteriormente, en el
momento en el que Juan es puesto en libertad, el discurso musical adquiere mayor
intensidad y direccionalidad emotiva mediante la introduccion de los instrumentos
de cuerda en la orquestacion, estableciendo una textura homofonica que nos
remite a una tonalidad menor. Mas tarde, la mdsica prepara una cadencia con

ayuda de las maderas que finaliza de manera conclusiva con los Gltimos planos
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pertenecientes a esta escena, en donde vemos a Juan y su padre marchandose,
produciéndose de esta manera la llegada o exposicion del siguiente rétulo

explicativo.

Segunda parte (musica descriptiva): Tras una breve pausa 0 cesura que se
establece a nivel musical, aparece un fundido de imagen que nos lleva a la

siguiente escena, que como vemos en el Fotograma 72, comienza con el enfoque

Fotograma 72 (00:23:43). La Aldea Maldita:
Imagen del plano geografico de Espafia que da
comienzo a la segunda seccidn del bloque.

de una ciudad de Espafia sobre un mapa. En este momento de la accion el discurso
musical da inicio con una textura contrapuntistica a cargo del piano, las maderas y
el sonido de una especie de xil6fono, caracterizado por el uso de sonoridades
disonantes y el empleo de armonias por segundas, lo cual nos recuerda
nuevamente al lenguaje musical (politonalidad) del periodo neoclésico de
Stravinsky. Esta seccion musical, provista de un caracter eminentemente ritmico,
se utiliza junto a la proyeccion de las primeras imagenes de esta escena en un
plano, si se quiere, mas descriptivo, haciendo referencia al conjunto de
movimientos y acciones que realizan los distintos personajes a nivel visual, con lo
cual el discurso musical se convierte en un elemento narrativo convergente desde
el punto de vista fisico con la accion representada, esencial para la sintesis y
asimilacién de la accion filmica. De esta forma, nos encontramos frente a uno de
los momentos de mayor interaccion audiovisual mediante la actuacion
protagdnica del personaje que hace de barbero y el personal obrero. Después de la
Ilegada de Juan a la escena, la musica prepara el paso a la siguiente seccién que da

comienzo con el plano general de Juan. Esta seccion musical, elaborada a modo
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de transicion, se desarrolla con el sonido protagonico de las cuerdas a través de
una serie de notas amplias, y el sonido de las maderas en un tempo lento apoyando
la textura de las cuerdas. Segundos mas tarde, con el fundido de imagen que nos
lleva de regreso a la escena de los obreros, la musica retoma nuevamente el
caracter ritmico y la funcién descriptiva de la primera parte de esta secuencia,
acompafnando y representando las diferentes acciones de los personajes en
pantalla. A nivel estructural, cabe sefialar la adaptacion de formas musicales
tradicionales, lo cual en esta oportunidad viene dado por la utilizacién de una

forma binaria reexpositiva.

El siguiente fragmento audiovisual de esta secuencia se desarrolla en el
interior de la casa con la presencia de ElI Abuelo, Juan y su hijo, quienes se
encuentran sentados alrededor de la mesa. En el plano musical escuchamos el
desenvolvimiento de una frase o linea melddica expuesta sobre la base de un
acompafiamiento contrapuntistico a cargo de las maderas y el sonido del piano
arpegiado. Esta frase musical, interpretada por el clarinete solo en un tempo lento,
nos recuerda al disefio melodico del tema principal de la banda sonora, la cual se
introduce en el discurso audiovisual para apoyar el didlogo que se establece entre
Juan y su padre mediante los rétulos explicativos que aparecen en pantalla,
afiadiéndole a la escena un caracter nostalgico. Mas tarde, en el momento en el
que se introduce la discusion sobre Acacia a nivel narrativo, el discurso musical
da paso ininterrumpidamente a un cambio de textura, formada por una serie de
notas largas en la melodia que son apoyadas sobre un colch6n arménico a cargo
de los metales. Este fragmento musical se construye a partir de la reiteracion del
material tematico que aparece en las escenas en torno a la desaparicion del hijo de
Acacia, el cual viene a representar una repeticion variada del mismo.
Posteriormente, mediante la introduccién del sonido de las cuerdas la musica va
adquiriendo mayor intensidad y carga dramatica, dando paso a un pasaje
altamente disonante que subraya el momento en el que se proclama la
supervivencia de Acacia. Tras una breve semi-cadencia, el discurso musical da
paso a una reiteracion parcial de la textura contrapuntistica que acompafa la

escena de los obreros.
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En la cantina de la aldea (musica de pantalla vs musica de fondo): Tras el
corte de imagen a la escena que se desarrolla en la cantina, el discurso sonoro

permanece en suspenso con una nota que se mantiene hasta el comienzo de la

Fotograma 73 (00:28:25). La Aldea Maldita:
Plano general del interior de la cantina. A la
derecha se observa el personaje que toca el
organillo.

siguiente seccion musical. Como vemos en el Fotograma 73, aparecen un grupo
de personas festejando en el interior de una cantina. Uno de los personajes
presentes en la accion comienza a tocar una especie de organillo antiguo en
sincronizacion con el sonido mecanico similar al de una caja de musica que da
inicio a esta seccion musical, con lo cual el compositor nos hace pensar en la idea
de que la musica se establece dentro de un contexto diegético. Sin embargo, hay
que sefialar que en nuestro andlisis de La Aldea Maldita el concepto de lo
diegético y extradiegético, o lo que es lo mismo, musica de pantalla y musica de
fondo, no son aplicables, ya que se trata de términos mas actuales que muy raras
veces son adaptables a la estética del cine mudo. Dicho esto, a medida que
transcurre la accion la mdsica va adquiriendo mayor intensidad con la
incorporacion de una textura mas densa mediante el sonido de los metales y la
percusion, incrementando de esta manera la tensién que se establece a nivel
narrativo tras el encuentro inesperado entre Juan y Magdalena. De esta forma, en
el transcurso de esta situacion dramatica que se crea entre ambos personajes, la
musica permanece en suspenso a través de un recurso sonoro reiterativo en la
cuerda sobre la base de un intervalo de segunda mayor y el sonido grave y
amenazante de los metales, realizando una serie de variaciones timbricas en la

orquestaciéon mediante el auxilio del sonido de la percusion y los metales. Mas
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tarde, como se aprecia a nivel narrativo, en el momento en el que Acacia es puesta
al descubierto la masica establece una cadencia sobre una nota en la cuerda que se
mantiene, siendo luego imitada por los metales para asi contribuir a fortalecer el
ambiente de tension que se establece desde el punto de vista cinematogréafico.
Posteriormente, aparece una textura contrapuntistica imitativa elaborada a partir
de sonoridades disonantes que acompanan el estado de desconcierto e impotencia
en el cual se encuentra nuestro protagonista. Cabe sefialar a nivel tematico la
introduccion de material musical del segundo tema de la banda sonora de la
pelicula. Por otra parte, tras el desencadenamiento de la ira de Juan, aparece una
textura musical compleja a cargo de las cuerdas que se desarrolla a modo de un
fugatto desbordante, y que se va tejiendo paralelamente al desenvolvimiento
dramatico de la escena. Asi mismo, con el fundido de imagen a la siguiente
escena, que comienza con el plano figura de Acacia sobre el suelo, la musica da
paso a una seccion contrastante en un tempo moderado, caracterizado por la
insercion de una melodia dolce con cierto aire pastoral ejecutada por la flauta, y
apoyada sobre una especie de colchon arménico provisto de sonoridades
disonantes. Tras una breve introduccion de una pequefia frase a modo de
contratema en la cuerda, el discurso musical da lugar al final de esta seccion o
textura mediante la recapitulacion parcial de la melodia de la flauta. Mas tarde,
con el plano de EI Abuelo y el nifio, la musica realiza un cambio de textura con el
sonido protagonico del clarinete, elaborando una melodia de caracter melancolico
derivada de material tematico principal (tema 1) junto al acompafiamiento
contrapuntistico del resto de los vientos, lo cual nos recuerda desde un primer
momento al fondo musical utilizado anteriormente para el acompafiamiento de la
escena que se desarrolla con Juan, EI Abuelo y el nifio sobre la mesa. De esta
forma, esta seccidon representa una reiteracion variada del material tematico
utilizado anteriormente en el transcurso del discurso musical, y su aplicacién
responde principalmente a la necesidad de intensificar el contenido dramatico y
emocional presente en el relato cinematogréfico. Por otra parte, como se muestra
en el Fotograma 74, la accion da lugar al reencuentro entre Acacia y El Abuelo, en
donde el discurso musical adquiere mayor intensidad dramatica, cumpliendo con

una funcion eminentemente emotiva mediante el uso protagonico del sonido de la
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cuerda y la introduccion de la melodia dulce a cargo del clarinete. Més tarde, la
musica da paso a la seccion reiterativa que se establece sobre la base de un

Fotograma 74 (00:33:15). La Aldea Maldita: La
imagen simboliza el conmovedor encuentro que
se establece entre Acacia y El Abuelo.

colchdn armoénico, protagonizado por el sonido de diversos instrumentos de viento
en combinacion con el de la flauta y la cuerda realizando un pasaje altamente
expresivo y libre, el cual se utiliza para acompafar el momento altamente emotivo
y dramético que se establece a nivel narrativo como consecuencia del regreso
inesperado de Acacia. De manera que, en el transcurso de esta escena la pelicula
nos habla de aspectos como el perdon y la reconciliacion del nacleo familiar, en
este caso formado por Juan, Acacia y ElI Abuelo. De esta forma, la masica, en su
funcién de apoyar el plano argumental, se desarrolla de manera expresiva con
cierto aire nostélgico, simbolizando de alguna manera el caracter reconciliador de
la escena. Sin embargo, segundos mas tarde vemos como Juan mantiene una
posicion inquebrantable obligando a Acacia a mantenerse alejada de su hijo como
venganza por las acciones cometidas en el pasado por la protagonista. Una vez
que observamos a Acacia retirarse la musica anuncia la cadencia que nos lleva al
final de esta seccidn, la cual se establece paulatinamente con la introduccion de un
acorde disonante a cargo de los vientos, el arpa y la cuerda, acompafiando el
fundido de imagen al rotulo explicativo que sefiala el comienzo de la siguiente

escena.

El desprecio de Juan: En esta ocasién nos encontramos en el interior de la casa
con la presencia en pantalla de Juan, quien se encuentra dormido sobre una silla

con su hijo entre sus brazos, y la aparicion tardia de Acacia que se dirige
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lentamente a la habitacién junto a EI Abuelo. A nivel musical, escuchamos un
fondo sonoro desarrollado a partir de una nota mantenida en la cuerda en un
registro grave que sirve de enlace a esta secuencia, y la insercion de una idea
melddica interpretada por el clarinete que nos recuerda al material musical
utilizado para acompafiar la escena previa correspondiente al reencuentro entre
Acacia y El Abuelo. Como vemos a nivel audiovisual, la introduccion de esta
textura musical permite evocar la afliccion y el pesimismo en la que se encuentra
nuestro personaje principal, en este caso representado por Acacia. Asi mismo, con
el plano en profundidad de nuestro presonaje protagonico, la melodia es
interrumpida de manera repentina por una textura aguda y un tanto estridente
interpretada por las cuerdas, cuya sonoridad se utiliza como elemento expresivo
para simbolizar la perturbacién mental en la que se encuentra actualmente nuestro
personaje. A medida que Acacia se acerca a su hijo, la musica continla
reiterativamente en su desarrollo. De forma que, impotente ante la situacion, ésta
aparece de vuelta en su habitacion lamentandose ante lo sucedido con su familia,
momento en el cual la musica anuncia la llegada del final de esta secuencia con el
establecimiento de una cadencia sobre una nota aguda en la cuerda, sirviendo al

mismo tiempo de enlace a la siguiente escena.

En los albores de un nuevo dia (musica de caracter ritmico y alegre): La
siguiente secuencia da comienzo con el salto temporal que se produce a nivel
narrativo. A nivel visual observamos la presencia en pantalla de Juan y su hijo,
quienes se encuentran en los preparativos para el primer dia de colegio. Desde el
punto de vista musical se da paso al desarrollo de una textura protagonizada por el
sonido de diversos instrumentos de percusion y la cuerda, estableciendo un patron
ritmico irregular en el acompafiamiento y la exposicion de una idea melddica a
cargo del clarinete a partir de material tematico principal, en este caso, compuesto
tanto de elementos del tema 1 como del segundo tema. En este sentido, podemos
considerar esta seccién como una variacion del tema principal de la banda sonora
de la pelicula, la cual es elaborada a partir de diversos recursos y elementos
musicales como, por ejemplo, el uso de polimetria y compases amalgamados a
nivel ritmico, y el establecimiento de una textura ritmica que nos recuerda al

motivo ritmico principal de la banda sonora (ritmo de la seguidilla) articulada
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junto a la presentacion del tema 1. En el ambito audiovisual se puede observar
como a partir de esta seccion de gran consistencia ritmica, junto al caracter
moderadamente juguetdén de la melodia, se utiliza para evocar a través de la

musica la alegria y la frescura experimentada a nivel emocional por los

Fotograma 75 (00:38:18). La Aldea Maldita:
Plano cinematografico que simboliza el cambio
dréstico de textura musical.

personajes, en definitiva, una mausica festiva, dinamica y alegre que sirva al
mismo tiempo para expresar la espontaneidad que simboliza desde el punto de
vista narrativo el comienzo de una nueva etapa, de un nuevo dia. Més tarde, como
se muestra en el Fotograma 75, se da paso a un plano con la presencia de dos
labradores y la imagen en profundidad de Acacia. En esta ocasion la masica
realiza un cambio repentino de textura mediante la introduccion de tres notas en la
melodia interpretadas por la trompeta, las cuales surge a partir del momento en el
que Acacia se pone al descubierto ante la presencia de los dos obreros. Este
planteamiento en el proceso de musicalizacion responde principalmente a la
necesidad de captar la atencién del espectador, a fin de subrayar de manera
inmediata el contexto dramatico de la escena, ya que en este momento de la
accion Acacia esta siendo acosada por la mayoria de los habitantes del pueblo.
Posteriormente, con el corte de imagen al plano del colegio la musica retoma su
desarrollo, esta vez mediante la superposicion de los dos elementos melddicos
principales que conforman esta seccién protagonizada por el sonido del clarinete y
la trompeta. De esta forma, segundos mas tarde, con la escena que se genera entre
los obreros y algunos aldeanos presentes en el lugar de la accion, la mdsica

adquiere un caracter mas impetuoso mediante la introduccion de un ritmo
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marcatto en la cuerda y el sonido punzante de las trompetas en un matiz forte. De
manera que, a través del discurso musical se logra enfatizar el desasosiego y la
intriga que invaden el escenario, producto de la reaparicion de Acacia en el
pueblo. En el momento en el que la imagen nos muestra el plano interior del
colegio, la masica realiza una especie de coda protagonizada por el sonido de los
vientos y la cuerda, la cual finaliza en una semicadencia que sirve de transicion al

fundido de imagen que da comienzo a la siguiente escena.

Posteriormente, con el fundido de imagen al plano medio de Acacia

expuesto en el Fotograma 76, el discurso musical da paso a una seccion expuesta

Fotograma 76 (00:40:04). La Aldea Maldita:
Plano medio de Acacia con el cual se produce un
nuevo cambio de textura musical.

en el transcurso de la pelicula con ligeras variaciones en la orquestacion y el
disefio melodico. Esta seccion, compuesta por la exposicion de una frase musical
a cargo de la cuerda, y apoyada por una textura reiterativa interpretada por las
maderas junto al sonido de un metal6fono, evocan el sonido de una caja de madsica
en donde la melodia se despliega de manera intermitente (fragmentada),
apareciendo y desapareciendo paulatinamente entre el sonido del
acompariamiento. Asi mismo, hay que destacar que, tanto el tipo de lenguaje
arménico como los recursos timbricos utilizados a lo largo de esta seccion,
derivan en un tipo de sonoridad cercana a la corriente musical impresionista, lo
cual se refleja principalmente a través del uso brillante de la orquestacion y el
empleo de escalas modales que evocan el color musical de diversas partituras
pertenecientes a este periodo musical. Por otra parte, se puede apreciar cobmo la

masica proporciona cierto caracter infantil a la imagen, logrando establecer de
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manera conmovedora su asociacion con las acciones que se desarrollan en torno al
hijo de Juan y Acacia. Asi mismo, es interesante sefialar que, a pesar de que se
producen cambios de locacion, y por tanto, cambios de escenas en el transcurso de
toda esta unidad de accién, la musica continta desarrollandose invariablemente,
creando de esta forma mayor unidad narrativa entre las diferentes situaciones que

se generan a nivel visual.

Tras la llegada de Juan y su hijo a casa el discurso sonoro retoma de nuevo
la estructura y el caracter ritmico expuesto anteriormente en la escena del colegio,
esta vez con el sonido protagonico del tambor militar recreando el patron ritmico
principal de toda esta seccion. De esta forma, como se puede apreciar en el plano
audiovisual, a través de este recurso sonoro se logra establecer mayor unidad
narrativa, tanto a nivel espacial como temporal, situdndonos desde el punto de
vista dramatico en la accién a pesar del paso sistematico de los diferentes
escenarios. Por otra parte, en el momento en el que Juan es consciente de las
intenciones reconciliadoras de Acacia, éste se mantiene inquebrantable en su
propdsito, actuando con el mayor desprecio y humillacion posible. Esta situacion
tragica expuesta en el relato filmico se ve representada a nivel musical por el
elemento ritmico impetuoso interpretado por la seccion de cuerdas, subrayando de
esta manera la tensién que se establece entre ambos personajes. Asi mismo, como
se observa a nivel audiovisual, este elemento musical esencialmente ritmico
adquiere mayor consistencia a partir del momento en el que se produce la caida
del nifio por las escaleras, logrando de esta forma establecer un enfoque altamente
dramético del discurso cinematogréfico. Posteriormente, en el momento en el que
observamos a Acacia victima de la humillacion y el desprecio por parte de Juan, la
musica nos transporta al establecimiento de un escenario nostalgico y tormentoso
mediante la introduccion de una textura en ritmo ternario a cargo de la cuerda,
evocando de esta forma la desolacion en la que se encuentra nuestra protagonista.
Con la introduccién del siguiente rétulo explicativo se da paso a la exposicion de

una frase interpretada por la flauta que sirve de transicion a la siguiente escena.

La humillaciéon de Juan (reiteracion de material tematico principal): Tras el
fundido de imagen a nivel visual aparece un plano panordamico que da comienzo a

esta escena, en donde posteriormente se observa de manera distante la figura de
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Juan en direccion a su hogar. En el transcurso de esta seccion la musica introduce
una textura homofdnica compuesta por una estructura ritmica asimétrica,
caracterizada por la sucesion de un compas binario y un compas ternario (4 + 3)
junto a una reexposicion parcial del segundo tema de la pelicula mediante el
sonido protagénico de la cuerda. Pocos segundos después, la musica realiza una
breve cadencia a través de una serie de notas en direccion descendente que
acomparian la imagen en pantalla de Juan. Mas tarde, con el paso a la escena que
se desarrolla en el interior de la casa con Acacia el discurso musical continta su
desarrollo a través de distintas variaciones timbricas y de material temaético, lo
cual se prolonga hasta la llegada de Juan al lugar. En el momento en el que Juan
recibe la carta, la musica realiza una irrupcién del tema de los obreros a cargo de
los metales con un cambio de tempo mas lento, a fin de puntualizar el momento en
el que nuestro protagonista es consciente de las consecuencias de su relacion
clandestina con Acacia. Asi mismo, con la aparicion en pantalla de la segunda
carta que es entregada a Juan este recurso musical, protagonizado por el sonido de
los metales, se repite con ligeras variaciones en el disefio melddico dentro de una
textura contrapuntistica imitativa. Pocos segundos después nuestro personaje
principal, Juan, se pone en evidencia, aceptando inexorablemente los hechos de
los que se le acusa y lamentandose de su situacién. Desde el punto de vista
musical, aparece una nueva seccion protagonizada por el sonido de los
instrumentos de cuerda y la participacion de diversos instrumentos de viento,
entre ellos, la flauta y el oboe, estableciendo una melodia altamente expresiva que
envuelve a la escena en un ambiente tragico y deplorable. Pocos segundos
después, esta seccion musical anuncia su conclusion sobre la base de una
sonoridad disonante (cluster) que se produce con el fundido de imagen a negro y

el enlace a la siguiente escena.

Fotograma 77 (00:48:26). La Aldea Maldita:
Plano cinematografico que da paso al tema de los
obreros.
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En esta ocasion nos encontramos en el interior de la casa de Juan con la
presencia de su padre, quien se encuentra en cama agonizando. A nivel musical,
aparece una seccion episoddica que comienza con la introduccion de una textura
coral interpretada por los metales, con un caracter sombrio y pesante que anuncia
y acompafia la agonia del anciano. La imagen correspondiente al Fotograma 77,
muestra la presencia en pantalla de algunos obreros y lugarefios presentes en el
lugar, momento en el cual la masica introduce, a modo de transicion, el tema de
los obreros, primero ejecutado por las maderas junto al sonido de un metal6fono,
para luego dar paso a su imitacion por parte del clarinete. Finalmente, la musica
irrumpe con una textura altamente dramatica, protagonizada por la seccion de
cuerdas, que nos lleva al final de esta escena con la muerte de El Abuelo. Por otra
parte, una vez que transcurre toda esta seccién la imagen nos lleva al
desenvolvimiento de la siguiente escena, la cual se desarrolla con la presencia en
pantalla de Acacia, el nifio y Juan, quien se encuentra lamentandose por la muerte
de su padre. Desde el punto de vista musical aparece una seccion protagonizada
por el sonido de las cuerdas, la cual nos recuerda al fondo sonoro utilizado
anteriormente para el acompafiamiento de la escena subsiguiente al reencuentro
tragico entre los protagonistas en el bar. Esta seccion musical se desarrolla con la
melodia principal a cargo de la cuerda apoyada sobre un colchén armonico
provisto de sonoridades disonantes, expuesta en un tempo lento con la finalidad de

representar a nivel narrativo el momento tragico que se establece con la despedida

Fotograma 78 (00:49:57). La Aldea Maldita:
Plano general de Acacia deambulando sobre la
nieve.

y la marcha de Acacia. Posteriormente, una vez que se establece el cambio de

plano a nivel filmico, la musica irrumpe con el sonido del arpa a modo de
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transicion que nos lleva a la imagen desolada de Acacia caminando sobre la nieve,
tal y como se puede observar en el Fotograma 78. En el transcurso de esta escena
escuchamos un fondo sonoro provisto de sonoridades extrafias y disonantes, el
cual se desarrolla junto al sonido grave de la flauta estableciendo una especie de
coda que finaliza de manera suspensiva con el enlace a la siguiente secuencia

cinematografica.

En la siguiente escena, observamos la imagen en pantalla de un primer
plano de un diario. En él se hace mencion a la noticia de una mujer desconocida
gue se encuentra en un estado emocional y psicolégicamente inestable, con lo cual
a los pocos segundos se nos hace ser conscientes de que se trata de nuestra
protagonista, Acacia. De esta forma, en el plano musical aparece una textura
sonora atematica basada en la ejecucion repentina de un patron ritmico por parte
de la cuerda correspondiente a una variacion del motivo ritmico principal de la
pelicula, la cual, junto al acompafiamiento de una nota suspendida interpretada
por el piccolo en un registro agudo y penetrante, engloban un conjunto de
sonoridades que intensifican el misterio presente en la accion. De esta forma, a
través de este recurso ritmico que se establece de manera reiterativa a lo largo de
esta secuencia, el discurso musical logra acentuar el suspense y la tensidn
expuesta a nivel cinematografico como consecuencia de la reaccion de Juan ante
la noticia de Acacia. Segundos mas tarde, con el cierre conclusivo de esta seccion
musical que se establece mediante el sonido agudo del piccolo junto a las cuerdas

graves, se produce el fundido de imagen a la siguiente escena.

La perturbacion de Acacia (Musica y drama): A continuacion, observamos la
presencia de Acacia en pantalla deambulando en los alrededores del pueblo.
Desde el punto de vista musical se da paso a una textura construida a partir de
material melddico derivado del segundo tema, el cual se compone de sonoridades
disonantes. Esta seccion, protagonizada por el sonido de los instrumentos de
viento y las cuerdas, contribuye a configurar el escenario tragico y conmovedor
que se desarrolla a nivel narrativo, el cual viene representado por el abandono, la
humillacién y el trastorno psicolégico que padece nuestra protagonista. De esta
forma, se puede decir que la musica acompafa los diferentes escenarios que

recorre solitariamente Acacia en su estado de desequilibrio emocional. Mas tarde,
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antes de producirse el plano conjunto de los nifios, aparece una reiteracion de la
melodia con el establecimiento de un contratema a cargo de las cuerdas graves
que sirven para fortalecer el caracter dramatico de esta secuencia. Desde el punto
de vista audiovisual, es interesante observar como la mdsica, a través de ligeras
variaciones a nivel melddico y en la orquestacion, se va articulando
continuamente en el transcurso de toda esta secuencia con cambios de texturas
que aparecen de manera episédica para acompanar las distintas acciones expuestas
a nivel visual. Una vez que observamos el plano de Acacia marchandose a traves
del corredor, el discurso musical anuncia el final de esta seccion sobre la base de
un acorde disonante que desaparece lentamente con el fundido de imagen a negro.

La humillacion de Acacia (Textura musical compleja): Uno de los momentos
de mayor impacto desde el punto de vista audiovisual lo podemos encontrar en la
siguiente escena, la cual se desarrolla con la presencia de Acacia frente a la
entrada del colegio infantil. En la imagen se nos muestra a una Acacia trastornada
como consecuencia de la pérdida de su hijo y el desprecio de su familia. Por otra
parte, la muasica que acompafia este primer fragmento de esta secuencia se
desarrolla a partir de material motivico del segundo tema, apoyada por una serie
de glissandi y diversos efectos sonoros en la orquestacion sobre la base de un
lenguaje armoénico altamente disonante. De manera que, esta abstraccion en el
plano musical se ve reflejada por los miedos y la perturbacion psicoldgica que
amenaza la integridad de Acacia a lo largo de toda esta escena. Posteriormente, a

nivel musical se advierte un cambio drastico de textura protagonizada por el

Fotograma 79 (00:53:39). La Aldea Maldita:
Plano general que da comienzo a la textura
compleja de la percusion y la cuerda en pizzicato.
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sonido contrapuntistico de las maderas y un solo a cargo del oboe. De esta forma,
la incorporacidn de esta textura musical compleja anuncia la llegada de uno de los
momentos mas dramaticos de toda la pelicula, el cual se produce con la escena en
la que Acacia esta siendo golpeada y maltratada por un grupo de nifios, tal y como
se observa en el Fotograma 79. En este instante, el discurso musical expone
nuevamente esta textura heterofonica, esta vez interpretada esencialmente por una
bateria de instrumentos de percusion, en donde la musica se articula dentro de un
contexto mas descriptivo haciendo alusion al sonido de las piedras y a los
movimientos fisicos de los personajes. Con el fundido de imagen al siguiente
rotulo explicativo, el discurso musical expone el motivo melddico interpretado
por los metales, el cual aparece en diversas osaciones a lo largo de la pelicula
como elemento de transicion que sefiala el paso entre diferentes escenas o

secuencias.

El retorno de Juan: Una vez que se produce el fundido de imagen al plano
general del pueblo, la mdsica realiza un cambio de seccion mediante la
introduccion del sonido de las maderas que coincide con el establecimiento del
plano medio de Juan sobre el caballo, dando comienzo a la Gltima unidad de
accion de la pelicula. De esta forma, se da paso al desarrollo de una textura
musical protagonizada por el sonido de los vientos sobre un fondo armonico que
va cambiando progresivamente. Esta seccion musical provista de sonoridades
disonantes, y desarrollada sobre la base de una tonalidad menor, le aporta un
caracter nostalgico al desenvolvimiento de la escena, la cual transcurre con la
presencia de Juan en direccion al pueblo. Mas tarde, con la llegada de Juan a su
encuentro con el Tio Lucas, la musica establece una cadencia que finaliza de
manera conclusiva sobre un acorde disonante. Posteriormente, sin detener el fluir
del discurso musical, aparece una melodia a cargo del oboe extraida de material
tematico principal (tema 2), la cual luego es imitada por el fagotte en un registro
grave. De esta forma, la introduccién de esta frase musical tiene como finalidad
representar el escenario tragico y la intriga presente en la accion. Asi mismo,
mediante el desarrollo de esta idea melddica se logra intensificar la tension
expuesta desde el punto de vista narrativo. Por otra parte, una vez que Juan entra

en compafia de su hijo a la casa del Tio Lucas, aparece un efecto sonoro en la
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orquestacién que acompafia el gesto de sorpresa de nuestro protagonista. Pues, en
este momento de la accion se produce el reencuentro imprevisto entre Juan y
Acacia, la cual se encuentra totalmente desorientada, casi al borde de la locura. En
este instante el discurso musical introduce una nueva textura compuesta
principalmente de glissandi y un solo en la cuerda, generando una serie de
sonoridades extrafias y desconcertantes que sirven para representar la locura y el

trastorno psicoldgico que envuelven a nuestra protagonista. No obstante, como se

Fotograma 80 (00:56:46). La Aldea Maldita:
Plano de Acacia sobre la cuna que da comienzo al
tema infantil.

muestra en la imagen correspondiente al Fotograma 80, con el plano de Acacia
sobre la cuna el discurso sonoro va desplegando poco a poco la idea melddica
(tema modal) evocadora del caracter infantil de la escena, la cual es interpretada
por la flauta sobre la base del acompafiamiento de las cuerdas en glissandi. Mas
tarde, tras la insercion del rétulo explicativo que aparece en pantalla, se produce
un giro narrativo a nivel cinematografico representado por el perdén de Juan y la
reconciliacion de Acacia con el nucleo familiar. En medio de esta situacion
dramética el discurso musical irrumpe con una textura altamente expresiva,
protagonizada por la insercién de una melodia en la cuerda con cierto aire arabigo
que acompafia el instante mas conmovedor de toda la pelicula, representando a su
vez el punto culminante de toda esta seccion. Segundos mas tarde, tras
establecerse la reaccion emocional de Acacia la masica detiene drasticamente el
desarrollo de su discurso, generando mayor tensién al contenido dramatico de la
escena. Una vez que Acacia se entrega desesperadamente al Ilanto, la musica

retoma el efecto de glissandi en la cuerda, con lo cual se intenta representar el
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universo psicoldgico del personaje y la complejidad de las emociones
experimentadas por parte de nuestra protagonista. Finalmente, de una manera un
tanto rudimentaria, se produce el cierre de la pelicula mediante un fundido de
plano a los créditos finales, en donde el discurso sonoro da paso a una cadencia
sobre una sonoridad altamente disonante expuesta por una variedad de

instrumentos de viento y el sonido de la cuerda.

Conclusiones generales

Uno de los primeros aspectos fundamentales que se nos presenta en la
musica de La Aldea Maldita, y que contribuyen a su diferenciacion con respecto
al resto de partituras cinematograficas analizadas, es precisamente la no
estructuracion de su discurso a partir de un ndmero determinado de bloques
sonoros, dando paso al establecimiento de una Unica seccion cuyo discurso
musical se mantiene continuo durante su desarrollo. De esta forma, a través de
esta partitura orquestal, concebida de manera uniseccional, lo que Nieto pretende
desde un primer momento es, en primer lugar, rendir homenaje a una época y a
una forma determinada de hacer cine, lo cual conlleva a la contribucion de una
estética cinematografica especifica. Por otra parte, a través de la introduccion de
este bloque sonoro continuo, creado y adaptado por Nieto para la representacion
de La Aldea Maldita, se logra establecer un acercamiento a los céanones
correspondientes a la tradicion del acompafiamiento musical ininterrumpido
propio del cine mudo, eso si, siempre desde una perspectiva personal mediante la
puesta en practica de técnicas y procedimientos compositivos contemporaneos, ya
que, como sefala Julio Arce (Arce 1996, p. 224), la obra musical escrita por Nieto
para la pelicula de La Aldea Maldita no pretende ser una representacion directa de

la musica del cine mudo.

Por otra parte, en relacion al ambito estructural del discurso musical, hay
que mencionar, sin embargo, la insercién de una pequefia pausa o cesura en el
transcurso del discurso sonoro, y que aparece en el momento en que se produce el
salto temporal a nivel filmico, realizando una reestructuracion del bloque en dos
partes o secciones a las cuales podriamos denominar macro-estructuras. De esta

forma, el establecimiento de estas dos macro-estructuras obedecen esencialmente
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a la implicacion dramaética y estructural de la musica con el desarrollo narrativo
del discurso cinematografico, con lo cual a través del tratamiento de la estructura
musical, concebida de manera bipartita por el compositor, se configura el paso
entre una unidad de accién dramatica completa a otra, dividiendo la historia del
relato filmico en dos partes medianamente proporcionales que contribuyen a la

unificacion coherente del montaje cinematogréfico.

Otro elemento que nos llama la atencion a nivel audiovisual es la carencia
de mdasica de fondo durante los primeros segundos que dan comienzo a la
presentacion de la pelicula, aspecto distintivo e interesante si lo comparamos con
proyecciones filmicas modernas correspondientes a la estética del cine sonoro, en
donde el discurso musical desempefia desde un primer momento un elemento
fundamental, ya sea como recurso expresivo para el acompafiamiento de los
titulos de créditos iniciales o como apertura para el desenvolvimiento de los
elementos musicales mas significativos que estaran presentes en la banda sonora,
lo cual para nosotros representa, de alguna manera, un importante indicador del
interés de Nieto por establecer una cierta diferenciacion en cuanto a los
procedimientos de musicalizacién establecidos para La Aldea Maldita. En este
sentido, todas las peliculas que hemos analizado hasta el momento con musica de
Nieto, lo cual incluye Luna Caliente, poseen una seccion musical introductoria
que funciona como obertura para la presentacion de los titulos de créditos, en

contraposicion a La Aldea Maldita, la cual carece de dicha introduccion.

Otro aspecto distintivo que podemos observar en el planteamiento musical
de La Aldea Maldita es precisamente el hecho de que, a diferencia de los
supuestos estilisticos del acompafiamiento musical del cine mudo, caracterizado
basicamente por la utilizacién desmedida de fragmentos preexistentes de musica
de tradicion culta y popular, su discurso sonoro se construye totalmente a partir de
material musical original (a excepcion de la melodia o cancién de cuna que se
deja intuir a cargo de Acacia), es decir, una musica compuesta y adaptada
exclusivamente para su representacion junto al desarrollo narrativo de la pelicula,
con lo cual el compositor logra alejarse de las formulas y los estereotipos
musicales de la época. Por lo tanto, lo que Nieto propone es una recreacion de la

obra filmica a través de su inventiva musical, dando como resultado una lectura
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mas actual y personal de la misma, en donde la musica no solamente tiene una
implicacion estructural sino también dramatica y descriptiva (imitativa),
incorporandose como una especie de poema sinfonico en cuanto a su
funcionalidad narrativa. Al respecto, cabe sefialar lo que establece Arce (1996) en

relacién a la musica para La Aldea Maldita:

En cierto sentido, la construccion de esta partitura se relaciona con la del poema
sinfonico. Las ideas musicales se suceden conforme a un programa, en este caso a
un desarrollo narrativo visual. Los elementos musicales se identifican con la

narracion, pero sin perder la coherencia (p. 227).

En cuanto a su funcionalidad, la musica compuesta por Nieto para la
pelicula evidencia dos vertientes muy claras que se traducen en su papel como
elemento estructurador y expresivo. Como hemos mencionado anteriormente, a
nivel macro-estructural la musica de la aldea maldita divide la unidad narrativa de
la accion en dos partes esenciales, las cuales vienen marcadas por una pausa en el
desarrollo del discurso musical. Asi mismo, cada una de estas secciones o bloques
contienen en su desarrollo intrinseco un conjunto de pequefias entidades narrativas
que vienen definidas principalmente por los acontecimientos dramaticos que
aparecen a nivel visual, algunos de los cuales emergen de manera recurrente a lo
largo de la pelicula, como es el caso del éxodo rural representado por la marcha o
el desfile de los aldeanos en direccion a la ciudad, asi como la situacion que se
establece en torno al honor del pueblo castellano, el cual de acuerdo con Arce
(1996, p. 226), viene acompafiado de la introduccion de una frase o motivo
melodico-ritmico que se presenta a modo de leitmotiv. De esta forma, dichos
acontecimientos son representados a nivel musical por una serie de estimulos o
planos sonoros que van cambiando en funcion de las escenas y secuencias
cinematogréaficas, derivando en la creacion de distintas texturas y fragmentos
musicales que contribuyen al desenvolvimiento coherente de las acciones

representadas en el relato filmico.

En su faceta como elemento expresivo, Nieto canaliza su obra a partir de

las acciones y significados que surgen de la pelicula. De esta forma, la musica de
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La Aldea Maldita contribuye de manera esencial en la comprensién y desarrollo
del conflicto social que manifiesta el film, en este caso, definido por las
consecuencias del éxodo rural. En su desarrollo utiliza distintos recursos y
lenguajes musicales pertenecientes a la estética de la musica del siglo XX, como
pueden ser el uso de pasajes aleatorios, melodias modales, ostinatos ritmicos y
politonalidad (Arce, 1996, p. 225). Por ejemplo, en la escena que corresponde al
desfile de los aldeanos que se marchan en direccion a la ciudad, se establece una
relacion entre el lenguaje musical y el contexto dramatico de la pelicula, en donde
a través de la disonancia y la tensién del discurso armoénico Nieto logra evocar el
sentimiento nostalgico y la abrumadora agonia que pesa sobre los personajes
presentes en la accion. Otro caso interesante en cuanto a la contribucion de la
musica como componente fundamentalmente expresivo, 1o encontramos en la
secuencia protagonizada por Acacia junto a su hijo sobre la cuna (00:07:13). En
este momento de la pelicula se da paso a la introduccion de una melodia modal o
cancion de cuna junto al acompafiamiento del arpa, el glockenspiel y la cuerda en
la orquestacion, utilizada como recurso expresivo circunstancial para subrayar el
caracter infantil y el amor maternal expuesto a nivel narrativo, escena que

posteriormente ser reiterada en el transcurso de la pelicula.

De esta forma, el discurso musical de La Aldea Maldita no so6lo cuenta con
una pronunciada direccionalidad emotiva, sino que ademas se afiade como
elemento significativo que nos ayuda a entender el mundo interior de los
personajes, su universo psicoldgico. De ahi que, al igual que la musica original de
Luna Caliente y Canciones de amor en Lolita’s club, la musica de La Aldea
Maldita constituye un elemento esencialmente reflexivo, evocando aspectos
extramusicales mas abstractos como, por ejemplo, la locura y la perturbacion que
experimenta nuestra protagonista en el momento cumbre de la pelicula tras el

rechazo y la humillacion por parte de Juan.

Asi mismo, durante el desarrollo de la pelicula el discurso musical también
adquiere una dimension descriptiva, la cual viene generada principalmente por la
incorporacion de diversos efectos sonoros que interactian con la realidad visual,
estableciéndose de esta forma una cierta vinculacion diegética con el plano

cinematogréafico. De ello deriva la utilizacion de recursos como el pizzicato en la
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cuerda para representar el sonido de la lluvia, o la incorporacion del sonido del
bombo y las trompas graves interpretadas con gran intensidad para imitar el
sonido de los truenos durante el desenvolvimiento de la tormenta (Arce, 1996, p.
227).

Por otra parte, continuando con nuestro discurso y apoyandonos en el
planteamiento que establece Arce (1996, pp. 227-228), se puede decir que hay dos
momentos esenciales en donde la introduccion de la musica adquiere una clara
justificacion diegética. Estos son, en primer lugar, la escena desarrollada en la
taberna del pueblo, en la cual se observa a uno de los personajes manipulando una
especie de organillo mientras suena al fondo un pasaje musical que imita el sonido
de dicho instrumento. El segundo fragmento audiovisual corresponde a la escena
protagonizada por Acacia junto al bebé sobre la cuna, en donde vemos a la
protagonista interpretando una melodia caracterizada por su facil comprension y
memorizacion, y que coincide con el momento en el que se expone a nivel visual

el texto de una cancion de caracter infantil.

En resumen, en La Aldea Maldita se generan musicas de estilos diferentes
en funcién de la accion representada, diferencidndose de otras peliculas como
Beltenebros y Canciones de amor en Lolita’s club, en donde el elemento musical
se incorpora como un discurso esencialmente monotematico y mucho menos
aplicado en lo que se refiere a su uso como acontecimiento de tipo comentario y/o
circunstancial. De ahi que, a través de este proceso de remusicalizacion, pensada
para la proyeccion en directo de La Aldea Maldita, se establece una mdsica de
caracter eminentemente narrativo, es decir, un discurso sonoro implicado de
manera directa con la accion dramatica, cumpliendo al mismo tiempo una funcion
expresiva y estructural, pero sin perder en ningin momento la coherencia del

discurso musical.
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IV.5 Musica aplicada al teatro: El Retrato de Dorian Gray

Ficha artistica

Titulo original: El Retrato de Dorian Gray

Direccion: Maria Ruiz

Adaptacion Teatral: Fernando Savater (Obra de teatro basada en la novela The
Picture of Dorian Gray de Oscar Wilde)

Produccion: José Manuel Garrido y Juanjo Seoane

Mousica Original: José Nieto

Género: Teatro

Duracion aproximada: 2 horas.

Reparto

José Luis Pellicena
Eloy Azorin

Juan Carlos Naya
Alameda Alejandro
Lola Cordon

David Areu

Pilar San José
Esperanza Alonso
Abigail Tomey
Daniel Ortiz
Manuel Aguilar

Argumento

El retrato de Dorian Gray es un drama teatral basado en la novela de Oscar
Wilde que lleva por titulo el mismo nombre The Picture of Dorian Gray (1890),
de su titulo original en inglés. El argumento de la novela parte de la eterna
juventud teniendo como tema central el narcisismo, como consecuencia de la

admiracion obsesiva del personaje principal hacia si mismo. Basil Hallward es un
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artista impresionado por la belleza estética de un joven llamado Dorian Gray.
Basil decide pintar un retrato del joven, convencido de que su belleza representa
una nueva forma de arte. Mas tarde, Dorian conoce a Lord Henry Wotton, un
amigo de Basil quien decide iniciar al joven en su vision hedonista del mundo: "lo
unico que vale la pena en la vida es la belleza, y la satisfaccién de los sentidos".
Bajo la influencia de Lord Henry, Dorian realiza un pacto en donde desea que el
retrato que estd pintando Basil envejezca en su lugar. ElI deseo de Dorian se
cumple, manteniendo la misma apariencia del cuadro mientras él comienza a
explorar sus sentidos en busqueda de placer, lo cual lo lleva a una serie de actos
de libertinaje y perversién. Pero mientras él conserva su aspecto exterior intacto,
con cada vicio y pecado el retrato se va desfigurando y envejeciendo como reflejo

de sus acciones.

Analisis audiovisual

A continuacion procederemos a realizar el analisis sintactico-narrativo de
dos fragmentos audiovisuales de EI Retrato de Dorian Gray, los cuales
corresponden a la escena 8 del primer acto y a la escena final del segundo acto

que da paso al cierre total de la obra:

Dorian Gray. Acto I, escena 8 (Duracion: ca. 3:00)

Esta escena esta basada en una de las formas elocutivas principales del
teatro: el monologo. Tras una breve transicion o entreacto musical se da paso al
inicio de la escena con la presencia del personaje principal, Dorian, quien da
comienzo a la elaboracion de un discurso que mantiene consigo mismo sin
acompafiamiento musical. De esta forma, a medida que avanza la accion, el
discurso va adquiriendo una mayor intensidad dramatica. Segundos mas tarde, tras
el establecimiento de una breve pausa, escuchamos una nota aguda en el piano
que da lugar al comienzo del desarrollo del discurso musical en un matiz p,
logrando de esta manera puntualizar a traves de la musica el momento en el que
Dorian se interesa extrafiamente en el retrato. Es decir, como vemos a nivel
audiovisual, estas sonoridades extrafas, agudas y penetrantes que dan comienzo

paulatinamente al desenvolvimiento del discurso sonoro, sirven para subrayar el
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acontecimiento dramatico presente en la accion como consecuencia del cambio
repentino que se produce en relacion a la apariencia fisica del cuadro o retrato,
coincidiendo con el giro narrativo que se establece en manos del protagonista.
Maés tarde, el discurso musical comienza a adquirir mayor tension a través de la

insercion de una textura compleja en el primer piano, la cual es expuesta de
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Ejemplo 50 (cc. 1-4). El Retrato de Dorian Gray: La imagen nos muestra la textura que da
comienzo al discurso musical de la escena 8 del primer acto. En el compas 4 se observa la
complejidad sonora que se establece entre el piano 1 y II.

manera vertiginosa mediante una serie de figuras de notas breves en crescendo
junto al acompafiamiento contrapuntistico del segundo piano, tal y como se
muestra en el Ejemplo 50. Asi mismo, en el momento en el que el discurso
narrativo nos conduce a una situacion de cardcter mas alentador, como
consecuencia de la exaltacion emocional del protagonista tras ser consciente del
cambio en la imagen del retrato, se establece un fondo musical de caracter mas
violento y enérgico, caracterizado por la introduccion de una textura ritmica
compleja producto de la superposicion de ritmos binarios y ternarios, asi como la
insercion de notas extrafias dentro de un lenguaje arménico altamente disonante

que apoyan la tension acumulada desde el punto de vista escénico.

Por otra parte, es interesante observar en lo que respecta a este fragmento
correspondiente a los ocho primeros compases de esta seccion musical, el
desarrollo en un crescendo general en los dos pianos que posteriormente nos lleva
a una especie de cadencia o reposo en el compas 8, derivando en una sonoridad
estatica producto de la insercién de valores de notas largas. De manera que, toda

esta seccion se establece en sincronizacion con el movimiento inesperado que
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realiza nuestro personaje principal hasta llegar al centro del escenario,
contribuyendo a marcar de alguna manera el ritmo del recorrido que efectia el
protagonista. A partir del compas 9 se produce un ligero cambio de tempo y de
textura en el discurso musical, desenvolviéndose como una especie de segundo
episddio que nos lleva de vuelta a la atmosfera sonora introducida al inicio de esta
seccion. En este momento de la accion, la musica continia su desarrollo haciendo
uso de la atonalidad como lenguaje musical abstracto que sirve de apoyo al
misterio proveniente de la voz en off que surge del escenario, con lo cual el
discurso sonoro participa como medio expresivo para realzar el suspense de la
accion y aportarle mayor expresividad dramatica al texto que esta siendo narrado.
Esta seccion, protagonizada por un acelerando transitorio que se extiende hasta el
compés 13, se desarrolla hasta llegar nuevamente a una breve detencion del
discurso musical mediante la insercion de una serie de notas largas en los dos
pianos, dando paso a una sonoridad compuesta de una triada menor sobre Re con
un elemento disonante en la linea del bajo del segundo piano. De esta forma, a

través de esta sonoridad compleja a nivel armoénico se logra subrayar el misterio y
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Ejemplo 51 (c. 15). El Retrato de Dorian Gray: Fragmento musical introducido en la
escena 8 del acto | para subrayar el contenido dramatico del texto.

la incertidumbre que sugiere el contenido dramético del texto. Mas tarde, tal y
como se observa en el Ejemplo 51, a partir del compas 15 esta textura musical en
accelerando es reiterada una vez mas a través de un violento crescendo que nos
Ileva a una cadencia sobre una sonoridad disonante, formando parte de los que
podriamos considerar un tercer episodio de esta seccion, y cuya funcion principal

consiste en su capacidad para intensificar el contenido dramatico presente en las
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palabras pronunciadas por Dorian en el transcurso de la accion narrativa. De esta
forma, tras las Ultimas palabras emitidas por el protagonista se da paso al
establecimiento de un acorde semidisminuido dentro de un matiz ppp que aparece
en forma de un gran bloque sonoro teniendo como nota base Mi, el cual
desaparece paulatinamente llevandonos a la conclusion de este fragmento musical.
De ahi que, tras el final de este bloque musical el discurso narrativo continda
desenvolviéndose en manos del protagonista hasta el pronunciamiento de sus
Gltimas palabras sobre el escenario, produciendo el cierre total de este cuadro o

escena.

Dorian Gray. Acto I1, escena final (Duracion: ca. 2:00)

En esta ocasion nos encontramos en la escena final de la obra. De esta
forma, el espectaculo teatral comienza con la presencia del personaje principal
sobre el escenario declamando un discurso basado en una serie de reflexiones

propias. Segundos mas tarde, la musica da inicio mediante la introduccion de un
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Ejemplo 52 (cc. 1-4). El Retrato de Dorian Gray: En la imagen se observan los cuatro primeros compases de
la seccién musical que acompafia la escena final del acto I1. Obsérvese el uso de figuras ritmicas irregulares y
el establecimiento de sonoridades ampliamente disonantes.

pasaje en crescendo a cargo del primer piano, compuesta de una estructura
ritmicamente irregular y provista de elementos cromaticos en el disefio melddico.
Un contrapunto a cargo del segundo piano, tal y como se muestra en el Ejemplo
52, se une posteriormente a esta textura mediante el uso de un lenguaje
eminentemente atonal. A partir del compas 5 se introduce un efecto sonoro
ejecutado por los dos pianos que sirve para realzar la tension y el suspense del
discurso narrativo. Esta textura ampliamente disonante, cuyo fragmento se puede

apreciar en el Ejemplo 53, estd formada por un conjunto de notas consecutivas
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gue ascienden y descienden cromaticamente, derivando asi en un sonoridad mas
abstracta que se mantiene de manera reiterativa durante al menos los siguientes

trece compases. De esta forma, en el plano audiovisual nos llama la atencion el
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Ejemplo 53 (cc. 7-8). El Retrato de Dorian Gray: Fragmento del pasaje musical ampliamente cromatico
introducido por los dos pianos en la escena final de la obra.

mecanismo mediante el cual el desarrollo del discurso musical, compuesto de un
lenguaje altamente abstracto y disonante, va subrayando el contenido dramatico
de la representacion escénica, dando paso a un tratamiento menos tradicional de la
textura que tiene como finalidad la creacion de una atmdsfera sonora compleja
que sirva para evocar las distintas situaciones de misterio y suspense que van
apareciendo a medida que transcurre la accion. En este sentido, es interesante
observar como toda la dramaturgia se ve reflejada en un caos sonoro que coincide

con la perturbacion y los momentos de locura que invaden al protagonista.

Por otra parte, tras la llegada del momento cumbre a nivel narrativo,
representado por la muerte de Dorian mediante la destruccion del retrato en
escena, la masica alcanza su punto culminante (cc. 16-17) a través de una serie de
notas en movimiento ascendente, articuladas de manera vertiginosa por los dos
pianos en un crescendo que finaliza en un gran acorde dentro de un matiz forte,
asi como la insercion de una cadena de acordes en bloques dentro de un patron
ritmico irregular a cargo del segundo piano. Una vez que se produce la ira del
protagonista que acaba con la destruccion del retrato, se establece un subito piano
a nivel musical que genera aun mas tension, dejando totalmente al descubierto el
desencadenamiento emocional que se produce a manos de nuestro personaje
principal. No obstante, segundos mas tarde, la musica adquiere nuevamente una
gran tension sobre el escenario, incrementando su intensidad sonora a través de un

crescendo general, y acompafiado por la articulacion de una serie de octavas
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acentuadas en el bajo del segundo piano dentro de una estructura ritmica
compleja, la cual culmina en una sonoridad abierta marcada por la ejecucion de un
matiz dindmico ff. De esta forma, una vez que finaliza el desarrollo de la escena,
se da paso mas tarde a la introduccion de un fragmento musical de Chopin, el cual

se utiliza como una especie de epilogo para el cierre del espectaculo teatral.

Conclusiones generales

La musica para teatro, correspondiente a la categoria de musica incidental,
también forma parte del concepto de musica aplicada. En el caso concreto de la
musica para El Retrato de Dorian Gray, compuesta para la version escénica de la
la obra literaria de Oscar Wilde, es utilizada en su esencia para el
acompariamiento de los distintos eventos dramaticos que aparecen representados
desde el punto de vista escénico, la cual a pesar del caracter abstracto y disonante
de su lenguaje, posee momentos de una gran intencionalidad narrativa. De esta
forma, se puede observar por ejemplo la importancia que adquiere el discurso
musical para evocar la tension que se va generando en la accién, en donde la
masica se introduce principalmente como un elemento catalizador de las
emociones y los pensamientos que invaden el mundo interior del protagonista,
representando mucho mas que un simple fondo sonoro de acompafiamiento. De
ahi que, a través del significado expresivo de la musica se logra hacer énfasis en el
contenido dramatico de los acontecimientos expuestos desde el punto de vista de
la accion. De esta manera, durante el desarrollo de la Escena 8 del Acto I, nos
encontramos con un fragmento musical compuesto de una seccion, la cual se
divide a su vez en tres pequefios fragmentos episddicos que se van elaborando en
funcién de la accién representada, desarrollandose a modo de un recitativo
accompagnato en donde la masica subraya y contribuye a la intensificacion de la
tension acumulada en el espectaculo escénico asi como a la expresion dramatica
del texto. De hecho, hay momentos en el que la musica incide de manera
protagdnica en la accion, como sucede por ejemplo con la primeras notas del
piano que dan comienzo al discurso musical (cc. 1-3), momento en el cual el
protagonista es conducido abiertamente a enfocar su atencion en los cambios que

dan origen a la transformacion del retrato. Esto nos hace pensar en la importancia
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que adquiere la musica a lo largo de la representacion, ya que de alguna manera
ilustra los momentos en las que interviene el actor, tomando en cuenta la doble
funcién expresiva y estructural que sefiala Matilde Olarte sobre la musica
incidental como elemento protagonico indirecto de la accion en el género del cine,

el teatro y el musical (2002, p. 2).

Por otra parte, en la seccién musical correspondiente a la escena final de la
obra, observamos de esta misma forma un discurso sonoro atematico y continuo
caracterizado por el uso de un lenguaje musical abstracto y altamente disonante.
En este sentido, se puede decir que la musica participa activamente en el
desarrollo dramético de la accidn, estableciendo una especie de atmdsfera sonora
que sirve para evocar distintos elementos extramusicales, como pueden ser el
miedo, la intriga y la locura. De esta forma, tanto en la seccion anterior
correspondiente a la Escena 8 del Acto I, como en la escena final del segundo
acto, la masica no pretende en ningin momento ser utilizada como ambientacion
sonora de una época o lugar. Es decir, la aplicacion de un lenguaje musical
contemporaneo (atonal), asi como el uso de texturas multirritmicas complejas,
sirven de apoyo o tienen que ver mas especificamente con el desencadenamiento
tragico de las acciones. De esta forma, a través de la musica se logra hacer énfasis
en el misterio, la perturbacion y la incertidumbre que adolecen el mundo interior y
el universo psicolégico de nuestro personaje principal. Asi mismo, otro aspecto
igualmente interesante lo constituye la utilizacion del crescendo y los elementos
presentes en la dindmica musical, los cuales tienen que ver directamente con el
estallido emocional progresivo que va experimentando Dorian a lo largo de la
representacion teatral. Es por ello que, en ambos casos la mdsica se mantiene en
un juego constante de tension y distension, o como diria Harnoncourt (2006, p.
235) “un abstracto discurso sonoro dramatico”, en donde el ritmo, la armonia y la
agogica de los elementos que forman parte del discurso musical, también
encuentran su mayor significado en el desencadenamiento de las emociones por
parte del protagonista, sirviendo de guia o elemento conductor de los sucesos

narrativos.
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IV.6 Musica autonoma y su adaptacion

1V.6.1 Cuatro Lunas
Esta obra de musica para concierto titulada Cuatro Lunas constituye una

de las obras méas emblemaéticas del catalogo musical de Nieto. Esta pieza musical
escrita para dos pianos, orquesta de cuerdas y cuarteto de cuerdas solistas, surge
originalmente como encargo para el acompafiamiento de una pelicula de Imanol
Uribe titulada Plenilunio, proyecto que en definitiva sera realizado por el
compositor Antonio Meliveo, derivando asi en la creacion de una obra autonoma
por parte de Nieto, la cual ha sido desarrollada a partir de una serie de secciones
que conllevan en su estructuracion elementos procedentes de una estética musical
contemporanea. Asi mismo, esta obra, creada originalmente como musica
autobnoma, fue adaptada posteriormente por el propio compositor para la
configuracién de la banda sonora original de Luna Caliente, pelicula de género

dirigida por Vicente Aranda.

De esta forma, estos elementos previos que giran en torno a su creacion y
desarrollo (estructuracion) hacen de Cuatro Lunas una obra musical altamente
significativa, siendo de gran interés en lo que respecta a su capacidad de
adaptacion para asi contribuir a establecer las bases de un estudio comparativo de
la musica autonoma y la musica aplicada. A nivel de macro-estructura la obra se
divide en cuatro grandes movimientos o secciones, cada uno de los cuales esta
provisto de un titulo que lo define y que hace referencia a diversos meses del afio:
I. Luna de enero; II. Luna de mayo; Ill. Luna de agosto; IV. Luna de octubre. De
ahi que, a partir del estudio de la partitura procederemos a realizar un analisis
formal de la obra con la finalidad de conocer en mayor profundidad los elementos
musicales que la componen, prestando especialmente atencion en nuestro estudio
a los recursos o aspectos relacionados con el tratamiento de la orquestacion, los
elementos tematicos, las estructuras y el tipo de lenguaje musical aplicado.

Para comenzar partiremos del andlisis musical del primer movimiento,
para lo cual haremos uso de algunos ejemplos representativos procedentes de la

partitura original como apoyo a nuestro estudio:
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[. Luna de Enero

Sistema armonico: Utiliza un lenguaje musical atonal.

Compés: Variable con cambios de unidad métrica (polimetria).

Tempo: Lento (negra = 40)

Orquestacion: 2 pianos + cuerdas solistas (vl. 1, vl. 2, vla. y vic.) + orquesta de
cuerdas (vl. 12, vl. 1b, vl. 22, vl. 2b, vla. 1, vla. 2, vic. 1, vic. 2 y cb.)

Estructura y forma: Forma ternaria reexpositiva A-B-A"

Seccion A Seccion B (Desarrollo) Reexposicion parcial
{Monotematica) Episodia 1 - Episodio 2 de A + Coda
c1 C 33 C. 67 C.79
‘W-"‘do e

Figura 1 (cc. 1-79). Cuatro Lunas: Esquema representativo del discurso musical y la estructura de Luna de
Enero.

Anadlisis sintactico-musical

Este movimiento comienza con un acorde disonante (Do aumentado con la
séptima mayor afadida) ejecutado a manera de cluster por las cuerdas y los dos
pianos en un matiz p, y ppp por parte de las cuerdas. De esta forma, una vez que

se establece el acorde que da inicio a esta primera seccién de la obra,
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Ejemplo 54 (cc. 1-2). Cuatro Lunas: Disefio melddico-ritmico introducido
a cargo de los dos pianos al inicio de Luna de Enero.
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posteriormente se introduce un elemento melddico-ritmico en ritmo de seisillo, el
cual observamos en el Ejemplo 54. Este recurso, compuesto de sonoridades
altamente disonantes, constituye un primer elemento estructurador y proporciona
un sonido mas percusivo y ritmico en el discurso musical, logrando un efecto
sonoro gue aparece de manera reiterativa en el transcurso de este movimiento con
ligeras variaciones en el disefio melddico. Esta primera textura, que se abre paso
durante los primeros cuatro compases, se elabora en compariia de las cuerdas
estableciendo una especie de colchon armonico, con lo cual la musica va
adquiriendo un cardcter altamente dramatico. Posteriormente, en el compés 5 el
discurso musical da paso a la articulacion de una serie de notas a cargo de los dos
pianos que conforman en su totalidad la base de un acorde aumentado. Mas tarde,

en el compas 10 se introduce un miembro de frase en pianissimo del tema
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Ejemplo SPSP(CC. 10-11 / cc. 14-15). Cuatro Lunas: Los elementos melddicos enumerados

como a y b corresponden a los primeros miembros de frase del tema principal de Luna de

Enero.
principal, el cual se puede observar en el Ejemplo 55a ejecutado por el primer
violin solista. Durante esta seccion, la textura se hace menos compleja en donde
se establece una especie de dialogo entre los violines solistas y los dos pianos.
Segundos mas tarde, a partir del compas 14 el discurso musical da paso a un
segundo disefio melddico en los violines, tal y como se muestra en el Ejemplo
55b, de manera que las cuerdas comienzan a darle forma a la frase principal. Un
tercer elemento o idea melodica es expuesta posteriormente por los violines,
creando de esta forma en su conjunto la unidad temaética de esta primera seccion.
Por otro lado, durante toda la primera parte de este movimiento se puede apreciar
a nivel ritmico el uso de ritmos sincopados y la ruptura consecuente de las
unidades métricas a traves del intercambio de compases (polimetria). De esta
forma, como se puede observar en estos primeros compases, estos breves motivos
expuestos de manera interrumpida tienden a la busqueda de la fragmentacién de
los elementos musicales, lo cual suele ser un recurso muy caracteristico de la

expresion musical del siglo XX. De ahi que, una vez que se establece el ultimo
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fragmento melddico correspondiente a la frase principal de este movimiento, el
discurso musical da paso a una reiteracion fragmentada de material teméatico con

final conclusivo, el cual nos lleva paulatinamente a la segunda seccion.

Desde el punto de vista estructural, esta seccion, protagonizada
basicamente por las cuerdas solistas y una serie de notas arpegiadas de manera
reiterativa a cargo de los dos pianos, se establece tras una breve cadencia que da
comienzo en el compas 33 con un motivo melddico ascendente que se va
desenvolviendo alternativamente entre los dos pianos con ligeras variaciones, y
que conforman la serie intervélica de un acorde de Do séptima aumentado, dando
lugar a una nueva textura musical de desarrollo a partir de los elementos tematicos
anteriormente expuestos. Dos compases mas tarde, esta textura es acompafiada en
trémolo por los violines en ritmo de seisillo, el cual se mantiene a lo largo de toda
esta primera seccion de desarrollo, formando asi un primer episodio compuesto de
una textura compleja que deriva en la busqueda de un color musical. Asi mismo,

en el Ejemplo 56 podemos apreciar la introduccién de una melodia a cargo del
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Ejemplo 56 (cc. 36-37). Cuatro Lunas: Frase musical con final suspensivo interpretada por el violin solista

durante la segunda seccion de Luna de Enero.

violin solista interpretada en tenuto dentro de un rango dinamico forte, la cual
constituye un elemento tematico principal durante la segunda seccion de este
movimiento. De esta forma, este material tematico, apoyado por el contrapunto
del resto de la cuerda, se va desarrollando a traves de distintas variaciones
logrando establecer las bases de esta primera seccién de desarrollo. Desde el
punto de vista ritmico cabe destacar, en primer lugar, el uso constante del compas
binario y la tendencia a la utilizacion de patrones y figuras ritmicas irregulares,
como es el caso de los tresillos y seisillos. Por otra parte, en relacion a la
configuracién del sonido en si mismo, se puede observar la busqueda de una
sonoridad menos profunda en el aspecto interpretativo, lo cual se puede evidenciar

en la partitura a través de indicaciones como la de poco expresivo.

Mas adelante, en el compas 49, aparece una breve transicion que nos lleva

a la segunda seccidon episodica del desarrollo protagonizada por la figura
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melddico-ritmica interpretada por los dos pianos y un solo en el cello, lo cual
constituye el desenvolvimiento temético de esta seccion. De esta forma, una de las
principales caracteristicas de todo este fragmento lo representa la complejidad
ritmica de los elementos y la modulacion constante de unidad métrica
(polimetria), de manera similar a como sucede en la primera parte de este
movimiento, junto a la aplicacién de un rango dinamico que gira en torno a los
niveles de p (piano), ppp (pianississimo) y mf (mezzoforte). En relaciéon al
lenguaje musical, resulta interesante la complejidad intervélica que se produce en
la textura expuesta por los dos pianos, haciendo uso de las doce notas de la escala
cromatica de forma analoga a lo expuesto en el Ejemplo 54, lo cual deriva en una

sonoridad ampliamente discordante y compleja desde el punto de vista armoénico.
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Ejemplo 57 (cc. 60-61). Cuatro Lunas: Fragmento del solo de cello que aparece en Luna de Enero.

No obstante, a partir del compéas 56 este elemento melddico-ritmico interpretado
por los dos pianos es utilizado por el cello solista como material tematico para su
desarrollo y desenvolvimiento, extendiéndose hasta el compas 63. En el Ejemplo
57, aparece un fragmento de este pasaje ejecutado por el cello de manera
vertiginosa. Asi mismo, otro elemento interesante a lo largo de esta seccion, que
contribuye al enriquecimiento de la orquestacion, lo representa la introduccion de
la viola y el contrabajo en pizzicato mediante la exposicion de una linea melddica
a modo de contratema. De esta misma forma, un colchén armonico es elaborado
por las cuerdas en sul tasto mediante el establecimiento de una serie de notas
amplias en un matiz pp, basado en una sonoridad disonante como consecuencia de
la configuracion de un acorde en superposicion de terceras, derivando en una
textura compleja a modo de un bloque sonoro o cluster. A esta textura se le une el
cello solista con una tendencia al registro agudo, dando como resultado un sonido

un tanto estridente y penetrante.

A partir del compés 63 aparece una breve seccion de transicion, en donde
se da lugar al establecimiento de un nuevo elemento ritmico complejo ejecutado

por las cuerdas en staccato, tal y como se muestra en el Ejemplo 58. Esta idea o
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figura ritmica, caracteristica dentro de la musica académica contemporanea, es

utilizada como recurso para la ruptura del ritmo regular y simétrico mas propio de

ord

3

Ejemplo 58 (c. 63). Cuatro Lunas: Figura ritmica
compleja interpretada por las cuerdas en staccato en la
segunda seccion de Luna de Enero.

la musica tonal, estableciendo una mayor flexibilidad ritmica asi como la
busqueda de un sonido mas percusivo en la orquestacion. De esta manera, este
elemento esencialmente percusivo es interpretado en bloque por diversos
instrumentos que conforman la seccion de cuerdas, estableciendo en su conjunto
una sonoridad compleja y disonante basada en un acorde disminuido. De modo
que, a partir de este momento esta figura ritmica va a aparecer de manera

recurrente en el transcurso de este movimiento con ligeras variaciones.

Posteriormente, en el compas 67 se da lugar a la reexposicion de la
primera seccion de este movimiento con la articulacion de una serie de notas y
acordes interpretados de manera sistematica por los dos pianos, los cuales se van
alternando con una textura de acordes alterados en la cuerda con sordina. Cabe

mencionar que, algunos de estos acordes y su resolucion mantienen una cierta
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Ejemplo 59 (cc. 72-73). Cuatro Lunas: Enlace armonico en relacion
de tritono que aparece en la cuerda tras la reexposicion a la primera
seccion de Luna de Enero.

relacién tonal. Sin embargo, hay casos mas extremos como el que figura en el
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Ejemplo 59, en donde la relacion entre ambos acordes se corresponden a
tonalidades méas lejanas, especificamente a una distancia de cuarta aumentada o
quinta disminuida (tritono). Como se ve en la imagen anteriormente expuesta,
tenemos dos estructuras armonicas que se desenvuelven en relacion de tritono: la
primera corresponde a un acorde de Fa con la novena afadida (fa-la-mib-sol); la
segunda, expuesta a la derecha de la imagen, corresponde a un acorde de Si menor
con la cuarta afadida (si-re-fa#-mi). Mas tarde, en el compas 74, se da paso a una
reiteracion parcial del tema 1 expuesto en la primera seccion de este movimiento.
Posteriormente, a partir del compas 77 el discurso musical da lugar a la
introduccion de una coda que nos lleva al final de esta seccion, la cual se
establece mediante el desenvolvimiento de material motivico expuesto
anteriormente en el transcurso del desarrollo musical, como se puede apreciar en

el Ejemplo 60 a través de las insercion del disefio melddico en ritmo de seisillo
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Ejemplo 60 (c. 77). Cuatro Lunas: Figura en ritmo de seisillo
introducida por el segundo piano en la seccidn final de Luna
de Enero.

utilizado como parte del material musical de la segunda seccion de este
movimiento. De esta forma, esta idea musical, elaborada a partir de una escala
ascendente, se desarrolla en contrapunto con el fondo sonoro expuesto por las
cuerdas en pianississimo (ppp), estableciendo una sonoridad disonante basada en
un acorde de Do aumentado con la séptima mayor afiadida. Finalmente, el
discurso musical concluye tras el establecimiento de los dos ultimos compases en

rallentando.
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2. Luna de Mayo

Sistema armonico: Utiliza un lenguaje musical atonal.
Compés: Variable con cambios de unidad métrica (polimetria).
Tempo: Tranquilo (negra = 54)

Orquestacion: Misma orquestacion.

Estructura y forma: Forma de tipo “Variacion”

Sec. A Sec. A1 Sec. A2 Sec. A3 Sec. A4 Coda
1 L. 26 .37 C. B8 . 104 €127 €13z
L 0

Figura 2 (cc. 1-132). Cuatro Lunas: Esquema representativo del discurso musical y la estructura de Luna de
Mayo.

Este movimiento comienza con una sonoridad sobre Mi bemol en una
dinamica forte, que da lugar a la introduccion de una figura ritmica en staccato
interpretada por la viola col legno que produce un cambio de color en el

instrumento, ademéas de conseguir un sonido de efecto mas percusivo. Este

Ejemplo 61 (c. 1). Cuatro Lunas: Figura ritmica
irregular interpretada por las violas al inicio de Luna de
Mayo.

elemento ritmico expuesto en el Ejemplo 61, esta basado en una especie de
aumentacion ritmica regular, el constituye uno de los recursos méas caracteristicos
de la masica académica de la segunda mitad del siglo XX. A partir del compas 2
se da lugar a una serie de notas sueltas en el piano, las cuales vienen acompafiadas
por un fondo sonoro que se va haciendo cada vez mas denso como consecuencia
de la afadidura de instrumentos en la cuerda durante estos primeros compases,
cuya sonoridad en un matiz ppp se apoya sobre la base de un acorde de La
séptima disminuido. De esta forma, como se puede observar en la primera seccion

de este movimiento, tenemos en el acompafiamiento de la cuerda una textura
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formada por dos planos distintos: un primer elemento compuesto por una serie de
notas largas y amplias unidas entre si por unas ligaduras, que las convierten en
una especie de colchdn arménico basado en un acorde disonante; por otra parte,
tenemos un segundo elemento basado sobre la figura ritmica irregular expuesta
anteriormente en el Ejemplo 61, estableciendo una serie de variaciones que le
aportan vitalidad y movimiento a esta primera seccion musical, la cual se
desenvuelve junto a la exposicion de un conjunto de sonoridades sueltas en el

piano de manera casi improvisada.

Desde el punto de vista sintactico-tematico, cabe destacar que este

movimiento se desarrolla a partir de dos elementos principales. ElI primero de
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Ejemplo 62 (c. 15). Cuatro Lunas:

Disefio melddico correspondiente al

primer elemento tematico de Luna de

Mayo
ellos aparece representado en el Ejemplo 62, compuesto por un disefio de cinco
notas en ritmo de semicorcheas, el cual aparece de manera fragmentada durante
aproximadamente los primeros doce compases a partir de una célula de dos notas
en el piano, constituyendo a su vez el motivo o elemento tematico que da origen a
la totalidad del discurso musical. Mas tarde, a partir del compas 13, se produce un
cambio de tempo en la cual esta célula melddica comienza a adquirir un mayor
desenvolvimiento, de manera que la masica va evolucionando progresivamente y
la textura se hace mucho mas densa a traves del contrapunto que se establece entre
el esquema ritmico ejecutado en staccato por una gran parte de la seccion de

cuerdas y la melodia a cargo de los dos pianos. Posteriormente, con el cambio de

arco %
= f 5

P

Ejemplo 63 (c. 20). Cuatro Lunas:
Disefio melddico correspondiente al
segundo elemento tematico de Luna
de Mayo.
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tempo que se produce nuevamente en el compas 20, se da paso a la exposicion de
la segunda idea principal formada por una célula agrupada en dos compases, tal y
como se muestra en el Ejemplo 63. Este disefio melddico se establece sobre la
base armoénica de una sonoridad disonante interpretada por las cuerdas en
pianissimo que surge de la serie melddica de esta segunda idea musical, formando
asi un acorde disminuido con la cuarta suspendida: Do# - Fa — Sol. Cabe sefialar
que esta sonoridad amplia, interpretada por la cuerda, le proporciona un caracter
estatico a la musica. Por otra parte, a partir del compas 22 esta melodia es
reiterada por los dos pianos transpuesta a una segunda mayor por debajo. En esta
ocasion, las cuerdas establecen una especie de colchdn arménico sobre un acorde
disonante de Re bemol aumentado con seéptima mayor y la cuarta y la novena
afadida, una estructura acordica compleja producto de la superposicion de
intervalos de terceras mayores y menores, lo que puede ser considerado también
como una superposicion de dos acordes disonantes: un acorde aumentado con la
séptima mayor sobre Re bemol junto a otro acorde de séptima disminuido sobre

Mi bemol o Sol bemol.

En el compés 25 el discurso musical da lugar a una breve elaboracion
melddico-ritmica de esta segunda idea melddica a cargo de los dos pianos, la cual
se establece de una manera bastante espontanea y libre, como si se tratase de una
breve improvisacion, al mismo tiempo que se produce un nuevo cambio de tempo
mediante la indicacion poco mas. Posteriormente, tras estos dos compases de
desenvolvimiento melddico, se establece una nueva textura elaborada a partir de

un elemento tematico reiterativo en los dos pianos en un matiz de mf, construido a
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Ejemplo 64 (cc. 27-28). Cuatro Lunas: Desenvolvimiento melédico del primer elemento tematico
introducido en Luna de Mayo.

partir de la exposicion del tema 1 compuesto de cinco notas en ritmo de
semicorcheas, como se muestra en el Ejemplo 64, todo ello sobre un bajo pedal en
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pianissimo (Fa#) junto al acompafiamiento contrapuntistico de los violines y la
viola solista en un matiz pp. Desde el punto de vista arménico, se puede apreciar
la insercion de sonoridades extrafias y disonantes, asi como la configuracion de
armonias por segundas. Un ejemplo de ello lo constituye el choque armoénico que
se produce entre el Fa natural de la melodia y el Fa sostenido del bajo pedal a
partir del compaés 27.

Mas tarde, en el compas 31, se produce una variacion en la altura de la
melodia reiterativa a cargo del piano, pasando de su estructura intervalica original
a partir de un acorde de séptima de dominante sobre Fa (Fa - La - Do - Mib) a un
acorde semi-disminuido sobre Sol (Sol — Sib — Reb — Fa) manteniendo el mismo
disefio melddico. Posteriormente, a partir del compas 32 se establecen
nuevamente ligeras variaciones del material tematico, esta vez con la participacion
del primer violin solista apoyando la melodia del piano, en donde la textura
adquiere mayor complejidad ritmica mediante la insercion de diversos acentos
desplazados en la linea melddica principal junto al establecimiento de un compas
variable de 5/4 a 3/8. De esta forma, el discurso musical nos lleva al punto
culminante de esta primera seccion con un incremento de la intensidad sonora, la
cual concluye con el retorno a la textura en bloque sobre la nota Mi bemol y el
establecimiento de la célula ritmica compleja interpretada por las cuerdas.

En el compas 37 se produce una sonoridad abierta en octavas sobre la nota
de Mi bemol a cargo de los dos pianos y la cuerda, la cual da comienzo a la
segunda seccién de este movimiento. Esta seccidn consiste basicamente en una
reiteracion de la primera parte haciendo uso del principio de la variacion. Es decir,
desde el punto de vista estructural, esta seccién musical constituye una repeticion
variada de la primera parte de este movimiento la cual se desarrolla grosso modo a
partir de los elementos tematicos principales expuestos anteriormente, en especial
mediante la utilizacién de la célula o motivo melddico interpretado por la cuerda
en el Ejemplo 63jError! No se encuentra el origen de la referencia., lo cual le
va proporcionando una mayor unidad formal al discurso musical. De esta forma,
tras el establecimiento del sonido en bloque sobre el Mi bemol, y el esquema
ritmico complejo interpretado por lo violines col legno, se produce una reiteracion

variada del segundo tema a cargo de la viola y el cello solista sobre la base de una
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textura arménica basada en una sonoridad o acorde disonante, el cual surge como
resultado de la superposicion de terceras mayores y menores a partir de Re bemol.
De esta manera, a partir del compas 40 el discurso musical comienza poco a poco
a adquirir mayor cuerpo en el transcurso de los siguientes compases mediante el
dialogo que se establece entre la célula ritmica y la melodia principal a cargo de
las cuerdas. Igualmente, cabe mencionar el cambio constante de unidad métrica
que se observa como consecuencia de la insercion de los compases de 5/4 y 4/4,
asi como la exposicion cada vez mas fragmentada de la linea melddica,
provocando una cierta ruptura y tendencia a la asimetria de los elementos, lo cual
le afiade al discurso musical un cardcter mas abstracto e inestable. Asi pues, tras la
reduccion temaética que se establece a nivel musical aparece en el compas 45 una
pequefia cesura o pausa de dos tiempos que desciende en una interrupcion

momentanea del discurso, derivando asi en la generacion de una mayor tension.

Por otra parte, tal y como se muestra en el Ejemplo 65, posteriormente se

da paso al comienzo de una nueva textura protagonizada por la superposicion de
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Ejemplo 65 (cc. 46-47). Cuatro Lunas: Disefio melddico reiterativo interpretado por la viola y el cello
solista en Luna de Mayo.

los dos elementos melddicos principales introducidos en la primera seccion de
este movimiento, los cuales tienen lugar a través de una serie de variaciones. La
primera de estas dos lineas melddicas corresponde a una variacion del segundo
tema que aparece de manera reiterativa en ritmo de corcheas a cargo de la viola 'y
el cello solista. Esta idea melddica, que se desarrolla de manera ciclica a lo largo
de toda esta seccion, es doblada por el resto de las violas y apoyada por una

textura contrapuntistica en el cello haciendo uso del pizzicato, asi como por una
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serie de adornos en los violines solistas mediante la configuracion de un conjunto
de notas agrupadas en escalas ascendentes y descendentes que le aportan un
mayor movimiento y vitalidad al discurso musical. De esta forma, a partir del
compas 48 esta textura musical adquiere mayor densidad a través de la
introduccién del primer tema ejecutado frenéticamente por los dos pianos en un
matiz mf. De esta forma, el discurso musical contintda de manera reiterativa con el
establecimiento de ligeras variaciones en la melodia expuesta por los dos pianos,
de manera que se puede decir que durante el transcurso de toda esta seccion la
musica no es tan evolutiva como repetitiva. En el compas 52 se produce un
cambio relevante desde el punto de vista timbrico como consecuencia de una
transposicion de la textura en general, que coincide con el cambio al registro
agudo en los dos pianos. Segundos mas tarde, en el compés 54, se establece una
nueva transposicion del material musical, el cual se va a mantener hasta el compés
56 descendiendo en intervalos de un semitono. Este recurso se establece
paralelamente con un cambio de color en la orquestacion a través de la insercion
de una serie de trinos en los violines solistas y las cuerdas en general, junto a un
incremento en la complejidad ritmica a cargo del segundo piano y parte de las
cuerdas. EI compas 57 y 58 representa el final de toda esta seccion con un cambio
de tempo, tal y como sugiere la indicacion poco menos de la partitura y la
variacion de unidad métrica a 5/4. Asi, llegados a este punto, desde el punto de
vista tematico se establece una reiteracion variada del primer tema de este
movimiento mediante el desarrollo de un esquema ritmico irregular protagonizado
por las cuerdas solistas, el cual se desenvuelve en octavas en un matiz dinamico f.
Més tarde, se produce una reduccion tematica a cargo de los dos pianos en
unisono, que luego es imitado por las cuerdas ejecutadas en sul tasto que nos
llevan al compés 58, en donde se establece el final de esta seccion de manera
inestable sobre la base de un acorde de Mi bemol aumentado con la séptima

afadida.

A partir del compéas 59 da comienzo la tercera seccidn de este movimiento
correspondiente a lo que seria la segunda variacion (seccion A2). Para dar inicio a
esta seccion se establece, a nivel arménico, una sonoridad disonante basada en un

acorde complejo como resultado de la superposicion de terceras mayores y
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menores a partir de Re bemol como nota fundamental. Sobre este fondo sonoro, a
cargo de las cuerdas en pizzicato y los dos pianos, se elabora una reiteracion del

segundo tema ejecutada por las cuerdas solistas en un matiz mf, tal y como se
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Ejemplo 66 (cc. 58-60). Cuatro Lunas: Motivo melddico a cargo de las cuerdas
solistas que marca el paso a la siguiente seccion de Luna de Mayo.

muestra en el Ejemplo 66, el cual anuncia el comienzo del desarrollo de esta
seccion musical. EI compas 60 da inicio con una textura de acompafiamiento en
las cuerdas en arco formada por diversos elementos que se van repitiendo de
manera continua durante el transcurso de esta seccion. Desde el punto de vista
ritmico y armonico, se evidencia el paso a una mayor complejidad sonora
generada principalmente por la ejecucion simultdnea de una figura ritmica
irregular en contraposicion a otra regular (3:2), asi como el establecimiento de un
lenguaje armdnico alejado de la convenciones tradicionales mediante la insercion
de sonoridades altamente disonantes como resultado de la superposicion
intervalica de terceras mayores y menores respectivamente, lo cual deriva en la
introduccidn de una estructura acérdica compleja. De esta forma se consigue un
sonido mas denso y el establecimiento de un color o textura musical especifica
como consecuencia de la fusion timbrica de los instrumentos. Mas tarde, en el
compas 64 se introduce un pasaje a cargo del violin y el cello solista, el cual se va
desarrollando de una forma ampliamente libre a partir del desenvolvimiento de
material motivico del tema 1, desarrollo que se extiende hasta el compas 72. Por
otra parte, desde el compas 72 al compas 75, se establece una unidad tematica
agrupada en 4 compases con un ligero cambio en la textura, y un lenguaje

armonico que nos sumerge en torno a la tonalidad de Si bemol menor.
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Posteriormente, en el compéas 76 el discurso musical vuelve al planteamiento del
esquema estructural anterior, caracterizado por el acompafiamiento reiterativo a
cargo de las cuerdas, y la introduccion de la melodia protagonizada por el violin 'y
el cello solista que se va desarrollando de manera similar a traves de una serie de

transformaciones, lo cual se extiende en esta oportunidad hasta el compas 84.

Un elemento igualmente interesante desde el punto de vista estructural lo
constituye la linea del bajo que se mantiene a lo largo de toda esta seccion, la cual,
como se puede apreciar en el Ejemplo 67, se desarrolla de manera reiterativa a

modo de un basso ostinato agrupado en dos compases a partir de las notas Sol
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Ejemplo 67 (cc. 66-69). Cuatro Lunas: La imagen muestra el basso ostinato que aparece al principio de esta
seccion de Luna de Mayo interpretado en pizzicato por el cello y el contrabajo.

bemol, Re bemol, Mi bemol y Fa, interpretado en pizzicato por el cello y el
contrabajo y posteriormente en arco en valores de notas iguales a una blanca. De
manera que, lo interesante aqui radica en que, precisamente, sobre la base de este
basso ostinato se da lugar a todo un conjunto de formulaciones melddicas que se
logran a través de una serie de improvisaciones instrumentales, lo cual nos hace
pensar en la utiizacion de las antiguas formas barrocas de variacion conocidas
como Chacona y Passacaglia como fuentes de inspiracion para el desarrollo de

toda esta esta seccién musical.

Otro aspecto interesante lo encontramos en relacion al caracter y al tempo
del discurso musical de esta seccion, la cual se desenvuelve en un tempo mas
lento en comparacion con el resto de las secciones que conforman este
movimiento, dando paso a una sonoridad pesante y con un alto contenido
dramatico que se deenvuelve al estilo de una marcha fanebre. Por lo tanto, no s6lo
hay un cambio de elementos musicales sino también una modificacion del tempo,
el caracter y la agogica. Asi mismo, en lo que respecta a la textura prevalece el
uso de la melodia acompafiada teniendo al cuarteto de cuerdas solistas como
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protagonista, lo cual se diferencia de las secciones anteriores que tienden a hacer

uso de una textura méas contrapuntistica.

De esta forma, como se observa mas adelante, este patrén estructural se
repite de manera similar en el transcurso del desarrollo musical hasta llegar al
compés 104 provisto de la indicacion Tempo primo. A partir de este momento, y
tras una breve cadencia (suspendida), el discurso musical da paso a la siguiente
seccidn que hemos catalogado como Seccion A3, correspondiente a lo que seria la
Gltima variacion y desenvolvimiento del material tematico original. Esta seccion
musical inicia directamente con la exposicion de la idea melddica principal en
ritmo de semicorcheas, la cual es ejecutada en su tono original por el segundo
piano y los violines solistas. Posteriormente, se da lugar a la reiteracion del
segundo elemento melddico principal compuesto por una célula tematica de tres
notas a cargo de la seccion de cuerdas, interpretada por los violines primero y
segundo en arco, desarrollandose de esta forma una especie de didlogo entre estos
dos elementos tematicos durante un total de cuatro compases sobre la base de un
lenguaje armonico disonante, el cual se establece como consecuencia de la
superposicién de intervalos de terceras mayores y menores a partir de la nota Do
con el bajo en Sol bemol. De esta manera, a partir del compas 111 se da paso a un
cambio de textura protagonizada por el uso de trinos en la cuerda, haciendo
contrapunto con el desenvolvimiento melodico que se establece a partir de

material motivico del segundo tema a cargo de los dos pianos, todo ello sobre la
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Ejemplo 68 (c. 117). Cuatro Lunas:
Idea melddica principal que da paso al
desarrollo de la seccion A3 de Luna de
Mayo.

base de un bajo pedal en Sol bemol. Mas tarde, en el compas 117 se introduce un
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nuevo elemento tematico derivado de la segunda idea melddica de este
movimiento, el cual como se muestra en el Ejemplo 68 se construye a partir de
una inversion de la misma, constituyendo el ntcleo melédico a partir de la cual se
desarrolla toda esta seccion. En todo este fragmento prevalece a nivel textural el
uso de la melodia acompariada, teniendo a las cuerdas solistas como protagonistas
del desenvolvimiento melddico. De esta manera, el desarrollo tematico se
mantiene constante apoyadas por una textura a cargo de los dos pianos a partir del
compéas 121, en donde la orquestacion se va haciendo mucho méas densa y va
adquiriendo un nivel mayor de complejidad mediante la introduccion de una
textura ritmica en pizzicato a cargo del resto de la cuerda. Igualmente, a partir de
este momento el discurso musical da lugar a un incremento de su intensidad
sonora a traves de un gran crescendo que nos lleva a su punto culminante en el

compas 125, identificado por el cambio de tempo y de caracter introducido
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Ejemplo 69 (cc. 122-123). Cuatro Lunas: Fragmento de la textura ritmica ejecutada en pizzicato
por la seccion de cuerdas en Luna de Mayo.

mediante la indicacion Pesante. Asi mismo, en el Ejemplo 69, aparece
representado a modo ilustrativo un fragmento de la textura ritmica que se va

tejiendo en el acompafiamiento de la cuerda en pizzicato durante una gran parte de
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esta seccion, derivando en una especie de textura multirritmica producto de la

articulacién simultanea de patrones ritmicos variables.

Tras la llegada al compas 127 se da paso a una breve seccion con un
cambio de tempo mas lento compuesta de seis compases a modo de coda, la cual
incluye en su desarrollo una recapitulacion parcial de los dos elementos tematicos
principales expuestos a lo largo de este movimiento a cargo de los dos pianos, asi
como la seccidn de cuerdas solistas acompafiadas por un fondo sonoro disonante a
modo de cluster por el resto de la cuerda. Cabe sefialar que, durante los Gltimos
cuatro compases que sirven de coda a toda esta seccion musical (cc. 129-132), la
masica nos conduce desde el punto de vista armdnico a un lenguaje més tonal, lo
cual se establece a través del introduccion simultanea de dos sonoridades o
acordes compuestos a partir de la superposicion intervalica de terceras sobre Mi
bemol menor y Fa menor respectivamente, hecho que sugiere la utilizacion del
lenguaje armoénico como recurso esencial para llevarnos a la conclusion de este
movimiento de una manera un poco mas cadencial, finalizando de esta forma en

una especie de cadencia conclusiva sobre un acorde disonante.
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3. Luna de Agosto

Tonalidad: Utiliza un lenguaje atonal.

Compés: Variable con cambios de unidad métrica (polimetria).

Tempo: Lento (negra = 40)

Orquestacion: Misma orquestacion con una ligera variacion en la plantilla de la
seccion de cuerdas acompafantes.

Estructura y Forma: Forma binaria compuesta de tipo A-B-A'-B", en donde A" y

B" corresponden a una reiteracion parcial de A y B respectivamente.

Seccion A Seccién B AT B’
c1 .29 48 (.52 C. 62
35*‘5:‘0 L1

Figura 3 (cc. 1-62). Cuatro Lunas: Esquema representativo del discurso musical y la estructura de Luna de
Agosto.

Este movimiento correspondiente a Cuatro Lunas, denominado Luna de
Agosto, da inicio con un efecto a cargo de los dos pianos en un matiz de
mezzoforte ejecutado sobre las cuerdas del instrumento dentro de una vertiente un

tanto cadencial, tal y como se observa en el Ejemplo 70, generando de esta forma
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Ejemplo 70 (cc. 1-2). Cuatro Lunas: Fragmento inicial de Luna de Agosto ejecutado por el piano I.
Notese el efecto sobre las cuerdas.

una textura sonora rica en armonicos. De ahi que, la ejecucién de los dos pianos,
en el ambito de este recurso interpretativo no convencional, se mantiene durante el
transcurso de esta primera seccion derivando asi en un efecto sonoro que se
consigue tras la busqueda de una atmdsfera o color musical, el cual sirve de

colchon armonico a la exposicion posterior del elemento melddico. No obstante,
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tras el final de esta breve seccion cadencial que aparece al inicio de este
movimiento, la cual conlleva al mismo tiempo la insercion de una fermata, se da
paso a la articulacion de una serie de notas amplias en el registro grave de los dos
pianos. De manera que, esta textura que se va desarrollando alternativamente entre
el primer y segundo piano, constituyen el primer elemento o célula temética de
esta seccidn, la cual se elabora a partir de la articulacion de una misma nota que se
mantiene casi inmovil. Esta frase musical, que se extiende desde el compas 2 al
compas 6, posee un caracter estatico como consecuencia del sonido que producen
estas notas amplias expuestas de manera recurrente, y representan en su conjunto
la primera unidad tematica de este movimiento. De esta forma, desde el punto de
vista de la orquestacion, la musica va adquiriendo una mayor complejidad sonora
mediante la insercion sistematica del resto de los instrumentos, como se observa
por ejemplo en el compas 8 con la introduccion de las cuerdas graves en
pianissimo. Mas tarde, en el compas 14 aparece una textura protagonizada por los
cellos en divisi que sirve para enriquecer el color orquestal, ejecutando una
especie de acorde en bloque casi imperceptible a modo de cluster. Posteriormente,
tras un glissando a cargo de los contrabajos, se produce un ligero cambio de

textura con la intervencién de los violines solistas tocando una serie de armonicos
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Ejemplo 71 (cc.17-18). Cuatro Lunas: Textura sonora introducida por las
cuerdas en la primera seccion de Luna de Agosto.

naturales sobre la nota Si aguda. De manera que, como vemos en el Ejemplo 71 a

través de esta textura evidentemente mas compleja y densa, producto de la fusion
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timbrica de los instrumentos y el acompafiamiento de las cuerdas estableciendo
una especie de masa sonora, se da paso a una reiteracion variada del elemento
melddico principal interpretado por los dos pianos en unisono y el contrabajo en
un matiz mf. Mas tarde, en el compas 25 se da paso nuevamente a una reiteracion
de la frase principal con final conclusivo que da lugar a la culminacién de esta
primera seccion a la que hemos denominado Seccidn A. Igualmente es importante
sefialar, a nivel tematico, el uso de la nota La natural como sonido central o pivote
sobre la cual se apoya el disefio melodico principal a lo largo del desarrollo de
este primer fragmento musical. Asi mismo, desde el punto de vista armdnico, cabe
sefalar la presencia de elementos disonantes en el transcurso de esta primera parte
de Luna de Agosto, producto de la superposicion de dos acordes principales en el
acompariamiento: Do mayor y Re menor. De esta misma forma, no hay que
olvidar el Si natural introducido por los violines solistas y que luego va a
descender en pasos de un semitono, lo cual deriva en un lenguaje arménico
disonante que surge a partir del establecimiento de un acorde compuesto de
terceras mayores y menores superpuestas, un recurso estético muy comun en los

primeros cimientos de la musica moderna: Re — Fa — La — Do — Mi — Sol - Si.

Por otra parte, aparece una nueva textura disonante a cargo de las violas y
cellos que nos llevan poco a poco a la segunda seccién de este movimiento, la

cual se establece a partir del compas 29 a través de la introduccion de una frase a
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Ejemplo 72 (cc. 29-32). Cuatro Lunas: Frase musical correspondiente a la unidad tematica de la segunda
seccion de Luna de Agosto.

)
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cargo del violin primero y segundo apoyada por el contrabajo, tal y como se
muestra en el Ejemplo 72. Esta frase musical, agrupada en 4 compases, gira
alrededor de la tonalidad de Re menor acompafada por una textura en bloque
protagonizada por el resto de las cuerdas, la cual constituye la idea melddica
principal de esta seccion catalogada como Seccién B. De esta misma forma, como

se aprecia en el ejemplo anteriormente expuesto, esta melodia se construye a partir
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de una serie de reminiscencias del material temético de la primera seccidn, como
lo es, por ejemplo, el intervalo de tercera mayor descendente correspondiente a las
notas La y Fa del inicio. Un Do# es interpretado mas tarde por el resto de los
segundos violines en trino, proporcionando un elemento disonante que genera
mayor tension al discurso musical. Posteriormente, en el compés 33 esta melodia
es reiterada a través de ligeras variaciones que son apoyadas por una sonoridad en
bloque expuesta por los dos pianos, contribuyendo a establecer una orquestacion
méas densa. Como se puede apreciar en el compas 37, el discurso musical
establece un nuevo cambio de textura y color protagonizado por los segundos
violines y la viola solista en tremolo, los cuales son igualmente apoyados por los
cellos y contrabajos que corresponden al resto de la cuerda. Paralelamente a este
recurso se establece un cambio de tempo mas lento mediante la indicacion menos
expuesta en la partitura. A nivel tematico se elabora nuevamente una reiteracion
variada de la melodia, esta vez a cargo del primer violin solista provisto de un
caracter mucho mas libre y enérgico mediante un cambio de dindmica a f que se
extiende hasta el compas 47, haciendo uso de las doce notas de la escala
cromatica. Desde el punto de vista ritmico, es interesante mencionar la
articulaciéon simultanea de ritmos binarios contra ritmos ternarios en el
acompafiamiento del segundo violin y la viola solista. Esta preferencia en el uso
de ritmos binarios contra ritmos ternarios responde a la busqueda de un mayor
enriquecimiento de la textura. Asi mismo, a partir del compas 39 se introduce un
elemento reiterativo a modo de ostinato a cargo del cello solista, afiadiendo mayor
tension y complejidad al discurso musical. A nivel armdnico, se mantiene la
preferencia en el uso de sonoridades disonantes como consecuencia de la
superposicién de una triada perfecta mayor a partir de Do y una triada perfecta
menor a partir de Re. Mas tarde, una estructura armoénica en tremolo, basada en el
segundo grado rebajado de Re menor con la séptima afadida, es introducida a
cargo del segundo atril de las violas con el fin de enriquecer la textura musical. De
esta misma forma, en el compas 43 se produce una modificacion de la estructura
armoénica basandose en una sonoridad compleja que hace referencia a la
superposicién de terceras mayores y menores, teniendo como nota base Mi

natural. En el compas 46, tras el glissando que se establece en las cuerdas graves,
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se genera un nuevo cambio arménico caracterizado por el movimiento de quinta
disminuida en el bajo y el descenso en un semitono del acompafiamiento en
tremolo de la cuerda solista. De esta manera, cabe hacer mencion a la
inestabilidad tonal que se va desarrollando a lo largo de toda esta seccion como
consecuencia de la superposicién de estructuras arménicas diversas, asi como a
través de la insercion de elementos disonantes en la textura. Asi mismo, a partir
del compas 46 se introduce nuevamente el efecto sonoro a cargo de los dos pianos
en un matiz dindmico ppp que va en crescendo a mf, generando asi un amplio

contraste dindmico en lo que respecta al desarrollo musical.

Por otra parte, desde el punto de vista estructural, tras la llegada a la
cadencia del discurso musical protagonizada por la introduccion de la fermata, se
establece el retorno a la primera seccion de este movimiento mediante una
reiteracion parcial de la idea melddica principal. Esta reiteracion tematica se
extiende hasta el compas 52, en donde el discurso sonoro irrumpe con una textura
homofonica a cargo de la cuerda en un matiz p, elaborando a nivel tematico una
repeticion variada del pasaje introducido por el violin solista en la seccion B. Esta
seccidn, a la que hemos catalogado como Seccion B, se desarrolla en un lenguaje
esencialmente atonal protagonizado por el sonido de las cuerdas, siendo apoyadas
por la articulacion sistematica de una serie de acordes en bloque a cargo de los dos
pianos. De esta forma, con el sonido protagénico de las cuerdas el discurso
musical finaliza de manera abierta, es decir, sin producirse un claro reposo tonal
mediante el establecimiento de una sonoridad disonante a modo de cluster a cargo
de toda la plantilla instrumental, cuya sonoridad tiene su origen en la

superposicién de terceras mayores y menores a partir de Mi bemol.
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4. Luna de Octubre

Tonalidad: Utiliza un lenguaje atonal.
Compas: Principalmente binario y ternario.
Tempo: Andante (negra = 80)
Orquestacion: Misma orquestacion.

Estructura y Forma: Forma ternaria de tipo A-B-A".

Seccion A Seccion B A
c1 €. 40 €.109 €127
4ie® oR

Figura 4 (cc. 1-127). Cuatro Lunas: Esquema representativo del discurso musical y la estructura de Luna de
Octubre.

En esta ocasion nos encontramos en el dltimo movimiento de la obra, el
cual lleva por titulo Luna de Octubre. De esta forma, el discurso musical
comienza con un bajo pedal en Do a cargo del contrabajo, apoyado por una serie
de notas largas en las cuerdas solistas que dan lugar al establecimiento del nucleo
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Ejemplo 73 (cc. 1-4). Cuatro Lunas: Elemento tematico principal que da lugar al desarrollo de la primera
seccion de Luna de Octubre.

melddico de esta primera parte o seccion, tal y como se muestra en el Ejemplo 73.
Esta primera idea melddica, desarrollada en tremolo por el primer y segundo
violin dentro de una textura imitativa, surge de la agrupacion de pequefias células
en ritmo de tresillo que en su conjunto forman una frase con sentido propio.
Posteriormente, esta textura se va haciendo un poco méas densa mediante la

acumulacion de instrumentos y el incremento parcial de la intensidad sonora a
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través del crescendo en las cuerdas, hasta llegar al compéas 9. Hasta este punto el
discurso musical se desenvuelve sobre la base de un bajo pedal en Do.
Posteriormente, se introducen los dos pianos en el discurso musical para
enriquecer la textura elaborando una serie de acordes en bloques estructurados
principalmente a partir de la superposicion de intervalos de quintas. Mas tarde, a
partir del compéds 14 el elemento tematico vuelve a hacer su aparicion
desarrolldndose de manera reiterativa en las cuerdas, esta vez sobre la base

armonica de un bajo pedal en Re bemol que se extiende hasta el compés 18.

De esta forma, a nivel armdnico tenemos, en primer lugar, la insercion de
elementos altamente disonantes, como es el caso del acorde en bloque introducido
por el primer piano en el compéas 9, en donde podemos apreciar la articulacion
simultanea de las notas Mi natural y Mi bemol, derivando en una sonoridad
compleja que proporciona una gran inestabilidad al discurso musical desde el
punto de vista armonico. Asi mismo, cabe mencionar también la preferencia por la
ausencia de un centro tonal estable como consecuencia de la aplicacion de un
lenguaje provisto de una gran libertad cromaética, lo cual nos sugiere el
establecimiento de una especie de pantonalismo. Sin embargo, esto no quiere
decir que no exista, por otra parte, una tendencia a nivel melédico y armonico en
la utilizacion de un conjunto de elementos sonoros que nos remitan a diversas
tonalidades, como puede ser el caso de Do y Re bemol, configurandose mas bien

una especie de ambigiiedad tonal o tonalidad ampliada.

Por otra parte, continuando con el desarrollo musical podemos observar, a
partir del compés 18, como el material temético se va desenvolvimiento de
manera fragmentada a través del discurso sonoro mediante el apoyo del sonido de
los dos pianos y el bajo pedal en Do, el cual constituye un recurso recurrente a lo
largo de esta seccion. Asi mismo, una nueva textura es incorporada a cargo de las
cuerdas solistas entre el compas 22 y 23, la cual se va elaborando armdnicamente
a través de la insercion de dos acordes alterados (La y Do con el quinto grado
variable y la novena menor afiadida respectivamente) haciendo referencia de esta
manera al bloque sonoro disonante expuesto alternativamente por los dos pianos.
De esta misma forma, hay que destacar que en el transcurso de esta seccion se

establecen distintas variaciones de tempo que giran en torno a las indicaciones de
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rallentando, muy lento y tempo primo. Mé&s adelante, como se muestra en el
Ejemplo 74, una segunda idea musical se da paso mediante la exposicién de una

dolce

L
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—
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Ejemplo 74 (cc. 25-28). Cuatro Lunas: Fragmento del solo de cello introducido durante el desarrollo de la
primera seccion de Luna de Octubre.

frase a cargo del cello solista, la cual va interactuando libremente con la célula
melddica principal interpretada por la seccion de cuerdas y los acordes en bloques
a cargo de los dos pianos, extendiendose hasta el compas 39 en donde se produce
el final de esta primera seccion tras la textura densa ejecutada en tremolo por las
cuerdas. Un recurso interesante que se aprecia de manera recurrente en la primera
parte de este movimiento, es la ambigliedad tonal que se produce como
consecuencia de la articulacion simultanea de un mismo acorde en modo mayor y
en modo menor, tal y como aparece en el compas 38 entre el acorde de Mi bemol
mayor de la cuerda solista y el acorde de Mi bemol menor expuesto en la mano

derecha del segundo piano.

A partir del compas 40, y tras una breve cadencia que se establece sobre
un acorde en bloque, se da paso a lo que seria el inicio de la segunda parte del
discurso musical de Luna de Octubre. Esta seccion, comienza con la elaboracion
de una textura reiterativa a cargo del primer piano a modo de ostinato sobre la
base de un bajo pedal en Do interpretado por el cello solista. Desde el punto de
vista ritmico, cabe mencionar el cambio de unidad de medida que se produce con
el establecimiento de un compas ternario de tipo ¥, el cual se mantiene de manera
invariable en el transcurso de toda esta seccion. A partir del compas 43 una nueva

textura es incorporada por el segundo piano a través de un disefio melodico-
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Ejemplo 75 (cc. 48-50). Cuatro Lunas: Textura musical expuesta por
los dos pianos en la segunda seccion de Luna de Octubre.
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ritmico que surge de una célula de dos notas, haciendo contrapunto con el
elemento expuesto de manera reiterativa por el primer piano y que posteriormente
adquiere mayor cuerpo mediante la articulacion de las notas en la mano izquierda,
tal y como se muestra en Ejemplo 75. En relacion al discurso armdnico, es
importante sefialar la presencia de elementos que proveen de una sonoridad
altamente disonante y abstracta, como puede ser la linea melddica que se
desarrolla sobre la base de un acorde disminuido expuesta por el piano I, asi como
la ejecucion de manera casi simultanea de las notas Sol bemol, Sol natural y Sol
sostenido en el contexto armonico de los dos pianos. De manera que, mediante la
intervencion de la textura sonora a cargo del segundo piano se logra establecer un

lenguaje armonico aun mas abstracto.

Por otra parte, a nivel estructural tenemos dos texturas que se desarrollan
contrapuntisticamente entre los dos pianos en un matiz p acompafiados por un
bajo pedal en Do a cargo del cello solista, que luego es sustituido por una especie
de bajo ostinato mediante el sonido profundo del contrabajo en pizzicato
elaborando una célula en ritmo ternario formada por una figura de blanca y una
negra. Esta textura musical se va desarrollando de manera invariable hasta el
compéas 76, junto con la insercion de una idea melddica altamente expresiva
interpretada por el cello solista en un registro medio sobre un matiz dindmico de
mf, la cual se va elaborando libremente a traves de una serie de variaciones que se
extienden hasta el compés 60. Posteriormente, esta melodia libre, expuesta por el
cello solista, es introducida nuevamente a través de una serie de variaciones con el
apoyo del resto de las cuerdas solista con un contrapunto imitativo que se extiende
hasta el compas 78. Tras el acorde de Do disminuido, correspondiente a los
compases 77 y 78 respectivamente, se da lugar a un cambio de textura
protagonizado por las cuerdas en pizzicato en un matiz general de mf a partir de la
exposicion de material motivico principal. Esta breve seccion, que se establece
sobre la base de un bajo pedal en Do, aparece en un principio como una especie
de codetta, la cual a partir del compas 88 avanza progresivamente a traves de un
contrapunto imitativo en los violines, abandonando de esta manera su caracter
conclusivo, y dando paso a su vez a la elaboracion de una transicion que

posteriormente nos lleva a una reiteracion variada del solo de cello a cargo de las
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cuerdas solistas en unisono. De esta forma, como se observa en el Ejemplo 76,

este pasaje musical expresivo irrumpe sutilmente con una textura homofonica a
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Ejemplo 76 (cc. 90-93). Cuatro Lunas: Fragmento correspondiente a la textura musical introducida por las
cuerdas solistas durante el desarrollo de la segunda seccion de Luna de Octubre.

cargo de la seccion de cuerdas solistas en un matiz dindmico que va de pp a mf,
extendiéndose hasta el compas 100. Asi mismo, esta textura es doblada por una
parte de las violas y apoyada por el acompafiamiento contrapuntistico de los dos
pianos y el resto de las cuerdas, estableciendo lo que seria el punto culminante de
la segunda seccion de este movimiento. A partir del compéas 100 la textura del
discurso musical se va haciendo menos densa, dando lugar a la desaparicion
gradual del sonido de las cuerdas, excepto por la linea reiterativa del contrabajo
que se mantiene y que acompafa a la textura contrapuntistica de los dos pianos en
un matiz de mezzoforte, lo cual nos lleva paulatinamente al final de esta seccién
tras el descenso paulatino de tension vy el ritardando sefialado en la partitura como
poco rall a partir del compéas 108.

A partir del compas 109 se establece una recapitulacion de la primera
seccion de este movimiento, la cual hemos denominado Seccién A’. Un primer
elemento relevante durante el desarrollo de esta seccion es el cambio de tempo
que se produce a través de la indicacion metrondmica menos (negra= 40), asi
como la modificacion de unidad de medida a un compas binario de 4/4,
estableciendo de esta manera un cambio de caracter en el discurso sonoro. Desde
el punto de vista temético, se da paso a una reiteracion variada del primer
elemento melddico expuesto por las cuerdas al comienzo de la primera seccion, la
cual se desarrolla mediante una variacion ritmica que consiste basicamente en el

paso de una unidad ritmica irregular a una regular. De esta forma, en el Ejemplo
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77 se puede observar el caracter enérgico de este pasaje a cargo de las cuerdas en
trémolo en un matiz de mf, el cual se desenvuelve en contrapunto con el resto de
las cuerdas sobre la base de un bajo pedal compuesto por un intervalo de quinta

justa a partir de Do natural en el cello. Tras la llegada al compéas 113, el discurso

Menos (; =40)
109|

Ejemplo 77 (cc. 109-110). Cuatro Lunas: Disefio melddico a cargo del
violin | que da paso a la recapitulacion de la primera seccion de Luna de
Octubre.

musical da lugar al establecimiento de la progresion de acordes en bloques
ejecutados por los dos pianos en la primera parte de este movimiento, lo cual se
utiliza para enriquecer la textura sonora. De esta manera tenemos, por un lado, los
acordes en blogues de caracter estatico articulados por los dos pianos a través de
notas amplias y, por otra parte, el desenvolvimiento fragmentado del material
tematico principal a cargo de las cuerdas con una connotacion mas enérgica y
vertiginosa, lo cuales constituyen los dos niveles o planos sonoros fundamentales
que conforman la base de esta textura musical. Asi mismo, el caracter altamente
cromatico del disefio melodico, y la presencia de elementos extrafios y disonantes
en la armonia durante el transcurso de esta seccién, proveen al discurso musical
de un lenguaje mucho mas abstracto, derivando en una completa inestabilidad

tonal.

Mas tarde, en el compas 121 se establece un nuevo cambio de tempo
mediante la indicacion Muy lento, que coincide igualmente con un ligero cambio
de textura a través de la introduccion de una idea melddica en el cello solista
derivada de material tematico del solo de cello expuesto en la seccion B. De esta
forma, en lo que respecta a este fragmento musical, correspondiente a los ultimos
7 compases de este movimiento titulado Luna de Octubre, se da lugar a un
discurso en donde la masica finaliza lentamente con el sonido mantenido de la
cuerda y la textura de acordes interpretada por los dos pianos, estableciéndose una
coda que se resuelve de manera conclusiva sobre la base arménica de un acorde

de Do menor en un matiz pp, y la insercién de una estructura sonora basada en
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una superposicion de intervalos quintas articulada por la mano derecha de los dos

pianos como elemento disonante.
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IV.6.2 Luna Caliente
Antes de entrar de lleno en el anélisis de la banda sonora de esta obra

cinematografica hay que sefialar un aspecto importante que tiene que ver son su
origen y estructuracion, y es que el discurso musical utilizado para el
acompariamiento de esta pelicula ha sido creado a partir de una adaptacion de una
obra musical autonoma del propio compositor. De ahi que, la banda sonora
original de esta pelicula, configurada a partir de una obra original para concierto
titulada Cuatro Lunas, constituya uno de los objetos esenciales de nuestra
investigacion, representando claramente el paso de una obra auténoma
preexistente a una mausica aplicada al medio filmico. No obstante, hay que
mencionar igualmente que la musica original que ha sido adaptada para la pelicula
en el fondo tiene un origen cinematografico, si bien su fuente de inspiracion
directa no lo sea, ya que, como establece Torres (2010), esta obra para concierto
denominada Cuatro Lunas a su vez fue pensada originalmente para el
acompafiamiento de una pelicula de Imanol Uribe que lleva por titulo Plenilunio

(1999), la cual finalmente seria musicalizada por el compositor Antonio Meliveo.

De esta forma, tomando en cuenta estas consideraciones previas en lo que
respecta al discurso musical de Luna Caliente, procederemos al analisis de la
banda sonora compuesta por José nieto, la cual en su paso al medio
cinematografico consta de una serie de bloques musicales que se abren espacio en
el desenvolvimiento de las acciones y acontecimientos dramaticos de la pelicula,
lo cual ya desde un primer momento difiere con el desarrollo macro-estructural de
Cuatro Lunas, cuya obra estd compuesta de cuatro grandes movimientos que se
titulan luna de enero, luna de mayo, luna de agosto y luna de octubre. De esta
manera, en el transcurso de las siguientes paginas estudiaremos en primer lugar su
funcién narrativa dentro del film y, por otra parte, nos enfocaremos especialmente
en su proceso de aplicacion para la imagen, ya que uno de los aspectos mas
interesantes de Luna Caliente es precisamente esta capacidad de adaptacion
inherente que al parecer se mantiene latente en la naturaleza de su discurso
musical. Por otra parte, un elemento igualmente interesante es que, tal y como
sefiala Torres (2010), esta obra surge como resultado de la solicitud de un fondo
musical provisional para un pase previo de la pelicula, en donde Nieto
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astutamente optod por la utilizacion de la musica de Cuatro Lunas, una obra
también relacionada con la tematica lunar, la cual nos da una pista esencial de la
manera en la que esta obra acab6 por convertirse en la banda sonora de Luna

Caliente.

Ficha técnico-artistica

. , Titulo original: Luna Caliente
{iniénens cosedn menss o merercs, porgee serd cuands mis |b pecesite

== 1 Afio: 2009

"’7( iai | Nacionalidad: Cine Espafiol
Geénero: Thriller

LUNA Produccién: Viviana Films, Cre-Accion
p GﬁLIENTE Films S.L. En asociacién con Elemental

VTNCNTERRMDR | Films y Plot Films y la participacion de
Television Espafiola (TVE),
Escrita y Dirigida por: Vicente Aranda

Direccion Artistica: Josep Rosell

Edeard Fernindez . Thais Blune Direccién de Produccion: Javier Zulueta,

Nano Montero

sy R ) im0

Productores Ejecutivos: Rodolfo Montero, Teresa Font

Productores Asociados: José Luis Garcia Arrojo y Juan M. Diaz Avendafio
Montaje: Teresa Font

Guion: Vicente Aranda, basado en la novela “Luna Caliente” de Mempo
Giardinelli.

Montaje de Sonido: Albert Manera

Mezclas: Marc Orts, David Calleja

Mousica Original: José Nieto

Director de Fotografia: Joaquin Manchado

Maquillaje y Peluqueria: Susana Gosalvez

Disefio de Vestuario: M? José Iglesias

Sonido Directo: Rewind Jaime Barros

Duracion aproximada: 90 min.
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REPARTO
Juan Eduard Fernandez
Ramona Thais Blume
Dr. Muniente Emilio Gutiérrez Cabas
Inspector José Coronado

Madre de Juan

Mary Carmen Ramirez

Cristina Carla Sanchez
Antonia Empar Ferrer
Militar Héctor Colomé
Guardia Civil Felipe Vélez
Guardia Civil Carlos Manuel Diaz
Camionero Rodolfo Montero

Funcionario de Aduanas

Carlos Bernal

2014

Empleado Avis Tasio Ferndndez

Taxista Angel Boente
Soldado Juan Pedro Samaniego
Argumento

Basada en la novela argentina de Mempo Giardinelli que lleva por titulo el
mismo nombre Luna Caliente. Un poeta (Eduard Fernandez) que vive exiliado en
Francia a consecuencia del régimen franquista regresa a Espafia coincidiendo con
el proceso de burgos de 1970, en el que se pretende ejecutar a varias personas
relacionadas con la banda terrorista E.T.A. En ese momento el protagonista visita
a un amigo suyo miembro de la resistencia en donde conocera a su hija Ramona
(Thais Blume). Juan asegura haber observado en Ramona cierto tipo de
insinuaciones por lo que esa misma noche decide entrar en su habitacion y lo que
parecia ser un encuentro romantico se convierte en una violacion. El resultado es
un cambio radical en ambos a través de un conjunto de acciones irracionales y

morbosas en donde los instintos son el eje de la conducta.

Analisis Audiovisual
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e Cuadro comparativo de los bloques musicales de la pelicula

El siguiente cuadro hace referencia a la descomposicién de la banda

sonora en bloques musicales y sus respectivas duraciones.

Tabla 6: La siguiente tabla hace referencia a la descomposicion de cada uno de los bloques que conforman la banda
sonora de Luna Caliente junto a una descripcion general de cada uno de ellos.

Bloques

N° 1 — Titulos de
créditos.

N° 2 — Esta es la
noche del permiso
eterno. Habitacion

(int.)

N° 3 — Mi cuerpo
arriba. Habitacion
Ramona (int.)

N° 4 — Estas Ahi?
Habitacion
Ramona (int.)

N° 5 — Loco. El
asesinato del Dr.
Muniente (ext.)

N° 6 — Alergia. El
asesinato del Dr.

Muniente,
continuacion
(ext.)

N° 7 — Qué es la
conciencia? En
busca del Dr.

Muniente (int.)

N° 8 — Hay que
pagar por esto?
Los
remordimientos
de Juan (int.)

Inicio
0:00:50 Con Ia
proyeccion de las

primeras imagenes
de la pelicula

0:15:36 Con el
gran primer plano
del protagonista

0:18:30
Paulatinamente
con las palabras de
Ramona

0:20:10 Con el
primerisimo primer
plano de Juan
0:29:30 Segundos
después del
enfrentamiento
entre Juany el Dr.

0:31:48 En el
momento en que se
produce la caida

del coche al rio

0:34:16 Anticipado
al comienzo de la
escena en la
habitacion de Juan
0:42:00 Con el
close up de
Ramona

Fin
0:04:47 Con el
final de los titulos

de créditos
iniciales
0:17:26 A los

pocos segundos de
la entrada de Juan
a la habitacion de
Ramona

0:20:00 Con el
corte de imagen a
la recapitulacion
de la escena entre
Juan y Ramona
0:21:16 Con la
llegada del Dr.
Muniente

0:30:30 Con el
plano general que
muestra la llegada
de Juan y el Dr.

Muniente en
coche

0:32:58 Con la
presencia del
vehiculo de carga
en la escena

0:38:32 Con la
intervencién de la
madre de Juan

0:42:40 Con la
presencia de la
madre de Juan en
pantalla
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N° 9 — Como se
puede matar dos
veces a una
misma  persona?
El antifranquismo
N° 10 - jSatan,
que ha venido a
joderme la vida!
En la comisaria.
N° 11 — Te odio.
El presunto
asesinato de
Ramona

N° 12 — Cuando

sofiamos que
sofiamos.
Habitacion de
Juan (int.)

N° 13 — Mi muerte
quiere ser la tuya.
El regreso de
Ramona (int.)

N° 14 — El hombre
es verazmente
dos. Titulos de
créditos finales.

0:44:11 Segundos
antes del fundido
de imagen a las
noticias del diario
local

1:01:58 Con las
altimas  palabras
del teniente
coronel

1:14:35 Segundos
después de dar

comienzo la escena
de sexo en el coche

1:20:29 Con el
comienzo de la
escena en la
habitacion de Juan

1:22:37 Con el
primer plano que
muestra la reaccion
de Juan

1:23:58 Con el
fundido de imagen
a la presentacion
de los titulos de
crédito

0:44:51 Con la
intervencion de la
madre de Juan

1:04:24 Con la
presencia del
comisario en
pantalla

1.16:34
Paulatinamente

con el fundido de
imagen a la
siguiente escena

1:21:17 Con el
corte de imagen a
la siguiente escena

1:23:55 Con el
fundido de imagen
a negro

1:27:21 Con el
final de la
presentacion  de
los titulos de
créditos
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e Representacion grafica de la composicion musical de los bloques

Secuencias

Primeras iméagenes
de la pelicula +
titulos de crédito

Secuencia |

Secuencia Il

Secuencia Il

Secuencia IV
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del piano.
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Célula melddica en la cuerda
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(Fragmentos)
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Luna de Enero.
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Luna de Enero.
c.68-74/77 afin

Luna de Enero. c.
Enlaza

35-73.
conc.75a fin

Luna de Enero.
c.49-56

I Luna de Octubre.
c.113-120
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e Anadlisis sintactico-narrativo de los bloques sonoros

A continuacion se procedera al andlisis sintactico-narrativo de cada uno de

los bloques musicales que componen la banda sonora de la pelicula:

Bloque n® 1 (Titulos de creditos): Este bloque sonoro comienza con la
proyeccion de las primeras imagenes de la pelicula a modo de prélogo o
introduccién. De esta forma, la musica da comienzo con un pedal grave en el
piano, cello y contrabajo sobre un intervalo de quinta que da paso, posteriormente,
a un disefio melddico a cargo de los violines en tremolo dentro de un lenguaje
esencialmente atonal. Esta seccion musical, la cual se desenvuelve junto a la
proyeccion de las primeras imégenes de la pelicula, deriva de la seleccion de una
serie de fragmentos del cuarto movimiento de Cuatro Lunas, cuya seccién se
titula luna de octubre. De esta manera, desde el punto de vista estructural, la
insercion de este bloque sonoro en la pelicula se divide en dos secciones
principales: una primera seccién (A) que aparece con las primeras imagenes de la
pelicula a modo de introduccion, caracterizada por el predominio de las cuerdas
en tremolo dentro de una textura contrapuntistica provista de giros cromaticos que
aportan tension al discurso narrativo. Esta textura, es apoyada por los dos pianos

en la orquestacion a través de la elaboracion de un pasaje musical formado por
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Ejemplo 78 (cc. 121-122). Luna Caliente: Textura de acordes introducida junto a las cuerdas en
tremolo en la primera seccion del bloque n° 1.

bloques de acordes que le atribuyen al mismo tiempo una cualidad suspensiva al
discurso de la imagen, tal y como se observa en el Ejemplo 78. La segunda
seccién (B) se desarrolla junto al acompafiamiento de los titulos de créditos de la
pelicula, iniciando segundos antes del fundido de imagen que da paso a la

proyeccion de los mismos, la cual tiene como caracteristica fundamental la
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presencia de un elemento reiterativo a modo de ostinato en la parte de los pianos,
el bajo y la introduccién de un solo expresivo en el cello. Por otra parte, hay que
mencionar que, en referencia al proceso de musicalizacion para la pelicula el autor
toma partes de la obra en version original para concierto (Cuatro Lunas) y la va
adaptando de acuerdo a las necesidades narrativas y estructurales que se presentan
desde el punto de vista cinematografico, estableciendo enlaces de un punto a otro
dentro de la obra o mediante la introduccién de saltos de compases, como sucede
por ejemplo con el salto que se realiza desde el compas 26 al compas 46 en lo que
respecta a la obra original para concierto, lo cual representa el paso a nivel visual
de las primeras iméagenes de la pelicula a la exposicion de los titulos de créditos.
De esta forma, una vez que se lleva a cabo la presentacion total de los titulos de
créditos, la mauasica llega a su conclusion paulatinamente mediante el

establecimiento de una cadencia sobre un acorde de Do menor.

Bloque n® 2 (Esta es la noche del permiso eterno): En esta escena nos
encontramos en la casa del Dr. Muniente con la presencia protagonica de Juan,
quien decide visitarlo para advertirle sobre la amenaza del régimen franquista. No
obstante, respondiendo a las insinuaciones por parte de Ramona, Juan toma la
decision de pasar la noche en casa de su anfitrion. De esta forma, pocos segundos
después de producirse el plano general de nuestro personaje principal en el
interior de la habitacion, el discurso musical irrumpe con un sonido amplio y
suspendido que se establece de manera casi imperceptible a cargo de los violines,
siendo apoyado por una sonoridad abierta en el primer y segundo piano. Este
fragmento musical, extraido del primer movimiento de la obra original para
concierto titulado Luna de Enero, cuyo desarrollo se extiende desde el compas 1
al compas 22 de dicho movimiento, contribuye desde un primer instante en la
creacion del suspense y la expectativa que se va desarrollando a nivel narrativo.
Por otra parte, llama la atencion en el plano armonico la utilizacion de un acorde
de séptima mayor con la triada aumentada, lo que contribuye a generar mayor
tension desde el punto de vista audiovisual. Otro aspecto interesante que aparece
en el transcurso de este blogue sonoro, es la interaccion y el proceso de
sincronizacién que se establece entre la musica y el plano cinematogréafico,

logrando puntualizar distintos eventos visuales a través de la insercion de una
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figura melddico-ritmica en el discurso musical a cargo de los dos pianos en un
patron ritmico irregular, tal y como se observa en el Ejemplo 79. De esta forma,

hay que destacar que durante el desarrollo de este fragmento o bloque sonoro, la
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Ejemplo 79 (cc. 1-3). Luna Caliente: Figura melddico-ritmica introducida por
los dos pianos al inicio del bloque n° 2.

masica se desenvuelve de manera integra con respecto a la obra original para
concierto, es decir, manteniendo intacto en todo momento los elementos internos
que conforman el material musical correspondiente al desenvolvimiento de este
fragmento. Por otra parte, observamos desde el punto de vista narrativo la
intervencion de las palabras del protagonista, derivando en el desarrollo de una
textura musical menos densa en donde, posteriormente, se da lugar a una especie
de dialogo entre el piano y los violines que acomparian la reflexion interior del
personaje. Finalmente, una vez que observamos la llegada de Juan a la habitacion
de Ramona, el discurso musical desaparece paulatinamente con el sonido en ppp

del primer y segundo piano.

Bloque n® 3 (Mi cuerpo arriba): La siguiente escena se desarrolla en la

habitacion de Ramona con la presencia de Juan, quien ha logrado colarse

Fotograma 81 (00:18:40). Luna Caliente: La imagen
nos muestra la escena de seduccion que se establece
entre Juan y Ramona.
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silenciosamente. Poco a poco comienza a formarse una especie de juego de
seduccién previo entre ambos personajes en donde, tal y como aparece
representado en el Fotograma 81, se puede observar la imagen del cuerpo
semidesnudo de la protagonista en un ambiente intimo, caracterizado por el uso de
una iluminacién tenue. Asi mismo, un elemento interesante desde el punto de
vista narrativo lo constituye el momento en que Ramona cita textualmente las
ultimas palabras de la obra poética de Juan, en donde se da comienzo sutilmente
al desarrollo del discurso musical mediante la exposicion de un breve disefio
melddico compuesto de tres notas, tal y como se muestra en el Ejemplo 80, el cual

e
|19

Ejemplo 80 (cc. 109-110). Luna Caliente:
Motivo tematico que da comienzo al bloque n°
3.

se apoya sobre un fondo sonoro disonante a cargo de los dos pianos y la cuerda en
pianissimo. De esta forma, desde el punto de vista estructural, dicho blogue se
construye sobre la base del segundo movimiento de la obra para concierto titulado
Luna de Mayo, elaborandose una seleccion de un fragmento que va desde el
compéas 109 al ultimo compas. A nivel audiovisual, se puede observar como a
medida que nuestro personaje principal comienza a experimentar una serie de
sensaciones y emociones incontrolables, la musica va adquiriendo mayor
intensidad mediante el uso del tremolo en la cuerda basado sobre un acorde
disminuido. De esta manera, a través del valor expresivo de la masica se logra una
mayor identificacion dramatica con las emociones internas que invaden al
protagonista. Asi mismo, con el paso repentino que se establece a la escena de la
violacion, se da lugar al desarrollo de una segunda idea melddica en el discurso
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Ejemplo 81 (cc. 117-118). Luna Caliente: Pasaje musical ejecutado por la seccion de cuerdas solistas en el
bloque n° 3 junto a la escena de la violacion.

sonoro. Esta frase musical, la cual podemos observar en el Ejemplo 81, es
interpretada por la seccion de cuerdas solistas junto al acompafiamiento
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contrapuntistico del resto de la cuerda en pizzicato, aportandole un mayor impacto
draméatico al desenvolvimiento de la accion. De esta forma, a medida que
transcurre la accion vemos como la musica va adquiriendo mayor intensidad y
protagonismo principalmente a través de la configuracion de texturas ritmicas
complejas, reflejando la agresividad y la fuerte carga dramatica expuesta a nivel
visual. Otro elemento interesante lo constituye el disefio melddico de la segunda
seccion de este bloque sonoro, en donde se puede apreciar el uso de un
desenvolvimiento melddico en direccion ascendente que va en funcion del
desarrollo dramético de la escena, contribuyendo de esta manera a subrayar la
tension acumulada desde el punto de vista cinematografico. Esta melodia, la cual
se repite insistentemente, nos lleva al punto culminante del bloque sonoro
mediante el establecimiento de un cambio de tempo y de textura sobre la base de
un acorde disminuido, preparando el paso a la siguiente escena con la presencia
del Dr. Muniente en pantalla. Cabe mencionar que, a pesar del lenguaje altamente
disonante que se establece desde el punto de vista armoénico, podemos advertir el
uso de una determinada tonalidad (en torno a Mi bemol menor) provista de
elementos cromaticos que contribuyen a su abstraccion. Una vez que nos
encontramos en este punto, la musica da paso a una breve recapitulacion del
primer elemento temético de este bloque sonoro, el cual se establece con un
cambio de tempo mas lento que nos lleva a la culminacion de esta seccion musical

de manera conclusiva sobre un acorde de Fa séptima menor.

Blogue n® 4 (Estas ahi?): Desde el punto de vista cinematogréfico nos
encontramos de vuelta en la escena que se desenvuelve en la habitacion de
Ramona, en donde tiene lugar el acto de la violacion por parte de Juan. En esta
ocasion, la masica acompaiia la accion en un plano auditivo figurativ