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RESUMEN

El Retablo Mayor de la iglesia de San Bernardo Abad de Gea de Albarracin,
objeto de estudio del presente trabajo final de grado, es un conjunto
arquitecténico y escultdrico de estilo barroco.

Elaborado a principios del s. XVIIl, combina una gran variedad de elementos
decorativos y ornamentales, todos ellos dorados, que junto a la arquitectura y
las policromias de las imagenes escultéricas de santos y angeles, conforman un
retablo de grandes dimensiones.

La iglesia donde actualmente se encuentra el retablo, no es su ubicacién
original, ya que durante la desamortizacion de Mendizdbal, se efectud un
intercambio entre este retablo, proveniente del convento del Carmen, vy el
retablo que ocupaba el altar mayor de la iglesia parroquial, y que hoy en dia se
encuentra en dicho convento. Este acontecimiento histdrico influye de forma
directa en el estado de conservacion de la obra y en su significado, puesto que,
obliga a adaptarse a la nueva ubicacién, produciendo modificaciones
estructurales e iconograficas.

No obstante, la obra presenta un buen estado de conservacién, por lo que,
el principal objetivo que persigue la intervencién efectuada en la obra, es
devolver la luminosidad y el brillo original del retablo, asi como prolongar su
preservacion con el transcurso de los afios.

PALABRAS CLAVE

Retablo barroco, iglesia de San Bernardo Abad, Gea de Albarracin, mazoneria,
restauracion, Orden del Carmen.
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ABSTRACT

The altarpiece of San Bernardo Abad's church of Gea de Albarracin, object
of study of this final degree, is an architectural and Baroque-style sculpture.
Developed in the early s. XVII, combines a variety of decorative and
ornamental elements, all gilded, which together with polychrome architecture
and the sculptural images of saints and angels make up a large altarpiece.

The church where he currently is the altarpiece, is not its original location
as during the confiscation of Mendizabal, an exchange between this altarpiece,
from the convent of Carmen, and the altarpiece which occupied the high altar
of the church was made, and today is in the convent. This historic event
directly affects the condition of the work and its meaning, since, requires
adapting to the new location, producing structural and iconographic changes.

However, the artwork has a good condition, so that the main objective of
the statement made in the work, is to restore the original shine and brightness
of the altarpiece and prolong its preservation with over the years.

KEYWORDS

Baroque altarpiece, San Bernardo Abad's church, Gea de Albarracin, masonry,
restoration, Carmelite Order.
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1. INTRODUCCION

El proyecto de intervencién que contempla este trabajo, surge en primera
instancia, con el objetivo de estudiar el retablo mayor de la iglesia de San
Bernardo Abad, situado en Gea de Albarracin, en la provincia de Teruel. Para
mas adelante, llevar a cabo su restauracion dentro de las practicas de empresa
ofrecidas por el Departamento de Conservacidon y Restauracion de Bienes
Culturales en la linea de Pintura de Caballete y Retablos, en la que la autora de
dicho proyecto de intervencién ha colaborado.

El presente trabajo final de grado, recoge en sus primeros capitulos los
resultados de una serie de estudios histdricos - iconograficos, técnicos y
conservativos, elaborados a partir de un proceso de documentacién in situ y
busqueda bibliografica. Este proceso se inicia a principios de noviembre del
afo 2013, con la inspeccién del retablo y la documentacién fotografica del
mismo. Todo ello sirve como precedente, para acometer la intervencion y
realizar el correspondiente informe del proceso de restauracidon de caracter
conservativo.

La intervencién del retablo se realizé durante el mes de julio del afio 2014,
a través de un convenio de practicas en empresa entre el Instituto de
Restauracién del Patrimonio de la UPV y la parroquia de Gea de Albarracin.

El retablo que nos ocupa, es una obra escultdrica y arquitectdnica de estilo
barroco, datada de principios del siglo XVIII. Tallado en madera, dorado y
policromado, exhibe al espectador una suntuosa composicion formada por el
protagonismo de las decoraciones ornamentales y las formas arquitecténicas
caracteristicas de este periodo, junto con la presencia de imagenes escultdricas
de dngeles, querubines y santos.

El paso del tiempo y una serie de acontecimientos, han determinado el
estado de conservacion de la obra, que aunque puede considerarse como
bueno, las consecuencias de un traslado en el siglo XIX de dicho retablo a su
ubicacién actual, han generado en el mismo diversas alteraciones. Estas
afectan tanto a su preservacién como a su significado, dado que la iconografia
presente en el retablo ha sido modificada, tal como se analizara en pdginas
posteriores.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

El objetivo principal que persigue el proyecto de intervencidn que nos
ocupa, es la realizacidon de los presentes estudios histdricos, iconograficos y
técnicos, asi como el diagndstico del estado de conservacién del retablo mayor
de la iglesia de San Bernardo Abad de Gea de Albarracin.

Los objetivos especificos que se plantean son:

—  Recopilar documentacién fotografica y bibliografica del retablo
para llevar a cabo un corpus documental alusivo a la historia de la
obra, su autor, los aspectos técnicos, su ubicacidon original y traslado.

— Analizar los aspectos iconograficos del conjunto retablistico, de
forma que se pueda identificar el significado original del retablo.

— Realizar un estudio técnico de las partes estructurales vy
compositivas de la obra, junto con los aspectos técnicos referentes a
los dorados vy las policromias.

— ldentificar las alteraciones que afectan al retablo con el fin de
diagnosticar su estado de conservacion, y asi, en ultima instancia,
llevar a cabo el proceso de restauracién, reduciendo los deterioros
presentes en la obra.

—  Reflejar en dicho proyecto de intervencion, los procedimientos
seguidos durante el desarrollo de la restauracién del retablo.

Por ello, la metodologia empleada para lograr los objetivos planteados, ha
sido la siguiente:

— Inspeccién organoléptica de la obra in situ, y determinacién de
los aspectos técnicos y conservativos pertenecientes al retablo.

— Documentacién fotografica del reverso y anverso del retablo, y
del inmueble donde se ubica la obra.

— Busqueda exhaustiva de fuentes bibliograficas y recopilacién
de informacién y documentos.

— Andlisis de las alteraciones y localizacion de las mismas en
diagramas de dafios y de divisiones estructurales del retablo con sus
respectivas medidas.

—  Participacidn en el proceso de restauracion.

—  Redaccién del proyecto de intervencion.
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3. PROYECTO DE INTERVENCION

El término retablo proviene del latin retrotaulus, compuesto por retro
(detras) y tabula (tabla), haciendo referencia a la decoracion de las mesas de
altar. Formado por una compleja estructura que puede llegar a combinar la
arquitectura con las artes decorativas, el retablo muestra al espectador un
escenario de caracter religioso, siendo esencial en el acto de la liturgia como
herramienta de adoctrinamiento y devocién.

A lo largo de la historia, el conjunto retablistico ha experimentado una
evolucidn en sus dimensiones, estilos, tipologias y materiales de ejecucién, en
funcion de la época y del poder adquisitivo que disponia el contratante.

La obra objeto de estudio, es un retablo de estilo barroco, dorado y
policromado, cuya construccién se llevd a cabo a principios del siglo XVIII
(Figura 1), originario del convento del Carmen en la localidad de Gea de
Albarracin, en la provincia de Teruel.

El estilo barroco se puede percibir de inmediato en este retablo, ya que
incorpora una gran variedad de elementos decorativos y ornamentales,
todos ellos dorados, que relegan a los componentes arquitectdnicos a un
segundo plano, con el fin de crear formas complejas que aportan movimiento
y efectismo a la composicion.

Este periodo se ve determinado por el Concilio de Trento, atendiendo a
dogmas contrarreformistas que limitan a las representaciones artisticas a
ajustarse al natural y al decoro de las imagenes.

Las policromias se cifien Unicamente a las esculturas exentas, como son
las imagenes de los santos y los dngeles. Estas policromias estan realizadas a
partir de la técnica de pintura al temple y al éleo.

Es caracteristico del barroco de esta época, la construccién de un retablo
sobre una planta poligonal acompafiada de los principales elementos
arquitecténicos del retablo, como son las columnas salomodnicas y los
estipites, junto con una gran hornacina principal en el cuerpo central.
Ademds, el tabernaculo adquiere una gran importancia y aumenta sus
dimensiones, incluyendo el sagrario y el manifestador.

Dicho retablo, estd situado en el altar mayor de la Iglesia de San Bernardo
Abad en el municipio de Gea de Albarracin, producto de un traslado debido a
la desamortizacion de Mendizébal (s. XIX).2

! Comprende los aflos 1545 y 1563.

? Durante los afios 1836 y 1837, los bienes inmuebles pertenecientes al clero regular
son apropiados por parte del Estado, a raiz de las leyes promulgadas por Juan Alvarez
Mendizabal, quien da nombre a este proceso econdmico, histdrico y social.
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Figura 1.

Retablo Mayor de la Iglesia
parroquial de San Bernardo
Abad de Gea de Albarracin.
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4.1. ESTUDIO HISTORICO - ARTIiSTICO E ICONOGRAFICO

En los siglos XVI y XVII la mayoria de la poblacién de Gea de Albarracin era
morisca, por este motivo habia una escasa poblacidn cristiana, lo que justifica
gue solamente existiera la antigua iglesia parroquial y las ermitas de San
Roque y San Sebastian se construyeran a partir del siglo XVII. Dicha iglesia se
puede considerar como la sucesora de la primitiva, construida en el siglo XIV
o principios del siglo XV (Figura 2).

Tras la expulsién de los moriscos por orden de Felipe lll, el 20 de agosto
de 1610, el conde de Fuentes, sefiorio de Gea de Albarracin, Juan Jorge
Fernandez de Heredia y Gadea, promete la ampliaciéon de la Iglesia y el
mantenimiento de los demds ornamentos, pero no es hasta la 22 mitad del
siglo XVII cuando se lleva a cabo la reedificacion de la Iglesia y su
correspondiente ampliacién®. En la Figura 3 se puede observar la planta de la
iglesia que ha llegado hasta nuestros dias. Esta es de mamposteria con tres
naves, una central cubierta con bdéveda de medio cafién con lunetos, y las
laterales donde se encuentran diversas capillas con retablos de gran valor
artistico. El edificio cuenta con un érgano del siglo XVIII, un coro de silleria de
madera y una torre en la cabecera, al lado del Evangelio®.

En 1619, el mosén Gerdénimo Agustin decide guardar perpetuidad a San
Bernardo Abad como patrén de Gea, siendo el 20 de agosto el dia de su
festividad.

Figura 3. Figura 2.
Planta de la |Iglesia parroquial Vista general de la Iglesia parroquial.
actual.

3 TOMAS LAGUIA, C. Las iglesias de la didcesis de Albarracin. p. 41.
* SEBASTIAN LOPEZ, S. Inventario artistico de Teruel y su provincia. pp. 14-15.



Figura 4.
Planta de la Iglesia del
Convento del Carmen.
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A partir de este momento Gea de Albarracin se convierte en una de las
villas mas importantes que poseia el condado de Fuentes, viéndose reflejado
en el esplendor artistico que adquiere la poblacion. En ella se establecen la
orden del Carmen y mds tarde en 1756 la orden de las religiosas Capuchinas.

El 10 de Octubre de 1673, fue fundado el convento de la orden de los
Carmelitas Calzados por Fray Raimundo Lumbier, vicario de la provincia
carmelita de Aragén y Navarra.” Pero no fue hasta principios del siglo XVIlI,
cuando finalizé la construccion de la iglesia °.

Dicho convento cuenta con una iglesia de tres naves con crucero, como se
observa en la Figura 4, a la que se le adosa un claustro de planta cuadrada, el
cual esta realizado de sillarejo presentando tres alturas. Este conjunto consta
de un espléndido alero de madera estructurado en dos niveles, sostenidos
por ménsulas talladas con decoraciones vegetales en forma de hojas de
acanto en el inferior y figuras antropomorfas en el superior. El claustro ha
sido catalogado como bien cultural del Patrimonio Aragonés.

En la Figura 5 se puede contemplar el retablo que se encuentra
actualmente en el convento del Carmen, el cual estd datado en el siglo XVIl y
se desconoce su autoria.

Figura 5.

Imagen actual del retablo que se encuentra en el altar mayor del convento del Carmen.

®> LOZANO LOPEZ, J.C. El pintor Vicente Berdusdn (1632-1697) y Aragdn: Catdlogo razonado,
clientela y fuentes grdficas, literarias y devocionales de su pintura. pp. 311-318.

® Una inscripcidn con el afio 1691, situada en el exterior de una esquina del convento, atestigua
el levantamiento de los muros de la iglesia en dicho afio.



Figura 6.

Imagen del mal estado de la cupula,
con grietas y orificios de tamafios
considerables.
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Se trata de un retablo de dimensiones inferiores al de la parroquia, de
estilo clasicista donde predominan los elementos arquitectdnicos y las lineas
rectas. Presenta una planta rectilinea, ceiida al muro trasero, donde los
Unicos volumenes que sobresalen son las columnas de orden salomdnico vy el
taberndculo. El conjunto esta tallado en madera, dorado y policromado. En
cuanto a su estructuracién, éste se divide en un primer cuerpo donde se
distinguen dos calles laterales que incluyen las columnas y los nichos que
aparecen vacios, y la calle central presidida por una gran hornacina que
alberga un lienzo de la Aparicion de la virgen a San Bernardo. Sobre éste se
sitda el atico, el cual incorpora una pintura también dedicada a San Bernardo
Abad. Posee también banco y sotabanco, con la mesa de altar adosada al
retablo y sin frontal de altar. Parece ser que tanto las esculturas de los nichos
y hornacinas, como el frontal de altar han sido retiradas de este retablo,
posiblemente durante su remontaje en esta iglesia.

Una de las diversas razones que indica que esta obra proviene de la iglesia
parroquial es el testimonio de Don Juan Monterde y Antillon en 1689, quien
describe la Iglesia de Gea de Albarracin de este modo:

"El retablo mayor es de talla y el quadro de medio de pintura de Nuestra
Sefiora de los Angeles titular de la Iglesia de San Bernardo, patron de la villa.
Estd sin dorar y faltan las ymagenes de los nichos, y el quadro superior de
pincel y se estd en blanco"’

En 1835, debido a la desamortizacion de Mendizdbal y su consecuente
exclaustracidn, los religiosos del convento de los Carmelitas Calzados, fueron
expulsados, y el edificio pasd a ser del ayuntamiento, para ser utilizado
posteriormente como hospital, carcel, cuartel, escuela y actualmente, como
centro de dia ubicado en el claustro. Hoy en dia la iglesia del convento se
encuentra en un grave estado de abandono presentando importantes dafios
estructurales producidos por los ataques durante la guerra civil y el paso de
los afios (Figura 6 ).

De esta forma, cabe afirmar que el Retablo Mayor de la actual iglesia
parroquial, proviene del convento de los Carmelitas Calzados, cuyo
intercambio se efectud en 1888°.

A consecuencia del traslado a una ubicacidn no acorde con la simbologia y
las dimensiones del retablo, se produce una descontextualizacién del
conjunto retablistico, acompafiada de modificaciones estructurales e
iconograficas que alteran el significado de las representaciones de la obra.

" TOMAS LAGUIA, C. Op. Cit. p. 43.
8 En el libro de actas de la Iglesia parroquial hay constancia de un pago de 1129 pts. por el
traslado del retablo de la iglesia del Carmen a la parroquia, con fecha a 2 de Abril de 1889.
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Figura 7.
Escudo de la orden del Carmen.

Figura 8.
Cartela donde se muestran los
atributos de San Bernardo Abad,
baculo y mitra, sobre el escudo
Carmelita.

Figura 9.
Imagen de San Elias.

No obstante, para poder determinar la iconologia presente en este retablo,
previamente se debe conocer el origen y la iconografia que acompafia a la
orden del Carmen.

Dicha orden carmelita, tiene su origen en el monte Carmelo, en Palestina
a finales del siglo XIl y principios del siglo XIll como una institucion religiosa
con advocacién mariana, formada en sus inicios por peregrinos dispuestos a
seguir la antigua tradicién de los profetas Elias y Eliseo de experimentar la
vida eremitica en aquel sagrado monte. Mas adelante, se expande hacia
Europa como orden mendicante y comienzan a fundar los primeros
conventos en Espafia. A finales del siglo XVI se produce una de las reformas
mas significativas en la orden, en Espaia, liderada por Santa Teresa de Jesus
y ayudada por San Juan de la Cruz. Este hecho distingue a la orden en dos
variantes, los de la "Antigua Observancia" o "Calzados", y la de "los
Carmelitas Descalzos" o "Teresianos", que consideran a Santa Teresa de Jesus
como su reformadora y fundadora.

El principal simbolo de identidad de la orden del Carmen que se puede
encontrar en el retablo, es el escudo de los carmelitas, representado en su
parte inferior por un monte de color marrdn, y una estrella plateada en su
centro, acompafiado de un fondo blanco con dos estrellas marrones a sus
lados (Figura 7). Esta composicidn, alude al habito de los carmelitas y a sus
origenes en el monte Carmelo. Sin embargo, como se puede observar en la
Figura 8, dicho emblema, situado en la cartela principal del atico del retablo,
se encuentra oculto por una mitra y un baculo, cuyos atributos pertenecen a
San Bernardo Abad, por ser la actual imagen titular del retablo.

A ambos lados del atico, presidiendo las dos calles laterales, se
encuentran dos esculturas que representan a los dos pilares de la orden del
Carmen. La imagen de la izquierda pertenece al profeta Elias, y la de la
derecha, al profeta Eliseo.



Figura 10.
Imagen de San Eliseo.

Figura 11.
Imagen de Santa Teresa de Jesus.

Figura 12.
Imagen de San Jerénimo o San
Carlos Borromeo.

Figura 13.

Imagen de San Pedro.
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San Elias porta en su mano izquierda una maqueta de la iglesia, como
fundador de la orden carmelita. En su mano derecha, sujeta una espada en
llamas, como alusién a la llama del cielo que desciende a su invocacién en el
monte Carmelo y como instrumento de su defensa de la verdad® (Figura 9).

En el otro extremo, como se observa en la Figura 10, el profeta Eliseo,
discipulo y heredero del profeta Elias, se representa calvo, puesto que, la
Biblia hace referencia a unos nifios que se mofaban de su calvicie. Otro de los
atributos que lo distingue es la alcuza que sujeta en la mano derecha, con la
que realiza el milagro de multiplicar el aceite de la viuda™. En su otra mano,
sostiene un cayado. Ambos profetas visten los habitos carmelitas, de marrén
y blanco, decorados con estofados.

Situadas en el cuerpo central, en cada una de las calles laterales, se
disponen dos imagenes de dos santos conocidos por participar en algunas de
las reformas del catolicismo. Una de ellas es Santa Teresa de Jesus, ubicada
en la calle lateral izquierda, vistiendo con los habitos carmelitas y llevando
como atributos una pluma en su mano derecha, y un libro abierto en su
mano izquierda. Su rostro se muestra abstraido hacia el infinito, como en la
mayoria de las representaciones de la santa (Figura 11).

Al otro lado, portando los mismos atributos en sus manos que Santa
Teresa, se encuentra otra imagen representada con las vestiduras y el capelo
de cardenal. No es posible determinar con exactitud si se trata de San Carlos
Borromeo o San Jerénimo, ya que, ambos son representados como
cardenales y estudiosos, y esta imagen recoge los rasgos fisonédmicos de cada
uno de ellos, como es la nariz aguileifia de San Carlos Borromeo, y la barba de

o REAU, L. Iconografia del arte cristiano, Iconografia de la Biblia / Antiguo Testamento. pp. 400-
403.

v Reyes, 4:17.



Figura 14.
Imagen de San Pablo.

Figura 15.
Imagen de San Bernardo Abad.
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San Jerénimo (Figura 12). En el caso de que la imagen representara a San
Carlos Borromeo, se estableceria una relacidn iconoldgica entre dicho santo y
Santa Teresa de JesUs, puesto que, San Carlos Borromeo es la personificacion
ideal de los valores de la Contrarreforma, y como se ha mencionado
anteriormente, Santa Teresa es la reformista de la orden del Carmen.

Otras dos imagenes que incorpora el retablo, son las esculturas de San
Pedro y San Pablo. Dichas tallas estan ubicadas en el cuerpo y la calle central,
flanqueando la hornacina principal. Estas imagenes representan los dos
pilares fundamentales de la iglesia catdlica, donde se sustenta su fe, por ello,
suelen representarse juntos en una misma obra. San Pedro Apdstol se halla
en el lado izquierdo, ataviado con una tunica azul y un manto ocre y rojo,
caracteristicos de su vestimenta. En su mano derecha, sujeta la llave de oro,
la cual simboliza una de las llaves del reino de los cielos, en concreto de la
potestad de la absolucién (Figura 13). Mientras que en el lado opuesto, se
encuentra la imagen de San Pablo Apdstol, acompafiado de la espada de su
martirio en la mano derecha, y el libro abierto en su mano izquierda, el cual
simboliza su predicacién evangélica y sus cartas recogidas en el Nuevo
Testamento. San Pablo viste tunica verde y manto rojo (Figura 14).

En la hornacina principal, se halla la actual imagen titular del retablo,
representada por San Bernardo Abad, patrén de la parroquia y de Gea de
Albarracin, como se puede observar en la Figura 15. San Bernardo sujeta en su
brazo derecho el baculo, el cual indica su condicién de abad. En su mano
izquierda, lleva un libro cerrado, como escritor sagrado y viste el habito
blanco de la orden Cisterciense.

Se conoce que la imagen de San Bernardo es aproximadamente del afo
1954, por lo que, previa a ésta, es probable que pudiera encontrarse una
imagen de San José, santo titular del retablo en su ubicacién original. En la
Figura 16, se puede contemplar dicha imagen, cuya desvinculaciéon con el
retablo, posiblemente pudo ocurrir cuando se llevé a cabo el traslado del
retablo a la parroquia, y se sustituyd por una imagen de San Bernardo. La
escultura de San José con el nifio Jesus fue trasladada al convento de las
Capuchinas, junto con otra imagen original del retablo, que se ubicaba en lo
alto de éste, presidiendo el atico. No obstante, las limitadas dimensiones de
la iglesia parroquial no han permitido la presencia de esta escultura en dicho
retablo. Se trata de la representacién del rey David, como muestra la Figura
17, donde aparece sentado tocando un instrumento musical, y vistiendo
elegantes ropajes aludiendo a su condicién de rey."

1
Actualmente, ambas esculturas se encuentran en el Museo de Arte Sacro de Teruel.
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Figura 16.

Imagen de San José con el nifio. Vinculado al simbolismo de las representaciones de San José y David con
Figura 18. este retablo, se disponen de manera estratégica en el atico de la obra, un
Parte central del &tico donde se conjunto de ocho dngeles portadores de cartelas con diversas inscripciones ™.

disponen los cuatro angeles con sus
correspondientes cartelas, numerados
siguiendo el orden del pasaje biblico.

Todas ellas hacen referencia a la genealogia de Jesucristo, de forma que
relatan el pasaje biblico de Mateo 1, 1-17. En total son cuatro las cartelas que
pueden leerse correctamente, y cuyas inscripciones y transcripciones son las
siguientes (Figura 18):

1."DAVID. REY GENVIT SALOMON". "David rey engendrd a Salomon".

2."MATHAM. GENVIT JACOB". "Matan engendré a Jacob".

3."JACOB. GENVIT JOSEPH VIRUM MARIA". "Jacob engendré a José,

esposo de Maria".

4."DE QUANATUS EST JESUS MAT CAPI". "De la cual nacio Jesus".

Repartidos por toda la composicién del retablo, se pueden encontrar una
gran variedad de dngeles, puttis y querubines, adoptando diferentes
posturas, algunas de ellas con la intencién de soportar algun elemento
estructural, y creando un ambiente celestial.

Por otra parte, haciendo referencia al fundador de la Orden del Carmen,
el profeta Elias aparece representado mediante relieves en tres escenas de

12 . 1 . .

Durante la intervencion se han encontrado dos esculturas mas de angeles que
portaban cartelas, pero, desgraciadamente no se conservan, puesto que, fueron
cortadas.

Figura 17.

Imagen del rey David.



Figura 19.
Relieve del lateral izquierdo del
manifestador.

Figura 20.
Relieve de la parte central del
manifestador.

Figura 21.
Relieve del lateral derecho del
manifestador.

Figura 22.
Imagen de una parte del sotabanco.
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su vida, localizados en las tres puertas del manifestador, del tabernaculo.

En la primera puerta, situada a la izquierda, se escenifica el instante en que
Elias se encuentra en el desierto y es alimentado por los cuervos® (Figura
19). La escena central, representa el momento en que Elias descansa bajo un
enebro y es despertado por un angel que le ofrece una hogaza de pan y una
jarra de agua' (Figura 20). A su vez, simboliza el acto eucaristico, ya que,
adosado a esta puerta se encuentra el actual sagrario. En la puerta de la
derecha se representa la escena del enfrentamiento de Elias en el monte
Carmelo contra los profetas de Baal, donde el dios Yavhé, interpretado por
las lenguas de fuego, responde a las oraciones de Elias y realiza el sacrificio
del buey, condenando a morir a los profetas de Baal en las manos de Elias™
(Figura 21).

El sagrario, original del retablo y adosado al banco, muestra la escena del
cordero mistico, simbolo del acto eucaristico.

En la Figura 22 se pueden observar las decoraciones del sotabanco, éstas
representan imdgenes de la vida cotidiana de la época y ornamentaciones
con formas de grutescos, enmarcadas en un fondo que imita la textura del
marmol.

Tal como se ha mencionado anteriormente, el simbolismo principal del
retablo se ha visto alterado, producto de todo un conjunto de modificaciones
en la estructura, ocultacidon de elementos y simbolos, pérdida de elementos
de la mazoneria y mutilaciones en esculturas, pero sobre todo por lo que ha

B Escena basada en el pasaje biblico | Reyes 17.
" Escena basada en el pasaje biblico | Reyes 19.
' Escena basada en el pasaje biblico | Reyes 18.



Figura 23.

Fotomontaje del Retablo Mayor de
la iglesia de San Bernardo Abad de
Gea de Albarracin en su ubicacion
original, el convento del Carmen.
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significado el traslado de un retablo de tales dimensiones a un espacio no
acorde a sus caracteristicas.

En la siguiente imagen perteneciente a la Figura 23, se puede apreciar un
fotomontaje donde aparece el retablo que nos ocupa en el convento del
Carmen, la ubicacidn original para la que fue elaborado, junto con las
esculturas de San José con el nifio y el rey David. En ella se observa, cdmo el
retablo se adapta al edificio, donde las esculturas que presiden las calles
laterales encajan en los espacios de las molduras arquitecténicas. También

nos hace pensar que durante el traslado se eliminaron algunos elementos
estructurales para reducir la altura del retablo, ademas de la imagen del rey
David.




Figura 24.
Fotografia de la inscripcién con el
afio de finalizacién del retablo.
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4.2. ESTUDIO TECNICO

El Retablo Mayor de la parroquia de San Bernardo Abad de Gea de
Albarracin, originario del convento del Carmen, se encuentra situado en el
presbiterio de dicha iglesia. Actualmente este retablo esta dedicado a San
Bernardo Abad por ser el santo titular de la parroquia y del municipio. Sin
embargo, la advocacion del retablo en su ubicacién anterior era hacia San
José'. Esta modificacién junto con otras de menor entidad fueron
consecuencia del traslado y su correspondiente adecuacién a un espacio no
acorde con las dimensiones del retablo. Tal como se observa en el Diagrama
1%, el retablo cuenta con unas dimensiones totales de 10,80 m de alto, 7,20 m
de ancho y 1,80 m de profundidad.

Se trata de un retablo de estilo barroco, tallado en madera, donde el oro es
el gran protagonista y las policromias queden relegadas a las imdagenes
escultéricas. Realizado a principios del siglo XVIII, probablemente por el
maestro de obras madrilefio Pedro de Rivera (1681-1748)", a quién se le
encargaria la realizacidon de las trazas de este retablo. Se sabe que en el
proceso de elaboracion de un retablo de gran envergadura, como en este caso,
intervenian diferentes talleres o maestros, como son los tallistas,
ensambladores, escultores, policromadores y doradores. Sin embargo, no se
ha podido encontrar ninguna documentacién ni contrato del retablo que
demuestre la autoria ni aporte informacion técnica y documental acerca de la
elaboracién de dicha obra. Unicamente se ha podido hallar una inscripcién en
el pedestal, sobre el cual se sitla la imagen de San Pablo, en la que figura el
"afo 1751", posible fecha de finalizacién del proceso de dorado y policromado
del retablo (Figura 24). Dicha inscripcién ha sido realizada mediante la misma
pintura con la que se ha llevado a cabo una de las técnicas decorativas del oro,
conocida como "perfilado del oro", que mas adelante se comentara.

18 ALAMAN ORTIZ, 2001, p.25.

7 Efectuado en el afio 1888, tal como se ha nombrado anteriormente en el texto.

18 yéase anexo p. 42.

19 pedro de Rivera fue hijo del también arquitecto Juan Félix Rivera, natural de Gea de Albarracin
LOZANO LOPEZ, J.C. Op. Cit.



Figura 25.
Detalle de las uniones con doble cola
de milano, en la trasera del retablo.

Figura 26.
Imagen de los anclajes del retablo al
muro, desde angulo contra picado.

Figura 27.

Detalle de los nimeros realizados para
el remontaje del retablo.
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4.2.1. Composicion estructural

El retablo esta construido en madera de conifera en toda su totalidad,
posiblemente se trate de madera de pino de la propia zona de Aragén.

El proceso de construccion de una estructura de madera de estas
caracteristicas, requeria la participacion de carpinteros, ensambladores vy
escultores que conocieran la naturaleza del material y su perdurabilidad a lo
largo de los afios. Por ello, era de gran importancia el proceso de seleccion de
la madera y su correcta preparacion, teniendo en cuenta las caracteristicas
propias de este material y su comportamiento con el paso del tiempo. Este
proceso se iniciaba con la obtencidn de la madera, eligiendo el tipo de corte
mas adecuado, seguido de un correcto secado, desbastado y eliminacidn de
nudos e imperfecciones. Era de gran relevancia, una vez armado el retablo,
dejar la madera vista durante varios afios con el objetivo de que ésta se
estabilizara, y de que pudieran ser saneados todos los dafios provocados por
los propios movimientos de la madera o de nudos o imperfecciones. Mas
adelante, se llevaria a cabo el dorado y policromado del retablo, a menos que,
por motivos econdmicos no pudiera realizarse. Esta madera se trataba en
talleres préximos al lugar donde iba a construirse el retablo, en el que cada
elemento de la obra era trabajado de manera individual, segun la funcién que
desempenase en el conjunto retablistico.

Una vez preparados los componentes del retablo como columnas, estipites,
ménsulas, pedestales, imagenes, etc... eran trasladados a la ubicacion del
retablo para ser ensamblados mediante distintos tipos de uniones, o
simplemente sobrepuestos y claveteados, como ocurre con muchos elementos
de la mazoneria de este retablo. Algunas de las uniones mas utilizadas en esta
construccion son la cola de milano y la caja y espiga. Muchas de éstas pueden
apreciarse en el reverso de este retablo gracias al tipo de estructura que lo
conforma (Figura 25).

Dicha estructura es de tipo autoportante, presentando un espacio entre el
muro vy el retablo, el cual permite el acceso al reverso de la obra, desde donde
se observan una serie de anclajes de sujecion a la pared por medio de vigas de
madera, donde unos actlan como apoyos y otros como tirantes para evitar el
vencimiento del retablo. Asimismo, aun se conservan cortados, los anclajes del
antiguo retablo sobresaliendo del muro (Figura 26).

Otro testimonio del montaje del retablo tras su traslado, se ve reflejado con
la presencia de numeros y simbolos en los extremos de las piezas
estructurales, con el fin de unir correctamente cada elemento con su
respectivo (Figura 27).

En el reverso del retablo se observa un mecanismo que permite descender
las puertas del manifestador con el fin de mostrar u ocultar al espectador la
sagrada forma o una escultura que albergue en su interior.
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Esquema de la planta del retablo.
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En este periodo del barroco, la planta adquiere dinamismo y profundidad
(Figura 28), muestra de ello es este retablo, donde los elementos
arquitectdnicos avanzan y retroceden, y las decoraciones ganan protagonismo
frente a la arquitectura.

El retablo se compone estructuralmente de sotabanco, banco, mesa de
altar adosada al banco y exenta, cuerpo principal, dividido en dos calles
laterales y una central, rematado por el atico. Estas divisiones pueden
observarse en el Diagrama 1°°. Los elementos principales de sustento no son
macizos, sino que han sido realizados mediante el ensamblaje de varias piezas.
Estos son las columnas, los estipites, los entablamentos y los pedestales
(Figura 29).

El sotabanco es la base del retablo, sobre éste se asientan el resto de
elementos del conjunto. En un plano mas adelantado y exento del retablo se
encuentra una de las mesas de altar, con un frontal decorado con brocados
aplicados y una cartela con la imagen de la Virgen del Carmen (Figura 30).
Adosada al retablo, se halla la mesa de altar original, con un frontal de altar
realizado a partir de pastillajes de bajo relieve plateados sobre un fondo
dorado, incluyendo en su centro el anagrama mariano. Probablemente este
frontal de altar pertenece a algun retablo de la iglesia parroquial (Figura 31).

Figura 29. ¥ —
Imagen de la columna saloménica y
el estipite de la calle lateral
izquierda.

Figura 30.
Imagen del frontal de la mesa de
altar exenta del retablo.

El retablo continua levantdndose con el banco, siguiendo las lineas
verticales de su precedente. En su parte central se halla el tabernaculo, de
grandes dimensiones, cuya cupula se integra en el cuerpo central del retablo.

20,
Véase anexo p.42.
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Figura 31.

Imagen del frontal de la mesa de
altar adosada al retablo.

El tabernaculo aglutina el expositor, y los dos sagrarios, el original en la
parte inferior insertado en el banco, y el actual en su parte superior,
pudiéndose retirar en cualquier momento. Todo ello estd decorado por medio
de ornamentaciones vegetales acompafiadas de pequefios angeles atlantes
qgue soportan columnas salomdnicas y pilastras de reducido tamano (Figura
32). A los lados del tabernaculo se encuentran dos relicarios decorados con
golpes de hojarasca. A lo largo del banco, se disponen ménsulas y pedestales
con tallas de decoraciones florales, las cuales sirven de sostén para pilastras,
estipites y columnas. Situados en los extremos del taberndculo, sobresalen de
la planta del retablo dos dngeles atlantes que ocupan la altura del banco, y
sirven de apoyo para los pedestales del cuerpo superior.

El cuerpo central estd presidido por una gran hornacina, la cual alberga el
santo titular del retablo, y a cuyos lados empezando desde la izquierda, se
¥ encuentran las imdagenes de San Pedro y San Pablo. A sus extremos, se
Figura 32. disponen las calles laterales, donde las columnas salomoénicas marcan la
Imagen del tabernaculo. divisiéon entre éstas. La columna de orden salomdnico es una de las
protagonistas en la composiciéon, decorada con emparrados, guirnaldas de
flores y aves, rematada con un capitel de orden compuesto formado por
volutas y hojas de acanto. En estos dos extremos del retablo, se agrupan una
gran variedad de elementos ornamentales, como motivos vegetales, rocallas,
volutas, puttis y querubines, que acompaifian a las esculturas de Santa Teresa
de Jesus y San Carlos Borromeo o San Jerénimo?'. Las dos calles laterales estan
rematadas por las imagenes de los profetas Elias y Eliseo, situados sobre dos
pedestales decorados con angeles atlantes y motivos vegetales.

El atico culmina el desarrollo en altura de la calle principal, sobrepasando
las calles laterales y el entablamento como ultimo elemento, al que se enlaza
por medio de aletones, cimas, y otros elementos arquitecténicos y decorativos
que incluyen volutas y ornamentos vegetales (Figura 33). El atico se remata
con el frontén de tipo curvo quebrado, el cual incluye la cartela principal del
retablo con los atributos de San Bernardo Abad, ya mencionados
anteriormente. A esta cartela le acompafian dos angeles y una corona, y otro
conjunto de angeles con cartelas dispuestos sobre molduras.

El retablo incluye tallas decorativas realizadas por separado y luego
insertadas, encoladas o claveteadas sobre los elementos arquitectdnicos.

Figura 33.
Ornamentos vegetales de la parte
derecha del &tico.

2 véase Figura 29 en la p. 21.



Figura 34.

Detalle de la técnica del perfilado

del oro.

Figura 35.

Detalle de

la decoraciéon floral,

efectuada mediante la técnica de

pastillajes.

Figura 36.

Imagen

decoraciones del

mediante
troqueles.

de algunas de |las

incisiones,

oro, realizadas

burilados vy
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4.2.2. Dorados y policromias

Como se ha mencionado anteriormente, hasta llegar a este proceso en el
que se cubre la madera, podian pasar muchos afios, normalmente por motivos
crematisticos, puesto que el dorado requeria una gran aportacion econdmica.
Las personas encargadas de culminar el decorado del retablo eran los pintores,
policromadores y doradores.

Signo caracteristico en este periodo barroco, es el protagonismo del oro
frente a la policromia.

En el caso que nos ocupa, toda la superficie dorada, ha seguido la técnica
del dorado al agua. Por ello, la mayoria de la superficie de madera del retablo,
ha sido preparada con una imprimacién tradicional, posterior a la aplicacion
del aparejo, que en algunas zonas se presenta blanca y en otras coloreada, con
el objetivo de ser embolada con bol rojo para permitir el dorado y posterior
bruiido en gran parte del retablo.

Distribuidas por la superficie del retablo, se pueden diferenciar diversas
técnicas decorativas, que confieren al oro distintos efectos visuales.

Una de las técnicas, se basa en dejar el pan dorado sin bruiiir, con el fin de
crear diferentes acabados brillantes o mates, provocando un efecto de
profundidad. Esta técnica ornamental del oro es una de las mas empleadas en
el retablo.

Otro procedimiento decorativo, con fines similares al anterior, es la técnica
del perfilado del oro (Figura 34). Dicha técnica decorativa, consiste en la
aplicacion de una fina pincelada o veladura de coloracién similar al bol rojo,
sobre la superficie dorada con el objetivo de provocar en un mismo plano una
sensacion de profundidad y volumetria.

Por otro lado, se encuentran trabajos ornamentales realizados con relieves
a partir de la aplicacion de pastillajes. EIl modelado de estas formas se efectua
en el estrato de preparacion, creando una gran variedad de motivos vegetales.
En la Figura 35 se muestra una decoracién floral realizada mediante esta
técnica.

Igualmente, estan presentes en la superficie dorada, trabajos de textura
efectuados mediante buriles, troqueles y graneados directamente sobre el
estrato metdlico, produciendo un dibujo o textura, que en la mayoria de los
casos actla como fondo. En la Figura 36 se puede apreciar un ejemplo de ello.

En cuanto a la combinacién del oro con las policromias, es en las vestiduras
de los santos y profetas donde se ha empleado la técnica del estofado. Se
diferencian distintas calidades en dichas ornamentaciones, las mas elaboradas
se encuentran en las imagenes de Santa Teresa y San Carlos Borromeo o San
Jerénimo, las cuales presentan una mayor calidad en los esgrafiados y en las
decoraciones realizadas a pincel, como podemos observar en la Figura 37,
donde se pretenden imitar los hilos y texturas de los textiles que forman las
vestiduras.
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Figura 37.

Detalle de los esgrafiados
realizados en las vestiduras de San
Carlos Borromeo o San Jerénimo.
Figura 38.

Fragmento de una de las cartelas
plateadas y corladas, que sujetan
los angeles.

Figura 39.
Imagen del angel atlante plateado
derecho.

Figura 40.
Imagen de un querubin con un
acabado pulimentado.

Figura 41.
Imagen del reverso de la escultura
de un angel, con la madera vista.

Respecto al uso del estrato metdlico de la plata, también se encuentran
algunas partes de las molduras del atico que han sido emboladas con bol negro
para poder ser plateadas, probablemente por motivos econdmicos, ya que,
algunas de estas zonas se encuentran tan alejadas del espectador que no se
aprecian correctamente. Sin embargo, en las zonas donde se disponen las
imagenes de San Pedro y San Pablo, la superficie metalica esta plateada con la
intencién de crear un efecto de enmarcado y de profundidad, delimitando
Unicamente la zona que ocupan estas esculturas.

Asimismo, la plata esta presente en las cartelas que sostienen los angeles,
cuyas inscripciones son corladuras rojas aplicadas sobre el estrato metalico
(Figura 38). No obstante, también se localizan en este retablo, dos grandes
esculturas de dos angeles atlantes que han sido plateadas, ubicadas en el
banco (Figura 39).

En este retablo el uso de las corlas queda restringido a las representaciones
de piedras preciosas y escasos detalles decorativos. En la espada de San Elias y
en la corona, situada en el atico, podemos observar su uso con los colores
verde y rojo.

Respecto a las policromias, se diferencian dos técnicas empleadas. La
primera de ellas, para las imagenes de los siete santos o profetas, exceptuando
las encarnaciones, se utiliza la técnica de la pintura al temple. En cambio, en
los dngeles y en las encarnaciones de las imagenes, la técnica empleada es el
6leo.

Entre las encarnaciones de los angeles, se distinguen dos acabados, uno
mas mate e irregular, y otro con un acabado mayor pulimentado (Figura 40).
Este hecho nos hace pensar, que estos dangeles pudieron haber sido
policromados por diferentes pintores.

La mayoria de las esculturas, han sido policromadas y doradas por su parte
delantera, dejando la madera vista por su reverso (Figura 41).

En la mayoria de las encarnaciones de las esculturas, se puede apreciar la
aplicacion de un estrato de proteccidén, como puede ser la gomalaca.

Toda la superficie del sotabanco se ha efectuado mediante la imitacién de
marmoles y jaspeados utilizando la técnica de pintura al temple.



Figura 42.
Imagen del interior de la Iglesia de
San Bernardo Abad de Gea de
Albarracin.
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4.3. ESTADO DE CONSERVACION

El estado de conservacidon que presenta este retablo puede considerarse
como bueno, puesto que, no existen graves dafios en la estructura que
comprometan la perdurabilidad del retablo en el tiempo. De este modo, los
principales dafios que se pueden encontrar en él, son los derivados del
continuo uso litdrgico, los producidos por el traslado, la acumulacién de
suciedad y escombros en toda la superficie, y el propio envejecimiento de los
materiales constitutivos con el paso de los afios.

El Diagrama 2°>, muestra un mapa de dafios, donde se contemplan las
principales alteraciones que presenta el retablo. En este diagrama, se pueden
encontrar zonas con ataque de insectos xil6fagos, con depdsitos de cera,
apariciones de grietas en el soporte, faltantes del soporte, y con zonas de
pelicula pictdrica desconsolidadas. Todas estas alteraciones aparecen descritas
en los siguientes apartados.

4.3.1. El inmueble y su entorno

La iglesia donde se ubica el retablo no es el inmueble para el cual ha sido
concebido este retablo, es por ello, que a raiz del traslado efectuado en 1888,
se han generado una serie de dafios afectando a la conservacién de la obra,
tanto a la estructura como a los dorados y a las policromias (Figura 42).

En cuanto a las condiciones climaticas que presenta el edificio, no se han
podido realizar mediciones periddicas de la temperatura y la humedad, sin
embargo, se han podido obtener datos climaticos del municipio de Gea de
Albarracin, siendo la media anual de temperatura de 10,6 °C, y de
precipitacién de 457 mm.” Cabe destacar las importantes variaciones de

*? Véase anexo p. 43.

2 Datos climéaticos extraidos de la pagina web http://es.climate-data.org/location/220590/.
[Consulta: 2014-07-23] Las medidas de temperatura y precipitacion obtenidas, son el resultado
de la media anual del municipio.



Proyecto de intervencion del Retablo Mayor de la iglesia de San Bernardo Abad de Gea de
Albarracin. Sandra Maria Marin Milian 26

Figura 43.
Imagen de la acumulacién de
escombros y suciedad en zonas de
cornisas.

Figura 44.

Imagen de la trasera del retablo con
presencia de suciedad,
escombros y otros objetos.

telarafias

Figura 45.
Detalle de los soportes cilindricos por

los que transcurria el antiguo circuito
eléctrico.

temperatura que se producen entre los meses de invierno y los de verano, asi
como entre las horas diurnas y nocturnas. De esta forma, las temperaturas
medias durante el afio varian en un 17,9 °C, siendo el mes de julio el mas
caluroso del afio con un promedio de 20,1 °C, y enero el mas frio con 2,2 °C.

Las condiciones de humedad y temperatura que presenta el inmueble en su
interior no han provocado ningun dafio importante en el conjunto.

No obstante, la contaminacion ambiental en forma de particulas en
suspensidon de polvo y hollin, con el paso del tiempo, ha formado grandes
depdsitos de suciedad en partes poco accesibles del retablo, asi como en su
reverso (Figura 43). Este hacinamiento de polvo suele venir acompafado de
agentes de origen bidtico, como pueden ser los hongos, las bacterias e
insectos, cuyo desarrollo puede suponer un riesgo para la conservacion de la
obra, a nivel de todos los estratos que la componen.

Como se puede apreciar en la Figura 44, la trasera del retablo presenta
grandes acumulaciones de suciedad y polvo acompafiadas de telarafias y otros
insectos. Asimismo, el mal uso del reverso como si de un almacén se tratara,
incrementa el acopio de suciedad, suponiendo un riesgo para el desarrollo de
otras patologias.

Por otro lado, el sistema de iluminacién utilizado con anterioridad, por el
uso de las velas, ha causado la degradacién del estrato policromo en zonas
puntuales. Ademas de este sistema de iluminacién, también se observa en el
retablo la presencia de unos pequefos soportes cilindricos de ceramica por
donde circulaban los cables de una antigua instalacién eléctrica (Figura 45).



Figura 46.
Detalle de wuna viga atacada por
carcoma, en el reverso del retablo.

Figura 47.

Detalle de los dafios provocados por
el traslado en un elemento
arquitectonico del retablo.

Figura 48.

Detalle de la mutilacion en el rostro
de un angel.
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4.3.2. La estructura y la mazoneria

Como funcién estructural y sustentante que desempefia el soporte de
madera, ésta se ve debilitada por la presencia del ataque de insectos xil6fagos
en las zonas inferiores del retablo, donde predomina la madera de albura,
como son el sotabanco y el banco y en su reverso donde se disponen las
estructuras encargadas de la sujecion del retablo al muro (Figura 46).

Dado el tamafio del orificio y las galerias que presenta la madera, el tipo de
insecto xiléfago que afecta a estas piezas de madera conifera es el anobium
punctatum, de la familia de los andbidos. Unas condiciones de humedad y
temperatura no favorables, pueden ayudar a su desarrollo. Sin embargo, a
partir de las mediciones de humedad de equilibrio de la madera® realizadas de
forma puntual en la madera del reverso del retablo, indican que este aspecto
no supone un riesgo para la conservacién del conjunto.

Otro de los principales dafios que presenta el retablo, son los provocados
por el desmontaje de los elementos estructurales que conforman el retablo
durante su traslado y posterior unién en el actual emplazamiento. En muchas
ocasiones, estas uniones no encajan correctamente, produciendo grietas y
roturas en el soporte ligneo y en los demas estratos. Un ejemplo de ello se
muestra en la Figura 47, donde el friso se apoya sobre la columna salomdnica,
sin poder encajar correctamente con el capitel de dicha columna.

También, a causa del traslado, muchas piezas de tamafios pequenos,
pertenecientes a cornisas, volutas, partes de decoraciones vegetales, alas de
angeles y demas elementos, han desaparecido. Sin embargo, algunas de ellas
han podido ser recuperadas, ya que, se encontraban escondidas en zonas
inaccesibles, y gracias al andamio montado durante la restauracion, se han
podido unir y reubicar en su lugar original.

Por otro lado, el conjunto presenta agrietamientos en el soporte debido a
los propios movimientos de la madera, provocados por cambios de humedad y
temperatura. Este es el caso de las esculturas, donde han aparecido grietas en
la madera, causadas por los movimientos del soporte ligneo.

Asimismo, se pueden encontrar erosiones, golpes, arafiazos y mutilaciones
(Figura 48) gran parte producidos por el traslado y también debido al continuo
uso de las zonas del banco y el sotabanco.

Por otro lado, se han originado variaciones en la disposicién de las
esculturas y en los elementos de la mazoneria, ademds de mutilaciones en
algunos elementos estructurales del atico y en partes de la mazoneria del
banco o sotabanco, con el fin de adaptar la estructura al inmueble.

** \éase Anexo p. 39



Figura 49.

Detalle de la acumulacién de polvo en la
corona y las vestiduras de la imagen de
Santa Teresa.

Figura 50.

Detalle del grosor que han adquirido los
depositos de cera en la parte superior del
taberndculo.

Figura 51.

Detalle de las uniones con reposiciones
de pan de oro.
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4.3.3. El estrato policromo

A grandes rasgos, la principal alteracion que presenta el conjunto
retablistico, es la presencia de una considerable capa de suciedad de caracter
graso en toda su superficie dorada y policromada, incidiendo en mayor medida
en los planos horizontales y en los intersticios de las ornamentaciones y las
esculturas (Figura 49).

Esta acumulacion de suciedad junto con el propio envejecimiento de los
materiales que componen los estratos metalicos y policromos, forman patinas
de envejecimiento, que aportan un notable oscurecimiento a las superficies,
ocultando el brillo del estrato metalico, y por tanto, alterando la estética
general de la obra.

Junto a la acumulacién de suciedad, también se encuentra una gran
cantidad de depdsitos de cera, distribuidos con mayor presencia en las zonas
donde iban colocadas las velas, siendo la parte inferior del banco vy el
tabernaculo, las mas afectadas (Figura 50).

La colocacién de velas en retablos no solo supone un factor de alteracion
por los depédsitos de cera que producen, sino también por el humo que
desprenden, oscureciendo las superficies policromas y metalicas, como ocurre
en este caso, donde se han producido ademas, diversos quemados del estrato
dorado hasta llegar al soporte ligneo. Pero también, pueden conllevar graves
alteraciones en el retablo, incluso su total destruccién que podria venir
provocada por un incendio, al prenderse y arder la madera.

La presencia de insectos xilé6fagos, como la carcoma, atacando el soporte
ligneo, no solo supone un factor de degradacion para este estrato, sino que,
también se ve afectado por este tipo de plaga el resto de materiales que
componen el retablo. De esta forma se pueden encontrar en las peliculas
superiores, ya sean metdlicas o policromas, la presencia de pequefios orificios
circulares ocasionados por dichos insectos.

En general, el estado de conservacién de los panes de oro es bueno, dado
que se trata de un oro de muy buena calidad, conservando un gran brillo y
luminosidad. Ademas de las alteraciones comentadas anteriormente, este
estrato también presenta deterioros de tipo mecanico, la mayor parte de ellos
producidos, por la acciéon del hombre. Dichos deterioros son provocados por
golpes, erosiones, incisiones o arafiazos, e incluso por el desmontaje y
remontaje del retablo, donde el estrato metalico y el bol, situado junto a las
uniones de los elementos de la mazoneria, se ha desprendido, y se ha repuesto
de una manera tosca con pan de oro, sin preparar la laguna previamente y sin
brudiir (Figura 51).

En cuanto al estrato metdlico de la plata, que estd presente en zonas
aisladas de la mazoneria y en los dos dngeles atlantes situados en el banco, se
puede comprobar como su estado de conservacién no es el adecuado, ya que,
ha oscurecido en casi toda su totalidad, debido a la sulfuracién de la plata en
contacto con el sulfuro de hidrégeno.
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Concretamente, si se observan detenidamente los dos angeles atlantes
plateados en origen, se puede apreciar que el angel de la parte izquierda solo
conserva el estrato metdlico en buen estado en una pequeiia zona del rostro,
mostrando en el resto de la superficie, la oxidacion de la plata. Mientras que,
el angel de la parte derecha, conserva el plateado en toda su superficie, pero
éste no parece ser el original en la mayoria de la escultura, puesto que, el
estrato metalico no ha sido bruiiido, y presenta unos pequefos arrugamientos,
caracteristicos del pan de plata cuando se aplica sobre una superficie no
preparada para su plateado (Figura 52). Por este motivo, y como se ha
observado en el proceso de intervencidn, esta escultura ha sido replateada por
encima del pan de plata original en algunas zonas puntuales, donde
presentaba algun tipo de erosion, permaneciendo el resto del estrato metdlico
original en dptimas condiciones.

Por lo que respecta a las policromias, en general presentan un buen estado

Figura 52.
Imagen del 4ngel atlante de la parte de conservacion. No obstante, cabe destacar en algunas encarnaciones de las
derecha. esculturas de varios angeles y la imagen de Santa Teresa, el levantamiento de

la policromia, produciendo en algunos casos la pérdida de dicho estrato.
(Figura 53).
Por otro lado, la presencia de estratos de proteccién envejecidos, como la

P

gomalaca, en algunas zonas de las esculturas, combinados con la suciedad
superficial, generan una pdtina de envejecimiento, que oscurece y altera
cromaticamente la estética de las imagenes escultéricas. (Figura 54)

Cabe mencionar, un dafio puntual que presentan los dos rostros de los
angeles que acompafian a la cartela principal del retablo. Estos dafios son las
manchas producidas por las deyecciones de paloma. También pueden
encontrarse, en menor medida, por algunas zonas puntuales del atico.

A grandes rasgos, y de forma muy general, se pueden hallar repartidas por

las zonas altas del retablo, depésitos de pintura de color verde, que encajan

Figura 53. cromaticamente con la pintura de las paredes de la iglesia. Asimismo, se
Detalle de los levantamientos del pueden encontrar chinchetas colocadas con pequefios fragmentos de plastico.
estrato pictérico en las

Probablemente estas chinchetas sirvieran para sujetar algun tipo de proteccién
encarnaciones de un angel. . . .
para el retablo durante un proceso de pintado de los muros de la iglesia, pero

algunas de ellas, no llegaron a ser retiradas.

Figura 54.

Detalle del estrato de gomalaca
aplicado sobre el rostro de un
querubin.



Figura 55.
Imagen del retablo con el andamio,
durante el proceso de intervencion.

Figura 56.
Imagen del proceso de

impregnacion de la madera con el
producto biocida.
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4.4. DESCRIPCION DE LA INTERVENCION REALIZADA

La intervencién que se ha llevado a cabo durante el mes de Julio del afio
2014, en el Retablo Mayor de la Iglesia de San Bernardo Abad de Gea de
Albarracin, se ha considerado una restauracidn no integra de cardcter
conservativo - preventivo. De este modo, la intervencién se ha centrado en el
proceso de limpieza y consolidacidn del conjunto retablistico, tanto del soporte
como de los dorados y policromias, por su anverso y reverso.

Esta intervenciéon se ha fundamentado en la recuperacidon del esplendor, de
la luminosidad, y de la estética original de los componentes del retablo, asi
como, en la estabilizacién de los materiales que lo componen, con el principal
objetivo de frenar su deterioro y prolongar su preservacion a lo largo de los
anos.

Para ejecutar correctamente este proceso de intervenciéon en dicha obra,
previamente se han debido realizar estudios del retablo, en los que se
contemplen la composicion estructural, los materiales constitutivos, el estado
de conservacién y su diagndstico, y estudios artisticos e iconograficos,
acompafiados en todo momento de una exhaustiva documentacion fotografica
y una busqueda en fuentes bibliograficas. Ejemplo de todo este trabajo previo
a la intervencion, puede verse reflejado en los capitulos precedentes del
proyecto que nos ocupa.

Para poder acceder a todas las zonas del retablo, debido al gran tamafio de
la obra, y la profundidad de algunos de sus elementos, se ha contado con la
ayuda de un andamio acorde a las dimensiones del retablo (Figura 55).

A continuacién, se describen las tareas que se han efectuado, tanto en el
soporte lefioso, como en los dorados y las policromias, con el fin de cumplir
con los objetivos de dicha intervenciéon®.

4.4.1. Soporte leiioso

En primer lugar, se ha llevado a cabo la limpieza mecanica de la madera del
reverso del retablo, mediante el uso de brochas y aspiradores. Se han
eliminado las acumulaciones de suciedad y se han retirado todos los
escombros y elementos ajenos a la obra.

Debido a la presencia de zonas afectadas por el ataque de insectos xiléfagos
en las partes inferiores del retablo, éstas han sido tratadas con un producto
biocida de caracter curativo-preventivo por el reverso del retablo. La aplicacion
del producto se ha realizado mediante la impregnaciéon de la madera y la
inyeccion (Figura 56).

25 . L (
Los productos y las proporciones empleados a lo largo del proceso de restauracion estan
incluidos en el anexo p. 41
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También se ha llevado a cabo la reubicacion y adhesion de los fragmentos
separados que se han podido encontrar.

4.4.2. Dorados y policromias

Inicialmente se ha efectuado una limpieza mecanica para la remocidn de la
suciedad superficial, mediante el uso de brochas y aspiradores. En todo
momento se ha tenido precauciéon en las zonas con riesgo de pérdida de
policromias o rotura del soporte ligneo.

En cuanto a la eliminacién de la suciedad mas adherida, este proceso ha

seguido metodologias de actuacidn distintas, adecuadas a cada uno de los

Figura 57. estratos:
Imagen del proceso de limpieza de

) ) , — Para el estrato metdlico, tanto dorados como plateados, se ha
las policromias de un angel.

eliminado la suciedad mediante una emulsién de cardcter graso. El
proceso desarrollado ha constado de la aplicacién del agente de limpieza
por medio de hisopo o mufiequilla, seguido de la remocién en seco de la
emulsion, asegurando que no quedan residuos. Por Ultimo se ha
efectuado el lavado de la zona con un disolvente organico.

— En las policromias, se han utilizado por una parte, métodos acuosos
para las encarnaciones, y por otro lado métodos mecdnicos con abrasivos
suaves para las coloraciones blancas.

e En el caso de las encarnaciones, el agente de limpieza
empleado ha sido un agente quelante, como es el citrato de
trietanolamina. Se ha realizado una primera limpieza superficial con
agua desionizada, seguida de una limpieza en mayor profundidad
con el citrato de TEA y, por ultimo, la eliminacidn de los residuos
con agua. En zonas donde la suciedad no se retiraba correctamente

y producia un acabado irregular con respecto a otras zonas de

Figura 58.

Detalle del proceso de limpieza de limpieza, se ha insistido con el citrato de tea a una mayor
de las policromias blancas en la proporcién (Figura 57).

tlnica de un santo. e En las policromias de color blanco, como en las vestiduras de

algunos santos, la eliminacidon de la suciedad se ha efectuado
mediante una limpieza mecanica con abrasivos suaves, en concreto
con caucho vulcanizado (Figura 58).

— La remocidn de barnices y gomalacas en policromias y encarnaciones
se ha efectuado mediante disolventes orgdnicos, obteniendo unos
resultados muy positivos.

En zonas con riesgo de desprendimiento de las policromias, principalmente

en las encarnaciones, se ha realizado el proceso de consolidaciéon de los

levantamientos. Para ello, se ha aplicado mediante inyeccidn cola animal, en
concreto gelatina técnica (Figura 59). Seguidamente, sobre la zona tratada, se

Figura 59.
Detalle del proceso de consolidacion

de las policromias mediante la
inyeccioén de cola animal.



Figura 60.

Detalle de la eliminacién de los

repintes en el
derecho.

Figura 61.
Imagen del
intervencion.

angel

retablo

plateado

tras

su
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ha aportado calor y presién puntual mediante una espatula caliente, con el fin
de mejorar la adhesidn y cohesién de la policromia a los estratos subyacentes.

Los depdsitos de cera se han eliminado mediante la aportacion de calor y la
remocidn con un hisopo humectado en White Spirit y ayudado por la accion
mecanica del bisturi.

En zonas muy puntuales del dngel plateado derecho, se han eliminado los
repintes del estrato metdlico que ocultaban la plata original. Este proceso se
ha ejecutado mediante la accién mecanica del bisturi (Figura 60).

Con el objetivo de unificar brillos y aportar un estrato de proteccion a las
policromias, se ha efectuado el barnizado de las mismas a pincel.

Por ultimo se ha llevado a cabo el proceso de estucado y reintegracién de
forma puntual en el dngel plateado derecho.

A continuacién se muestra la fotografia del resultado final del proceso de
intervencién en el retablo (Figura 61):
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4.4.3. Medidas conservativas

Los resultados de las distintas intervenciones realizadas en el retablo han
resultado muy satisfactorios, puesto que, se ha conseguido devolver la
luminosidad original de las policromias, y en el caso del oro, al tratarse de un
material de una gran calidad, que soporta de manera excelente el paso de los
anos, ha permitido recuperar todo su esplendor y brillo tras una correcta
intervencién de limpieza.

Después de la restauracidon realizada, seria conveniente desarrollar una
serie de medidas conservativas que aseguren el buen estado del retablo,
minimizando el efecto del paso de los afios sobre la obra.

Para ello, deberian contemplarse las siguientes acciones:

e Mantener un buen uso de las instalaciones, evitando que se depositen
elementos ajenos a la obra y generen acumulaciones de suciedad en
zonas poco accesibles, como puede ser la trasera del retablo.

e Periddicamente, realizar limpiezas del polvo de las zonas accesibles
evitando materiales abrasivos.

e Establecer revisiones anuales del conjunto escultérico, con el objetivo
de controlar la aparicidon de plagas que afecten a la obra,
concretamente, insectos xiléfagos que deterioren el soporte ligneo.

e Controlar las condiciones ambientales, de humedad y temperatura.
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5. CONCLUSIONES

Los estudios técnicos, histdricos e iconograficos del retablo, ademas del
analisis de su estado de conservacidn, y una exhaustiva busqueda bibliografica
y documental de todos los aspectos concernientes a la elaboracién de la obra,
han permitido conocer de manera detallada los aspectos técnicos, tanto
estructurales como de los materiales que lo componen, y cémo el paso de los
afios y los acontecimientos histéricos han influido sobre él. En Ultima instancia,
todo ello ha sido fundamental para llevar a cabo la intervencién de caracter
conservativo-preventivo.

De esta forma, la obra objeto de estudio, ha venido condicionada por una
serie de circunstancias que afectan a todo tipo de obra artistica. El paso del
tiempo en forma de acumulacién de suciedad y el envejecimiento de los
materiales constitutivos, ha supuesto uno de los factores de alteracidon que,
gracias a la intervencién realizada, se ha conseguido minimizar, y recuperar
parte de la estética original del retablo.

No obstante, uno de los mayores factores de deterioro que ha
condicionado a la obra, sobre todo a su significado, ha sido el traslado de la
obra a la ubicacién actual. Este acontecimiento surge a partir del proceso
desamortizador del siglo XIX, en el que, como se ha mencionado en capitulos
precedentes, el convento del Carmen, ubicacién para la que se habia
concebido el retablo, pasa a ser del Estado, asi como todos sus bienes. De este
modo, se produce un intercambio entre el retablo de la iglesia parroquial de
dimensiones inferiores, y el retablo original del convento, probablemente por
la monumentalidad y suntuosidad de éste ultimo.

Lo citado anteriormente, desencadena en el retablo, una serie de
alteraciones que se pueden distinguir en alteraciones de cardcter estructural y
de caracter simbdlico e iconografico. Todas ellas ocasionadas por la
descontextualizacion del retablo a un espacio no acorde a sus dimensiones y a
su simbologia. Asimismo, se han podido identificar en el retablo los dafios
estructurales provocados por el desmontaje y el remontaje, y las
modificaciones efectuadas en la iconografia, afectando al significado de la
obra.

El proceso de intervencion del retablo ha sido de gran relevancia, ya que, ha
permitido obtener mayor informacion in situ de los aspectos técnicos y del
estado de conservacidon en las zonas menos accesibles. Cabe destacar el
hallazgo de la fecha de finalizacidn del retablo, durante el proceso de limpieza
de los dorados vy las policromias, pues ha aportado un dato importante para la
documentaciéon de la obra y para futuras investigaciones que se puedan
plantear.
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8. ANEXO

A continuacion se muestran las mediciones de la temperatura y la
humedad de equilibrio realizadas en la madera del retablo por su parte
trasera, en seis puntos distintos divididos en dos zonas principales, el lado de la
epistola y el lado del evangelio. En cada uno de ellos se tomaron tres medidas,
segun la altura desde el suelo a 140cm, 60 cm y 10 cm. Para ello se utilizd un
medidor de humedad para la madera.

Estas mediciones fueron efectuadas el 8 de noviembre del afio 2013.

Lado de la epistola:

Altura (desde el | Temperatura 2C HR ambiente (%) | H de equilibrio de
suelo) la madera (%)
140cm 19.5 415 11.4

60cm 19.5 42.4 11.7

10cm 19.2 43 25.3

Lado del evangelio:

Altura (desde el | Temperatura 2C HR ambiente (%) | H de equilibrio de
suelo) la madera (%)
140cm 18.5 46 10.5

60cm 19 44.6 10.5

10cm 19.2 43.2 11.6

Los resultados obtenidos en los 6 puntos de mediciéon, muestran unos

valores de humedad de equilibrio de la madera normales en el lado del
evangelio, aumentando levemente el porcentaje de humedad de equilibrio de
la madera a medida que se encuentra mas cerca del suelo. No obstante, en el
lado de la epistola se observa una mayor diferencia entre las mediciones
superiores a 60 cm de altura y entre la medicidn a 10 cm del suelo, aumentado
la humedad de equilibrio de la madera un 13,6 %. Por ello, este dato nos indica
gue cercana a esta zona se encuentra una fuente de humedad.
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Materiales y proporciones empleados durante el proceso de intervencion del
retablo.

o Desinfeccién del soporte lefoso: El producto utilizado ha sido
Xylamon®.

e Reposicién y adhesion de piezas: cola blanca de carpintero (acetato de
polivinilo).

e Limpieza del estrato metdlico: Emulsién de caracter graso compuesta
por 10ml de agua desionizada, 90ml de White Spirit, y 4ml de Tween.

e Limpieza de las policromias, en concreto en las encarnaciones: citrato
de trietanolamina compuesto por: 1g de acido citrico, 100ml de agua'y
2,1g de trietanolamina.

En el caso de la segunda limpieza, la proporcién empleada ha sido: 2g
de acido citrico, 100ml de agua y 4,2g de trietanolamina.

e Consolidacién de las policromias: gelatina técnica diluida en agua
desionizada a una proporcidn de entre el 6 % y 8 %.

e El barniz utilizado ha sido Regalrez 1094 ®, con acabado brillante y
mate a partes iguales, y diluido en ligroina al 50%.
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Diagrama 1.

Diagrama de las divisiones estructurales y las medidas del retablo.
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Diagrama 2.
Mapa de dafios del retablo mayor.



