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El balcon y el mirador en la arquitectura pre-moderna:
el caso de la Valencia intramuros.

Estudio historico compositivo y de cultura material.

Resumen:

La presente tesis es una investigacion sobre el balcon y el mirador a nivel histérico y compositivo
que analiza estos elementos como vocablos del 1éxico arquitectdnico pre-moderno y en particular
dentro del dialecto arquitecténico local valenciano con especial interés hacia la arquitectura urbana
menor.

En la primera parte se ha estudiado el balcén como elemento funcional dentro del cerramiento
de la fachada pre-moderna, llegando a demostrar su coherencia climatica en la ciudad de Valencia,
hecho que justifica la profusiéon de su uso en la arquitectura pre-moderna de la zona climatica
del mediterraneo, considerandolo como espontineamente sostenible en sentido energético.
Paralelamente se ha identificado el mirador como solucién incoherente en base al mismo proceso
analitico y explicado su presencia en la ciudad del Levante como solucién arquitectonica derivada
de una moda cultural propia del siglo XIX y como remedio al aplastamiento compositivo que el uso
desmadrado del balcon habia conllevado en los frentes urbanos.

En la parte central se ha estudiado el ambito normativo, estudio necesario para entender los
condicionantes sociales y legales que se activaron alrededor de su uso como elemento de la
arquitectura menor valenciana. Por otro lado, gracias al andlisis de los alzados de las licencias de obra
del Archivo Histérico Municipal de Valencia se han identificado unos patrones de uso del balcén y
del mirador en la composicién de los frentes urbanos, demostrando la importancia del balcén como
elemento fronterizo entre lo privado, es decir, la vivienda, y lo pablico, la calle y el panorama urbano.

En la dltima parte se ha presentado el balcén como elemento arquitecténico material, es decir,
construido, estudiando en primer lugar los materiales que los componen, su produccién y
abastecimiento entre los siglos XVII y XIX, época en la cual el balcon aparecié y se consolido
como elemento de la forma urbana vertical de la ciudad de Valencia. A través del analisis de las
vias comerciales se han identificado algunos polos de produccién que abastecian la ciudad de
hierro, proyectando el balcén valenciano en una éptica mas firmemente europea, nacido de los
intercambios comerciales historicos. Finalmente, gracias a una esmerada catalogacién del patrimonio
arquitectonico contemporaneo se ha presentado una definicion de los elementos constitutivos de los
balcones y miradores valencianos y una caracterizacién cronologica de los modelos mas empleados.
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Resum:

La present tesi és una investigaci6 al voltant el balcé i el mirador en ’ambit historic i compositiu que
analitza aquests elements com vocables del lexic arquitectonic premodern i en particular dins del
dialecte arquitectonic local valencia amb especial interés cap a 'arquitectura urbana menor.

En la primera part s’ha estudiat el balcé com a element funcional dins del tancament de la fagana
premoderna, arribant a demostrar la seva coheréncia climatica a la ciutat de Valencia, fet que justifica
la profusio del seu ts en I'arquitectura premoderna de la zona climatica del mediterrani, considerant-
ho com espontaniament sostenible en sentit energetic. Paral-lelament s’ha identificat el mirador
com a soluci6 arquitectonica derivada d’una moda cultural propia del segle XIX i com a remei a
laixafament compositiu que 1'as extralimitat del balc6 havia comportat als fronts urbans.

A la part central s’ha estudiat 'ambit normatiu, estudi necessari per entendre els condicionants
socials 1 legals que es van activar al voltant del seu Gs com a element de l'arquitectura menor
valenciana. Per altra banda, gracies a analisi dels al¢ats de les llicencies d’obra de I’Arxiu Historic
Municipal de Valencia s’han identificat uns patrons d’as del balcé i del mirador en la composicié
dels fronts urbans, demostrant la importancia del balcé com element fronterer entre el privat, és a
dir, la vivenda, 1 el public, el carrer i el panorama urba.

En Tdltima part s’ha presentat el balc6 com a element arquitectonic material, és a dir, construit,
estudiant en primer lloc els materials que el composen, la seva producci6 i proveiment entre els
segles XVII 1 XIX, ¢poca en la qual el balc6 va aparcixer i es va consolidar com element de la
forma urbana vertical de la ciutat de Valéncia. Mitjancant I'analisi de les vies comercials s’han
identificat alguns pols de produccié que proveien la ciutat de ferro, projectant el balc6 valencia en
una optica més fermament europea, nascut dels intercanvis comercials historics. Finalment, gracies
a una acurada catalogacié del patrimoni arquitectonic contemporani s’ha presentat una definicié
dels elements constitutius dels balcons i miradors valencians i una caracteritzacié cronologica dels
models més emprats.



The balcony and the oriel in pre-modern architecture:

the case of study of the old intramoenia Valencia.
An historical, compositive, and material culture’s study.

Abstract:

This thesis is a research about balcony and oriels under an historical and compositive point of
view. It analyses these elements as words of the architectural pre-modern lexicon, especially in the
architectural dialect of the old intramoenia city of Valencia, with special interest towards the urban
minor architecture.

In the first section the balcony has been studied as functional element of the closing features of the
pre-modern urban fronts, managing to demonstrate its climatic coherence in the city of Valencia, fact
that justifies the profusion of its use in the pre-modern architecture of the southern Mediterranean
basin area, considering it like spontaneously sustainable at an energetic level. Concurrently, on the
basis of the same analytical process, the oriel has been identified as a climatic incoherent solution,
justifying its presence in Valencia as an architectural solution used, on the one hand, to follow an
artistic and cultural mode of the 19th century, and, on the other hand, as a compositive remedy
against the crushed appearance of Valencian urban fronts, plagued with individual balconies.

The central section goes on the normative system: this study has been necessary in order to
understand and determine the social and legal environment that allowed the spread of the balcony
as element of the Valencian minor architecture. On the other side, thanks to the analysis of the
plans submitted with the historical buildings permits stored in the Historical Municipal Archive of
Valencia, clear patterns of use of balconies and oriels in the urban fronts” composition have been
identified, attesting the importance of the balcony as bordering element between the private space,
the interior of the dwellings, and the public space, the street and the urban landscape.

The last section presents the Valencian balcony as a material architectural element, that is to say,
as a constructed feature, studying firstly the specific building materials, their production’s methods
and supply practice between XVIIth and XIXth centuries, period in which balcony appeared and
occupied a relevant position in the vertical urban form of the city of Valencia. Thanks to the
analysis of the commercial routes, Spanish and European production sites, that were supplying
with iron the city of Valencia, have been identified. This fact projects Valencia’s balconies into a
firm European dimension, as elements born from historical commercial exchanges across the entire
continent. Finally, thanks to a careful catalogue of the contemporary urban architectural heritage, a
definition of the constitutive elements of Valencian balconies and oriels has been presented and a
chronological characterization of the existing models has been located.
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Lfet:nm balcones hay en esta casa,

Setenta balcones y ninguna flor.
;A sus habitantes, Seior, qué les pasa?

;Odian el perfume, odian el color?

La piedra desnuda de tristeza agobia,
jDan una tristeza los negros balcones!
;INo hay en esta casa una nina novia?

;INo hay algiin poeta bobo de ilusiones?

;INinguno desea ver tras los cristales
una diminuta copia de jardin?
sEn la piedra blanca trepar los rosales,

en los hierros negros abrirse un jazmin?
Si no aman las plantas no amardn el ave,

no sabrdn de misica, de rimas, de amor.

Nunca se oird un beso, jamds se oird una clave...

jSetenta balcones y ninguna flor!

B. Fernandez Moreno
Setenta balcones y ninguna flor



Introduccion

Considero que la inquietud de mirar a la arquitectura histérica como un idioma que se debe estudiar
para entender es el legado mas profundo que recibi del profesor Paolo Marconi' y, por tanto, es
posible que la investigacion que aqui se presenta no tenga sentido sin considerar este punto de partida,
que deriva seguramente en parte de su vision como tedrico de la restauracion arquitectonica. En sus
discursos de las ultimas décadas de ensefianza y profesion, el profesor sostenia que la arquitectura pre-
moderna, caracterizada por sus formas, sus materiales y sus soluciones tecnologicas, es comparable
a una lengua que evolucioné pautadamente a lo largo de los siglos anteriores al XX. Superado este
difuminado limite temporal, las innovadoras experiencias tecnologicas a escala global impulsaron un
desarrollo exponencialmente mas rapido que suplanté en pocas décadas innumerables tradiciones
constructivas regionales, sustituidas por soluciones de hormigén, acero y otros nuevos materiales
cuya poética constructiva habfa cambiado sustancialmente en cuanto a léxico, gramatica y sintaxis
linglifstico-constructiva respecto a la arquitectura tradicional.

Marconi, haciendo suyas las experiencias tedricas de exponentes italianos como Saverio Muratori
y Giangranco Caniggia, solfa decir que en la arquitectura pre-moderna se identificaban facilmente
dos clases, dos registros que se regian por reglas distintas: la Arquitectura — con la @ mayuscula- y la

1 Paolo Marconi, arquitecto, historiador de la arquitectura, tedrico de la restauracion y restaurador fallecido en verano de
2013, fue una personalidad muy conflictiva del mundo académico italiano e internacional; un hombre que vefa las cosas
desde un punto de vista diferente, rara vez compartido por los otros grandes de las diatribas teéricas sobre la restauracion
de la arquitectura. En 2007 fue director de la Proyecto Final de Carrera del autor de esta tesis doctoral. El prof. Marconi
solfa utilizar una metafora poética para explicar su teorfa sobre la asi llamada restauracién filolégica: cada edificio en
ruina tenfa una cancién propia que el tiempo le ha hecho olvidar. Segun su visién, el deber del arquitecto restaurador era
aprender el idioma de esa antigua cancién: su léxico, su gramatica y su sintaxis, para devolvetle al edificio su cancién con
un Iéxico, una gramatica y una sintaxis correctas y adecuadas, no al gusto del arquitecto, sino al de la lengua de la cancién
originaria.
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arquitectura. La primera serfan los palacios, las iglesias, los hospitales, todo lo que Caniggia definié
como Edilicia Especial, 1a segunda serfa la arquitectura residencial de a pie, Caniggia hablaba de edilicia
espontdnea, la que nunca tuvo la necesidad de un proyecto ni el derecho a una historiografia, esa
arquitectura que caracteriza con fuerza el ambiente humanizado de un determinado lugar, pero que,
a su vez, es de dificil caracterizacion.

Recogiendo la definicion de arquitectura como lenguaje, la Arquitectura representarfa la lengua
normativizada, la que con sus variaciones crea nuevas reglas, las normas de estilo, consideradas
invariables aunque sujetas a una evolucién constante. De la misma manera, la arquitectura con la
a minuscula representaria la lengua verndcula, el dialecto propio de un territorio. Hs un lenguaje
flexible capaz de incorporar elementos externos y que también tiene la capacidad de expulsar o
transformar otros de una forma organica. Esta es la lengua viva, la que se habla en el dfa a dia, que
responde a unas necesidades comunicativas que varfan segun tiempo y lugar.

De igual modo que cuando se pretende aprender un idioma extranjero, es menester embeberse
de la cultura de donde se habla esa lengua, con la arquitectura pre-moderna, asi como con las asi
lamadas Jenguas muertas, ademas del dinde es fundamental entender el cudndo. Entender la arquitectura
como un idioma obliga a considerar un universo diacrénico de relaciones e influencias més propias
del ambito social que permitieron, en un momento histérico especifico, el nacimiento de una
determinada forma arquitecténica. Considero que este proceso de analisis multidisciplinar es el
reto mas importante que se debe incorporar a la investigacion sobre la historia de la arquitectura,
ya que, trascendiendo lo construido, permite vislumbrar interesantes aspectos de la historia de las
sociedades que la edificaron.



I1. Interés del estudio

En los dltimos afios en algunas aulas de las escuelas de arquitectura espafiolas se ha vuelto a escuchar
hablar de mampuestos, de tapias, de sillares y de forjados de madera, tanto de su forma de aparejo
como de su caracterizacion, ofreciendo a los estudiantes una panoramica rapida, general pero
incisiva, sobre las técnicas pre-modernas apta para ofrecer a las nuevas generaciones de arquitectos
las herramientas basicas para enfrentarse de forma mas consciente al patrimonio construido. Resulta
claro que, para poder re-conocer el valor de un artefacto, en primer lugar es necesatio conocer sus
elementos caracteristicos para poder discernir su estructura constructiva, la calidad de su ejecucion
como el valor intrinseco de su factura.

Este nuevo despertar se ha dado después de largas décadas durante las cuales la ruptura entre la nueva
y la antigna forma de construir habia afectado con fuerza a numerosas generaciones de profesionales
de la arquitectura que fueron formadas unica y exclusivamente en el lenguaje de lo nuevo, y que
desconocian por completo las técnicas constructivas tradicionales. Esos nuevos arquitectos, llamados
a trabajar en centros histéricos construidos con técnicas antiguas, como concienzudos profesionales
no podian confiar en elementos a ellos ignotos tanto a nivel constructivo como estructural, por lo
que consideraban mas acertado destruir y volver a construir los edificios del corazén de la ciudad
con técnicas nuevas que si conocfan en un proceso que, equiparando lo antiguo a lo vigjo e inservible,
indultaba de la destruccion unicamente los monumentos de fama reconocida. Paralelamente, las
administraciones publicas, amparadas por los conocimientos de los nuevos profesionales de la
arquitectura, apoyaron la emanacién de normativas sustancialmente laxas en materia de proteccion
que favorecian la drastica reduccién del nimero de edificios historicos, los pretéritos desconocidos,
para consolidar la funcionalidad de los cascos antiguos como espacios habitables y seguros. El
estado fragmentado de conservaciéon de muchos centros historicos espafioles, el de Valencia entre
los primeros, es consecuencia de la ruptura cognoscitiva a nivel lingtifstico entre lo nuevo y lo antigno
que, al ser transliterada a la edificacion, se transformé en un quebranto morfolégico y paisajistico
del ambiente urbano.

Conscientes de que la disyuncion de los conceptos de vigjo y antigno en un ambiente donde el binomio
ha cristalizado tanto a nivel social, como administrativo y formativo pasa obligatoriamente por el
reconocimiento y la difusion de los valores intrinsecos y extrinsecos de los edificios, los profesores
Camilla Mileto y Fernando Vegas Lopez-Manzanares empezaron a preguntarse por la arquitectura
menor valenciana, proponiendo a jévenes arquitectos investigaciones especificas sobre algunos
sustantivos del léxico constructivo tradicional de la capital levantina. Naci6 asi un conjunto de
investigaciones personales sobre los caracteres arquitectonicos de la Valencia intramuros: Valentina
Cristini se ocup6 de las fabricas construidas con el recurso del ladrillo, Maria Diodato de los forjados
y de las cubiertas de madera, Vincenzina La Spina de los revestimientos continuos principalmente
de yeso, Luca Maioli de las ventanas. Yo, de los balcones y miradores.
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Estos estudios, ademds de haber creado un estrato cultural sélido en dmbito arquitecténico gracias
a la catalogacién sistematica de los elementos constructivos, su caracterizacion e identificacion
cronotipolégica hasta el momento poco clara y reconocida, han abierto una linea de investigacion
sobre la cultura material urbana de la ciudad de Valencia, un ambito que hasta la fecha no habfa
gozado de estudios académicos especificos, ampliando enormemente el panorama cultural de
referencia de la arquitectura tradicional local. Este trabajo, bajo este punto de vista, presenta el
interés de volver a retomar y sistematizar la cuestiéon del advenimiento y de la vida del hierro de
uso arquitecténico en la ciudad, analizando, por ejemplo, las ordenanzas de los gremios del metal
artifices de los balcones valencianos, cuya dltima referencia bibliografica se remontaba a 1919.

Por ello, el interés primero de esta investigacion radica en su participacion en un trabajo coral,
dirigido a suplir las carencias encontradas en el conocimiento sobre la arquitectura menor de la
ciudad de Valencia, sobre su historia material y constructiva. Presentar este punto como interés
primero de la investigaciéon considero que no disminuye el valor propio de la tesis que aqui se
presenta, sino que lo aumenta porque le confiere un ambito de resonancia y una trascendencia que
no podria obtener de ser planteada como una investigacion solitaria.

En su aspecto individual, el interés de esta tesis reside en el reto de enfrentar una cuestion compleja
como es la identificacién de un elemento arquitectonico de la arquitectura menor a través de un
breve estudio comparativo entre zonas geograficas externas a los limites impuestos por la cinta
amurallada del casco antiguo de la ciudad de Valencia, con el fin de plantear un esquema explicativo
de la existencia de determinadas soluciones de aberturas en determinadas zonas geograficas para,
finalmente, justificar la presencia masiva de tales elementos en la arquitectura residencial de la ciudad
de Valencia. El balcén y el mirador valencianos se presentan en este trabajo como componentes
elementales de la composicion de los frentes urbanos, estudiando su uso, su disposicién y su valor
jerarquico. Ademas, se consigue determinar una caracterizacion de los elementos constitutivos del
balcon y del mirador como elementos construidos, definiendo los tipos y las soluciones tecnologicas
recurrentes en el recinto urbano valenciano.



ITI. Objetivos

Este trabajo pretende aportar una identificacion del balcon y del mirador como elementos de la
arquitectura pre-moderna, en particular de la ciudad de Valencia. El proceso de definicién de unos
elementos tan usuales y a la vez tan peculiares dentro del conjunto de la arquitectura tradicional
resulta una tarea dificil que necesita una profundizacion inicial a nivel conceptual. Por esta razon,
esta investigacion propone un proceso de acercamiento pautado:

e Definir la identidad del balcéon y el mirador como elementos de la
arquitectura tradicional. En primer lugar, se desea definir qué es el balcon a
nivel arquetipico para investigar las causas mas profundas de su existencia en
algunas zonas geograficas y no en otras, a la par que la presencia intermitente de los
miradores acristalados. En otras palabras, se desea plantear un criterio univoco de
analisis que pueda servir de patron general para el estudio de los vanos en fachada
de la arquitectura pre-moderna, en particular la europea. De la misma forma, se
desea llegar a definir la relacién semantica entre los dos elementos, ya que ambos
aparecen en el casco antiguo de la ciudad de Valencia.

* Proporcionar una visién evolutiva de los modelos de balcones utilizados
en la produccion arquitectonica de zonas de renombrada influencia en
la cultura arquitectonica europea. Se eligen tres zonas culturales principales:
el territorio italiano para presentar el balcon como elemento de la composicion
renacentista, el territorio francés en ambito barroco y rococé por el importante
avance morfologico de las obras de cerrajeria de fachada en este drea histérico-
geografica, y el territorio espafiol, en particular la ciudad de Madrid, que como
capital del reino y sede de la Academia de San Fernando, que a partir de mediados
del siglo XVIII fue el centro cultural mas vivo del Reino, tuvo influencia sobre la
produccién arquitecténica de todo el territorio espafiol.

¢ Presentar las caracteristicas de la trasmision de los modelos de balcones
espafioles a las colonias de ultramar. Utilizando la teorfa planteada en la primera
fase de estudio sobre los vanos en fachada de la arquitectura del viejo continente,
se analizan dos casos americanos: Lima y La Habana.

* Definir el ambiente normativo e institucional en torno a la expansion del
uso de balcones y miradores en la ciudad de Valencia. Se desea encuadrar
este ambito legal especifico apoyandose en los documentos de archivo acerca del
desarrollo de la maquina burocratica y administrativa del siglo XVIII y tanto en la
literatura como en los documentos de archivo para lo concerniente a la cuestién
normativa en el siglo XIX.
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* Definir el ambiente comercial y productivo ligado a la creaciéon de los
balcones de hierro en Valencia. Considerando que la costa levantina es una
zona pobre en metales y periférica respecto a los principales polos de produccion
curopeos y espafioles, se pretenden definir las zonas de produccién de hierro que
abastecian la capital levantina a través del estudio bibliografico y documental. Se
pretende arrojar luz sobre la estructura y la funcién de los gremios valencianos cuyos
maestros fueron los ejecutores materiales de los balcones, ademas de presentar los
rasgos principales del oficio del cerrajero como del fundidor de hierro. Por otro
lado, se desea presentar la evolucion y las caracteristicas de la produccién ceramica
valenciana relativa a los azulejos seriados de los sotabalcones.

* Definir las caracteristicas morfologicas y compositivas de los balcones y
miradores valencianos en su variacion diacrénica. Se analizan los documentos
graficos de archivo relativos a la construcciéon del conjunto patrimonial de la ciudad
de Valencia para obtener informacién contrastada de la evolucién de las formas
arquitectonicas de los balcones y miradores valencianos. Ademas, sobre el mismo
muestreo se pretende aportar una lectura del rol de estos elementos en el disefio de
los frentes de la edificacién menor de la ciudad.

* Definir las caracteristicas tecnologicas de los diferentes tipos de balcones
presentes en la ciudad de Valencia. Se propone una clasificacién exhaustiva de
los componentes tecnoldgicos, estructurales y decorativos de la produccion local
de balcones de hierro, analizandolos a partir del conjunto patrimonial existente hoy
en dia.

* Definir una linea cronotipolégica del balcon tradicional de la Valencia
intramuros. A través del estudio de casos fechados por documentaciéon o
bibliografia se llega a definir una linea evolutiva de los balcones valencianos, tanto
a nivel tipolégico como a nivel morfologico.



IV. Estado del arte

El antecedente directo de este estudio, desde sus primeros pasos, fue sin duda el trabajo de Vicent
Mateo Ceramrica y hierro, un texto breve y rico en fotografias editado en 1998 por la Conselleria
d’Obres Publiques, Urbanisme i Transport. Este volumen de caracter divulgativo se estructura en
una serie de paseos por el casco histérico de Valencia con el fin de hacer redescubrir a los transeuntes
los rasgos y la riqueza decorativa de los sotabalcones ceramicos.

En lo que concierne a la definiciéon del método de estudio sistematico y puramente académico
sobre los balcones tradicionales, el estudio mas amplio y meticuloso, aunque desprovisto de una
catalogacion precisa, es el volumen de Fatta® sobre los balcones de la ciudad de Palermo, texto esctito
en 2002 en la madurez académica del autor. El estudio recorre la historia del balcén palermitano
como elemento de la tradicién constructiva de la ciudad a través de las normativas ligadas a su
evolucion en el espacio urbano y se completa con un profundo analisis tecnolégico de los ejemplos
existentes en la ciudad, pasando por el estudio y la definicién de la técnicas de cerrajerfa utilizadas
en la creacién de los mismos y precisando una cronologia de los modelos recurrentes.

Otros antecedentes se encuentran en investigaciones aplicadas a otras realidades urbanas y
territoriales caracterizadas por la presencia masiva de balcones. Entre ellos destacan las indagaciones
sobre los trabajos de cerrajerfa de los frentes urbanos de la ciudad de Madrid, iniciadas en los afios
70 del siglo XX por Olaguer Feliu® y posteriormente actualizadas y ampliadas por Cervera Sarda,*
y mids especificamente sobre los balcones, los estudios de Gil Mufioz® y también de Pérez Drago®,
quien a partir del estudio de los balcones habaneros define la intensa dependencia formal de los
balcones de hierro de la capital cubana respecto a los modelos presentes en Madrid. Otro estudio
muy digno de ser mencionado es el trabajo de Martinez Alvarez” sobre la rejerfa de los frentes

2 Fatta, G. (2002) I/ baleone nella tradizione costruttiva palermitana, G.B. Palumbo editore; Palermo.

3 Olaguer-Feliu Alonso, F. (1975) “Determinacion estilistica de los balconajes madrilefios del siglo XIX” en Awales del
Instituto de Estudios Madrilerios, Tomo IX pp. 251-255, (1982) “Notas para una historia de la rejeria arquitectonica madrilefia
() Anales del Instituto de Estudios Madrileios, ISSN 0584-6374, N°. 19, p. 151-166, (1982) “Notas para una historia de la
rejerfa arquitecténica y de los hierros artisticos madrilefios (I1I parte): El siglo XX en Awales del Instituto de Estudios Madri-
lestos, ISSN 0584-6374, N°. 31, p. 85-94, (1985) “Notas para una historia de la Rejerfa Arquitecténica madrilefia (11 Parte):
El Siglo XIX” en Anales del Instituto de Estudios Madrileiios, ISSN 0584-6374, N°. 22, p. 159-175.

4 Cervera Sarda, M.R. (20006) E/ hierro en la arguitectura madrileiia del siglo XIX. Universidad de Alcala, Ediciones La libretfa;
Alcala.

5 Gil Mufoz, M.T. (2009) “Cerrajerfa de forja: el balcon en la vivienda colectiva de Madrid durante el siglo XIX” en Actas
del Sexto Congreso Nacional de Historia de la Construccion, Valencia pp 619-628

6 Pérez, 1. (2004) E/ hierro en la arquitectura colonial habanera. Condicionantes formales, técnicas e bistdricas, Tesis doctoral, Univer-
sidad Politécnica de Madrid, Madrid

7 Martinez Alvarez, E. (2008) To’ los hierros. Estudio de los componente ferrosos con funcion protectora en la casa colonial habanera
intrammuros. PhD Thesis, Universidad de la Habana, Facultad de Artes y Letras.
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urbanos de la ciudad de I.a Habana, una tesis doctoral que, por su corte historico artistico, se acerca
a la materia desde un punto de vista muy amplio y enriquecedor.

Sobre los balcones de madera de la zona antillana y de las Islas Canarias, los esmerados estudios de
Gil Crespo,’ ricos en detalles y con una vision histérica muy amplia y geogrificamente extendida,
resultan seguramente entre los estudios mas solidos sobre los balcones escritos en los dltimos afios.
En drea americana continental los estudios de Gasparini’ y Fernandez'.

En la definicién del ambito institucional y normativo del gobierno de la ciudad y su aplicacion sobre
los frentes urbanos, de particular interés ha resultado el trabajo de Anguita Cantero'!, centrado en
la ciudad de Granada pero con un impulso muy amplio que, a partir de la ciudad andaluza, analiza
la normativa vigente en los reinos de Castilla y, posteriormente al Edicto de Nueva Planta, también en
el territorio del Reino de Valencia. En lo que concierne al estudio de la normativa especifica de la
ciudad de Valencia, el antecedente mas importante se encuentra sin duda en el trabajo de Taberner'?,
quien a través de un estudio minucioso de la reglamentacién urbana de la ciudad, en particular en el
siglo XIX, describe el ambito social e institucional participe de la transformacion decimonoénica de
la ciudad de Valencia, tanto en su interior como en su ensanche.

Por otro lado, el estudio de la transformacién mas propiamente arquitecténica, a nivel compositivo
y constructivo, de la ciudad de Valencia a caballo entre el siglo XVIII y el XIX, cuando el balcon se
convirti6 en el principal actor de la trasformacién de los frentes urbanos, encuentra sus antecedentes
en el trabajo de Pifién" que, aunque antiguo, representa un pilar del andlisis morfolégico de
los edificios menores de la ciudad Valencia acompafiado por el profundo trabajo documental y
bibliografico de la investigacién de Mileto y Vegas', un estudio innovador que recoge e interpreta
la documentacién grafica del vaciado del Archivo Histérico Municipal de Valencia con una vision
analitica muy atenta centrada principalmente en la variacién diacrénica de los frentes urbanos de la
arquitectura menor urbana de los siglos XVIII, XIX, hasta las primeras cuatro décadas del siglo XX.

En lo que concierne al estudio de la azulejeria de los sotabalcones valencianos, el antecedente mas
importante y critico se considera el trabajo de Inocencio Vicente Pérez Guillén'. Las investigaciones

8 Gil Crespo, LJ. (2011) “Transferencia de elementos arquitecténicos entre Espafia y el Nuevo Mundo: el caso de los
balcones de madera de San Juan de Puerto Rico” en Anuario de estudios atlanticos, n. 57, 2011, pags. 603-644, “La discusion
sobre el origen de los balcones canarios y coloniales. Antecedentes en las arquitecturas tradicionales de la Peninsula Ibé-
rica” en Estudios Canarios, n. 55 pp.223-252. (2012) “Transferencia de elementos arquitectonicos entre Espafia y el Nuevo
Mundo: estudio tipolégico y constructivo comparado entre los balcones de madera de las Islas Canarias y los de La Haba-
na Vieja” en Annario de estudios atlanticos, n. 58, pags. 819-856. (2014) “El lenguaje vernaculo de las ventanas tradicionales
canarias: antecedentes, tipologia y funcionamiento bioclimatico” en Anuales de Estudio Atldnticos, n.60 pp. 817-858.

9 Gasparini, G. (1994) “Nuevos aportes sobre los balcones islamicos, andaluces, canarios, venezolanos y limefios” en X
Coloquio de Historia Canario-Americana. Cabildo Insular de Gran Canaria; Las Palmas de Gran Canatia, Tm. I; pp. 943-953.

10 Fernandez, Y. (2007) Los balcones de Lima y su conservacidn. Universidad Internacional de Andalucia; Sevilla

11 Anguita, R. (1997) Ordenanzas y Policia Urbana: los origenes de la reglamentacion edificatoria en Espana (1750-1900), Junta de
Andalucfa, Consejerfa de Cultura. Granada.

12 Taberner, E (1987) Valencia entre el ensanche y la reforma interior. Edicions Alfons el Magnanim, Valencia

13 Pifiodn, J.L. (1988) Los origenes de la Valencia moderna. Notas sobre la reedificacion urbana de la primera mitad del sigl XIX.
Edicions Alfons el Magnanim, Collegi d’Arquitectes de la Comunitat Valenciana; Valencia.

14 Mileto, C., Vegas, F (inéd.) “La ciudad se construye sobre si misma. Las tendencias de transformacién del rostro
urbano de la ciudad entre la segunda mitad del siglo XVIII y principios del XX en Mileto, C., Vegas, E. Centro histirico de
Valencia. Ocho siglos de arguitectura residencial.

15 Entre la extensa produccién cientifica del autor se citan aqui los textos centrados en la valoracién de la produccién
ceramica de uso arquitecténico de la ciudad de Valencia: (1996) Cerdmica arquitectinica valenciana: los azulejos de serie (siglos
XVI-XIX). Valencia: Consell Valencia de Cultura; Castellén: Institut de Promocié Ceramica, 1996, 2 vol.; (2000) Cerdmica
arquitectinica. Azulejos valencianos de serie: el siglo XIX: del clasicismo academicista de finales del siglo XV'1II al eclecticismo bistoricista.



Introduccidn

de este autor aclararon muchos aspectos obscuros y falseados acerca de la produccién ceramica
valenciana, siendo ¢l una personalidad dispuesta a desechar antiguos lugares comunes aprobados
por arquedlogos, anticuarios y coleccionistas de las comarcas valencianas reacios a descartar las
teorfas basadas en las tradiciones orales locales. A través de sus estudios, fundamentados en una
catalogacién extensa de la produccién ceramica de uso arquitecténico fabricada en la ciudad de
Valencia, y mas en general de su provincia, Pérez Guillén consiguié revindicar el papel de la cerdmica
en el patrimonio arquitecténico valenciano. Los estudios mas generales sobre la producciéon de la
ceramica valenciana sirvieron de apoyo y fundamento para el desarrollo de la obra de Pérez Guillén.
Entre los mas citados por el autor se encuentran los trabajos de Soler Ferrer'® y el imponente trabajo
de Gonzilez Marti".

Enlo referente a los estudios sobre la tematica del hierro como material de construccién tradicional
de la ciudad de Valencia, deben considerarse varios autores cuyos trabajos aportan aspectos distintos
y complementarios. En el estudio de los temas relativos alallegada del hierro ala ciudad de Valencia, se
considera de fundamental importancia el estudio de Ringrose'®, que presenta la situacion econdémica
y comercial interna de la Peninsula Ibérica en relacién con las vias de comunicacion existentes entre la
mitad del siglo XVIII y XIX, con una visién de conjunto muy amplia que se acompafia, por periodo
y nivel de profundizacién, del esfuerzo investigador de Alcald-Zamora Queipo de Llano,"” quien
analiza la produccién de hierro a nivel nacional hasta la mitad del siglo XIX. Posteriormente, los

t* y Blanes,”? acotados a la realidad comercial

trabajos de investigacién de Palop Ramos™, Bonaven
mas propiamente valenciana, permiten el acercamiento necesario para encuadrar la fisionomia de la

estructura comercial importadora de hierro en la ciudad de Valencia entre los siglos XVII y XVIIL

Al llegar al sistema organizativo de la transformacion del hierro en Valencia en el periodo gremial,
esta investigacion se apoya en los estudios de Ibarra®, Tramoyeres* y Graullera™; los dos primeros

Castellon: Institut de Promocié Ceramica, 3 vol. y (2002) La cerdmica arquitectinica valenciana: los productos preindustriales, siglos
XV al XIX. Ayuntamiento; Paterna (Valencia).

16 Soler Ferrer, MP. (1989) Historia de la cerdmica valenciana, t. 111, Vicente Garcia Ed.; Valencia
17  Gonzalez Marti, M. ([1944|1995) Cerdmica del Levante espasiol. 3 'T. (Facsimil) Roig Impresores; Valencia.
18 Ringrose, DR. (1972) Los transportes y el estancamiento econdmico de Espana (1750-1850). Editorial Technos, S.A.; Madrid.

19 Alcala-Zamora Queipo de Llano, J. (1974) “Produccién de hierro y altos horno en la Espafia anterior a 1850” en
Moneda y crédito, n. 128. pp.117-218

20 Palop Ramos, (1982) “La estructura del trafico comercial maritimo de Valencia a fines del s. XVIII. Aproximacion a
su estudio”. En Mayans y la Ilustracion. Simposio internacional en el bicentenario de la nuerte de Gregorio Mayans, Oliva pp. 697-727

21 TFranch Benavent, R. (1984) “Dinastias comerciales genovesas en la Valencia del siglo XVIII, los Causa, Batifora y
Ferraro.” en La documentacion notarial y la historia, Actas del 11 Coloquio de metodologfa histérica aplicada: [celebrado en la
Universidad de Santiago de Compostela del 27 de septiembre al 1 de octubre de 1982] / coord. por Antonio Eiras Roel,
Vol. 2, pags. 295-316. (1986) Crecimiento comercial y enriquecimiento burgnés en la Valencia del siglo X17111. Institucié Alfons el
Magnanim; Valencia. (1989) E/ capital comercial valenciano en el siglo X1/11I. Facultad de Geografia e Historia, Departamento
de Historia Moderna; Valencia. (2009) “El comercio valenciano con el interior peninsular en el siglo XVIII” en Oleana:
Cuadernos de Cultura Comarcal, N°. 24 (Ejemplar dedicado a: 1V Congreso de Historia Comarcal. El alfog en la época de ange y declive
del absolutismo. Finales del siglo X111 a inicios del siglo XIX. Requena y Ultiel, del 6 al 8 de noviembre de 2009).

22 Blanes Andrés, R. (2001) Comzercio de importacion en la Valencia del segundo cnarto del seiscientos. Tesis doctoral (inéd.) Salva-
dor Esteban, E. (dir.), Universitat de Valencia.

23 Ibarra Folgado, .M. (1919) Los gremios del metal en Valencia. Contribucion de los archivos valencianos para un estudio sobre la vida
corporativa de los artifices del metal en VValencia, en el siglo X111 al X1/111. Tesis Doctoral. Facultad de Filosofia y Letras Seccion
de Historia. Universitat de Valéncia.

24 Tramoyeres Blasco, L. (1889) Iustituciones gremiales. Origen y organizacion en 1 alencia. Imprenta Domenech; Valencia.

25 Graullera Sanz, V. (1991) “Gremios valencianos y centralismo borbénico” en Saitabi: revista de la Facultat de Geografia i
Historia, N.41 pp. 201-216.



..1 6

e

El balcin y el mirador en la arquitectura premoderna: el caso del centro histdrico de VValencia

en particular, aunque muy antiguos, son estudios de ambito general basados en fuentes documentales
que permiten crear una base sélida de conocimiento histérico-normativo de las realidades gremiales
valencianas. Superada la época gremial, los estudios de Aguilar Civera®™, Martinez Gallego”, Alvarez
Rubio y Ballester Rodriguez® sirven de apoyo para presentar el panorama valenciano protoindustrial
en un principio, y posteriormente el propiamente industrial, acerca de las fundiciones valencianas a
partir de la segunda mitad del siglo XIX hasta las primeras décadas del siglo XX.

Finalmente, en la organizacion del taller de forja, para la explicacion del trabajo de cerrajero y del
fundidor de hierro se consideran, entre otros, el texto de Rovira y Rabassa®, amplio manual del arte
de la cerrajeria escrito a principios del siglo XX, pero con fuertes referencias al trabajo organizado en
tiempos de menor industrializacién del oficio, y el trabajo de Kithn™, volumen mas contemporaneo
que, gracias a un imponente apartado fotografico y de disefios, presenta el arte tradicional de la
cerrajerfa basandose en la experiencia de ambito aleman con gran cantidad de detalles.

Como conclusion de este apartado se cita el trabajo de investigacion realizado por el autor para
la obtencién del titulo de Master Universitario en Conservacion del Patrimonio Arquitectonico
defendido en Julio de 2011, bajo la direccion de los profesores Camilla Mileto y Fernando Vegas, con
el titulo “Asémate a la calle. Estudio histérico, tecnoldgico y formal sobre los balcones tradicionales
de la Valencia intramuros” que representa la primera aportacion sistematica del autor sobre la
caracterizacion de los balcones tradicionales de la ciudad de Valencia.

26 Aguilar Civera, 1. (1990) E/ orden industrial en la cindad. Valencia en la segunda mitad del siglo XIX. Diputaci6 de Valencia;
Valencia

27 Martinez Gallego, E. (1995) Desarrollo y Crecimiento. La industrializacion valenciana 1834-1914. Conselleria de Cultura;
Valencia.

28 Alvarez Rubio, A., Ballester Rodriguez, B. (2001) “Empresas y empresatios” en AA. VV. Valencia industrial: las funds-
ciones. Coleccién Imatges ,3. Ajuntament de Valencia; Valencia.

29 Rovira y Rabassa, A. (1903) E/ hierro y sus enlaces. Libretia de Rib6 y Marin; Barcelona

30 Kuhn, E (1968) Manual de forja artistica. [Trad. al castellano por el Ing. Martin Kraemer Morata], Gustavo Gil Ed.;
Barcelona.



V. Ambito del estudio

El ambito de estudio se centra en el balcon en la ciudad de Valencia como elemento de la arquitectura
residencial pre-moderna en su aspecto urbano, por lo que se excluyen del estudio las construcciones
vernaculas rurales y los edificios monumentales. También se excluye el estudio de elementos similares
al balcon urbano, bien por forma, como logias, terrazas, balcones y galerfas de interiores, bien por
funcién social, en particular los palcos teatrales y los balcones, logias, matroneos y pulpitos de la
arquitectura eclesidstica. En este trabajo se ha considerado el balcon como lugar de disfrute estatico
y como elemento autbnomo a nivel estructural, es decir, saliente respecto al frente de los edificios
residenciales urbanos. La unica excepcion se ha hecho para los balcones sobre portales, ya que en
realidad en esta categoria se pueden encontrar casos en los cuales el balcon es parcialmente volado.

Para poder definir los limites del estudio que se presenta es necesario considerar por separado las
partes de que se compone. La primera parte mas general, enfocada a la identificacién del elemento
arquitectonico en el lenguaje de la arquitectura pre-moderna, se extiende mas alld de los limites
geograficos de la ciudad de Valencia. Este salto de escala, que llega a abarcar el continente europeo,
parte del africano, de la peninsula arabiga y de las Américas, se hace necesario para poder definir
con esmero la funcién climatica adaptativa de los balcones y de los miradores en la arquitectura pre-
moderna sobre un muestreo suficientemente amplio para ser considerado fidedigno y resolutivo.
Dentro de este estudio, la ciudad de Valencia se encuentra como elemento central y solucién
coherente.

Por otro lado, el estudio del balcon valenciano se concentra en los balcones exteriores de la
arquitectura residencial pre-moderna del casco antiguo de la ciudad, contando con un limite
geografico muy especifico y claro: el perimetro de la muralla cristiana derribada en 1865. Dentro
de este espacio urbano se identifican cinco barrios contemporaneos (Carme, Mercat, Seu Xerea,
Universitat-San Francesc, Velluters) correspondientes a los antiguos cuatro distritos administrativos
intramuros (Mercado, Seu-Xerea, San Vicente, Serranos).

Paralelamente, los limites cronologicos de este estudio presentan la misma dicotomia: la primera
parte extiende sus limites temporales hasta la Edad Antigua con el fin de definir las caracteristicas
morfolébgicas de los balcones en su evoluciéon mas amplia. Sin embargo, la investigacién se concentra
y profundiza a partir de la época renacentista italiana hasta las experiencias historicistas y eclécticas
espafiolas, difuminandose hasta las primeras dos décadas del siglo XX.

En lo que concierne a la parte principal del estudio centrada en la ciudad de Valencia se puede
considerar el 1580 como fecha de comienzo, siendo estala fecha del balcon mas antiguo documentado
en la ciudad, el del Palacio de la Generalitat, y 1916 como final, siendo esta la fecha del ultimo
edificio incluido en la cronotipologia del balcon valenciano considerado en este estudio.
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El estudio se centra en un periodo coherente con el uso de las técnicas constructivas tradicionales, ya
que el hormigén armado trasformé definitivamente el sistema estructural del balcén histérico. Por
esta razén, se considera como muestreo de estudio el conjunto de balcones presentes en edificios
histéricos de vivienda hasta el periodo ecléctico, con algunas referencias al periodo modernista,
haciendo referencia al marco temporal instituido en el primer estudio cognoscitivo sobre la ciudad
de Valencia que dio comienzo a esta investigacion: Estudio y elaboracion de instrumentos de proteccion de la
edificacion del centro histdrico de la cindad de 1 alencia, encargado por la Conselleria de Cultura, Generalitat
Valenciana a los profesores Camilla Mileto y Fernando Vegas.



VI. Trayectoria investigadora

Al empezar mi estancia en Valencia, recién titulado por la Escuela de Roma, conoci a los profesores
Camilla Mileto y Fernando Vegas quienes me propusieron una investigacién sobre los caracteres de
los balcones tradicionales de la Valencia intramuros. Este primer acercamiento a la materia fue un
esfuerzo compartido con dos otros amigos y compafieros de universidad, Luca Maioli y Roberta
Perria, con los cuales se presentd un breve, pero claro, articulo con una éptica necesariamente
general sobre la cuestion del balcon valenciano que fue publicado en la revista del departamento de
composicion arquitectonica de la UPV:

e Maioli, L., Perria, R., Privitera, P., (2008) “Los balcones histéricos valencianos:
breve estudio tipologico y evolutivo™ en Asimetrias coleccion de textos de arquitectura, n.

10 pp. 25-35.

A raiz de este pequefo trabajo se me brind6 la oportunidad de colaborar en dos proyectos de
investigacion de la profesora Camilla Mileto sobre el centro histérico de la ciudad de Valencia
que me obligaron a observar mi nueva ciudad adoptiva desde una perspectiva general, estudiar
su estructura urbana, su historia evolutiva y el conjunto normativo de proteccién del patrimonio
urbano, analizando los elementos constructivos tradicionales a nivel general hasta llegar a precisar
lo que serfa el tema principal de este trabajo de tesis: el balcon como elemento del ambiente urbano
de la Valencia historica.

*  Caracteres constructivos del centro histdrico de | alencia. Andlisis caracterizacion y conservacion
(ref.: GVPRE/2008/240)

o Estudio y elaboracion de instrumentos de proteccion de la edificacion del centro histdrico de la
cindad de Valencia, encargado por la Conselleria de Cultura, Generalitat Valenciana.

Estos proyectos fueron el primer paso de mi trayectoria investigadora, que se ligé al patrimonio
construido de la ciudad de Valencia de una forma profunda y, con el paso de los afios, de una forma
cada vez mas consciente, y por eso no puedo mas que agradecer la posibilidad inicial que se me
ofrecio.

Durante la realizacién de los citados proyectos de investigacion tuve la ocasion de acercarme al
Archivo Histérico Municipal de Valencia (AHMV), que a lo largo de los siguientes afios de trabajo
representd un puerto seguro, un tesoro de documentos donde poder encontrar nuevos datos y
contrastar teorfas. Efectivamente, buena parte de la tesis que aqui se presenta se fundamenta en
datos documentales obtenidos del estudio del fondo de Policia Urbana del AHMV. Pero hay mas.
Cabe sefialar que, sin haber analizado en su conjunto las licencias de obras concedidas a lo largo del
siglo XVIII, no se habrfa podido destacar la importancia del balcén en la trasformacion del rostro
urbano de la Valencia histérica y, por tanto, no se habria dado comienzo a este trabajo de tesis
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doctoral. Asi, en el periodo 1764-1799 mas de la mitad de las licencias de obra solicitadas se referfan
al afiadido de balcones a edificios existentes, hecho que demostraba cierta independencia légica y
compositiva del balcén con respecto al resto del edificio de la Valencia dieciochesca, independencia
probada también a nivel legal, ya que de las tres categorias de licencias de obras previstas, una era
especifica y unicamente el afladido de balcones.

Las primeras aportaciones sobre los datos del AHMV con respecto a los balcones se publicaron en
2009:

* Perria, R., Maioli, L., Privitera, P. (2009) “El balcén valenciano. Evolucién de
un elemento caracteristico del ambiente urbano” en Huerta Fernandez, S. (coord.)
Actas del Sexto Congreso Nacional de Historia de la Construccion: Valencia, 21-24 de octubre
de 2009, pp. 1051-1060

Gracias al trabajo de andlisis deductivo sobre los documentos del fondo de Policia Urbana del
AHMYV se publicé la descripcion del procedimiento burocratico necesario para la obtencién de la
licencia de obras en los siglos XVIII y XIX:

e Mileto, C., Maioli, L., Privitera, P., Vegas L.opez-manzanares, F. (2010) “Historia
de un expediente. La arquitectura y sus riendas” en Arché, n. 4-5, pp. 357-364.

Mientras que los resultados generales sobre el analisis del vaciado del fondo de Policia Urbana del
Archivo Histérico Municipal de Valencia se publicaron posteriormente en:

e Mileto, C., Privitera, P., Vegas, I, Garcfa-Soriano, L. (2011) “Construccién y
transformacion de la ciudad de Valencia. Datos de la historia construida a través
de los documentos de archivo” en Actas del Séptimo Congreso Nacional de Historia de la
Construccion, Santiago de Compostela 26-29 de octubre 2011, pp. 917-928

A parte de los expedientes de licencia de obras, en este fondo se guardan muchos archivos propios
de la administracién interna de la policia urbana de la ciudad de Valencia entre los que se encuentran:
visuras sobre el estado de la edificacién de la ciudad, denuncias instadas contra los propietarios
de edificios ruinosos, expedientes de visura de los tablados de las plazas de toros o expedientes
como los nombramientos de los veedores del mismo Tribunal del Repeso. Aunque la cantidad
numérica de expedientes internos es minima en relacién al numero de licencias de obra, la calidad
de la informacién que recogen permite avanzar estudios y visiones innovadoras sobre la historia
constructiva de la ciudad de Valencia. En particular, los asi lamados Ramos de Providencias son
expedientes extremadamente valiosos porque recopilan normativas relativas a los Bandos de Buen
Gobierno de la ciudad que, por no haber sido nunca recopilados, representan un elemento incégnito
de la historia de la capital levantina. El trabajo de investigacién presentado en el capitulo 5 de la
presente tesis, fundamentado en los documentos “secundarios” del fondo de Policia Urbana, pone
de manifiesto la cantidad de informacién inédita que se puede aprovechar a través el estudio de
estos legajos.

A partir del afio 2009, gracias a la concesion de una beca de Formacion de Personal Investigador
de la Universitat Politecnica de Valencia (FPI-UPV), la linea de investigaciéon sobre los balcones
valencianos se profundizo, cuando fue escogido definitivamente como tema del Trabajo Final de
Master en Conservacién del Patrimonio Arquitecténico de la UPV por parte del autor de este
trabajo. En este periodo, a parte del analisis de la iconograffa histérica de la ciudad de Valencia,
se dio comienzo al estudio de la cultura material ligada a la produccion de los balcones en hierro.
Sin embargo, el avance mds importante de esta experiencia fue, sin duda, la sistematizacién de
un método de estudio de los balcones del casco antiguo de la ciudad. Efectivamente, se planted
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una catalogacién formal y tecnoldgica de los balcones de todos los edificios histéricos presentes
dentro del antiguo margen de la muralla cristiana de la ciudad, establecido ya entonces como limite
geografico del muestreo de estudio. Gracias a esta imponente recopilacién de datos se identificaron
las familias de balcones presentes en la ciudad y las soluciones tecnolégico-formales mas comunes,
llegando a definir 3 familias y 15 soluciones tecnolégicas recurrentes.

* Privitera, P (2011) Asdmate a la calle. Estudio bistirico, tecnoldgico y formal sobre los
balcones tradicionales de la Valencia intramuros. Trabajo final de Master (inéd.) Mileto,
C., Vegas, I (Tut.) Universitat Politecnica de Valéncia.

Los resultados de esa investigacion fueron escogidos para formar parte de un trabajo de un respiro
mas amplio acerca de la ciudad de Valencia, de su caricter urbano, de su historia construida, de sus
caracteres constructivos tradicionales, con un acercamiento hacia propuestas de conservacion mas
eficaces a nivel normativo. Este estudio coral, aunque todavia no publicado, ya ha sido galardonado
con el primer premio en la celebracion de la 15* Edicion del Premio Sandalio Miguel Marfa Aparicio.

* DPrivitera, P. (inéd) “Balcones” en Vegas, F, Mileto, C. Centro histirico de 1 alencia.
Ocho siglos de arguitectura residencial., pp.217-259.

Por otro lado, y de forma personal, el método de estudio aplicado a la catalogacion de los balcones
valencianos se publicé en:

e Privitera, P. (2011) “Los balcones histéricos de la Valencia intramuros. Una
metodologia de investigacion” en Arehé., n.6, pp. 419-426.

Completada esta primera fase, la investigacion se expandié: por un lado se afiadieron los miradores
de la ciudad de Valencia, bajo el sabio consejo de los directores, que vefan necesario el estudio de
dicho elemento, que ingerfa volumétricamente el balcon tradicional; por otro lado, en un impulso
personal se afladié la parte de definiciéon del balcon como vocablo del léxico de la arquitectura
pre-moderna. El hecho mas sorprendente es que las dos lineas planteadas finalmente volvieron a
encontrarse, a cerrar el circulo se ditfa, pudiendo definir el mirador como un fenémeno basado en
la misma logica generadora del balcon bajo algunas circunstancias especificas que se describen en el
capitulo primero del presente trabajo.

El método de investigacién adquirido en el analisis de los balcones valencianos, que auna los datos
de archivo y el trabajo de campo, fue exportado como método de estudio durante las estancias en
el extranjero en territorios extra ibéricos pertenecientes al antiguo Reino de Espafia (La Habana,
Cuba y Bari, Italia). La intencién era estudiar las traducciones del famoso sustantivo balcén de la
arquitectura pre-moderna bajo una luz distinta y en realidades urbanas distantes, pero relacionadas
con la tradicién cultural espafiola. Para el disfrute de las becas que permitieron estos estudios en el
extranjero se tiene que agradecer al Programa de Ayuda a la Investigaciéon y Desarrollo de la UPV.

* “Hl centro histérico de La Habana: estudio compositivo y constructivo de los
balcones tradicionales de hierro de forja” (Programa PAID 00-11 UPV) Centro
de Estudio Urbanos (CEUH), Facultad de Arquitectura del Instituto Superior
Politécnico Jose Antonio Echeverria (CUJAE) de La Habana (Cuba) bajo el amparo
de la Prof. Maria Victoria Zardoya, directora del centro.

e “El balcén como elemento caracteristico del ambiente urbano” (Programa
PAID 00-12 UPV) Dipartimento di Scienze dell’ Ingeneria Civile ¢ dell’Architettnra del
Politecnico di Bari, bajo el amparo del Prof. Giacomo Martines del Laboratorio di Storia
dell’ Architettura, Restanro e Archeologia.
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Durante las estancias se afiné el método de estudio de catalogacién y, sobre todo, se conté con
el apoyo y la disponibilidad de muchos docentes de las entidades receptoras dispuestos a ofrecer
puntos de vista distintos y enriquecedores. Los resultados de estos periodos de estudio se encuentran
a la vez concentrados y diseminados en el trabajo que aqui se presenta.

En la dtltima fase de investigacioén previa a la presentacion de esta tesis, el estudio sobre los balcones
y miradores valencianos ha encontrado una via de expresion en la celebracién de congresos. En lo
que concierne a la linea sobre la arquitectura tradicional valenciana, se ha publicado el avance del
analisis grafico de los documentos de archivo acerca de los balcones y miradores. A través de una
catalogacion de los perfiles presentados para la obtencién de las licencias de obra se ha trazado una
descripcion de las caracteristicas constructivas y tipologicas de los balcones y miradores valencianos,
en un proceso analitico cuyos resultados finales se encuentran en el capitulo 6 de este mismo trabajo.

* Privitera, P. (2014) “Los balcones y miradores tradicionales de la Valencia
intramuros: una investigacioén de archivo en curso.” en Actas de Jornadas de Investigacion
Emergente en Conservacion y Restanracion de Patrimonio. Emerge2014. Valencia 22-24
Septiembre de 2014.

Finalmente, se ha publicado parte del estudio sobre el balcén y el mirador como sustantivos de la
arquitectura pre-modera en la celebracién del congreso VerSus2014, evento internacional sobre la
leccion de sostenibilidad de la arquitectura vernacula. En la breve comunicacion se ha incluido la
explicacion del planteamiento tedrico de la coherencia climatica respecto a la radiacion solar como
clave de lectura de la arquitectura pre-moderna. Esta teorfa, ademas de aclarar la relacién entre
balcon y mirador desde una éptica general, permite definir la existencia de casos de arquitecturas
tradicionales coherentes o incoherentes respecto al valor de radiacion solar del lugar donde nacen.
Los casos incoherentes resultan necesariamente justificados por condicionantes externos a la logica
de la teorfa, que pueden resultar mas evidentes o quedar mas ocultos. En el articulo se presentaron
un caso coherente, los miradores vidriados de A Corufia y uno incoherente, los miradores vidriados
de La Valletta, pero el cuadro completo de los casos de estudio se incluye en el capitulo primero de
la presente tesis.

e Privitera, P, Diodato, M., Garcia Siez, S. (2014) “Solar radiation influence on
pre-modern openings features: La Corufia and Valletta.” en Mileto, Vegas, Sotiano
& Cristini (Edd.) Vernacular Architecture: Towards a Sustainable Future. Taylor &
Francis Group; London.



VII. Metodologia

El desarrollo de esta investigacion se estructura en secciones que se pueden considerar candnicas
en los estudios académicos de ambito arquitectonico con especializacion histérico-tecnologica,
secciones a las cuales se afladen dos fases clarificadoras de catalogacion y el posterior analisis de las
bases de datos obtenidas. :

* Localizacion y consulta de fuentes indirectas
* Localizacion y consulta de fuentes directas

* Catalogacion urbana

* Catalogacion del material grafico del AHMV
* Analisis de las bases de datos

* Levantamiento técnico-morfoldgico
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La catalogacion ha sido uno de las fases mas enriquecedoras de este trabajo y, todo sea dicho, :'+':
la experiencia en el uso de este método de estudio fue desarrollada Gnicamente a partir de la
colaboracién con los directores de la presente tesis. De una posicion inicial reacia al uso de un
método que consideraba algo largo y, sinceramente, aburrido, a medida que avanzaba el trabajo
pude contrastar la eficacia y potencia reales de la catalogacion informatizada, que permite un analisis
profundo y completo del conjunto de estudio. Paso a paso, este método se fue abriendo camino en
este estudio llegando a ser una parte fundamental del mismo, hasta el punto que fue aplicado tanto
en el analisis del fondo de Policfa Urbana del AHMV como en el analisis del conjunto patrimonial
edilicio valenciano (con un total de 3.954 fichas que se adjuntan en anexo digital de la presente tesis),
ademas de haber sido exportado, como ya se ha expuesto, al estudio de los balcones de la ciudad de
LLa Habana y de Bari.

VII.1 Localizacién y consulta de fuentes indirectas

Dada la falta de una bibliografia especifica, la investigacion se apoyd en una bisqueda en dmbitos
transversales con el fin de constituir una base sélida de conocimientos previos. Los temas principales
fueron:

¢ Balcones y miradores urbanos

* Tratados y manuales de construccién pre-modernos

* Historia de la arquitectura residencial (valenciana en particular)
* Legislacion historica de la ciudad de Valencia e Higienismo

* Jconograffa historica de la ciudad de Valencia
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e Comercio del hierro en Espafia
* Organizacién gremial e industrial en la ciudad de Valencia
e  Oficios tradicionales del hierro.

La basqueda bibliografica se realiz6 en las siguientes instituciones:
Internas a la UPV:

e Biblioteca Central

 Biblioteca de la ETS de Ingenieros Industriales

* Biblioteca de la ETS de Ingenierfa de la Edificacion.
 Biblioteca de la ETS de Ingenierfa del Disefio

* Centro de Informaciéon Arquitecténica (CIA).

Externas a la UPV en Valencia:

 Biblioteca d’Humanitats “Joan Regla” (UV)

 Biblioteca de la Real Sociedad Econémica Amigos del Pais de Valencia
* Biblioteca Municipal “Serranos Morales”

e Biblioteca Publica del Estado en Valencia

e Biblioteca Valenciana “Nicolau Primitiu”.

En el extranjero:
24 j

. + . * Biblioteca central de la Facultad de Arquitectura del Instituto Superior
* Politécnico José Antonio Echeverria (CUJAE , La Habana, Cuba)
* Biblioteca Centrale di Ingegneria (POLIBA, Bari, Italia)
¢ Biblioteca comunale Valle Aurelia (Roma, Italia)
¢ Biblioteca de la Universidad de San Gerénimo (LL.a Habana, Cuba)
* Biblioteca de la Universita degli Studi di Catania (Italia)
e Biblioteca del Centro de Estudios Nacional sobre la Conservacion,
Restauracion y Museologia (CENCREM, Cuba)
* Biblioteca del Dipartimento di Ingegneria civile ed Architettura “Mimar Sinan”
(POLIBA, Bari, Italia)
* Biblioteca delle arti, sezione Architettura “Enrico Mattiello” (Universita degli
Studi Roma Tre, Italia)
* Biblioteca di Ingegneria Civile, Ambientale, del territorio, Edile e Chimica,
sezione Architettura e Urbanistica (POLIBA, Bari, Italia)
¢ Bilioteca Centrale di Architettura (POLIBA, Bari, Italia)
* National Library of Malta (L.a Valeta, Malta).

Por prestamo interbibliotecatio:”

* Biblioteca de la Universidad Politécnica de Catalufia
* Biblioteca comunale Antonio Baldini. Santarcangelo di Romagna (Italia)
* Biblioteca Nacional de Espafia

31 Por la posibilidad de acceder a este importante servicio necesario a la investigacion se desea agradecer al departamento
de Composiciéon Arquitecténica de la UPV, que se ha hecho cargo de los gastos de gestion.
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¢ Biblioteca Nazionale Centrale di Roma. Vittorio Emanuele II. Biblioteche del
Polo BVE (Italia)

e CSIC. Centro de Ciencias Humanas y Sociales. Biblioteca Tomas Navarro
Tomias (CCHS)

e FEuskal Herriko Unibertsitatea. Biblioteca del Campus de Alava Koldo
Mitxelena

e Universidad Carlos III de Madrid. Biblioteca Universitaria

e Universidad Complutense de Madrid. Biblioteca Facultad de Ciencias
Biologicas

e Universidad Complutense de Madrid. Biblioteca Facultad de Geografia e
Historia

e Universidad de Alicante. Biblioteca Universitaria de Alicante

¢ Universidad de Cantabria. Biblioteca Universitaria

e Universidad de Castilla-La Mancha. Biblioteca General del Campus de Cuenca
e Universidad de Cérdoba. Biblioteca del Campus de Rabanales

e Universidad de Deusto. Biblioteca Campus de San Sebastian

e Universidad de Granada. Biblioteca

e Universidad de Malaga

e Universidad de Navarra. Servicio de Bibliotecas

e Universidad de Salamanca. Servicio de Bibliotecas

e Universidad de Valladolid. Biblioteca Universitaria

* Universidad de Zaragoza. Biblioteca de Humanidades

¢ Universidad Publica de Navarra. Biblioteca Universitaria

¢ Universidade da Corufia. Servizo de Biblioteca Universitaria

e Universidade de Vigo. Biblioteca Central

Ademids, cabe seflalar redes sociales y repositorios online que han permitido acceso a numerosos
libros antiguos escaneados y articulos en visién libre:

¢ Academia.edu

e Archive.org

* Biblioteca virtual de la Sociedad Espafiola de Historia de la Construccion
e Dialnet.es

¢ Furopeana.cu

VII.2 Localizacién y consulta de fuentes directas

La busqueda documental se realizé en las siguientes instituciones:

* Archivo de José Huguet (Valencia)

e Archivo del Reino de Valencia (ARYV, Valencia)

e Archivo Fundacién Giménez Lorente (UPV)

* Archivo Histérico Municipal de la ciudad de La Habana (Cuba)

* Archivo Histérico Municipal de Valencia (AHMYV, Valencia)

* Archivo Histérico Nacional de la Republica de Cuba (La Habana, Cuba)
e Archivo Municipal de fotografia de la ciudad de la Habana (Cuba)
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VII.3. La catalogacion del fondo de Policia Urbana del AHMV?

VII.3.1 Planificacién y estructura del muestreo de estudio

El trabajo de investigacién sobre el fondo de Policia Urbana, que contiene documentos a partir del
afio 1723, se ha centrado en el analisis de los expedientes de licencia de obra entregados por los
facultativos al Tribunal del Repeso. Aunque esta institucion entrara en funcién en Valencia en 1707,
el primer expediente de esta clase aparece en 1764; no se ha encontrado noticia de la existencia de
expedientes anteriores a esta fecha. Interrogados varios expertos y el mismo personal del archivo, no
se ha conseguido localizar la parte supuestamente ausente del fondo. La teorfa més avalada es que,
si llegaron a existir, se perdieron durante los incendios de la Guerra Civil.

Loslegajos que contienen documentos hasta el afio 1870 se encuentran catalogados en fichas de papel,
mientras que los documentos mas recientes cuentan inicamente con catalogacion informatica.” Por
esta razon, y para asegurar un contacto mas directo con la fuente histérica, se decidié reducir el
muestreo de andlisis al periodo 1723-1870. Como paso siguiente, los datos fueron recopilados en
formato informatico para una consulta mas agil y su consiguiente analisis.

Para cada expediente se recopilaron las siguientes entradas:

ANO / N° CAJA / N° EXPENDIENTE / DESCRIPCION DE LA OBRA PARA LA QUE SE
PIDE LICENCIA / FACULTATIVO / PERFILES ADJUNTOS

Ademas, se han fotografiado todos los perfiles adjuntos a los expedientes para poder afadir al
analisis de los documentos escritos una importante porcion analitica de los planos entregados.

La primera fase de analisis, ejecutada sobre el periodo 1723-1799, se ha completado utilizando un
comando de bisqueda creado directamente en las hojas de calculo. Sin embargo, esta bisqueda
resulté poco eficaz para el andlisis de la entrada “descripcion de la obra...”; debido al hecho de
que, en las descripciones del propio archivo, se transcriben las grafias incorrectas y variables del
castellano antiguo. Por esta razon, a la fase de analisis tuvo que anteponerse una fase de correccion
y normalizacion de la graffa.

Una vez completada la recopilacion de datos del siglo XVIII, se tuvo que reducir el muestreo a
un nimero concreto de calles de la ciudad debido al hecho de que el nimero de expedientes va
aumentando de forma exponencial a medida que se acerca el siguiente siglo. El criterio de eleccion
de las calles ha sido su ubicacién y su nivel de importancia, segun las caracteristicas definidas
por el mapa de la ciudad de 1831 redactado por Francisco Ferrer. Este conjunto reducido se ha
seleccionado con la intencién de proponer un estudio exhaustivo sobre las calles en que, en el siglo
precedente, se habfan encontrado la mayor cantidad de datos graficos (alzados y alguna seccién de
fachada(Tab. L.1).

32 La parte general y de encuadramiento de esta investigacioén se ha desarrollado en el marco del proyecto “Caracteres
constructivos del centro histérico de Valencia. Andlisis, caracterizacion y conservacion” financiado por la Generalitat
Valenciana y dirigido por Camilla Mileto (ref: GVPRE/2008/240). Sin embargo, la parte de estudio sobre las licencias de
obras relativas a los balcones y miradores es parte del estudio desarrollado de forma auténoma por el autor de la presente
tesis.

33 Estos datos se refieren a la fecha de comienzo de esta investigacion, que se remonta al afio 2008. Cabe sefalar que, en
los pasados afos, la informatizacién del catalogo en papel del AHMV ha ido incluyendo hacia atras los documentos mas
antiguos del fondo de Policia Urbana, aunque a dia de hoy todavia ha de considerarse el archivo con fichas en papel como
mas fidedigno, por lo menos para el periodo entre 1723 y 1830. Para el estudio de los adjuntos graficos de los miradores
afiadidos, cuya aparicién en Valencia se remonta a la segunda mitad del siglo XIX, se considera fiable el catalogo informa-
tizado actualizado a fecha de marzo de 2014.
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Primera Cate- , ,
gotia Segunda Categoria Tercera Categoria
Calle de Barcelona Calle de la Cequiola
Mar Calle del Mar Calle de San Bult Calle Cofradia de los
Calle de las Danzas Sastres
Mercado Calle Caballeros Calle Juristas Calle de la Veronica
Calle de Puerta Nueva
Calle del Pilar
San Vicen- | Calle de San Vi- Calle de 1a A ia Po- .
a te ce alle ceentém alle de gﬁ dcaequ ato Calle Horno del Hospital
Calle Encarnacién
Calle del Angel .
Serranos Calle de Serranos Calle Roteros Calle de Boninfant
Calle de Fornals
Calle del Portal Nuevo

Tab 1.1 Esquema de las calles escogidas para el estudio de archivo del periodo 1800-1870.

Por esta razon, se escogieron 21 calles de diferentes tamafios y cuarteles con el fin de obtener un
muestreo reducido, pero fidedigno, para no perder coherencia con el analisis del siglo anterior. El
conjunto de 21 calles suma, en el periodo 1800-1870, un total de 2.288 expedientes (2.235 permisos
+ 53 ramos de providencias). Ademas, para resolver la problematica lingtifstica, durante esta segunda
fase de toma de datos se organiz6 preventivamente un conjunto de cédigos indicativo de las obras
descritas en los ficheros.

El cédigo se estructura de dos partes: la primera, en letras mayusculas, indica el tipo de obra,
mientras que la segunda, en letras minudsculas, se refiere al elemento arquitecténico objeto de la
obra(Tab. 1.2).

Cédigo Significado Variacion
DV Dividir (hacer de una casa dos)
[ ]Casa entera
UN Unir (hacer de dos casas una)
[v] ventanas
SUPRA Elevar de una planta
INFRA Eliminar una planta
G Obrar unas grietas
L Lucir y pintar descarnados
ST Problemas estaticos
D Demoler [b] balcén , [f] fachada
[ ] entera casa, [f] fachada, [c] cornisa, alero y voladizo, [e]
. ., | escalera
DC Demolicién y reconstruccion
o Obrar [b] balcon, [c] cornisa, alero y voladizo, [f] fachada, [i] inte-
2 riores, [p] puertas, [r] rejas, [v] ventanas, [t] tejado, terrado
. : [b] balcon, [c] cornisa, alero y voladizo, [f] fachada, [m] mi-
N Afiadir, construir de nuevo rador, [p] puertas, [r] rejas, [v] ventanas, [t] tejado, terrado
EXP Expediente interno al Tribu-
nal del Repeso.

Tab 1.2 Cédigos identificativos de las obras efectuadas y los elementos arquitecténicos involucrados.
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En una dltima fase de investigacién se ha expandido el muestreo, manteniendo las mismas
caracteristicas de delimitacién y catalogacion, hasta incluir el periodo 1870-1920, recuperando los

datos necesarios a partir del catalogo informatizado puesto a disposicién de los usuarios por el
AHMV.

VII.3.2 Catalogacion de los disefios con balcones

En el marco del muestreo de estudio asf identificado y sistematizado se ha activado un proceso de
analisis de los expedientes fotografiados para extrapolar datos sobre la forma y el uso compositivo
de los balcones en ellos representados. Este proceso se ha subdividido en dos fases: en la primera
se han analizado los documentos graficos del periodo 1723-1799; en la segunda, con la experiencia
adquirida y con una ficha mejorada, se ha estudiado el periodo 1800-1920.

Para presentar el catilogo creado sobre el muestreo del periodo 1723-1799 se debe sefialar que los
numerosos procedimientos abiertos para afiadir balcones a una fachada existente no estaban sujetos,
por norma general, a la entrega de un anexo grafico. Por esta razon, el andlisis formal de los balcones
se ha tenido que nutrir de expedientes mixtos, es decit, casos en los cuales la adicién del balcon fuera
acompafiada por un cambio de posicién de la abertura o coincidiera con una reforma mas general
de la fachada, ya que en esa circunstancia el facultativo estaba obligado a entregar un plano. Ademas,
dentro del primer periodo de estudio (1723-1799) los disefios adjuntos aparecen unicamente a partir
de 1791 y suelen ser alzados completos del frente del edificio, sin planos de seccion horizontal ni
vertical(Tab. 1.3).

En esta seccion se han creado 216 fichas que responden a la estructura:

Entradas Variables
Cddigo identificativo expediente N°. Caja _ n° expediente
Imagen Foto del plano
Nivel de representacion Cero / intermedio / éptimo
Decoracién representada Bolas / Lazos / Bolas y Lazos
Representacion bajobalcon Plano / Tornapuntas / Repisa

Individual / balcon principal /corfido en un piso / cortidos en

mposicion . . .
Composicio todos /esquinero en un piso / esquinero en todos
Materiales Madera / Hierro de Fotja
Notas Anotaciones de estudio.

Tab. 1.3 Esquema de la ficha utilizada sobre el muestreo de expedientes 1791-1799.

A parte de las dos primeras tareas generales, necesarias para identificar de forma univoca el
expediente analizado, todas las demas tareas se refieren a la representacion de los balcones, tanto
de su diseflo y decoracién como de su uso en la composicion de la fachada. El uso de una ficha tan
liviana y con variables excluyentes como la que se presenta resulta un instrumento muy util, ya que,
una vez reconocidos y centrados tanto el dambito de interés como las variaciones mas importantes a
seflalar, permite estudiar con cierta agilidad un muestreo muy amplio.
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Entradas Variables
Cédigo identificativo expediente Afio _ N°. Caja _ n° expediente
Imagen Foto del plano
Nivel de representacion Cero / intermedio / 6ptimo
Decoracién representada Bolas / Lazos / Bolas y Lazos /rodapié /rodapié y pasamanos
Representacion bajobalcon Plano / Tornapuntas / Repisa /Ménsulas

Individual /multiple/ balcén principal /corrido en un piso / cot-
Composicion ridos en todos / corridos en todos menos los tltimos/ corridos
en una parte / esquinero en un piso / esquinero en todos

Materiales Madeta / Hierro de Fotja/Fundiciéon

Tipo de proyecto Nueva planta / Reforma / Reforma de balcén
Vista lateral Si / No

Notas Anotaciones de estudio.

Tab. 1.4 Esquema de la ficha utilizada sobre el muestreo de expedientes 1800-1870.

Efectivamente, al pasar a la segunda fase de catalogacion relativa al periodo 1800-1920, el muestreo
de estudio se agrandé sensiblemente llegando a contener 1.128 fichas. La estructura de la ficha se
modificé parcialmente respecto a la anterior: en primer lugar, se afadieron dos nuevas entradas
generales que sirven para identificar el tipo de obra que representa el plano y la presencia o no de
vistas en seccion de la fachada. Ademas, debido a la variacion de la forma de los balcones y de la
composicion general de los frentes urbanos a lo largo de los siglos XIX y XX, se afiadieron nuevas
variables que se sefialan en negrita en la tabla siguiente(Tab. 1.4).

VII. 3.3 Catalogacion de los planos de miradores

Para el estudio grafico de los miradores disefiados en los expedientes de licencia de obra del AHMV
se ha elegido un método diferente de delimitacién del muestreo. Este cambio se ha planteado a
raiz de la campafia de toma fotogrifica de los expedientes del muestreo general: en esa fase se
descubri6 que las licencias de obras instadas unicamente para el afladido de un mirador conllevaban
en muchos casos la entrega de un perfil a escala mayor del elemento. Por esta razoén, en un intento
de obtener la mejor informacion grafica posible, se dejé de lado el muestreo de las 21 calles y se
recurti6 al catilogo informatizado del fondo de Policia Urbana del AHMV? con el fin obtener el
listado de todos los expedientes de obras abiertos exclusivamente para el afladido de miradores en
todo el recinto urbano valenciano. Dentro de este conjunto se han escogido y fotografiado todos
los expedientes con plano adjunto, llegando a obtener un muestreo de 179 casos entre 1859 y
1900. A partir de este muestreo reducido se ha elaborado una ficha de analisis estructurada de esta

forma:(Tab. 1.5)

La ficha asi estructurada permite una caracterizaciéon afinada de los miradores dibujados en los
planos adjuntos. A parte de las entradas que identifican el documento y su foto, la primera seccién

34 Véase nota 32.

29



30

El balcin y el mirador en la arquitectura premoderna: el caso del centro histdrico de VValencia

se ocupa de los datos principales, es decir, los dmbitos macroscopicos que se extrapolan del perfil en
una primera lectura, entre los que destaca por importancia la relacién con el balcén y los materiales
de construccién. Las entradas sucesivas se encargan de la definicién del aspecto fisico del mirador
dividiendo las partes que lo constituyen, bien a nivel tecnolégico, como la cubierta, bien a nivel
compositivo, con el fin de caracterizar a nivel morfoldgico el mirador en estudio.

Entradas Variables

Referencia de archivo Ao _ caja _ expediente
Imagen Foto del plano
Datos principales
Uso Vivienda /comercial
Perfil en planta Rectangular /trapezoidal
N°. Hojas frente Tres /cuatro /mas de cuatro

Relacién con el balcon Interno / externo / dudoso / sin balcén

Materiales Madera y vidrio/hierro y vidtio / fabrica y vidrio / dudoso

Modelo recurrente

Composicion general

Cubierta Plana / curvada / una agua/ dos aguas / tres aguas a punto/ tres
aguas a linea/dudosa
Perfil Cajas coincidentes/ caja sup. retraida/ caja sup. Volada
Particiones verticales Igualitario/ levemente jerarquizado/ jerarquizado
Coronamiento
Cornisa Cornisa reducida/cornisa completa/friso con vidrio/friso con cuat-
terones/ sin cornisa/ irreconocible
Forma Frontén triangular/ frontén arqueado/ neoclisico/ floreal / con
acroteras /sin cornisa
Cuerpo
Seudoparastas Si / no
Subdivisiones Unitatio/ bipartido / tripartido/ cuadripartido/ pentapartido
Hoja Unitaria / bipartida/ tripartida/ cuadripartida/ pentapartida/ cru-
zada
Basamento
Seudopilastras Si / No
Subdivisiones Unitario/ bipartido/ tripartido
Caracterizacion Opaco/ traslucido/ opaco-opaco/ opaco-traslucido/ trasluci-

do-traslucido/ opaco-traslucido-opaco/ traslucido-traslucido/opa-
co/ indescifrable

Tab. 1.5 Esquema de la ficha utilizada sobre el muestreo de expedientes de afiadido de miradores 1859-1900.
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VIIL.4 La Catalogacién urbana

Para lograr un conocimiento sobre la permanencia a escala urbana de los balcones y miradores
histéricos de Valencia se llevo a cabo otra catalogacion en fichas utilizando el fondo de fotografias
tomadas por el grupo de investigacion del ya citado “Estudio y elaboracidn de instrumentos de proteccion
de la edificacion del centro bistorico de la cindad de 1 alencia”. Durante la primera fase de toma de datos se
fotografiaron todas las fachadas del centro historico de Valencia, catalogandolas por distritos (Z)
y, en su interior, por zonas definidas “manzanas” (Y); por lo tanto, cada edificio queda identificado
por un cédigo alfanumérico que se estructura como: “ZY_000”. Finalmente, la parte numérica del
cédigo identifica de forma univoca el edificio(Tab. 6).

Distrito (Z) Manzanas (Z2Y)
Carmen (C) CA-CB-CE-CF-CG
Mercat (M) MA-MB-MC-ME
Seu-Xerea (X) XA-XB-XC-XD-XE-XF-XG-XH
Universitat — San Francesc (F) FA-FB-FC-FD
Velluters (V) V-VB

Tab. 1.6 Variacién de los cédigos identificativos de las manzanas de la cata logacién urbana.

Para el estudio de los balcones, la ficha correspondiente es el resultado de un avance empirico. En
una primera fase se integraban entradas diferentes obtenidas por tanteo usando como muestra slo
la manzana B del Mercat. Una segunda prueba, que comprendfa también la manzana A del barrio del
Carmen, permiti6 afinar la estructura general que luego se utiliz6 patra todo el muestreo. Finalmente,
la ficha de estudio se estructurd en seis apartados, dos los cuales se rellenan automaticamente (Codigo
ficha e Imagen), mientras que uno se rellena manualmente para todas las fichas. A continuacion,
tres apartados que se rellenan segun se trate de un edificio con balconaje en forma de jaula o en forma
de janla partida, o en el caso de tener baranda de fundicién o de forja. El conjunto de estudio suma
un total de 2.165 fichas. Es importante anotar que la primera entrada, “Estado”, se ha rellenado
unicamente en caso de haber encontrado una datacién fidedigna, bien en el mismo edificio, bien en
el trabajo de Pérez Guillén, bien en el analisis del fondo de Policia Urbana (Tab. 1.7)

Para el estudio de los miradores presentes en la ciudad de Valencia se ha ideado otra ficha de estudio
mas liviana aplicada a 266 casos. El muestreo de referencia inicial ha sido el mismo que para la
catalogacion de los balcones urbanos, del cual se han excluido todos los edificios que no presentaban
miradores. Sin embargo, se han mantenido los casos de fachadas voladas que, aunque excluidas del
estudio, ofrecen una panoramica general de la evolucién del elemento mirador cuando, absorbido
por la materialidad del resto de la fachada, perdié definitivamente su autonomia compositiva. La
ficha de catalogacion se estructura como sigue(Tab. 1.8):
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Entrada Valores Entrada Valores
Codigo ficha 7Y 000 87 baranda de fundiciin
Barrotes separados / Bar-
rotes adosados / Placas
Estado [ ]/Fechado/ Pérez /Analisis Baranda de fundicién verticales / Placas cuadradas

/ Barrotes panzudos /

Doble nivel horizontal

Fecha y Docu-

Referencia AHMV (afio_caja_

mentacion expediente) / fecha Subdivisién horizontal 1/2
Tipo de Baranda Jaula / Jaula Partida / Baranda | S7 baranda de forja: decoracion
y Solera barrotes
. Fotja / Fundicién / Mixto / 3
Material baranda Piedra / Pletinas finas Torneados Si / No
Ceramica y Hierro / Cetimica y
. Hierro con ménsula / Ceramica . ,
Tipo de volado v Hierro con piedra / Losas de Torcidos Si / No
piedra vista / Estructura oculta
No rectangular Si / No Lazos Si / No
Arriostra Alta / a nivel / doble Dados Si / No
Si eﬂ'forma de .Mﬂ[g 0 Bolas St/ No
Janla partida
} Azulejos / Mortero / ., . .
Perimetro Mamperlanes / Bizcochado Decoracién superior Si / No
Azulejos Sotabalcon Medio palmo / Un palmo / Mis Decoracién inferior Si / No
grande
Blancos / Azules / Geométrico
Decoracion azulejos / Botanico / Pintados /Bizco- Imagen Fotografia
chado / Nuevos / Hidraulico
Decoraciéon postiza Fotja / Fundicién / Chapa Notas Texto libre

Tornapuntas

Barras / Pletinas espirales /
Emergencia

Dec. Tornapuntas

Dados / Lazos / Entorchados /
Cola de milano / Cuello de cisne

Tab. 1.7 Estructura de la ficha de analisis de los balconajes de los edificios histéricos de la ciudad de Valencia.

Entradas Valores
Cédigo ficha ZY_000
Imagen Fotografia
Notas Texto libre

Limites de estudio

Dentro / Fuera

Fachada volada

Si / No / casi

Composicion

Suelto / Apilado / Continuo

Cronologfa relativa

Afiadido / Proyecto / Dudoso

Modelo reconocido

A/B /H

Nuimero de miradores presentes

1/2/3/4/5/6/7/8/ mas

Forma relativa

Iguales /distintos

Geometria planta

Rectangular / trapezoidal / circular / esquinera / poligonal

Relacion con el balcon

Interno / externo / dudoso / sin balcén / con balcoén de remate

Ocupacién del balcon

Parcial / completa

Materiales

vidtrio

Madera y vidrio / hierro y vidtio / dudosos / fabrica y vidtio / PVC y

Tab. 1.8 Estructura de la ficha de analisis de los miradores de los edificios histéricos de la ciudad de Valencia.
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VII.5 Analisis de la base de datos

Una vez completada la compilacion de las diferentes series de fichas, operacion que se extendio a
lo largo de todo el proceso de estudio, se han exportado los resultados a una hoja de calculo para
su analisis y para la creacion de graficos. Esta fase permitié detectar las incongruencias ocurridas
durante la fase de compilacion y sefialar los datos mas destacados relativos a cada conjunto. A partir
de dos muestreos asimilables por tematica (balcones y miradores), pero, por otro lado, sumamente
diferentes (muestro urbano contemporineo y muestreo de archivo), se han producido dos estudios
paralelos presentados en este trabajo en capitulos distintos.

En primer lugar, el analisis sobre el material grafico del fondo de Policia Urbana se desarrolla en el
capitulo seis, donde trata en cuatro apartados:

* Representacion grafica de los balcones del siglo XVIII (1791-1799)

* Representacién grafica de los balcones del siglo XIX (1800-1859)

* Representacion grafica de los balcones del siglo XIX-XX (1860-1919)
* Representacién grafica de los miradores afiadidos (1859-1900)

La subdivisién cronolégica del material relativo a los balcones se ha contemplado por dos razones:
en primer lugar, analizar posibles diferencias entre la produccién gréfica de los siglos XVIII y XIX
y, dentro de este ultimo, evidenciar el profundo cambio de representacioén que suftieron los balcones
de los edificios residenciales a partir de la segunda mitad del siglo merced a la introduccién masiva
de los antepechos de fundicién que, al ser adquiridos por catdlogo, por norma general no venfan
disefiados en los planos. En definitiva, para esta subdivision se han considerado los datos relativos
al nivel de representacidn. Ademads, para profundizar en el analisis se han considerado la decoraciin
representada y la representacion del sotabaledn, es decir, el piso volado, para identificar posibles patrones
de decoracién y de estructura respecto a la variacion diacronica.

Los datos catalogados sobre los disefios de archivo de los miradores se han analizado en sus aspectos
morfolbgicos por: modelos recurrentes, relacion con el balcon, n’ hojas frente y materiales. Por otro lado, para
definir los caracteres del disefio arquitectonico de estos elementos se han analizado todos los datos
relativos a la asi definida composicion interna.

En ultimo apartado del capitulo seis se analizan los datos relativos a los balcones y miradores
respecto a su uso en la composicion de los frentes urbanos. En el caso de los balcones, se hace
referencia, ademas de a las fuentes bibliografica, a los datos relativos a la entrada composicion de la
ficha correspondiente, mientras que para los miradores se escogen casos explicativos dentro del
conjunto general de expedientes del ya citado estudio “Caracteres constructivos del centro histérico
de Valencia. Analisis, caracterizacién y conservacion”.

El analisis de los datos relativos a los balcones y miradores urbanos contemporaneos se presenta en el
capitulo 8. En primer lugar, el analisis se centra en la localizacién de los elementos histéricos dentro
del casco antiguo de la ciudad, en un estudio cuantitativo que divide por tipo (#po de baranda) los
balcones histéricos analizando su difusion en los diferentes distritos. Seguidamente, se consideran
las variaciones tecnologicas encontradas en las tres familias, analizando cuantitativamente de forma
conjunta los datos relativos a las entradas #po de volado y material baranda. El resto del capitulo se
nutre de un gran nimero de ejemplos extraidos del catdlogo de estudio para describir de forma
pormenorizada los elementos constitutivos de los balcones valencianos, tanto los elementos
decorativos como los de refuerzo y de sostén.
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En lo que concierne a los datos extraidos de la catalogacién de los miradores, se analiza, en primer
lugar, la distribucién en el conjunto urbano valenciano. En esta fase se considera el conjunto
completo de fichas creadas, es decir, sin tener en cuenta la entrada /Zwites de estudio, para analizar el
conjunto de elementos relacionados con los miradores vidriados, comprendidas las fachadas voladas.
Centrandonos en el conjunto mas precisamente en estudio, el principal analisis se concentra en la
definicién de la eronologia relativa de los miradores respecto al edificio en el que se instalan, dividiendo
el conjunto de estudio en miradores afladidos y de proyecto. Los primeros se analizan por material
y relacion con el baledn con el fin de identificar el modelo mas recurrente en el conjunto patrimonial
valenciano. Finalmente, los miradores de proyecto se caracterizan a través del andlisis del rasgo que
principalmente les diferencia de los modelos afadidos, es decir, la geometria en planta.

VII.6 El trabajo de levantamiento directo

Durante esta investigacion sobre una tematica catente de una literatura especifica, se utilizé el
levantamiento métrico-descriptivo para lograr un conocimiento mas profundo de los balcones
como elementos arquitecténicos. En particular, dentro del trabajo de esta tesis se presentan los
levantamientos directos de balcones de la ciudad de Valencia y L.a Habana. Para la fase de toma de
datos se ha utilizado un equipo basico de levantamiento manual formado por: cinta métrica, pie de
rey, plomada y nivel. Para lograr los datos métricos de estos elementos volados se recurti6 a obras
accesibles y a almacenes de derribos. En el primer caso, se han analizado principalmente los enlaces
de las barandas con los pisos volados, mientras que, a través del estudio de los derribos, se ha podido
estudiar el abanico de variables de enlaces entre balcén y fachada del edificio. En algunos casos, para
completar la informacion métrica de los sotabalcones, en particular para los elementos moldurados,
se ha recurrido a la fotogrametria utilizando el programa Photoscan, para lo cual se agradece la
colaboracién y disponibilidad de Jorge Martinez Piqueras, investigador especialista del IRP-UPV.
Las fases de analisis métrico y de restitucién infografica de los balcones fueron pasos de gran
importancia para entender la relacion arquitecténico- constructiva que los balcones valencianos
mantienen con la edificacién.

En particular para el estudio ejecutado en Valencia, la primera fase de este estudio arquitecténico se
fundamento en la composicion de hipétesis técnico-constructivas. Las hipétesis barajadas se fueron
contrastando con lo construido y, a través de este proceso empirico, se fue componiendo un eidotipo
arquitectonico” cada vez mas coherente con la realidad.

35 Docci, M., Maestri, D. (2009) Manuale di rilevamento architettonico e nurbano. 111 ed. La Terza; Bari.



VIII. Estructura del trabajo

En este dltimo apartado se expone como se ha estructurado la investigacién para su desarrollo de
una forma organica y los mas lineal posible. Retomando el concepto planteado al principio de esta
introduccioén, en este trabajo se considera el balcon como elemento del léxico arquitecténico pre-
moderno, con especial interés hacia la arquitectura menor urbana. Para poder definir la estructura
del trabajo a nivel l6gico, se propone una triparticién tematica donde cada bloque esta constituido
a su vez por tres capitulos.

VIII.1 El concepto (Capitulos 1, 2 ,3)

El primer bloque pretende trazar una identificacion del balcon y entender su uso y significado en
el léxico arquitectonico a través de un proceso deductivo que, a partir de la etimologia conceptual
del término, pasa a analizar su etiologia, es decit, el por gué de su existencia y su ausencia a lo largo y
ancho de los territorios del vigjo continente considerando el conjunto de la arquitectura pre-moderna
de forma sincronica. Se analizan casos urbanos emblematicos patra sopottar la zeoria de la coberencia
climitica de la arquitectura pre-moderna respecto a la radiacidn solar, dividiendo el conjunto de estudio segun
tres tendencias generales:

e Tendencia hacia el circulo polar: se consideran las caracteristicas de los vanos
en fachada de edificios histéricos en Leiden, Haarlem y Amsterdam (NL), Londres
y, mas especificamente, A Corufia.

* Tendencia en la faja templada central: se consideran las caracteristicas de los
vanos en fachada de Palermo (Italia), Barcelona y Valencia.

¢ Tendencia hacia el ecuador: se consideran las caracteristicas de los vanos en
fachada de Riad, el Cairo y Yeda.

Aunque el concepto de coberencia climatica se puede considerar innato en la arquitectura pre-moderna,
existen casos que se desvinculan de la regla general a causa de condicionantes externos; por esta
razén, se presentan tres casos zcoberentes, uno para cada tendencia general (Varsovia, La Valletta,
Islas Canarias), a partir de los cuales se identifican los asi llamados condicionantes ocultos.

Consolidado este aspecto, se pasa a esbozar una historia morfolégica del balcén en el continente
europeo, con una breve introduccién de la época romana y medieval, pero centrando la atencién en
tres zonas y petiodos especificos: los territorios italianos, en particular para el periodo renacentista,

3
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los franceses durante el periodo barroco y rococé y, finalmente, los territorios espafioles, analizados
principalmente entre el siglo XVII y XIX.

Una vez completada esta fase, se quiere estudiar el resultado de la exportaciéon del modelo de
balcon europeo a los territorios de las ex colonias espafiolas de ultramar, analizando el proceso de
trasferencia horizontal a zonas con climatologias diferentes. Por esta razén se consideran los casos
de los balcones limefios y habaneros, estos ultimos acompafiados por un estudio historico y urbano
mas profundo merced a la investigaciéon producida durante la estancia académica del autor en el
Politécnico de La Habana.

VIII.2 El vocablo (Capitulos 4, 5, 6)

En el segundo bloque se pasa a considerar el balcén como vocablo del lenguaje arquitectonico de la
ciudad de Valencia. En particular, se investiga la dificil relacién entre el balcén como espacio privado
volado y la calle, espacio publico por antonomasia, a partir del punto de vista normativo en el
ambito urbano valenciano con referencias a otras entidades ibéricas nodales, en particular la ciudad
de Madrid. Para poder analizar la relacién entre el espacio publico y el privado, se hace necesatio un
acercamiento a la estructura administrativa del gobierno de la ciudad de Valencia con el fin presentar
los actores y las reglas de la transformacion urbana valenciana durante el periodo de expansion del
balcon en la ciudad, en particular a partir de 1707 cuando, con el Edicto de Nueva Planta, el Reino
de Valencia pas6 al pie de Castilla, perdiendo definitivamente la estructura gubernamental foral.

Ademas, consideradas diacrénicamente las normativas especificas sobre los balcones y miradores,
se analizan las fuentes graficas directas que se encuentran en los planos entregados para las licencias
de obra en el periodo 1764-1919. Gracias a la catalogacion de la informacion grafica, se trazan en
primer lugar los rasgos morfolégicos de los balcones y miradores valencianos representados en los
documentos de archivo. Seguidamente, y como conclusion de este bloque, se estudia el uso de los
balcones y miradores como vocablos de la lengua de la arquitectura menor valenciana, analizando
su uso en la composicion de los frentes urbanos.

VIII. 3 El objeto (Capitulos 7, 8, 9)

El dltimo bloque se ocupa de la materialidad de los balcones y miradores valencianos bajo una luz
diferente que los retrata como objetos arquitectonicos construidos.

En primer lugar, se estudia el proceso de fabricacion de los materiales que los constituyen, es decir,
hierro y ceramica. Mientras que para lo concerniente a la cerdamica la literatura sobre la zona del
levante espafiol es abundante y actualizada por haber sido esta uno de los productos mas importantes
de la region durante siglos, no puede decirse lo mismo sobre el hierro, producto necesariamente
importado, ya que la regién de Valencia cuenta solo con yacimientos muy secundarios. El estudio
del hierro como material se divide asi en cuatro apartados:



Introduccidn

La produccion del hierro: se analizan los métodos histéricos de obtencion del
metal a partir de los minerales de hierro con técnicas pre-modernas.

Lallegada del hierro a Valencia: a falta de una literatura especifica sobre el tema,
se analizan las vias comerciales de la ciudad, bien por tierra bien por mat, llegando
a definir los rasgos del comercio importador del hierro en Valencia entre los siglos
XVII y XVIII, periodo de maxima expansion de los balcones en la ciudad.

El hierro en Valencia: se analizan los gremios ligados a la produccién de los
balcones, la situacién de los talleres historicos en la ciudad, asi como la evolucién
industrial de los establecimientos a partir de la segunda mitad del siglo XIX hasta
las primeras décadas del siglo XX.

La produccion de los elementos de hierro para los balcones: sc analizan los
instrumentos de trabajo, las fases y las técnicas del oficio del cerrajero y herrero
para la creacién de los artefactos en hierro de forja. Paralelamente, se describe el

oficio del fundidor de hierro y las fases de produccion de los barrotes de hierro
fundido.

Posteriormente, el objeto balcon es identificado con un cuerpo material y unas caracteristicas
tipolégicas. Se definen aqui las tres familias de balcones histéricos presentes en la ciudad de Valencia:
el balcon en forma de janla (Vig 1.1), el balcon en forma de janla partida (Fig 1.2) y el balcdn de baranda y solera
(Fig. 1.3). A través de los resultados de la catalogacion se presenta la distribucion de las tres familias
de balcones histoéricos en el conjunto urbano valenciano, asi como su estado de conservaciéon. En
esta primera parte se examinan los balcones valencianos en su aspecto tecnoldgico sin considerar
los aspectos cronolégicos, creando asi un estudio anatémico transversal a las variaciones diacronicas
que sirve para definir las caracteristicas constructivas y decorativas de los balcones valencianos en su
conjunto en el estado de conservacién que hoy presentan. Seguidamente se estudian los miradores
histéricos de madera y de hierro, definiendo la relevancia de cada solucién y la distribucion de estos
elementos en el centro histérico de la ciudad.

La dltima parte de este bloque, y de esta tesis, recupera la vision diacrénica y presenta, sobre la base
de bibliogratia y documentacién de archivo, una cronotipologia del balcén valenciano que sirve
para identificar esas caracterfsticas morfoldgicas variables en el tiempo, y por tanto determinantes,
llegando a definir siete etapas fundamentales en la evolucién formal del balcén urbano como
elemento del lenguaje arquitecténico pre-moderno de la ciudad de Valencia.
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1. El balcén elemento de las fachadas
urbanas de la arquitectura premoderna

1.1. Génesis del balcon

Las arquitecturas de las antiguas civilizaciones
de la cuenca del Mediterraneo, poseen balcones,
terrazas, galerfas, de forma mas o menos
manifiesta y con una continuidad temporal
inconstante a lo largo de su existencia, lo que
podria llevar a consideratlo como fruto de
una trasmisiéon cultural entre las civilizaciones.
Los balcones aparecen en las arquitecturas
tradicionales de todo el planeta, en Espafia,
China, India, Italia, Japon, Grecia, hasta en
Rusia. Pero ¢cudl es su origen?

Encontrar la clave para dar sentido a estas

elucubraciones no fue tarea facil, y desde aqui
dirijo mi agradecimiento mas sincero al Prof.
Matteo Ieva' por haber arrojado luz a mis
pesquisas, aunque tardara su tiempo en hacer
efecto.

En sus memorias el Prof. Gianfranco Caniggia
solia definir el balcén como:

“Io que queda del espacio de pertinencia”?

1 Universita Politecnica di Bari (POLIBA), Facolta di Ar-
chitettura.

2 Esta expresion no se encuentra recopilada en los textos
del autor ni en los de sus discipulos. Ia suerte de haber
dado con el prof. Ieva permite atestiguar esta afirmacioén
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El espacio de pertinencia’, en los estudios
evolutivo-tipolégicos de la edificacion, es el
espacio de la parcela no construido, ese es-
pacio de cultivo relacionado con la vivienda
que, al densificarse la urbanizacion, va reduc-
iendo su tamafo®. Al analizar un esquema de
evolucién ideal de una parcela urbana, la pri-
mera fase se caracteriza por una edificacion
reducida y un espacio de pertinencia amplio
que permite el cultivo de hortalizas y la cria
de animales (Fig. 1.1). La construccién de
una sola planta presenta, en sintesis, todos los
elementos fundamentales de la composicion
de la fachada: el basamento, la coronacién,
los huecos para el acceso y los huecos para
la penetracion de luz y aire; sin embargo, no
presenta balcon. Al densificarse la zona ur-
bana, la edificacién tiende a ocupar la par-
te trasera del espacio de pertinencia donde
es posible, para mantener unos cuerpos de
fabrica de dimensiones reducidas que pet-
mitan la ventilacién y la iluminacién directa.
Cuando la parcela se satura, se pasa a la con-
struccion de la segunda planta, renunciando
a una parte interna de la casa donde se sitia
una escalera, y se crea un segundo espa-
cio habitable en altura. El nicleo superior,
que en un primer momento viene ocupado
por la segunda generaciéon de la familia, no
tiene grandes aberturas como la planta baja,
donde se encuentran las puertas, por lo que
las ventanas pueden llegar a agrandarse hasta
llegar al piso, y es entonces cuando se crea la
necesidad de asegurar el vano con un ante-
pecho. El dltimo eslabon de la evolucion se
alcanza afadiendo un espacio de pertinen-
cia a las aberturas de la planta superior, un
sucedaneo en altura: el balcon, que ademas

por primera vez de forma escrita.

3 Caniggia, G. (2008) Lettura dell edilizia di base. Alinea Edi-
trice; Firenze p. 135.

4 El proceso de ocupacién y evolucién de las parcelas ur-
banas y rurales fue estudiado en forma contundente por
Gianfranco Caniggia quien puso en evidencia los patrones
de evolucién compositiva de los espacios construidos por
el hombre, en un razonamiento valido para todas las cultu-
ras, pero aplicado a la evolucién de las agregaciones urba-
nas occidentales.

Fig. 1.1 Esquemas de la evolucion de nna parcela nrbana. (PP)

de proporcionar un uso cémodo y seguro
a un vano, maximiza la penetracion de luz
y aire y permite, en situaciones de densifi-
cacion mas compactas, evocar la primigenia
funcién agricola del espacio de pertinencia
(Fig. 1.2). En zonas donde las condiciones
econdmicas son precarias, como pueden ser
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Fig. 1.2 Esquema de saturacion de una parcela urbana con el aiiadido del balcin en fachada. (PP)

Fig. 1.3 Balcén con funcion de criadero de aves. Ciudad de la Ha-
bana, Habana 1 i¢ja. (PP)

las de I.a Habana, se pueden todavia encon-
trar balcones utilizados para criar pequefios
animales domésticos, pollos, reforzando asi
la tesis de Caniggia sobre la relacion entre
balcon y espacio de pertinencia.(Fig. 1.3)

Resulta evidente entonces que el balcon es

un elemento arquitecténico que tiene una
estricta relacién cultural con la civilizaciéon
agricola y sedentaria. Esta afirmacion parece
descabellada, pero en realidad no lo es tanto
como puede parecer en primera instancia.
Preguntarse quién inventd el balcon es se-
mejante a preguntarse quién invento la ag-
ricultura®.

Cuando las tribus humanas primitivas desar-
rollaron técnicas que permitian el cultivo de
sus propios alimentos, la necesidad de viajar
para recoger los frutos que el hombre habia
aprendido a recoger de la naturaleza se hizo
menor. Las civilizaciones humanas que con-
siguieron aprender a modificar su entorno
entendiendo el proceso de la siembra y del
regadio dejaron de lado la costumbre néma-
da ligada a la cosecha de frutos espontaneos

5 El paralelismo conceptual y la relacion profunda en-
tre construccién y agricultura se pierde en la noche de los
tiempos, aunque existen datos lingiifsticos que permiten
afirmar que las sociedades antiguas con fuerte arraigo a la
tierra trasmitieron al lenguaje, de forma mds o menos cons-
ciente, un rastro de la asociacién entre residir y cultivar:
la raiz latina co/* se encuentra en colere (residir y cultivar)
y, paralelamente, la rafz germanica ban* es compartida por
babanen — cultivat-, Baner — labradot- y banen- construir. Pa-
lazzo, A.L. (1999) “Abitazione” en Universo del Corpo, Ed.

Treccani, Roma.
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Fig. 1.4 Nacimiento de la agricultura en el mapa mundial. (Davius.

y a la caza de animales migratorios y, mod-
ificando profundamente su dieta, centraron
su alimentacioén en los cereales y asumieron
un caracter sedentario. Obligado a manten-
erse cerca de unos terrenos que, ademas de
ser cuidados, debian de ser defendidos de
los ladrones, el hombre empez6 a transfor-
mar su entorno para hacer mas cémodo su
uso cotidiano: empezo a erigir fabricas. La
inversion de ingenio, recursos y tiempo para
la construccion de tales objetos estaba ase-
gurada por la relaciéon de permanencia que
los hombres de las civilizaciones agricolas
habian instaurado con el tertitorio.

La agricultura se invent6é alrededor del
10.000 a.C. en la zona del Creciente Fértil;
sucesivamente, y de forma espontanea e in-
dependiente, la agricultura fue re-inventada
en otros lugares del mundo: en China, el Sa-
hel, Nueva Guinea y en varias regiones de
las Américas (Fig. 1.4). Este hecho dio lugar
a la formacién de los primeros asentamien-
tos sedentarios humanos, aunque la mayoria
de las tribus humanas seguia mantenimien-
to la tradicion némada fundamentada en la
caza y en la recogida de frutos espontineos.

6 Segin el estudio de Lee, 1., DeVore, R.B. (1968) Man the
hunter, Chicago, recogido en Fabietti, U. (1996) “Nomadis-
mo” en Enciclopedia delle scienze social. Treccani, Roma, en el
10.000 a. C., es decir, en los albores de la revolucion neoli-

han ac 7500 C.

TEA0 8.C

ws)

Con el paso de los milenios, mientras las
poblaciones sedentarias fueron estructuran-
dose en aldeas, pueblos y ciudades’, activan-
do procesos de ocupacion del territorio
parecidos a lo anteriormente explicado, al-
gunas poblaciones némadas se organizaron
para vivir de la crianza de ganado en zonas
limitrofes a los asentamientos sedentati-
os. La aparicion de comunidades némadas
con una organizacion social e instituciones
propias se remonta como minimo al tercer
milenio a.C.% y al principio fueron consid-
erados mas bien una molestia para las insti-
tuciones organizativas de las proto-ciudades:
con sus movimientos dificiles de controlar,
imposibles de tasar de forma regular, aliados
incumplidores, los némadas fueron consid-
erados unos fugitivos respecto a las leyes
urbanas. El nomadismo ganadero, que, a
diferencia del cazador-recogedor, sigue ex-

tica, el porcentaje de las poblaciones de cazadores-recoge-
dores era de alrededor del 100% de la poblacion mundial,
porcentaje que fue disminuyendo constantemente hasta
reducirse al 1% en 1500 d.C. y continué disminuyendo de
manera que en los aflos setenta del siglo pasado representa-
ban sélo el 0,001 % de toda la humanidad.

7 Las excavaciones arqueoldgicas en la ciudad de Jerico,
en el Creciente fértil, presentaba una estructura urbana mas
que consolidada a partir del tercer milenio a.C., época a
la que se remontan las primeras murallas defensivas y los
restos del primer palacio de la ciudad.

8 Fabietti, Op. cit
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istiendo a dia de hoy, se estructuré como
nomadismo regional o local ligado a las va-
riaciones estacionales y a las necesidades del
propio ganado.

Alo largo de la historia del hombre, los con-
tactos pacificos entre némadas y sedentari-
os permitieron propicias relaciones comer-
ciales: los némadas no eran autosuficientes
para la producciéon de muchos productos,
por lo que recurrfan a los frutos de las ciu-
dades, que por otra parte aprovechaban a los
némadas para adquirir productos proveni-
entes de las regiones que éstos recortrian en
su camino. Gracias a estas relaciones se in-
stauraron las rutas comerciales mas impoz-
tantes del mundo antiguo y moderno, tales
como la Ruta de 1a Seda, la del Incienso, o
las rutas comerciales del Sahara.’

Sin embargo, los conflictos bélicos entre
némadas y sedentarios constituyeron la
razén de los mayores vuelcos politicos en
la historia de algunas regiones. Son ejemp-
lo de ello la invasién del Imperio Chino por
parte de las tribus mongolas, las invasiones
del Imperio Romano por parte de las tribus
semi-némadas germanicas, o las invasiones
sufridas por los reinos norte africanos en
época medieval."” En caso de conflicto, una
parte de las tribus némadas se transformo
en sedentaria, posiblemente para controlar
el territorio conquistado, y fue absorbida
por los sedentarios con la consiguiente
amalgama cultural. El proceso de absorcion
entre culturas tan profundamente distintas
es duro a causa de la diferencia atavica entre
nomadismo y sedentarismo, que imposibil-
ita los habituales paralelismos culturales,
aprovechados con éxito en la comparacion
entre civilizaciones sedentarias: el pueblo
gitano es el caso mas conocido en Europa,
siendo la dltima poblacion némada existente
en el viejo continente.

9 Fabietti, op. cit.

10 Fabietti, op. cit.

Esta pequefia digresion permite afirmar
que las culturas humanas, antes de dividirse
e identificarse por posicion geografica, por
periodo histérico, por idioma o por religion,
se identifican por una caracteristica social
basica: ser sedentaria o ser némada. El posi-
cionamiento de una poblaciéon dentro de
uno u otro modelo basico refleja aspectos
profundos que repercuten en todas las ex-
presiones culturales de un determinado gru-
po humano. El proceso de ocupacion del
territorio, por ejemplo, es un aspecto cultur-
al que es proprio de las poblaciones seden-
tarias y no se da en las culturas némadas, ya
que estas NO ocupan un territorio sino que
lo recorren.

Para aliviar la inquietud inicial y proponer
una respuesta que ligue el balcon de for-
ma biunfvoca a una cultura humana y que,
ademas, pueda explicar su aparicién asin-
tomatica e independiente en todos los conti-
nentes, se puede afirmar que el balcon es un
elemento que pertenece de forma exclusiva
a las culturas sedentarias. Es mas, el balcon
no nace al principio del proceso de seden-
tarizacion, sino de la estratificacion de un
nucleo sedentario. El balcon es un elemento
arquitectonico que pertenece unicamente a
una sociedad estancada por muchas gener-
aciones, ya que segun el proceso teorizado
por G. Caniggia, para poder llegar a constru-
ir el balcon se debe haber tenido el tiempo
de ocupar anteriormente todo el espacio de
pertinencia o haber desarrollado la necesi-
dad de repetitlo en altura.
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1.2 Etiologia del balcén en la arquitectura
pre-moderna

Definido el balcéon como un elemento
derivado de la natural tendencia del hombre
de recrear un espacio de pertinencia en altu-
ra, para poder entender y justificar su pres-
encia o ausencia en la arquitectura tradicio-
nal de muchos lugares del mundo hay que
considerar otros factores caracterizadores
como el clima y las influencias culturales,
cuya variabilidad hace que los balcones apa-
rezcan y desaparezcan aparentemente sin
légica.!!

Es evidente que el clima es una variable
discriminante para la existencia del balcon
como recurso habitual de la arquitectu-
ra vernacula. Considerar las caracteristicas
climaticas significa entrar en un analisis que
comprende factores como la altitud propia
de un lugar, los sistemas montafiosos que lo
rodean, la tasa de humedad, la pluviosidad,
la distancia al mar, las corrientes marinas y la
accion humana que intervienen en un deter-
minado lugar."

Queriendo analizar mas en profundidad uno
de estos factores climaticos bdsicos, la vari-
acion altimétrica puede ser una concausa de
la aniquilacion del balcon en la arquitectura
tradicional, pero no puede ser considerada,

11 Resulta de vital importancia destacar que el ambito de
las elucubraciones que siguen se centra en la arquitectura
tradicional anterior al siglo XX, y, en particular, anterior
al Movimiento Moderno, que si hizo gran uso del balcon
como elemento de plasticidad de la fachada, pero en un
proceso que desvinculd la nueva arquitectura de las caracte-
risticas formales procedentes de la evolucién historica de la
construccion tradicional, anticipando asi los movimientos
globalizadores de la segunda mitad del siglo XX.

12 Estos valores se refieren a la definicién clasica de cli-
ma, tematica cuyo estudio ha incrementado exponencial-
mente en las ultimas décadas. Se proponen continuamente
nuevas definiciones de clima que, aunque con modalidades
diferentes, se mueven hacia el reconocimiento de la imposi-
bilidad de definir un clima de forma constante en el tiempo,
puesto que la cantidad de informacién que la comunidad
cientifica puede evaluar esta siempre en aumento. De Si-
mone, C. (2007) “Tempo e clima” en Enciclopedia della Scien-
za ¢ della Tencica, Ed. Treccani, Roma.

Fig. 1.5 Balcdn. Lanslevillard, Saboia. (Anthony)

en sentido general, una causa absoluta. Por
ejemplo, el estudio de las viviendas tradicio-
nales en la Serra da Peneda (Portugal), anali-
zadas por EC. Barros", si demuestra que en
este enclave la variaciéon altimétrica reper-
cute directamente en el uso de los balcones
en las viviendas tradicionales:

“[...]1 With regards to the balcony, they do not exist in every
house, decreasing in proportion in the higher areas, and thus
protecting the inside of the houses from the harsh climate by
reducing the openings.]...]”"

Sin embargo, si se vuelve la mirada a los Alpes, donde
sin duda las altitudes son mas elevadas que en la Serra
da Peneda, los balcones se vuelven elementos carac-
teristicos de la arquitectura de montafia. Un ejemplo
puede ser el balcon con balaustres de tablas de made-
ra recortadas del pueblo de Lanslevillard en la region
de la Saboya, cuyo levantamiento ha sido publicado
por Gérard Anthony'. Este balcén lleva en la estruc-
tura la incision de un cronograma que permite fechar
la construccién en el afio del Sefior 1672 (Fig. 1.5).

La escasa influencia de la altitud en a la supresion del
balcon que presenta el caso saboyardo obliga a con-
siderar otros factores activos en la zona de la Serra
da Peneda, también de origen climatolégico, como
podtian ser la presencia de los fuertes vientos atlan-

13 Barros, EC. (2014) “Architecture(s) in Serra da Peneda,
portugal: An approach to settlements on the territory” en
Vernacular Heritage and Earthen Architecture: Conrtibutions for
Sustainable Development, Taylor & Francis, London. Pp.483-
488

14 Ibidem p. 487

15 Anthony, G. (1999) 2000 Ans d'appuis. Du maenianum an
baleon. Editién H.Vial, Pamplona. p.272
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Fig. 1.6 Mapa de la radiacion solar en superficie horizontal. (3 Tier)

ticos, la alta tasa de humedad derivaba de la cercania
con el océano, etc.

Para poder profundizar en el andlisis de la relacién
arquitectura vernicula/clima es menester pasar a fac-
tores complejos — derivados de la interpolacion de
varios factores basicos — que al parecer llevan a una
formulacién tedrica mas incluyente, aunque, a su vez,
no definitiva.

La radiacién solar es un valor climatolégico comple-
jo cuya variacion depende de la latitud, la altitud, la
hora del dia y de la época del afio, y es, sin duda, una
interesante clave de lectura para explicar la tendencia
a la proliferacion del balcén en las fachadas de la ar-
quitectura pre-moderna.

En general, la cantidad de radiacién es funcion del
angulo con el que el rayo solar incide en la superfi-
cie terrestre y es maxima cuando es perpendicular a
ella’® (Fig. 1.6). Esto conlleva que la radiacion solar
maxima se concentra en la zona ecuatorial, donde es
aproximadamente constante todo el afio, mientras va
disminuyendo diferente y alternativamente en las zo-
nas templadas, donde en funcién de esta variacién
se perciben distintamente cuatro estaciones anuales.
En invierno, los rayos inciden en la superficie ter-
restre de forma mads tangente, por tanto la radiacion
disminuye; por el contrario, en verano aumentan.
Ademas, la radiacién pierde potencia al atravesar la
atmosfera terrestre; por tanto, su valor es directa-
mente proporcional a la altitud de un lugar.

16 Segin la Ley de Lambert, la cantidad de radiacién que
incide en una superficie es proporcional al coseno del an-
gulo de incidencia.

El continente europeo se encuentra en la faja temp-
lada boreal, que va desde el Trépico de Cancer hasta
el Circulo Polar Artico. Como se aprecia de la FIG,
la cantidad media anual de radiacion solar en los
territorios del viejo continente es muy heterogénea.
Mientras en el norte la radiacién es mds reducida, en
los territorios de la cuenca del Mediterraneo es mas
abundante, y en la Peninsula Ibérica esto se hace mas

acentuado por la presencia de las mesetas interiores y
17

de los sistemas montafosos.
Basandose en la cantidad de radiacion solat,
este trabajo quiere presentar una serie de
ejemplos emblematicos con el fin de definir
las tendencias generales del uso de balcones
y miradores en la arquitectura pre-moderna.
Para ello se necesita fundamentar el concep-
to de coherencia climatica: el uso de una de-
terminada solucion de abertura en fachada
tiene que depender de la cantidad de radia-
cion solar de un determinado lugar; en caso
contrario, se hablara de incoherencia climati-
ca. Considerando las dos funciones princi-
pales de las aberturas en fachada, es decir,
la ventilacion y el soleamiento, la tendencia

17 El estudio de la radiacién solar especifico para Espa-
fia, basado en los datos meteoroldgicos relativos al periodo
1983-2005, se encuentra en Sancho JM., Riesco J., Jiménez
C., Sanchez de Cos C., Montero J., Lépez M.(2012) _Azlas
de Radiacion Solar en Espaiia utilizando datos del SAF de Clima
de EUMETSAT, http://www.aemet.cs/es/serviciosclima-
ticos/datosclimatologicos/atlas_radiacion_solar.
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Fig. 1.7 Esquema de estiramiento de las aberturas segin la latitud. (PP)

general serfa que hacia el Circulo Polar Ar-
tico la principal necesidad es maximizar la
radiacién solar y reducir la ventilacién, sien-
do al contrario hacia el Tropico de Cancer,
donde se deberfa buscar reducir la radiacion
y maximizar la ventilaciéon (Fig. 1.7). En la
zona mediterranea, sin embargo, la variacion
estacional crea ambas parejas de necesidades
en diferentes periodos del afio.

En la siguiente exposiciéon se presentara
en un primer bloque de soluciones eviden-
temente coherentes para cada franja de ra-
diacién solar y, en un segundo bloque, las
soluciones incoherentes reales o aparentes.

(Tab. 1.1)

Necesidad dominante para Coherente con los elementos | Parcialmente incoherente con
mejorar el comfort climatolégicos los elementos climatologicos
Ventilacion Irradiacion
. . Ventanas
Paises Bajos J It
, grandes y altas Balcones
NO SI Varsovia b
N Miradores abiertos
A Corufia .
acristalados
SI/NO SI/NO Balcones
Palermo .
abiertos
Miradores
La Valletta .
Balcones acristalados
Vakencia .
. ., . ., abiertos
(variacion (variacion
estacional) estacional)
El Cairo Mashrabiyya
, Ventanas de
SI NO Las Palmas .
Guillotina
Yeda Rowshan

Tabla 1 Casos de estudio de coherencia respetco a la radiacién solar y a la ventilacion.
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1.3. Soluciones de abertura coherente con el
grado de irradiacion solar.

1.3.1 La tendencia hacia el Circulo Polar

Enlos territorios del norte de Europa, donde
la radiacién solar anual es inferior, la arqui-
tectura tradicional se adecud para maximizar
la penetracion de los rayos solares invernales
que, por ser mas tangentes a la superficie
terrestre, aportan una cantidad inferior de
energia. Asi, ventanas tienden a “estirarse
hacia arriba” para capturar la mayor can-
tidad de rayos en el periodo invernal. Las
ventanas se hacen mas grandes aumentando
principalmente la dimensién vertical, man-
teniendo por debajo del alféizar una porcion
opaca que, ademas de no aportar energia al
interior, evitaba la pérdida de calor que se
habria producido de vidriar esa superficie.
(Fig. 1.8) La falta de necesidad de proteccion
contra los rayos estivales no impulsa la ten-
dencia a la creacion de techumbres externas
ni a la creaciéon de balcones, cuyo disfrute
quedarfa reducido a pocos meses al afio al
mismo tiempo que su construccion conlle-
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Fig. 1.8 Esq de las soluciones de aberturas coberentes con el
radio de irradiacion solar hacia el circnlo polar.(PP)

varfa un coste importante por las frecuentes
nevadas invernales, que obligarian a reforzar
y a mantener constantemente la estructura.

Un caso evidente de la propension de la ar-
quitectura septentrional europea se encuen-
tra en los Paises Bajos, donde los vanos de las
fachadas “se estiran hacia arriba” hasta casi
llegar al forjado del piso superior, creando
un efecto de ligereza extrema en las facha-
das que recuerda las proporciones opaco/
translacido de las construcciones goticas.

En la perspectiva que representa la BreeStraat
de Leiden (NL) se aprecia una vision de la
ciudad en 1751 (Fig. 1.9). Ademas del largo
edificio monumental del ayuntamiento cuy-
os grandes vanos responden evidentemente
a la natural necesidad de captar la mayor
cantidad posible de rayos solares, un dato
importante, quizas incluso mas interesante,
se aprecia en los dos edificios colindantes
ubicados en el margen izquierdo del graba-
do. De los edificios en cuestion destaca tan-
to la proporcion entre superficie vidriada y
superficie opaca como la ausencia completa
de elementos con funcién de sombreaniento.
Resulta también interesante analizar las di-

i
e -
Fig. 1.9 Detalle de la vista de la BreeStraat de Leiden. Jan de
Bezjer, 1751. (Rejksmusenn)
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mensiones de los vanos, cuyas carpinterias
son tan grandes que necesitan ser reparti-
das horizontalmente en dos, la mas baja con
funcién de ventana practicable y con posib-
ilidad de oscurecerse con postigos, como en
el caso del segundo edificio, y una en la parte
alta que queda fija con funcién de tragaluz,
un tragaluz con las mismas dimensiones de
la ventana inferiores.

Otro ejemplo interesante para el andlisis de
las aberturas de las fachadas de los Paises
Bajos es la casa Kops en Haarlem (NL),
proyectada en 1790 por el arquitecto neo-
clasico Abrabam van der Hart (Fig. 1.10). En
la fachada delantera, las proporciones de los
ventanales de guillotina'® en planta baja su-
peran la relacion base/altura de 1:2. En la
planta noble, la proporcién de las ventanas
se mantiene por encima de 1:1,5 a partir de

18 ILa ventana de guillotina permite la modulacién precisa
del caudal de aire requerido al interior de la estancia gra-
cias a la divisién horizontal de la carpinterfa, donde la hoja
inferior desliza sobre la parte superior fija. Ademds, man-
teniendo una gran porcion translicida y cerrada, asegura la
continua absorcién de los rayos solares.

d
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la altura del alféizar. En la fachada trasera,
donde las ventanas son de hojas verticales
posiblemente para ser coherentes con las
puertas-ventanas de acceso al patio, se re-
afirman las proporciones de las aberturas vy,
ademas, en el centro de la fachada se instala
un cuerpo saliente que permite maximizar la
captacion de los rayos del sol a lo largo de su
recorrido diario.

El uso de cuerpos salientes cerrados con vid-
rio es otra caracteristica de las arquitecturas
tradicionales del norte de Europa. Los bow
windos, o los bay windoxs son elementos vin-
culados a la construccién en los territorios
donde se percibe la necesidad de aumentar
la cantidad de luz en el interior de las vivien-
das."” Gracias a la geomettia poligonal, estos

19 Entre los casos mas famosos de los antecedentes de
estos tipos de aberturas se encuentra el balcon cerrado
de la fachada principal del Oriel College de Oxford (UK)
construido en estilo manierista durante el siglo XVIIL
Sherwood, J. & Pevsner, N (1974) The Building of England:
Oxfordshire. Penguin/Yale University Press. pp.176-180.
Por metonimia, este tipo de balconajes con estructura en
piedra completamente cerrada por ventanas de vidrio pasa-

o —
—
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Fig. 1.10 Casa Kops en Haarlem. Abrabam van der Hart, 1790. (Rijksmunsenm)
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Fig. 1.11 Detalle de la vista de los Doelens. Singelgracht, Amsterdam. Andnimo, entre 1606 y 1672. (Rijksmusenm)

elementos permiten aumentar la superficie
de captacion de luz solar y, aumentando el
angulo de penetracion de los rayos al interi-
or, crean unos espacios para el disfrute de los
dias mas soleados. No es comun encontrar
estos elementos a dfa de hoy por los ghracts
de Amsterdam; sin embargo, su presencia
queda recogida en algunos grabados histori-
cos. Si se observa el dibujo en tinta china
del Doclens de Amsterdam® fechado entre
1606 y 1672 (Fig. 1.11) se encuentran tres
ventanas con saliente poligonal cuya altura
en comparacion a las otras aberturas delata
su alta posicion respecto al forjado interior.
La relacién con el forjado interno permite
elucubrar que estos elementos derivan mas
bien de la tendencia noérdica del estiramien-
to hacia arriba de las aberturas en fachadas,
constituyendo una evolucién de la ventana
plana estirada hacia arriba y no una deri-
vacién tipoldgica de los balcones™.

ron a llamarse en inglés comunmente orzels.

20 Los Doelens eran edificios de uso militar dentro de la

ciudad.

21 Los balcones no tuvieron éxito en los Paises Bajos has-
ta llegar a la época contempordnea. Sélo en contados casos
viene registrada la construccién de balcones en la ciudad

Un caso especialmente interesante de el-
ementos volados y cerrados con pafios de
vidrio de la tradicion inglesa es la fachada
del edificio de Sir Paul Pindar, ubicada origi-
nariamente en Bishopgate, Londres, conser-
vada hoy en el Victoria & Albert Museum?™
(Fig. 1.12). Este ejemplar, construido entre
1599 y 1600, representa uno de los pocos
que se salvaron durante del Gran Incen-
dio de Londres de 1666. La fachada es una

de Amsterdam a lo largo del siglo XVIIL Los dos ptime-
ros casos remontan a la primera mitad del siglo XVIII y se
encuentran en edificios dibujados por el arquitecto francés
Jean Coulén: balcones de estilo clasico en posiciéon cen-
tral respeto a la fachada y sostenidos por cariatides talladas
en piedra. Sin embargo, hay que considerar estos eventos
como excepciones que no llegaron a influenciar y a mesti-
zarse con la arquitectura tradicional holandesa. Sélo duran-
te el siglo XX la arquitectura holandesa empez6 a utilizar
el balcén como recurso mas habitual de la composicién
de la fachada urbana. Kemmen, G. (1996) Awmsterdam archi-
tecture. A guide. Ed. Thoth, Ultgeverij, recogido por Capel,
H. (2002) La morfologia de las cindades. Vol1: Sociedad cultura y
paisaje urbano. El Serbal, Barcelona. p.131

22 Humphrey, N. (2009) Sir Paul Pindars House. www.
vam.ac.uk/content/articles/s/sit-paul.pindars-house-de-
sign-and.construcion. (pagina consultada el 29/5/2014).
Para una bibliografia sobre este tema véase Goss, CWE
(1930) Sir Paul Pindar and his Bishopgate Mansion, Cambridge
y Cowen Orlin (ed.) (2000) Material London ca.1600, Univer-
sity Press; Philadephia.
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Fig. 1.12 Fachada de la casa de Panl Pindar. 1 citoria & Albert
Museum .(PP)

estructura de madera elaborada en taller con
unos interesantes enlaces de carpinteria que
le permitieron ser ensamblada in situ al es-
queleto del resto del edificio. Lla decoracion
presente tanto en los cuarterones de relle-
no como en los montantes pone de relieve
el gusto manierista de la composicion, que
viene so6lo superado por la geometria mix-
tilinea de la planta, cuya derivacion podria
incluso definirse, aunque impropiamente,
como barroca. Se trata de una fachada en-
teramente volada de dos pisos superpuestos,
cada uno dividido verticalmente en tres fran-
jas: la mas baja, que llega hasta la altura del
alféizar, se compone de cuarterones ental-
lados, mientras que las dos fajas superiores
se completaban con paneles vidriados. En
este caso resulta dificil hablar de elementos
volados, ya que la fachada entera sobresalia
de la estructura horizontal; sin embargo es
importante evidenciar que, a diferencia de
los ejemplos holandeses donde el vuelo se
reducia a la altura de la ventana, en este caso
la estructura volada comprende también la
franja opaca por debajo del alféizar, crean-
do asf la forma propia del mirador. El uso

Fig. 1.13 Interior de la casa de Panl Pindar en el siglo XIX.
(Viicotria & Albert Museum)

de tales elementos normalmente de forma
semicircular y denominados carrels, se regis-
tra en la produccién arquitecténica inglesa
ya a partir de 1530 en los edificios de la no-
bleza y de la aristocracia, como en la seccion
central de la fachada de la casa de Sir Pindar.
El resultado es la conformacién de una es-
tancia terminal que, sin interrupciones con
los espacios internos del edificio, resulta es-
paciosa y luminosa, como se puede observar

en el grabado de 1890, pocos afios antes que
el edificio fuera derribado (Fig, 1.13). #

23 Es de evidenciar que el balcén como elemento com-
positivo arribé a Inglaterra ya a partir de la mitad del siglo
XVII, donde, aun representando una incoherencia climati-
ca tuvo cierta expansion sobre todo a partir del Gran incen-
dio de Londres de 1666. Starkie Gardener, J. (1911) English
ironwork of the XV 1Ith and XV 111th centuries: an historical &
analytical account of the development of exterior smitheraft, BT.
Batsford; London, p.253-255. Anteriormente a esta fecha,
Starkie, sostiene que Lord Arundel se puede considerar el
responsable de la introduccién del balcén en las mansiones
inglesas como elemento distintivo y de riqueza, asi ya en
1659 las casas de Covent Garden solfan lucir un balcén en
la fachada principal. El mismo Inigo Jones propuso el uso
de un balcén con vuelo de piedra y antepecho de hierro
fachada del patio central de la Kirby Hall, residencia del
canciller real de la reina Elizabeth I. Sin embargo, fue solo
a partir de la emanacién del London Building Act de 1667,
cuando el balcon se transformd de elemento puramente decorativo a
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En otros climas, tendencialmente frios pero
mas surefios, han evolucionado soluciones
de aberturas distintas que pueden ser con-
sideradas como evolucién del balcon adap-
tado a los climas mas rigidos. Es el caso de
la galeria gallega, cuya maxima expresion se
encuentra en la ciudad de A Corufia, a la
cual el gran uso de este elemento ha valido
el apodo de “ciudad de cristal”.

Enrique Vedia y Goossens describia el em-
plazamiento de la ciudad de A Corufia en
1845 como un lugar

“|...] que ninguna cordillera las abriga del Norte
ni del Noreste que generalmente son vientos secos y
frios, rara veg himedos; y rarisima, tempestnosos.
Por el contrario el Sur, Suroeste y el Norte, viene
acompanados de humedad y con menos frio dominan
mincho en invierno, con copiosas lnvias y recios tem-
porales |...]”*

Frente a un clima tan peculiar, derivado de
su desabrigo casi completo frente a los vien-
tos atlanticos y a la reducida radiacioén solar
respecto al resto de la Peninsula Ibérica, la
arquitectura tradicional gallega desarroll6
soluciones de respuesta y proteccion® cuya

elemento funcional. El gran incendio de 1666, habia destruido casi
cuatro quintos de la cindad de Londres hecho que empujo la norma-
lizacion de la actividad edificatoria en la cindad con el fin de prevenir
catdstrofes parecidas y asegurar una adecuada respuesta frente a even-
tos de peligro: el balcon, en este sentido, fue impuesto a todas la casas
de dimensiones importantes como lugar seguro en caso de incendio,
donde los habitantes de la vivienda en llamas pudiesen esperar los
rescatadores en una condicion de seguridad parcial. Ley, ]. (2000)
“The building Regulation Bill (1841-1842): Antecedents
and Failure” en A History of Building Control in England and
Wales 1840-1990, RICS Books; London, p. 1-2.

24 Vedia y Goossens, E. (1845) Historia y descripcion de la
cindad de Ia Coruia. Imprenta D. Domingo Puga, La Co-
rufia.

25 La construccién tradicional gallega ya habia desarro-
llado soluciones tipoldgicas en la edilicia residencial cuyo
uso permitia reducir la pérdida de calor interno antes del
empleo de la galerfa. La parcelacién gotica, con cuerpos
de fabrica alargados y frentes reducidos, y el uso de peque-
flos patios de luces, utiles para la ventilacion cruzada pero
protegidos de los agentes atmosféricos, son elementos de
respuesta tradicionalmente utilizado en las comarcas ga-
llegas. Garrido Moreno, A. (1998) “La galerfa gallega: una
tipologfa tradicional en permanente evolucion” en Anuario
Brigantino, n.21; Betanzos. P.380. Para una visiéon mas deta-

ultima evolucion se encuentra en la galeria
vidriada, que al parecer se introdujo a finales
del siglo XVIII en la ciudad de A Corufia, y
desde donde se expandi6 a todo el territorio
gallego, empujada durante el siglo XIX por
el abaratamiento de los costes de produc-
ci6n industrial de los pafios de vidrio.*

La génesis de la galeria gallega es bastante
controvertida. Lima® recoge las instancias
de varios autores que apoyan la teorfa del
nacimiento de la galerfa gallega como evo-
luciéon de la solana, un poértico de acceso a la
vivienda que, unido de un tramo de escal-
era, permite sobre elevar la puerta respeto al
terreno. Segun esta teorfa, una vez cerrado
con pafios de vidrio el espacio de la solana
se habria creado el antecedente directo de la
galerfa. Sin embargo, la solana, de uso comun
en toda la zona cantabrica, es, en definitiva,
un elemento ligado al acceso a los edificios
de caracter rural. Por el contrario, la galeria,
ademas de su prominente vinculacion urba-
na, no representa un elemento de acceso a la
vivienda sino de salida: es un punto de ob-
servacion sobre la calle y el panorama, es un
elemento de la fachada que comparte mas
caracteristicas con los balcones que con las
solanas de acceso. Mas coherente con esta
teorfa personal que plantea que las galerfas

llada sobre las caracteristicas de las parcelas del centro his-
torico de Santiago de Compostela y su funcion climatologi-
ca, véase Liflares Méndez, P. (2012) Rehabilitacion sostenible de
viviendas en Santiago de Compostela. Tesis Doctoral, directores
Beyoda Frutos, C., Campos Baeza, A., Creus Andrade, J.C.;
Universidad Politécnica de Madrid. p.41

26 Hasta finales del siglo XVIII, las planchas de vidrio liso
de uso en A Corufia se importaban desde Alemania. En
1828, Juan Antonio del Adalid promovié la construccion
de la primera fabrica de “cristal blanco”, que fue sustitui-
da en 1850 por la mas ambiciosa fabrica .a Coruiesa, cuya
produccién masiva explica la gran facilidad de abasteci-
miento de este material en la ciudad gallega. Meijide Par-
do, A. (1974-5) “La primera industria corufiesa de vidrio
(1827-1850) en Revista del Instituto José Cornide, vol 10-11.
Pp.143-201

27 Lima, A. (2013) “Appropiate moderness and the po-
pular pattern of the “Indiana” architecture” en Vernacular
Heritage and Earthen architecture: Contribution for Sustainable
Develgpment. Editores Correia, Carlos & Rocha; Taylor &
Francis Group, London pp. 245-249
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derivan del cierre del balcon es la vision de
Fernandez Madrid®, quien pone en relacién
el nacimiento de las galerfas con la practica
de construcciéon naval en Ferrol y A Corufia
(Fig. 1.14). A partir de las galerfas de popa
de los navios construidos en estas comarcas,
se habria generado un modelo formal que,
adaptandose a la arquitectura terrestre, se
acoplé a los balcones y generd esta nueva
tipologia.

Las galerfas fueron sustituyendo a la forma
tradicional de cierre del balcén, detrivada
del modelo mas antiguo y comun en otras
zonas de Espafia, llamado en estas tierras
balcon de palo con celosia o confesionarios”. La ce-
losfa ofrecfa muy reducidas ventajas frente a
la condicién climatica peculiar que la tierra
gallega presenta con respeto al resto de la

28  Fernandez Madrid, J.(1992) Las galerias en Galicia como
elemento de la arquitectura del agua. Universidade da Corufia, A
Corufia. pp. 50-54

29 Sanchez Garcfa, J. (2002) “La ilustracion y los cambios
de un espacio urbano: la zona de la Marina-Puerta Real en
A Corufia” en Estudios sobre Patrimonio Artistico. Homenaje del
departamento de Historia del Arte y de la Facultad de Geografia e
Historia de la Universidad de Santiago de Compostela a la Prof.
Dra. M* del Socorro Ortega Romero, cord. Barral Rivadulla, M.,
y Lopez Vazquez, ]. Xunta de Galicia, Santiago de Com-
postela. Pp. 443-507.

Peninsula Ibérica. Efectivamente, la necesi-
dad de maximizar el aporte de la radiacion
solar, acompafiada por la necesidad de pro-
teccion frente a los vientos atlanticos, en-
traban en conflicto con el entramado de la
celosia, cuya funcion principal a nivel ambi-
ental es permitir el paso del viento y proteger
de los rayos solares. La celosia, que, como se
explicara mas adelante, optimiza las necesi-
dades ambientales de los climas mas caluro-
sos del sur de Europa, aunque posiblemente
difundida en Galicia por su estricta relacion
con otros puertos de la peninsula y de los
territorios de ultramar, fue rapidamente sus-
tituida por la galerfa vidriada, que respondia
mas concretamente a las exigencias climati-
cas del territorio gallego (Fig. 1.15y 1.16).*

Se puede encontrar traza documental del
proceso de sustitucion en el Libro de Ac-
tas de la Junta de Policia de la ciudad de A

30 Es posible que la estructura del confesionario se hu-
biese desarrollado en las regiones nortefias de Espafia por
su reducida funcién de rompeviento y de alejamiento de
las aguas metedricas cuando, a falta de una mejor solucién,
el interponer cualquier barrera a los vientos frios y a las
humedades resultaba mas deseable que dejar las fachadas
desprotegidas.

Fig. 1.14 Popa de un Galein espaiiol. (Fuentes Sanzg)

Fig. 1.15 Galeria de la Marina, A Coruia. (WS)
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Corufia de 1796”. Los balcones de celosia
fueron duramente atacados por la adminis-
tracion local en busca de un mayor decoro
urbano de gusto clasicista que aborrecia la
presencia de tales elementos pobres y an-
tiestéticos; sin embargo, en esta fecha el
ataque se propagd a “los gue laman miradores
con cristales sin diferencias y a cualquiera altura
gue estén”. Pocos dias después y ante la rec-
lamacion de los vecinos se indultaron los
miradores de cristales ya construidos y se
autoriz6 a quienes demoliesen las celosias de
madera a sustituirlas con miradores acrista-
lados, siempre que la calle tuviese un ancho
congruente con el vuelo de tal elemento.”

Aunque se trate de una tipologfa reciente
que, como se ha explicado, naci6 y se di-
fundié gracias a los acontecimientos in-
dustriales de mitad del siglo XIX, la galeria
corufiesa representa una soluciéon arqui-
tecténica de matriz espontanea utilizada en
primer lugar por las clases mas bajas de la
sociedad, y no una solucién impuesta por
una moda artistico-cultural vehiculada por
las academias y los profesionales de la con-
struccion. Esta condicién de espontaneidad
confiere a la galerfa un interés peculiar en
el ambito de este estudio, porque demuestra
que, cuando es posible a nivel técnico, una
buena solucion se expande autbnomamente
y se transforma rapidamente en un caracter
tipico de un lugar, porque responde a una
exigencia colectiva de la comunidad humana
que reside en un determinado lugar.

La profunda coherencia climatica de la
galerfa corufiesa contribuy6é a su difusién
por toda la ciudad en un ambiente cultural
que, durante largo tiempo, se mostrd hostil
a su existencia. Efectivamente, la clase bur-
guesa culta se opuso inutilmente a la pro-
liferacion de las galerfas por las calles de A

31 Ibidem p. 488, nota 148, citando Libro de Actas de
la Junta de Policia, Libro 2°, 1794 a 1799, Afio 1796, 5 de
Abril, fol.93.

32 Idem

Corufia. En 1796, anteriormente al periodo
de gran difusion, las galerfas fueron dura-
mente atacadas por algunos técnicos munic-
ipales:

“l...] estas galerias tuvieron su origen en los iiltimos
anos del siglo siltimo, cuya invencion tiene mucho mids de
mala que de buena, los perjuicios que cansan a las casa
contiguas, ademas de la escasez de lug que ocasionan en
los pisos que corresponden [...]""

Estos ataques a la galerfa se repiten hasta la
mitad del siglo XIX. Sanchez Garcia, par-
tiendo del analisis de la novelistica de medi-
ados del siglo XIX, afirma que:

“I...]| ademdis de la negativa valoracidn sobre la
presencia de los miradores y galerias en la vivienda
burguesa, procedente de las gentes de clase alta y pro-
fesionales de la arquitectura, que menospreciaban su
origen popular, luego asumido con entusiasmo por la
burguesia, y sobre todo, criticaban el ocultamiento de
las tradicionales lineas de composicion arguitectini-
ca que provocaba este amueblamiento adelantado al

33 Informe del 5 de abril de 1796 del técnico municipal
Melchor de Prado recogido por Naya Perez, J. (1965) Noz-
cias histdricas de la galerias corniiesas y la relacion de arquitectos de
La Coruiia desde que se cred el cargo hasta el presente. Instituto
José Cornide; La Corufia. p.50 citado por Garrido Moreno,
op. cit. p.381
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Fig. 1.16 Miradores de A Coruiia. (WS)
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plano de las fachadas. [...]**

Frente a todas las criticas, las galerfas of-
recfan un remedio 6ptimo contra los agentes
atmosféricos adversos presentes en la ciudad
de A Corufia. La originaria caja de madera y
vidtio®, creaba una nueva tipologia de es-
tancia dentro de las viviendas gallegas, unas
estancias donde naturalmente se acumulaba
el calor en invierno y con una gran cantidad
de iluminacién natural. La cantidad de aire
presente en el interior de la galerfa aumenta-
ba notablemente el aislamiento acustico de
la vivienda, pero, sobre todo, el efecto in-
vernadero que se creaba en su interior era
el agente mas importante, ya que mejoraba
el aislamiento térmico de las fabricas de
piedra de las viviendas y facilitaba la evapo-
racion las frecuentes humedades.™

Debido al inicial recelo con el que las galerfas
fueron tratadas, en un principio éstas fueron
relegadas a las fachadas traseras de las edifi-
caciones urbanas. Sin embargo, debido a sus
grandes cualidades térmicas paulatinamente
reconocidas por la administracion publi-
ca, las galerfas fueron apoderandose de las
fachadas principales de las calles de la ciudad
hasta los casos de uso mas compacto como
los frentes de la Marina, donde las galerfas
se levantaron en todas las alturas (Fig, 1.15).
El proceso de aceptacion, sin embargo, fue
largo y se apoyd en personajes defensores
de estos elementos vulgares y espontaneos,
como el arquitecto municipal Juan de Cior-
raga, quien en 1876 consiguio la aprobacion

34 Sanchez Garcia, ].(2008) “En el balcén, en el palco, en
la galetfa.” en Semata, Ciencias Sociais e Humanidades, vol.20,

pp. 329-350. Nota 52 p. 348

35 A partir del afio 1860, los miradores corufieses em-
pezaron a construirse también en vidrio y hierro fundido.
Esto se debi6 a la apertura de las nuevas fabricas de fundi-
cién que relevaron la antigua fundicion de Sargadelos. San-
chez Garcfa, J. (2008) op. cit. p.348. El cambio de material,
impuesto por la moda y el prestigio innovador que el hierro
tenfa respecto a la madera no consideré los efectos de la
alta conductividad térmica del metal, que empeoraba las
caracteristicas micro-climaticas al interior del mirador.

36 Garrido Motreno op cit. p.380

de la primera normativa que regulaba la
construccion de las galerfas, estableciendo
las medidas de las alturas de los diferentes
pisos y permitiendo la sucesiva inclusion de
este elemento en la normativa del Ensanche
corufiés.”’

37 Ibidem p.383
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1.3.2 La tendencia en el clima mediterraneo

La arquitectura tradicional del sur de Euro-
pa se adaptd para reducir la penetracion de
los rayos solares al interior de las viviendas
durante las estaciones calidas, en particular
en verano, cuando el sol esta mas alto en el
cielo y alcanza los valores maximos de ir-
radiacion. Los vanos en fachada del sur de
Europa tienden a “estirarse hacia abajo”,
para limitar su altura hasta una dimension
equilibrada que impida el paso a los rayos
veraniegos sin limitar la penetracion de los
rayos invernales (Fig. 1.17). El estiramiento
del vano hasta el suelo crea la necesidad de
emplear un limite de proteccion, un ante-
pecho, cuya evolucion, como se ha plantea-
do, es el balcon. Para alejar completamente
los rayos solares del interior de las viviendas
se pueden interponer obsticulos externos
en forma de techumbres voladas o apoyadas
en los balcones, lo que conformaria los bal-
cones cubiertos.

A falta de una cobertura, el apilamiento de
varios balcones funciona como sistema de
proteccion frente a los rayos solares, lo que
aportarfa una clave de lectura adicional a la
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Fig. 1.17 Esquema de relacion entre los vanos de fachada y la
altura del sol en la zona mediterrdanea.

profusion de balcones presentes en la arqui-
tectura tradicional de la peninsula ibérica y
de los territorios mas surefios de la penin-
sula italica.

Efectivamente, en los aglomerados urbanos
mas densificados de la isla de Sicilia es
comun encontrar edificios con una prepon-
derancia absoluta de ventanas balconeras
entre las aberturas de las fachadas. El caso
de Palermo, estudiado de forma pormeno-
rizada por Fatta, describe una ciudad donde
el balcon representé un elemento distin-
tivo del panorama urbano local ya a partir
del siglo XVI. Debido al gran uso de este
elemento, las evoluciones formales de los
barandajes y las soluciones tecnoldgicas de
los elementos estructurales de los balcones
palermitanos conforman un abanico muy
amplio que incluye desde soluciones pétreas
en los edificios mas ricos hasta soluciones
con estructura de hierro, pasando por pecu-
liares soluciones hibridas en las que los el-
ementos de hierro se trabaron para asumir
las proporciones de los respectivos elemen-
tos de piedra (Fig. 1.18). Estas soluciones
fueron impulsadas sobre todo a partir de
las normativas antisismicas, cuyo estudio
fue particularmente cuidado desde la época
pre-moderna en Italia, y en Sicilia en partic-
ular, y donde se sefialaban las ménsulas de
piedra construidas con bloques de grandes
dimensiones empotrados en la fabrica mas
de dos tercios de su longitud como elemen-
tos excéntricos con una inercia peligrosa-

Fig. 1.18 Ménsulas de hierro en forma simulanndo las formas de
las de piedra. Palermo. (Fatta)
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mente alta durante un evento sismico. Por
esta razon se prefirieron soluciones livianas
en todos los casos posibles.

El tipo mas comuin de balcén presente en
la edificacion del siglo XIX en Palermo esta
formado por vigas de fundicién con sec-
cién en I empotradas cuidadosamente en la
fachada sobre las cuales descansa una sutil
laja de marmol blanco (Fig. 1.19). La mae-
stria de los albafiles palermitanos se dem-
ostraba en la colocacién de las vigas que, de
no estar perfectamente alineadas, romperian
facilmente el piso de marmol. Estos balco-
najes tan peculiares se repiten de forma inc-
esante en todos los pisos de los edificios de
la Palermo decimonodnica sin ninguna refer-
encia 2 la distribucién interior de la vivienda,
sino abriéndose tanto en las cocinas como
en las estancias principales. La necesidad
primaria de la edificacién siciliana consiste
en permitir la maxima ventilacion, conse-
guida a través de la abertura casi exclusiva
de puertas balconeras, y la proteccion de
los rayos solares, para lo cual el apilamiento
vertical de balcones resulta una solucién que
permite a cada balcon proyectar sombra en
la ventana del piso inferior.

En ciudades mas pequefias y en los pueb-
los, tanto en Sicilia como en Apulia, donde
se encuentran facilmente edificios que que-
daron a medio construir en espera de que
la familia necesitara sobre elevar la vivienda
para una nueva generacion (Fig, 1.20), se en-
cuentran edificios inacabados con balcones
completos, cuya funcioén no es otra mas que
asegurar cierta proteccion a las aberturas de
piso inferior.

Cabe destacar que la situacion de un balcon
en la planta superior si bien provee cierto
sombreamiento durante las horas en las que el

Fig. 1.20 Balcones en espera de el pueblo de Bisceglie, Apulia. (PP)

Fig. 1.19 Balcones en el casco histirico de la ciuda de Palermo (Micciche)
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sol estd en su zénit, puesto que la sombra
incide de forma perpendicular, sin embargo,
al descender la posicion del sol, la presencia
de un cobertizo tan distante y poco volado
reduce de forma drastica su funcién. Por
esta razon, en la arquitectura premoderna se
hacfa gran uso de las cortinas externas que,
apoyadas en el pasamanos de la barandilla,
permitian crear un sombreamiento postizo.

En la ciudad de Barcelona, las cortinas ex-
ternas aparecfan en las fachadas urbanas a
partir del mes de mayo y permanecian hasta
entrado el otofo, transformando comple-
tamente el rostro de la ciudad durante el
periodo anual de mayor irradiacién solar.
Las cortinas dispuestas fuera del balcon per-
mitfan abrir las ventanas de par en par sin
afectar a la intimidad de las viviendas vy, al
mismo tiempo, creaban un espacio de pro-
teccion de los rayos solares y un conducto
preferencial para el encauzamiento de las
corrientes de aire. Asegura Curet™ que estas
cortinas estaban hechas tradicionalmente de
tela cruda de color natural o con tiras col-
oreadas de azul y rojo con fleco en la parte
inferior y que a partir de 1840 se pusieron de
moda unas cortinas de rafia y paja de arroz,
provenientes de Filipinas, que eran muy lig-
eras y de buen ver y que, sin embargo, tenfan
el inconveniente de ensuciarse mucho a las
primeras lluvias, llegando a tener un aspec-
to mas pobre y dejado que las tradicionales.
Sin embargo, esta tradicional forma de soz-
breamiento coloreada y jovial ya no esta tan
presente hoy en dfa en las ciudades de la cos-
ta mediterranea porque a partir de mediados
del siglo XIX fueron sumamente atacadas
por la opinién publica. En el Diario de Bar-
celona del 16 de Agosto de 1840, Juan Curta-
da atacé los “quitasoles de esparto” afirmando
que “las esteras cansadas de andar por el suelo, de
ser pisadas y de calentar las salas en invierno han
querido salir al aire libre y han invadido los balcones
de muchas casas |...|] Moda miserable. Es verdad

38 Curet, E (1981) Visions barcelonines. 1.a vida a la llar. 1o/
7. Ed. Alta Fulla, Barcelona.

que son una pared contra el sol y que no privan la
entrada del aire; pero a la segunda lnvia se ponen
horribles|...] Tales son la mayor parte de las esteras
que adornan los balcones de la plaza de la Consti-
tucion. La plaza esta muy afectada con ellas, ofrece
¢l aspecto de casas pobres.”

Hoy en dia, en el casco historico de la ciudad
de Valencia se utilizan comunmente esteras
de PVC de color verde y marrén; sin em-
bargo, la misma tradicion textil barcelonesa
existia en la ciudad levantina y su existencia
esta probada, ademas de por la represent-
acién en los grabados (Fig. 1.21), por los
bastidores metalicos que suelen colgar triste-
mente inutilizados junto a las ventanas (Fig;
1.22). Es evidente, entonces, que el modelo
de balcén abierto se acompand historica-
mente de un elemento imprescindible para
completar su funcién climatica: la esterilla,
desafortunadamente caida en desuso en mu-
chas edificaciones del centro de Valencia. El
sombreamiento y la ventilacién protegida ase-
gurada por las esterillas resultan necesarios
para combatir las temporadas de mayor ir-
radiacién solat.

Una solucién permanente de sombreamien-
fo de las ventanas de los balcones son las

39 Espadeler, A.M. (2007) Balcones de Barcelona. Un espacio
privado abierto al piiblico. Institut del Paisatge Urba; Barcelo-
na. p. 48

Fig. 1.21 Detalle del grabado de 1.aborde de la plaza del Mercado
de Valencia a principios del siglo XIX.
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Fig. 1.22 Bastidores para cortinas de exterior, VValencia.

Fig. 1.23 Balcin en el barrio de la Vegueta, Ias Palmas. (W)

techumbres, que en Europa solfan con-
struirse de madera. En las ciudades de la
peninsula ibérica, debido a las leyes estab-
lecidas generalmente contra los balconajes
de madera, no quedan muchos ejemplares,
aunque segun los historiadores estos mod-
elos fueron bastante comunes hasta el siglo
XVIII, cuando las administraciones publicas
consiguieron tomar medidas contra de ellos.
Sin embargo, en las Islas Canarias, posible-
mente con normativas mds laxas, los bal-
cones con techumbres de madera (Fig, 1.23)
consiguieron mantenerse in situ, juntos con
otras tipologias de balconajes como los
ajimeces, cajas de madera voladas cerradas
con celosfas®. Es también destacable que
los valores medios de irradiacion solar de las
Islas Canarias son mas elevados que en la
peninsula, por lo que la supervivencia de es-
tos tipos de balconajes, independientemente
del material de construccion, resulta una
consecuencia logica del esquema etiolégico

40 TLos mismos modelos aparecen durante el siglo XVII
en las colonias americanas. Para mas informacién sobre el
tema de las normativas y de las declinaciones formales de
este tipo de balconaje se dirige respectivamente a los capi-
tulos 5y 3 de este mismo trabajo.
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propuesto en este trabajo.

1.3.3 La tendencia hacia el Trdpico de Cancer

La tendencia al “estiramiento hacia abajo”
se lleva a su extremo a medida que la radi-
acion se maximiza (Fig. 1.24). Superadas las
orillas meridionales del Mediterraneo, en los
territorios de la peninsula Arabiga, donde se
alcanzan los valores maximos de radiacion
solar, las ventanas no soélo se estiran hacia
abajo, sino que se trasforman en algo dif-
erente para evitar completamente la radia-
cion solar: se duplican las paredes externas,
creando una doble piel que permite el paso
del aire pero evita el aporte energético de los
rayos solares. Como ejemplo se puede coger
la maqueta que representa el sistema con-

structivo tipico de la arquitectura vernacula
de la regién de Riad (Fig. 1.25)."

El caso anterior, si bien por un lado pet-
mite explicar evidentemente la tendencia al
“estirar hacia abajo”, por otro lado, gracias
a la total supresion de la visibilidad interi-
or-exterior, representa un ejemplo funda-
mental del razonamiento logico-sistémico
presentado por Hassan Fathy*. Segin este
autor, los vanos en fachada generalmente
cumplen tres funciones: permiten la pen-
etracioén de la luz solar directa e indirecta,
dejan pasar el aire y crean una vista sobre el
exterior. En los climas templados, la satis-
faccién de estas necesidades se resuelve con
el elemento “ventana” cuyas dimensiones y
posicion estan relacionadas con las condi-
ciones climatolégicas locales. Sin embargo,

41 Ademas, la falta de correspondencia entre los huecos
en la pared de doble piel asegura una proteccioén ante las
tormentas de arena frecuentes en los territorios de la pe-
ninsula Arabiga. I.a maqueta se presenté durante la cele-
bracion del First International Conference for urban heritage in
the islamic countries, 23-28 de mayo de 2010, Riad. Maioli, L.
(en imprenta) “Las ventanas” en Centro histirico de Valencia.
Ocho siglos de arquitectura residencial. Tomo 2. La imprenta; Va-
lencia, p.172

42 Recogido por Picone, A.(2009) La casa araba d’Egitto.
Jaka Book, Milano. pp.134 y sigg.
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Fig. 1.24 Esquema de relacidn entre los vanos de fachada y la altn-
ra del sol como tendencia hacia el trapico del Cancer. (PP)

Fig. 1.25 Magueta de ventanas sin vista de la gona de Riad.
(Maioli)

en los climas mas calurosos la combinacién
de las tres funciones en una unica solucién
arquitectonica no resulta en absoluto conve-
niente, de manera que, con el tiempo, las tres
funciones fueron separandose.

Durante este proceso se aniquil6 la funcién
de creacién de una vista sobre el exterior,
y la renuncia a esta necesidad permiti6 el
nacimiento de variaciones de los tipos de
vanos en fachada, que mas en general se
pueden llamar “vanos escudados”. La pro-
teccion que se inserta en las aberturas puede
ser de madera, de piedra o de fabrica de-
pendiendo de la tradicién constructiva de la
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region. En el Atlas of Vernacular Architecture
of the World” se pone de manifiesto el uso
de diferentes soluciones de proteccion de las
vanos en fachada y de ventilacién natural de
las estancias de las viviendas*, dependiendo
de las zonas geograficas de procedencia. La
arquitectura tradicional de la costa occiden-
tal de la Peninsula Indica presenta elementos
de protecciéon llamados ja/ (Fig. 1.26) que
pueden ser indistintamente de madera, de
piedra o de fabrica; sin embargo, en la zona
del Oriente Medio y de la Peninsula Arabiga
son comunes soluciones de protecciéon con-
struidas tipicamente de madera: la washrabi-
ya (Fig. 1.27) - las celosias de madera-y el
rowshan (Fig. 1.28) — los balcones cubiertos.

Las mashrabiyyas son rejas de madera muy
tupidas que pueden llegar a tener grandes

Fig. 1.28

dimensiones y pueden ser planas o tridi-
mensionales, en forma de jaula volada. En
su forma mas arcaica, la mwashrabiyya era un
espacio de la vivienda con una abertura abi-
erta en la pared externa, destinado a guardar
unas vasijas de barro poroso llenas de agua®

43 Vellinga, M., Oliver, P, Bridge, A. (2007) A#las of 1er-
nacular Architecture of the World. Scotprint, Haddington. P.88

44 Estudios pormenorizados sobre las caracteristicas de la
compleja ventilacién natural de las viviendas tradicionales
de los territorios de cultura drabe se iniciaron a lo largo de
los afos 70 del siglo pasado y contintan fructiferamente
hasta el dia de hoy. Los valores bioclimaticos presentes en
los modelos de viviendas tradicionales de las zonas desér-
ticas se conocfan anteriormente a 1973; sin embatgo, en
esta fecha se presentaron los primeros analisis cuantitativos
sobre los efectos de la climatizacién natural obtenida en las
viviendas histéricas de El Cairo. Presentando datos sobre
las temperaturas internas y externas, ademas de la contabi-
lizacién de la velocidad de los flujos de aire, se atestigu6 de
forma rotundamente cientifica la validez del sistema tra-
dicional arabe de Egipto. Estos estudios del Instituto del
Tercer Mundo (parte de la Asociacién de las Escuelas de
Arquitectura de Londres), fueron cogidos como base por
Hassan Fathy, arquitecto y tedrico de la arquitectura tra-
dicional egipcia, cuyo trabajo se recoge y se comenta en
Picone.A (2007) op. cit.

45 La palabra masharabiyya comparte raiz con el verbo “be-
ber”, por lo que etimolégicamente significa e/ sitio donde se

Fig. 1.26 Jali en la Fortaleza de Mebrangarh, Rajastan, India.
W)

Fig. 1.27 Mashrabiyya, el Cairo. (PP)

y separado del exterior merced a un tupido
enrejado de madera. El aire que circulaba li-
bremente mantenia fresca el agua segun el
mismo principio fisico por el cual funciona
el botijo espafol, y regulaba la humedad de
la estancia, que se trasformaba en el lugar
mas apacible de la casa, con una luz tenue y
un agradable microclima. Por esta razon las

dn Kaire, Patis p. 154 recogido por Pérez Vidal, J. (1963) “El
balcon de celosfa y las ventanas de guillotina” en Revista de

bebe. Prisse D’avenne(1877) L'art drabe d'apres les 15

dialectologia y tradiciones populares, n 19. pp.349-360
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mashrabiyyas se multiplicaron dentro las ca-
sas arabes hasta formar parte de los espacios
centrales de la casa tradicional, la ga'a y los
iwanat.*

La estructura de la mashrabiyya responde a la
necesidad de proteccién de los rayos solares
y presenta unos detalles tecnolégicos que
le permiten modificar el microclima de las
estancias en la que se instalan, incluso ha-
biendo perdido el uso de almacenaje de las
vasijas llenas de agua. En primer lugar, una
pequefia variacion relativa al espaciado de la
rejerfa, mas tupido en los moédulos inferiores
y mas ralo en la parte superior, crea una via
preferencial de salida para el aire caliente pre-
sente en el interior de las estancias. Ademas,
segun los estudios de Omar el-Farouk®,
discipulo de Hassan Fathy, la reja pantalla
de la mashrabiyya presenta unas importantes

46 Piccone, A. (2007) Op. cit. P130
47 Piccone, A. (2007) Op. Cit. p. 134

Fig. 1.28 Panorama nrbano de la ciudad de Yeda. (Telmesani y Saronji,)

propiedades higroscopicas, porque, al estar
hecha de madera no pintada, tiende a reten-
et naturalmente la humedad del aire, mante-
niendo mads seco el interior de las estancias.

Las estructuras voladas en formas de bal-
cones que presentan pantallas protectoras
toman el nombre de rowshan y son elemen-
tos comunes en muchas zonas de la penin-
sula arabiga, especialmente en el casco anti-
guo de la ciudad amurallada de Yeda (Arabia
Saudi)*®. Alli las casas de los mercaderes més

48 T.a extraordinaria riqueza de los rowsheen de la ciudad de
Jeddah, ha permanecido en el olvido durante muchas déca-
das desembocando en muchos casos en la destruccién de
dichas estructuras. Sélo recientemente las autoridades sau-
dies han comenzado a reconocer la arquitectura tradicional
de la ciudad de Yeda como patrimonio a conservar. Los
estudios de Adnan Abbas Adas, estin aportando informa-
cién valiosa sobre las caracterfsticas estructurales y decora-
tivas de estos elementos arquitectonicos tan caracteristicos
de la ciudad. Véase: Abbas Adas, A. (2013) “Wooden bay
window (rowshan) conservation in Saudi-Hejazi Heritage
Buildings” en International Archives of the Photogrammetry, Re-
mot Sensing and Spatial Information Science, Volume XI.-5/W2.
Acerca de la arquitectura tradicional de la ciuda de Yeda
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ricos presentan en fachada estructuras muy
complejas voladas de madera, con pare-
des hechas de paneles que, aun reduciendo
drasticamente la visibilidad del exterior, per-
miten un control sobre la ventilacién interna
de la vivienda, elemento de vital importancia
para el disfrute de los interiores en el clima
caluroso y humedo de la costa oriental del
Mar Rojo. La definicion de rowshan segin,
Kaizer Talib* es:

“Un bow-window  volado con paredes de
madera decoradas como cierre. Los row-
shams se construfan enteramente con obra
de madera volada, y eran instalados en las
aberturas prefabricados con la decoracion
requerida. En la mayoria de las casas la
madera estacionada de los rowshans se deja
natural, en otros casos se pintan.”

Tipicamente, los rowshans de Yeda son cajas
de madera adosadas a las paredes externas
con un vuelo de entre 50 y 70 cm, una an-
chura de 2,5 m y una altura de entre 3 y 3,5
m, aunque existen casos con dimensiones en
altura y anchura muy superiores. Composi-
tivamente se pueden dividir en tres partes:
la base, el cuerpo y el remate. La base rep-
resenta la estructura volada que se apoya en
las paredes externas, mientras que el remate
es la cubierta del vano volado que puede
presentar decoraciones llamativas. En lo que
concierne a este trabajo, la parte mas intere-
sante del rowshan es el cuerpo, la parte cen-
tral, que a su vez puede ser dividida en tres
secciones: la inferior, que llega hasta la altura

véase: Telmesani, A., Sarouji, A.A. (2009) O/ Jeddah. A
traditional arab muslim city in Sandi Arabia. King Fahf Natio-
nal Library, y en particular sobre las estrategias de la cons-
truccion urbana: Arif Kamal, M. (2014) “The morphology
of traditional architecture of Jeddah: Climatic design and
enviromental sustainability” en GBER, vol. 4, pp. 4-26. Se
quiere sinceramente agradecer la disponibilidad y la ayuda
del arquitecto Ahmed Alaidarous, doctorando saudi de la
UPV.

49 Talib, K. (1984) “Housing characteristics in Hot Hu-
mid Region” en Shelter in Saudi Arabia, Academy Edition
Architectre Series, St Martins Pr. pp. 6-8. La traduccién del
texto es del autor de la tesis.

50 Ibidem p. 7

del antepecho, esta caracterizada por pane-
les de madera opacos y montantes verticales
sobre los cuales se apoyan las ménsulas que
soportan el vuelo de la celosia perimetral. La
seccion media presenta un doble envoltorio:
al interior, la caja principal presenta unos
paneles de cuarterones verticales pivotantes
en su borde superior, mientras que al exte-
rior se muestra la celosia volada. Esta doble
estructura permite abrir completamente los
paneles de la caja interna utilizandolos como
sombreamiento, mientras la celosia volada ase-
gura la reduccién de la cantidad de luz pre-
sente en el interior de la vivienda. La sec-
cién superior se puede componer bien de
paneles de cuarterones decorados o bien de
paneles de celosia que quedan bajo la som-
bra proyectada por el remate.”’ La compleja
estructura de los rowshan permite entender
la importancia del sombreamiento en todas sus
formas en climas tan duros como los de la
peninsula arabiga.

51 Angawi, S.M.,(1995) “The Roshan a Main Feature of
the Hedjaz Architecture” en Colored Glass and Mushrabiyyah
in the Muslim World. Research Centre for IslamicHistory,Art
and Culture; Cairo.27-52.
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1.4 Soluciones de abertura incoherente
con el grado de irradiacion solar

1.4.1 Los balcones de Varsovia, Polonza.

Por cuestiones histérico-culturales, —se
pueden encontrar en los paises nérdicos bal-
cones como elementos de la composicién de
las fachadas palaciegas: la penetracion de los
estilos arquitectonicos de matriz italo-fran-
cesa traslado las experiencias arquitectoni-
cas maduradas en el sur del continente hasta
las capitales mas alejadas de la cuenca del
Mediterraneo, como San Petersburgo. Es-
pecificamente, podemos mencionar que
se encuentran balcones en las fachadas del
Hermitage o del Palacio de Catalina en Push-
kin, San Petersburgo, cuyo disfrute podem-
os imaginar que serfa sélo posible durante
pocos meses al afio (Fig. 1.29). La logica
representativa de los palacios no era, sin
embargo, la funcionalidad de los elementos,
sino que se trataba de una demostracion
del poder y la catadura intelectual de los re-
inantes que se expresaba segun un codigo
arquitectonico preestablecido. Por tanto, la

Fig. 1.29 Palacio de Catalina, Pushkin, San Petersburgo. (Sadler,
H. 2007, The grand Tour. Taschen.)

presencia de balcones en la composicion ar-
quitectonica de los edificios mas destacados
de la realeza noreuropea no implicé direct-
amente el uso generalizado de estos elemen-
tos en la arquitectura doméstica de la clase
burguesa y popular, que mantenfan una co-
herencia climatica generalizada.

En otros casos, las relaciones politico-cul-
turales entre estados decretaron la sed-
imentaciéon de modelos arquitecténicos
mediterraneos en paises de clima nordico,
creando una mezcla estilistica peculiar e in-
teresante.

Es el caso del antiguo Reino de Polonia®
y de sus estrechas relaciones comerciales y
culturales con varios estados del norte de
Italia, en particular Roma, Milan, Florencia
y Venecia; relaciones que se intensificaron a
partir del siglo XV gracias al enlace nupcial
de Bona Sforza, hija del Duque de Milan e
Isabel de Aragon de Napoles, con el de rey
de Polonia Segismundo I.* Las profundas

52 Para el presente apartado se debe agradecer el apoyo
y la disponibilidad de la profesora Hanna Osiecka-Samso-
nowicz, doctora en Historia del arte y especialista en las
relaciones artisticas entre los territorios italianos y los te-
rritorios de lengua polaca. Para una bibliografia general
sobre esta tematica véase: Karpowicz, M (2002) Artisti
ticinesi in Polonia nella prima meti del ‘600. Management Sa
Edizioni Arte e Storia; Ticino., AA.VV. (1977) Barocco tra
Italia e Polonia, Atti del IV consegno di studi promosso e or-
ganizzato dal comitato degli Studi sull’arte dell’Accademia
Polacca delle Scienze e della Fondazione Giorgio Cini; Cur.
Jan Slaski., AAVV. (1992) L.’Eredita Classica in Italia ¢ Polo-
nia nel Settecento, Atti del VIII convegno di studi promosso
ed organizzato dal Comitato degli Studi sull’Arte dell’Ac-
cademia Polacca delle Scienze e dalla Fondazione Giorgio
Cini di Venezia (Varsavia, 10-13 novembre 1987); cur. Jo-
anna Hubner-Wojciechowska, Wroctaw, AA.VV. Polonia
1795- Venezia 1897. Morte ed ereditd di due repubbliche. Atti
del X convegno di studi ideato da Jeeerzy Axer e Stanistaw
Mossakowski, promosso ed organizzato dal Comitato degli
Studi sull’Arte dell’Accademia Polacca delle Scienze e dalla
Fondazione Giorgio Cini di Venezia (Varsavia, 13-18 aprile
1996); cur. Hanna Osiecka-Samsonowicz y Agnieszka Ra-
biniska, Warszawa.

53 Lajoven reina de Polonia trasformé la corte polaca en
un cenaculo renacentista proponiéndose como promotora
de la vida cultural clasicista en los territorios de confines de
la Europa occidental. Bona Sforza, ademas de haber sido
una personalidad politica de primer orden a nivel europeo,
tuvo una influencia maxima en el campo de las artes deco-

65

X
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reformas que aporté Bona, joven reina de
un esposo anciano, crearon una fértil via de
amistad cultural entre Polonia e Italia que
perduré mas alla de su muerte. Durante tres
siglos, hasta la fecha de la disoluciéon del
Reino de Polonia, los académicos italianos
fueron requeridos como mentores de los hi-
jos de la nobleza polaca, caracterizada por
un ferviente catolicismo en un enclave cul-
tural periférico delimitado por ortodoxos y
reformados. Muchos universitarios polacos,
entre otros Nikolaus Kopernicus, acabar-
on sus estudios en las facultades italianas,
a la vez que una gran cantidad de artesa-
nos, médicos, mercantes, sastres, secretar-
ios reales, artistas y arquitectos italianos se
trasladaban a Varsovia, donde a menudo se
“polonizaban” dando comienzo a dinastias
italianas activas ya no sélo para la nobleza,
sino para todo el tejido social de la capital
polaca.

rativas en Polonia: desde la orfebrerfa, hasta la arquitectura
de los jardines — los jardines a la italiana se introdujeron en
el Castillo de Wawel y para ello se introdujeron en Polo-
nia los dlamos italianos. Bajo el reinado de Bona se activd
un renombrado circulo de arquitectos y escultores italia-
nos que marcaron una nueva linea cultural polaca, bajo
la influencia italiana, independiente de la esfera de poder
austriaca que hasta entonces habfa dominado. Barycz, H.
(1969) “ Bona Sforza, regina di Polonia” en Digionario Bio-
grafico degli Italiani, vol.11, Ed. Treccani, Roma.

El dltimo rey de Polonia, Estanislao II (rein-
ante 1764-1795), siguiendo la tradicién cul-
tural italo-polaca, llamé a su corte a grandes
artistas italianos, entre los cuales destaco
Bernardo Bellotto, sobrino del grande paisa-
jista veneciano Giovanni Antonio Canal,
mas conocido como Canaletto. Bellotto, tam-
bién llamado Canaletto el Joven, retratdé como
pintor oficial de la Casa Real de Polonia las
vedute mds importantes de Varsovia, capital de
Polonia desde el siglo XV'II, en un momento de
grandes transformaciones urbanas que quedaron
reflejadas en las telas del pintor italiano.™

Entre estos paisajes urbanos se encuentran
dos pinturas del Krakowskie Przedmiescie”
(Fig. 1.29) — la calle suburbio de Cracovia-
gracias a las cuales se puede conocer la ar-
quitectura de esta importante arteria urba-
na a mediados del siglo XVIIIL. Esta calle,
también denominada via regia, se estructurd
como eje de acceso a la antigua ciudad de
Varsovia, en la cual se ubicaron las viviendas

54 De fundamental importancia para la reconstruccion de
las ciudades de Dresda y Varsovia, después de la completa
destruccién en la segunda Guerra Mundial, los paisajes de
Bellotto se caracterizan por una veraz (o feroz, no sé cual
de las dos quetfas) correspondencia topografica y detallista.

55 Hoy en dia conservadas en el Museo del Palacio Real
de Varsovia.

Fig. 1.29 “Veduta de Krakowskie Przedmiescie” Museo del Palacio real de Juan 111, Wilanowie.
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Fig. 1.30 “Veduta de Krakowskie Przedmiescie” Museo del Nacional de Polonia, 1 arsovia.

de la burguesia de la ciudad, al transferirse la
capital desde Cracovia. En ella se celebraban
las entradas de la corte y las procesiones mas
importantes, celebraciones en las cuales la
influencia cultural italiana tuvo otro campo
de expresion en la ciudad polaca.®

En la primera pintura, que representa la zona
mas préoxima a la ciudad antigua y al pala-
cio Real, Bellotto retrata una calle sin pavi-
mentacion, con muchos bajos comerciales,
animada y concurrida por personas y carru-
ajes nobiliarios. Las casas mas altas llegan a
cinco alturas, aunque la mayoria se queda en-
tre dos y tres plantas. La composicion de las
fachadas se puede apreciar claramente en los

56 Osiecka-Samsonowicz, H.(1997)” Festegiamenti per il
matrimonio del re Ladislao IV nel 1637. Un frammento da-
lla storia del teatro barocco en Polonia”, en Actes du congres
internacional. Thédtre et musique dans les cours artes Europeas de
la Renaissance et du barroca.(Varsovie, 23-28 septembre 1996)
pp 471-482.

edificios que se encuentran en primer plano.
Gracias a la comparacion con la mujer aso-
mada a la primera ventana es posible entend-
er las dimensiones reales de las carpinterias
de fachada, cuya altura es tan grande que la
hoja queda partida verticalmente en dos tra-
mos de los cuales sélo uno esta abierto; el
bajo ventana presenta muros opacos y no se
aprecian cuerpos volados.

En la otra perspectiva, mas alejada del cen-
tro (Fig. 1.30), Canaletto el Joven retrata la
porcion de Krakowskie Predmiescie cerca de
la iglesia de Santa Cruz, proyectada a mitad
del siglo XVII por otro arquitecto italiano,
Giuseppe Simone Bellotti”. En esta vista,
a los grandes ventanales tipicos se acoplan,
en algunos casos, balcones con estructura

57 Skozakiewicz, S.(1970) “Bellotti (Belloto, Beloti, Belo-
to, Belotti, Bellotto), Giuseppe Simone” en Dizionario Bio-
grafico degli Italiani, Vol. 7, Ed Treccani, Roma.



E/ balcon y el mirador en la arquitectura premoderna: el caso del centro histirico de Valencia

E/ concepto

volada de piedra y antepecho de hierro y en
otros casos, antepechos a ras de la pared.
Los balcones se instalan en el piso noble de
los edificios y no se repiten en las otras plan-
tas, remarcando asf la jerarquia compositiva
entre las alturas. En la parte derecha de la
pintura se aprecian los andamios de madera
para la construccién de una casa, mientras
en el fondo destaca otro alto andamiaje. El
reinado de Estanislao 1I fue un periodo de
renovacion para la arquitectura urbana de la
ciudad de Varsovia que se vistié de composi-
ciones neoclasicas con fuertes referencias a
los elementos compositivos de la arquitectu-
ra italiana.

Cabe sefialar que durante el siglo XIX la
conexion cultural italo-polaca no desapare-
cio. Entre otros artistas se instalé en Varso-
via otra dinastfa de arquitectos italianos, los
Marconi*®, quienes marcaron nuevamente la
introduccion en Varsovia de modelos arqui-
tectonicos actualizados al gusto decimononi-
co italiano, alargando temporalmente la in-
fluencia italiana hasta las primeras décadas
del siglo XX.

La logica compositiva varsoviana que duran-
te el siglo XIX brindaba al balcén un puesto
de relevancia en los frentes urbanos ya de
forma auténoma y casi autoctona se vio refle-
jada en la construccion del Palacio del Baron
Estanislao Lesser (Fig. 1.31)* entre 1850 y

58 Henryk Marconi, fundador de la dinastia, fue invitado
a trasladarse a Polonia por el General Ludwik Pac en 1822.
De madre alemana y padre italiano, Henryk se habifa for-
mado en varias escuelas italianas de disefio y arquitectura;
el nivel de su preparacion académica quedé reflejado en
el segundo premio de un concurso ganado en 1820 en la
prestigiosa Academia de San Luca de Roma. Solo cuatro
afios después de su llegada a Varsovia comenz6 a dar clases
de perspectiva en la escuela de ingenierfa. Trabajé como
experto en el ayuntamiento de la ciudad y hasta dio clases
de arquitectura en la Escuela de Bellas Artes de Varsovia.
Uchovicz, K. (2007) “Marconi” en Digionario 1 iografico degli
1talianz, Vol. 69, Ed. Treccani, Roma.

59 Grygiel, T. (1991) “Dom Lesseréw w Warszawie — niez-
nane dzieto “stylu maksymilianskiego” [El palacio de los
Lesser en Varsovia- obra desconocida del estilo Maximi-
liano| en Architektura XIX i poczatkow XX wiekn, (cur.) T.
Grygiel, Ossolineum, Wroctaw 1991, pp. 39-53,

Fig. 1.31 Casa del Bardn Lesser, principios del siglo XX. (Gry-
giel)

1851 en la calle Miodowa 21/23, edificio hoy
en dia destruido. El proyecto de Georg Vol-
ck, arquitecto bavaro exponente del asi lla-
mado estilo Maximilanstil con caracteristicas
climaticas tipicas de la Europa septentrional
originado en la ciudad de Munich, fue no-
tablemente modificado bajo requerimiento
directo del propietario para anadir balcones
a la fachada principal. El resultado, como se
puede apreciar en la imagen, fue un alzado
de gusto muy surefio donde el balcén ya no
representa un elemento centralizador de la
fachada, sino al contrario: repitiéndose en
varias plantas se transforma en un elemento
ritmico, como tipicamente suele encontrarse
en zonas climaticas donde el balcon es un
elemento necesario para el confort interior
de las estancias. Esta peculiaridad repercutio
en la opinién publica, que demostré gran
interés por el proyecto que presentaba una
gran cantidad de balcones®”, asi como por
el hecho de que viniera de la mano de un
arquitecto cuya expresion “natural” no solfa
utilizar el balcén como recurso compositivo
en los edificios construidos en Munich.

El resultado de las influencias italianas en
la arquitectura de Varsovia es un tema de
interés que, evidentemente, no puede con-
siderarse cerrado; sin embargo, en lo que se

60 Kurier Warszawski [Diario de Varsovia] , afio 1851,
n.284,p.149
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Fig. 1.32 Fachada en Krakowskie Przedmiescie. (PP)

refiere al uso de balcones queda por afiadir
la sensacion que hoy en dia se percibe pase-
ando por Krakowskie Przedmiescie, (Fig. 1.32,
1.33, 1.34) que relata una historia compleja
que trasmite las trazas de una sutil incoher-
encia climatolégica/compositiva. La gran
mayoria de edificios de esta calle resultan
extrafios, presentando un gusto italiano y un
lenguaje académico muy educado y pulcro
que se desarroll6 en la ciudad durante los
siglos XVIII y XIX, llegando a borrar casi
completamente la estructura tradicional de
la composicion de la fachada nortefia. La
mayoria de los edificios presentan una com-
posicion de huecos en fachada que utiliza
el balcén como elemento central de remar-
cacion del eje de simetrfa y, al mismo tiem-
po, de jerarquizacion entre las alturas, car-
acteristica que confiere a estas fachadas un
extraflo gusto romano, aunque €s muy raro
llegar a encontrar a alguien disfrutando de
esos balcones, incluso en pleno verano.

Fig. 1.34 Fachada en Krakowskie Pryedmiescie. (PP)



El balcin y el mirador en la arquitectura premoderna: el caso del centro histdrico de 1V alencia

E/ concepto

1.4.2 Los miradores de La Valeta, Malta.

La isla de Malta, a 80 kilometros bajo las
costas de Sicilia y por encima de la costa
norte africana, tuvo siempre un valor militar
y comercial de primera importancia dentro
del Mediterraneo. Los fenicios, cartagineses,
romanos, bizantinos, arabes, normandos, la
Casa de Anjou y los aragoneses®' ocuparon
consecutivamente esta tierra, utilizandola
como base naval en estricta conexion con la
mas grande y populosa isla de Sicilia, desde
donde zarpaban los recursos basicos para la
vida de los malteses. Efectivamente, Malta
no tuvo nunca grandes recursos naturales:
pobre en agua, metales y madera para la
construccion civil y naval, su tnica riqueza
residi6 siempre en la abundancia de puer-
tos naturales profundos y abrigados que les
permitieron asegurarse un rol cardinal en las
rutas comerciales mediterraneas.

La falta de recursos primarios y la evidente
desproporcion territorial obligaron a Mal-
ta a orbitar durante muchos siglos bajo la
influencia centripeta de la vecina siciliana,
hecho que queda registrado en los docu-
mentos escritos® y, de forma muy evidente,
en la arquitectura de la isla. Ya en el perio-
do tardogotico, la influencia siciliana se hace
notar en la isla, donde se empiezan a con-

61 La estructura gobernativa aragonesa fue la que dotd
a Malta de una independencia formal. Por privilegio de
Alonso I, en 1428 la isla fue anexionada a los posesiones
de la Corona y dotada de un Consel/ compuesto por jurasts
vecinos de la isla. Para el estudio de las instituciones arago-
neses en Malta y su trascendencia en el tiempo véase: Pifia
Hons, R. (2000) “Las instituciones municipales de Malta y
su permanencia bajo la orden hospitalaria de San Juan” en
Memories de la Reial Académia Mallorguina d’Estudis Genaldgis
Heraldics i Historie, n° 16; Palma.pp.51-64

62 El documento del Archivo Apostdlico Vaticano: Urb.
Lat. 883 £.140v Relazione dell’isola di Malta et religione dal pri-
mo Giugno fino al Primo Decembre 1568 ( recogido por De
Giorgo, R. (1986) City by an order. Progress Press, Malta.
p-2) describe a los malteses como “pobres ignorantes, valientes
Y con aguante aunque mds bien improductivos y no particularmente
interesados en aumentar su produccion agricola ni el nimero de su
ganado. Viven muchos aios, en algunos casos llegan a los 120 ajios
de edad |...] son mny devotos y visten ropa siciliana e igualmente estin
gobernados por leyes sicilianas” [traduccion personal desde el
texto citado en inglés.]

struir iglesias de arco diafragma, comunes en
todas las aéreas bajo el dominio aragonés,
solo que en Malta, debido a la escasez de
madera, los forjados entre arcos también se
¢jecutaban en piedra.”’ La piedra caliza de
Malta, lamada globigerina, es el tnico materi-
al de construccién abundante en la isla. De
buena calidad de corte y de resistencia, esta
piedra promovié las facultades de los can-
teros malteses, que desarrollaron excelentes
capacidades estereotomicas. Sin embargo,
cuando en 1520 se reconstruyo la cubierta
de madera de la nave central de la Catedral
de Mdina, para su ejecucion fue llamado un
maestro de obra siciliano desde la ciudad
de Siracusa, quien coordinarfa los oficiales
malteses, que poco conocian las estructuras
complejas de madera.**

Con la llamada de los Caballeros de la orden
de San Juan (1530)%, la internacionalizacion
de la isla tuvo un impulso espectacular. La
propia estructura de la orden, con sus lenguas
o secciones nacionales bajo la jurisdiccion
general del Gran Maestro, asegurd a todos
los estados catolicos europeos una repre-
sentacién en las islas maltesas, nueva fron-
tera meridional del mundo cristiano frente
a las incursiones turcas. Los caballeros se
asentaron en las islas y escogieron la penin-
sula de #/ uardia, como lugar para la creacion
de la fortaleza mas imponente de los siglos
XVI y XVII (Fig. 1.35). Una fortaleza que
contenfa una ciudad militar sobre un prom-
ontorio muy elevado que bajaba rapida-
mente al mar; una ciudad entera con funcion
de torre vigfa con una estructura viaria cuad-
riculada que no acompafaba a la fortisima

63 Garofalo, M. (2008) “Fra tardogotico e Rinascimento:
la Sicilia sud-orientale e Malta” en Artigrama, n°23 pp. 265-
300 p. 270

64 Ibidem, pag 291

65 FEn 1530, los Caballeros de Rodi, desterrados de la isla
homénima, consiguieron la cesién a su cargo de las islas
maltesas. El pacto de cesion estipulado con el amparo del
emperador Carlos V y el Papa Clemente VII, prevefa que
la orden de los caballeros pagara el canon simbdlico de un
halc6n maltés al afio al virrey de Sicilia, quien formalmente
mantenia el dominio de las islas.
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variacion altimétrica, pero que agilizaba el
desplazamiento del armamento de un lado
al otro de la ciudad en caso de ataque.®

66 La ciudad-fortaleza fue construida con mucha rapidez
y bajo un proyecto muy estricto, porque, aunque 1o se sabfa
bien cuando, lo cierto era que esa isla habria sido atacada
por el Imperio Otomano para asegurar el control definitivo
sobre el mar Mediterraneo oriental. S6lo 35 afios después
de su fundacion, la fortaleza consiguio resistir al ataque ma-
sivo de la armada turca en el famoso Sitio de Malta bajo el
mando del Gran Maestro Jean de la Valette, en honor al
cual se nombré la ciudad La Valletta. Ademas de las vivien-
das de alquiler y las que los nobles malteses hicieron cons-
truir en la nueva ciudad, el proyecto prevefa la disposicion
de unos cuarteles militares con funcién de residencia para
los caballeros de las diferentes /nguas, los auberges, dispues-
tos estratégicamente cerca de la zona de muralla controlado
por cada /lengua. Los proyectos originarios de los auberges de
la Valletta fueron redactados por Gerolamo Cassar, quien
viene citado en literatura como el autor de los anberges. Sin
embargo, es importante sefialar que, de los ocho edificios,
solamente los anberge de Aragdn, Catalufia y Navarra per-
manecen hoy en dfa coherentes respecto a la forma y el em-
plazamiento que dibujé el arquitecto de origen italiano que
se encargd de las construcciones civiles y religiosas dentro
de la ciudad entre 1566 y 1592. De Giorgo, R. (1986) City
by an order. Progress Press, Malta p.149

Fig. 1.35 Plano de la cindad de La Valeta y de su babia, en el siglo X1'1. (Jewish International University)

Los edificios nobiliatios construidos en el
ultimo cuarto del siglo XVI presentan unos
caracteristicos balcones abiertos en posicion
angular que, merced la orografia de la ciu-
dad, se abrian a la vista del magnifico puerto.
Un ejemplo de esta clase de balcones se en-
cuentra en la fachada del Palacio de La Salle
(Fig. 1.36), donde se conserva esta estructu-
ra que Mahoney, profundo conocedor de la
arquitectura maltesa, define como de gusto
espafiol.” La estructura infetior que soporta
el peso del balcon se compone de ménsulas
decoradas con motivos clasicos que recogen
el piso compuesto por una sutil laja de pie-
dra. Por otro lado, el cobertizo se constituye
de un forjado de madera apoyado por un
extremo en la fabrica y por el otro extremo
en unas barras de hierro sin decoracién que
cumplen la funcién de pilastras. De esta

67 Mahoney, L. (1988) A history of Maltese architecture from
ancient times up to 1800. Veritas Pub; Malta. p.151. En reali-
dad, a nuestro juicio, se podria hablar de un gusto siciliano
mas que propiamente espafiol.
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Fig. 1.36 Balcin del Palacio La Salle, I.a Valeta. (PP)

estructura cuelga una larga cenefa de made-
ra que, ademas de conferir a la cobertura
un detalle decorativo, aumenta el angulo de
sombra proyectada al interior. Este balcon
se inserta coherentemente en la légica ante-
riormente expuesta para el uso del balcén,
ya que con el grado de irradiacién solar pre-
sente en la Valletta, la tendencia climatica
deberia llevar a construir balcones con te-
chumbres para el sombreaniiento.

Sin embargo, el caso de La Valletta se ha
escogido para describir otro tipo de balcon
que, al parecer, apareci6é a mediados del sig-
lo XVIII* y que se mantuvo como recurso
de la edificacion especial hasta el siglo XIX,
cuando se expandi6 de forma viral también
a los edificios de viviendas (Fig. 1.37). A
finales del siglo XVIII decay6 en Malta el
sistema de gobierno de los Caballeros de la

68 Mallia, D. (199-) L'architettura antictona maltese: Origin,
sviluppo e conservazione nella citta di Mdina. Tesi doctoral, XIV
ciclo, Politecnico de Milano; dir. Kirova, T., codir. Boriani,
M. p. 105

Orden de San Juan del Hospital y, tras haber
sido ocupada por las tropas napolednicas
que se dirigfan a Egipto, paso a ser colonia
del imperio inglés, estatus que mantuvo has-
ta 1966 cuando, finalmente, se independizo
como republica autébnoma. Al conquistar la
isla los ingleses, cuya /engua habia sido aleja-
da de la Orden de los Caballeros de Malta
al generarse el cisma anglicano y que nunca
llegaron a construir un auberge en La Vallet-
ta®, arrastraron de golpe Malta fuera de la
esfera cultural y comercial siciliana y la in-
trodujeron en el vasto imperio inglés. A par-
tir de la década de los ’40 y hasta los 90,
la dominacion inglesa transmutara la ciudad
con grandes intervenciones urbanas que in-
sertaron en ella edificios publicos simbolos
de la nueva dominacion en la isla: la iglesia
anglicana de Saznt Panl, el Covered Market, 1a
Royal Opera House, que presentan los carac-
teres del neoclasicismo inglés y se introduje-
ron en la estructura barroca de la ciudad de
La Valletta.

69 Sin embargo, anteriormente a la supresion de la lengua
inglesa en 1571 a causa del citado cisma, los caballeros britanicos
habian conseguido construir un anberge en la cindad de Birgu, otra

cindad fortaleza en la babia de la V alletta.

Fig. 1.37 Viista de una calle de 1.a Valletta. (PP)
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En esta re-significacion del espacio urbano
maltés es posible que se encuentre la clave
para la expansion del tipo de balcon cerrado,
llamado gallarjia en maltés.

El ejemplo mas imponente y sobre el cual
se ha podido estudiar la variacién tipologica
es el Palacio del Gran Maestro de los Ca-
balleros de la Orden de San Juan del Hos-
pital, cuyo proyecto originario se debi6 al
arquitecto Gerolamo Cassar”™ (fig. 1.38). El
palacio ubicado en el centro de la ciudad
amurallada, que era al mismo tiempo la cima
del promontorio, era originariamente muy
escueto y modesto. Para adecuarlo al deco-
ro de palacio de gobierno de la Orden de
San Juan, el edificio sufrié profundas trans-
formaciones. La mayor transformacion, re-
alizada en 1741y requerida por el entonces
Gran Maestro Manoel Pinto de Fonseca, de
origen portugués, modificé profundamente
la esencia del palacio asi como su fachada
principal, que se adorné con dos portales y,
pocos afios después, con dos grandes bal-
cones en esquina.

Estos balcones presentan un vuelo apoyado
en ménsulas ricamente esculpidas que testi-
monian la libertad expresiva tipica del bar-
roco sicilo-maltés que, utilizando de forma
irreverente el léxico de la experiencia rena-
centista, cre6 en un nuevo lenguaje menos
rigido y mas fantasioso.”

Mis concretamente, en este caso las volutas
de las ménsulas se trasmutan en grandes es-
pirales contenidas en corsés pétreos por de-
bajo de los cuales asoman ancestrales hojas
de acanto. La repeticiéon de estas ménsulas
es continua a lo largo de todo el desarrollo
del balcon hasta llegar al tramo en esquina,
donde las pendltimas ménsulas se giran leve-
mente para aumentar la resistencia del vuelo

70 Véase nota 56

71 Para una comparaciéon exhaustiva con otros mode-
los de balcones barrocos de la zona sicilo-maltesa véan-
se como ejemplo los balcones de las ciudades de Ragusa,
Noto y Lecce.

angular (fig. 1.39). La maestria de los can-
teros malteses se demuestra claramente en
la creacion de estos apoyos gemelos que, al
torcerse respecto a las demas hermanas, de-
forman asimétricamente el corsé, confirien-
do al conjunto una movilidad instantanea y
una tension textil. La ménsula en esquina
destaca formalmente de todas las demas por
tener una decoracién antropomorfa que, en
lugar de apoyar en unos falsos capiteles, nace
de un mascarén de fauno insertado en una

guirlanda de rosas. La parte volada, en lugar
de la forma de corsé, se compone de una
figura femenina curva y desnuda que lleva a
hombro un hombrecito bien arropado, casi

Fig. 1.38 Frente principal del Palacio del Gran Maestro, I.a VVa-
letta. (WS)

~— :
Fig. 1.39 Detalle de la esquina volada del balcdn del Palacio del
Gran Maestro. (PP)
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un duende, que mira al transedinte con ojos
infantiles y sacando la lengua. Toda la parte
portante de este balcon esta tallado en globi-
gerina, piedra abundante en la isla, mientras
que el piso volado y todo el escaparate son
elementos de madera. La diferencia cromati-
ca tiende a hacer caer en el engafio, pero en
realidad es también de madera el elemento
de remate de las ménsulas que cubre todas
las cabezas y unifica el perfil inferior del cu-
erpo volado. Como ya se ha expuesto, la isla
de Malta no es rica en arboles de ninguna
especie adecuada para la construccion, asi
que la estructura de este balcon cerrado real-
izado en madera de importacioén delataba la
funcién evidentemente excepcional que este
palacio tenia en la capital maltesa.

La caja de madera se divide compositi-
vamente en tres partes. La mas baja, con
funcion de antepecho, presenta entre los
montantes unos cuarterones tehundidos
con forma de arcos de medio punto cuyo
ritmo aligera la percepcion de la franja infe-
rior, compacta y opaca. Por encima de esta
se encuentran dos porciones con pafio de
vidrio; la mas grande es una hoja oscilante
que comprende toda la altura visual, mien-
tras que la mas alta es un pafio de vidrio fijo
de forma rectangular apaisada con lébulos
laterales, detalle que confirma la naturaleza
barroca de la composicion.

Este balcon representa una incoherencia
climatica en la conformacion actual, ya que
en un primer momento se pueden apre-
ciar pocas diferencias con los modelos de
miradores nortefios, como los de la zona
cantabrica, donde los factores ambientales
son evidentemente diferentes de las condi-
ciones del centro del Mediterraneo.

Sin  embargo, analizando la fotografia
historica que nos presenta la vista de O/d
Theatre street a principios del siglo XX es
posible demostrar la relativa novedad de
esta incoherencia tipologica. Los panos de
vidrio, cuya funcion es dejar pasar la luz y

Fig. 1.40 Fotografias de finales del siglo XIX de Old Theatre
Street. (Lea Francis Ellis)

bloquear el aire, fueron insertados reciente-
mente en los batientes de los balcones cet-
rados de este edificio, sustituyendo las mas
coherentes lamas de madera que aseguraban
la ventilacion y el sombreamiento. Ademas, la
abertura de la hoja central que oscila en su
lado superior es mas coherente con unos ba-
tientes con persianas que, una vez abiertos,
mantienen su funcion de sombreamiento inclu-
so para una persona asomada al balcon (Fig.
1.40). Finalmente, el panel superior, también
con lamas de madera, por su posicién hab-
rfa favorecido la creacién de una corriente
de salida del aire mas calido. La fotografia
de principios del siglo XX demuestra que
el aspecto originario de estos balcones era
muy distinto a lo que hoy se conoce. Impen-
etrables a la vista desde el exterior, estos bal-
cones funcionaban a modo de colector de
aire fresco bajo una estructura sombreada,
lo que se inserta coherentemente en las ti-
pologias de balcones del area mediterranea
meridional.

En Merchants street n° 174 (Fig. 1.41), 1Via
San Giacomo antes de la inglesizacion, se en-
cuentra un ejemplo de balcon cerrado que
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mantiene todavia los batientes con persianas
del tipo de los que habia instalados en los
balcones del Palacio del Gran Maestro. Si
se analiza el resto de las carpinterias de la
fachada se puede apreciar una evidente si-
militud entre los batientes de los balcones y
las persianas de las ventanas, elemento que
llego a utilizarse en la vecina Sicilia durante
el siglo XIX.”” Otro caso en la ciudad de Ra-

72 Las persianas externas en forma de batiente se em-
pezaron a utilizar en las ciudades del sur de Italia, como
Palermo, a lo largo del siglo XIX. Marconi, P. (1996) Ma-
nuale del Recupero del centro storico di Palermo. Flaccovio Editori,
Palermo.p. 34 En esta ciudad, ademas, para poder modular
con cuidado las condiciones de ventilacioén y sombreamiento,
los oscuros externos presentan, en muchos casos, medios
batientes abatibles con lamas de madera regulables y varias
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Fig. 1.41 Mirador de Merchant Street 174, La Valletta. (PP)

Fig. 1.42 Miradores que conservan partes con persianas. Rabat,
Malta

bat conserva sélo parcialmente los paneles
centrales con persiana de lamas de madera
(Fig. 1.42)

Es interesante anotar que, hasta el siglo
XVIII, la importaciéon de madera a Malta
era muy reducida por el alto coste del trans-
porte desde los territotios de ultramar™, por
lo que los balconajes de madera se reducian
a las casas de la clase alta o, como se ha vis-
to, al palacio de gobierno. Sin embargo, al
entrar en el circuito comercial del imperio
inglés, aparentemente la importacion de la
madera bajé mucho de precio, llegando a
ser un material asequible también para la
clase obrera. El uso masivo de madera para
la construccion de las gallarijas en una isla
donde histéricamente escased este material
encuentra su explicacion si se considera el
cambio de gobierno y los nuevos circuitos
comerciales que fueron ofrecidos a Malta
justamente durante el siglo XIX, cuando
las gallarijas encuentran su apogeo urbano.
De la misma forma, el vidrio no se produjo
autonomamente en Malta hasta mediados
del siglo XX, por lo que todos los pafios de
vidrios eran de importacién inglesa, lo cual
favorecia el comercio exportador de la po-
tencia colonizadora. Ademas, el uso de los
pafios de vidrio en lugar de los batientes de
madera conferfa a los balconajes una imagen
mas acorde con la estética neoclasica de ma-
triz inglesa que repercutié sobre los detalles
decorativos, estética que ademas se inserto
en las fachadas barrocas de la ciudad de la
Valletta creando una nueva fisionomia urba-
na que hoy en dia los malteses reconocen
como identidad cultural propia.

La situacion demografica maltesa de las dé-
cadas centrales del siglo XIX permite afiadir

combinaciones de abertura de la misma hoja.

73 MEPA Malta Enviroment & Plannig Authority ht-
tps:/ /www.mepa.org.mt/wooden-balconies
25/03/2014.

consultada

74 La primera fabrica de vidrio islefia, con el nombre de
Mdina Glass, se abri6 en 1963 con capital inglés cerca de la
antigua capital.

75
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otras concausas a la expansion de las gallar-
7jas en las islas. A mediados del siglo XIX
se registré en Malta un grave problema de
superpoblacién, cuya gravedad en la ciudad
de la Valletta llegd a ser materia de interés
gubernamental. Un despacho de 1855 ev-
idencia que “la construccion de casas y de en-
tresuelos |mezzanini| en Valletta no solamente

mejoraria el rédito priblico y anmentaria el valor de

Fig. 1.44 Mirador instalado por el interior del balcon. La 1 alle-
tta. (PP

las propiedades Gubernamentales, sino gque propor-
cionaria una mayor disponibilidad de viviendas, que
es la demanda mas nrgente’ "Es indudable que
la construccion de las gallarijas aumentaba
el nimero de vanos de la casa, aun renun-
ciando al disfrute de un balcon, por lo que la
gran expansion de los balconajes de madera
cerrados puede haberse dado, entre otros
factores, también por una necesidad real de
aumentar el tamano de las viviendas.

Las gallarjias, que durante el siglo XIX se
apoderaron de las fachadas de los edificios
de vivienda, ocuparon el sitio de las anti-
guas barandas de hierro, acoplandose al piso
volado de piedra, con mas o menos cuidado.
En algunos casos, las barandas de hierro se
utilizaron como estructura portante del ar-
mazon de madera cubriéndolo desde el exte-
riot, sobre todo en casos donde la gallarija no
ocupa internamente el desarrollo lineal del
balcon (Fig. 1.43). En otros casos, la gallarija
se instala en el interior del balcén dejando
a la vista el antepecho de hierro. La insta-
lacion de la gallarija en edificios preexistentes
suele romper la composicion de la fachada,
interrumpiendo en muchos casos elemen-
tos decorativos y afectando en la mayoria
de los casos a la continuidad de las venta-
nas sobre las cuales se instalan. El abanico
de soluciones es bastante amplio, aunque
se encuentren a menudo disefios repetidos
(Fig. 1.44). Hoy en dia, la absoluta mayoria
de las gallarijas presentan hojas acristaladas,
contradiciendo el modelo mas antiguo, com-
pletamente de madera.

Cuando se intenta encontrar una razon para
justificar el cambio que sufrieron de opa-
co a transparente las hojas de los balcones
con caja de madera con un procedimiento
analitico de tipo heuristico, se presentan
varios aspectos a tener en cuenta.

75 NAR, Dispatches from Secretary of State (Nov. 1855-
Dec 1860) N°.135. Palace Valletta, 17" sept. 1858 To E.
Buelwer Lytton from Le Marchant. Pp. 342-343. Traduc-
cién propia.
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En primer lugar, los datos climaticos gene-
rales sobre la radiacién solar y el porcentaje
de dias soleados al afio sittan Malta en una
zona en la cual la arquitectura pre-moder-
na deberfa buscar el confort interno medi-
ante el sombreamiento y la ventilacion durante
el periodo estival, con poca necesidad de
calentamiento en el periodo invernal. Esto
justificarfa el modelo dieciochesco comple-
tamente de madera que, ademas, se inser-
tarfa coherentemente en los modelos de bal-
c6n de zona del Oriente Medio y de la costa
sur del Mediterraneo.

Sin embatgo, la casa tradicional maltesa’™
sufre serios problemas de climatizacion nat-
ural debidos a las cualidades del principal
material de construccion: la piedra globigeri-
na. Aunque presenta grandes cualidades para
el tallado, sus cualidades higrostaticas son
pésimas. En las envolventes de las vivien-
das maltesas, donde se reduce al minimo el
uso de madera -producto de importacion-,
la globigerina tallada crea una superficie con
pocas discontinuidades, conformado una
gran caja de piedra con secciones de muro
importantes para sostener las bévedas in-
ternas. A causa de su gran porosidad la glo-
bigerina transforma la envolvente de la casa
en un enorme botijo que, en contacto con
los vientos marinos, absorbe el vaho y las
calorias internas y las expulsa durante el in-
vierno, mientras que en verano las mantiene
en el interior.”

Segin Mahoney, el equilibrio calérico se
puede recuperar manteniendo unas ventanas

76 Para una descripcion exhaustiva de los tipos de edifi-
cios civiles presentes en la Valletta, de sus técnicas cons-
tructivas y de sus caracteres decorativos, con multiples
ejemplos desde la época barroca hasta la dominacion ingle-
sa véase: Mahoney, L. (1988) A history of Maltese architecture
from ancient times up to 1800. Veritas P; Malta. Pp.98-280

77 1dem. La extrafia sensacién de acceder a una iglesia
barroca a finales de verano y percibir un calor sofocante
en su interior, llevé a soluciones extremas, como la ven-
tilacion forzada de las ctpulas, mientras que durante los
meses invernales la necesidad de calefaccion se considera
tan imperiosa como en los paises nérdicos.

abiertas, aunque por las condiciones descri-
tas, cualquier forma de calor sera dispersada
al exterior. Frente a esta extrafia condicion,
la arquitectura tradicional maltesa ha con-
siderado para su disefio las condiciones mas
duras. En un pafs sin recursos ni vegetales ni
minerales para crear calor, utilizan el recur-
so de la gallarija para obtener un aporte de
calor gratuito y constante durante el dia gra-
cias al efecto invernadero que se crea en su
interior. Obviamente, en verano las gallarjas
se transforman en lugares poco placenteros,
porque aunque todas las hojas se puedan
abrir, no existe una barrera frente a los rayos
solares. Por esta razoén se encuentran facil-
mente soluciones internas de sombreamiento
con cortinas de esterillas o de tela (Fig 1.45).

En definitiva, el gran uso de las ga/larjias mal-
tesas se debe a una confluencia de factores
micro-climaticos y sociales que permitieron
insertar este elemento, compuesto exclusiva-
mente de materiales importados, en el léxico
de la composicién tradicional, expandién-
dose tanto que es considerado hoy en dia
elemento central de la cultura autoctona
maltesa.”

78 MEPA Malta Enviroment & Plannig Authority ha empren-

Fig. 1.45 Mirador de La Valletta con cortinas bajadas. (PP)
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1.4.3 Las ventanas de guillotinas de las Islas Ca-
narias.

A diferencia de la isla de Malta, que fue par-
te del mundo conocido por las poblaciones
europeas desde la antigiiedad, las islas Ca-
narias sufrieron un proceso de colonizacion
activo a partir del siglo XIV. Descubiertas
por el navegante genovés Lancelloto Ma-
loncello, las islas fueron pronto ocupadas
por los misioneros mallorquines y catalanes,
que asentaron las bases politicas mas impot-
tantes de la época: los obispados. De hecho,
ya en 1351 aparecia el obispado de Telde o
de la Fortuna™. La conquista definitiva de
las islas empezo6 en 1402 bajo el reinado de
Enrique III de Castilla y terminé en 1496
con el sometimiento a la Corona de los ul-
timos aborigenes de Canarias. La situacion
geopolitica del archipiélago canario, puente
de desembarco de las lineas comerciales con
los territorios del Nuevo Mundo, favorecid
el asentamiento de establecimientos comer-
ciales de muchos paises europeos, entre los
cuales aparecian en un primer momento
Francia, Portugal, Galicia, Andalucia, Bale-
ares, y los territorios de las Vascongadas, y
solo en una segunda fase, a partir del siglo
XVII, se asentaron en la isla representantes
de las compafifas comerciales de Inglaterra
y Holanda. Gil Crespo™ pone en eviden-

dido desde 1996 una campafia de sensibilizacion y valori-
zacion de los balcones malteses, campafia iniciada gracias
a unos programas de financiacién para la restauraciéon de
los balcones cerrados de madera. Debido al gran éxito
de la primera edicién, la financiacién se repetiria durante
muchos aflos, aportando una ayuda de hasta un maximo
de 1300 euros para la conservacién de los balcones. Ade-
mas, en 2008 se organiz una exposicién de balcones, con
un ciclo de conferencias, para sensibilizar a la poblacién
del valor histérico-cultural de estos elementos. Véase: ht-
tps:/ /www.mepa.org.mt/outlook-article11, https://www.
mepa.org.mt/outlook5-article9,  https://www.mepa.otg.
mt/wooden-balconies paginas consultadas la dltima vez el

25/03/ 2014.

79 Sanchez Rodriguez (2004) La iglesia en las Islas Canarias.
Gobierno de Canarias; Las Palmas de Gran Canaria.p.15

80 Gil Crespo, (2014) “El lenguaje vernaculo de las ven-
tanas tradicionales canarias: antecedentes, tipologfa y fun-
cionamiento bioclimatico” en Anuales de Estudio Atlanticos,
n.60 pp. 817-858

cia como la conmistiéon cultural, presente
desde los primeros asentamientos urbanos
y seudourbanos del archipiélago, sumada a
la inexistencia de una cultura arquitectoni-
ca pre-conquista, marcé el nacimiento de la
arquitectura vernacula canaria como suma
de las influencias de modelos aut6ctonos
de varias zonas europeas, algunos con mas
vigor que otros: de la Peninsula Ibérica en
primer lugar, pero también de los lugares de
procedencia de los navios comerciales®.

En lo referente a los cerramientos, Gil Cre-
spo detecta en la arquitectura vernacula ca-
naria tres tipos de ventanas: la ventana de
cuarterones, la ventana de celosia y la ven-
tana de guillotina, que en los modelos ca-
narios suelen compartir la caracteristica ti-
poldgica de tener un pequefio antepecho de
cuarteron incluido en la misma carpinteria.
Segtin el esquema presentado, las ventanas
de cuarterones completamente opacas o
con porciones vidriadas y las ventanas de
celosfa son elementos completamente co-
herentes con los valores de irradiacion solar
presentes en la latitud de las Islas Canarias.
La derivacion de estos dos primeros tipos
de ventanas proviene de la Peninsula Ibérica,
hecho ampliamente estudiado y corrobora-
do por los estudios de Gil Crespo®. Por el
contrario, en cuanto a la ventana de guilloti-
na, ademas de resultar un elemento extrafio
a las latitudes subtropicales, todavia no se
ha podido identificar su lugar procedencia y
clarificar por quién pudo ser introducida en
la arquitectura canaria.

Pérez Vidal sostiene que la ventana de guil-
lotina tuvo su origen en los Paises Bajos,
donde ya en el siglo XVII figuraba como el-
emento caracteristico de las casas de fabrica
de ladrillo®. De alli habria sido trasmitida a

81 Ibidem p. 828

82 Véase Gil Crespo, J. (2011) “La discusion sobre el ori-
gen de los balcones canarios y coloniales. Antecedentes en
las arquitecturas tradicionales de la Peninsula Ibérica” en
Estudios Canarios, n. 58 pp.221-250

83 DPérez Vidal, J. (1963) “El balcén de celosia y las venta-
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Inglaterra durante el Reinado de Guillermo
III d’Orange™, de la Casa Real Holandesa.
Sin embargo, Martin Rodriguez sostiene que
la ventana de guillotina naci6 en Francia en
el siglo XIV y que desde alli se propagd a
Portugal y de Portugal a las Islas Canarias a
raiz de las fecundas relaciones comerciales
entre las islas Azores y el archipiélago canar-
io.* Gil Crespo, sin embargo, pone en evi-
dencia que la introduccién de la ventana de
guillotina en Portugal parece mas tardfa, ya
que se debe esperar al Tratado de Mathuen
(1703), tratado comercial anglo-portugués,
para poder suponer una penetracion cultural
inglesa en tierra lusitana. Ademds, hay que
considera que, a diferencia de las ventanas
de hojas verticales, las ventanas de guilloti-
na necesitan obligatoriamente el empleo de
vidrio, que no se generalizo en la construc-
cion hasta finales del siglo XVII o hasta bien
entrado el siglo XVIII. Aunque Pérez Vidal
se cuestiona si es posible suponer una influ-
encia directa de los ingleses y holandeses en
la aparicion de la ventana de guillotina en las
Islas Canatias®, Gil Crespo apunta a que las
influencias arquitectonicas mas evidentes e
histéricamente documentadas en las edifi-
caciones canarias vienen de Portugal y, mas
en general, de la Peninsula Ibérica.”’ Lejos
de poder aportar una vision con mas certeza
que la de los autores citados, se considera el

nas de guillotina” en Revista de dialectologia y tradiciones popu-
lares, n 19. p.358

84 Idem

85 Martin Rodriguez, EG. (1978) Arquitectura domiéstica Ca-
naria. Aula de Cultura de Tenerife, Tenerife.

86 Pérez Vidal, ]. op. cit. p.358

87 Ya en 1590 Torriani describia Santa Cruz de la Pal-
ma como un sitio habitado por portugueses, castellanos,
flamencos, franceses y algunos genoveses, mientras que
las casas eran blancas, fabricadas a la manera portuguesa,
estrechas por dentro sin pozos ni patio; sin embargo son
mas altas y mas alegres que las de las demas islas. Torriani,
L (1978[1590]) descripcion de las Islas Canarias. Goya Edi-
ciones; Santa Cruz de Tenerife. La presencia de ventanas de
guillotinas en las islas atlinticas de Portugal, en constante
contacto comercial con el archipiélago canario, puede, se-
gun Gil Crespo, haber sido la via de llegada de este tipo de

ventanas al archipiélago canatio.

tema de la derivacion de la guillotina canaria
un tema de estudio adn por cerrar. Gil Cres-
po evidencia acertadamente que la transmis-
16n tipologica en la arquitectura en muy con-
tados casos puede considerarse un evento
univoco, tanto como para poder identificar
un unico foco de propagacion. Este proceso
identificacion del origen es atn mas arduo
cuando se trata de elementos reducidos y
aplicados a la arquitectura vernacula, cuya
caractetistica, como se ha comentado, es la
de digerir y reproducir con extrema facilidad
elementos foraneos.

Con un proceso heuristico se podria afir-
mar que, junto a la derivacién y centrando
la atencién en el estado de facto, la propa-
gacion de la ventana de guillotina se dio en la
arquitectura vernacula en zonas de alta plu-
viosidad: el archipiélago britanico, Holan-
da, el norte de Francia, la costa portuguesa,
como en las islas atlanticas de Madeira y de
las Azores™. En realidad, se puede suponer
que las caracteristicas de un tipo de ventana
que, ademas de permitir una gran captacion
solar, algo sumamente util en zonas de alta
nubosidad que resta potencia a la irradiacion
solar, permite también asegurar la venti-
lacion sin dejar entrar la lluvia en el interior
de la vivienda, tienen que haber jugado un
papel prioritario en la propagacion de este
tipo de cerramiento.

Los valores puros de la irradiacién solar en
las Islas Canarias son muy altos, compara-
bles con los del desierto del Sahara (Fig
1.46); por tanto, una solucién tecnologica
como la ventana de guillotina que permite
maximizar la superficie de captacion lumini-

88 Las ventanas de guillotinas- janla de guilhotina- son de
uso comun en la isla de Madeira y en las Azores. En Fun-
chal, desde las publicaciones de ES. Hopkins y en otras
publicaciones de 1819, se hace referencia al hecho de que,
desde la instalacién de los ingleses en las quintas — entre fi-
nales del siglo XVII y comienzos del siglo XVIII-, se asisti6
a un cambio de moda en la construccién que comporté la
introduccién de modelos ingleses tanto para la edificacion
como para el mobiliario. Mestre, V.(2002) Arguitectura popu-
lar da Madeira. Argumentum; Lisboa. Pp.202-203 citado por
Gil Crespo (2014) op. cit. p.844
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ca, deberia entrar en conflicto con la logi-
ca hasta ahora presentada. Es decir, que la
presencia de las ventanas de guillotina en las
Islas Canarias podria parecer una solucion
incoherente con el factor de la irradiacion
solar. Como en el caso de Malta, la identi-
ficacion del motor que alimento el uso de
una solucion aparentemente incoherente en
la arquitectura vernacula necesita de un estu-
dio mas detallado de las condiciones locales.
Gil Crespo analiza apropiadamente en su
investigacion las caracteristicas meteorologi-
cas de las Islas Canarias, llegando finalmente
a 1dentificar este motor: la nubosidad deter-
minada por el anticiclon de las Azores, que
da vida al asi lamado war de nubes (Fig. 1.47).
A esto hay que afadir la orografia montu-
osa de 1slas como Gran Canaria donde las
altas montafias de origen volcanico dividen
el territorio en dos laderas, una septentrional
y otra meridional, con caracteristicas clima-
tologicas muy distintas. La reduccion de los
valores de radiacion solar por la presencia de
nubes puede llegar a tener una importancia
notable, allegando hasta el 50%: en la ciu-
dad de Palma se disfruta de un valor medio
de 2.087 horas de sol anuales, mientras en
otras zonas situadas en el septentrion de la
isla ese valor puede bajar hasta las 1500.%
En una situacion de paridad de irradiacion
solar pura es evidente que las condiciones
de nubosidad pueden afectar de forma con-
tundente a las condiciones del ambiente an-
tropico.

En las Islas Canarias, las ventanas de guilloti-
nas, respetando la estricta 16gica climatica de
la arquitectura vernacula, se encuentran may-
oritariamente en zonas con alta nubosidad
donde, a pesar de la situacion subtropical
del archipi¢lago, la captacion de luz solar se
vuelve una necesidad primaria. Sin embargo,
el modelo de ventana de guillotina utilizado
en las Islas Canarias se aleja de los modelos
originarios norte-europeos ya que, aunque
emparentables, las condiciones climaticas no

89 Gil Crespo (2014) op. cit. nota 63

Fig. 1.46 Irradion solar, alrededor de lasislac canarias. (3tier)

Fig. 1.47 Mar de bunes en las Islas Canarias. (WS)

Fig. 1.48 Ejemplo de ventana de guillotina de las Palmas, Crespo)

son las mismas. Evidentemente, la nubosi-
dad no es constante a lo largo del afno, mien-
tras que la irradiacion solar a esas latitudes
no sufre grandes variaciones estacionales;
por tanto, cuando la nubosidad es reducida,
las necesidades para el confort de los espacio
internos vuelven a seguir el patron general.
Es por esta razéon que las ventanas de guil-
lotinas canarias se dotan en muchos casos de
unas contraventanas internas de cuarterones
que permiten oscurecer la abertura cuando
la irradiacion solar no viene filtrada por las
nubes (Fig. 1.48).
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2. Breve historia del balcon y del mirador

Independientemente de la zona climatica de
pertenencia, algunos autores han basado la
historia del balcén como elemento arquitectonico
a través de los tiempos principalmente en los
territorios europeos. Con la convicciéon de que
el aspecto climatico de la arquitectura historica
es un ambito de estudio que la historia de
la arquitectura del siglo XXI deberfa apoyar
y consolidar, ya que representa una linea de
estudio innovadora que conecta la practica
de la construccién con la evolucién de otros
aspectos de la civilizacién humana de una forma
mas holistica, en este estudio se ha querido
anteponer el aspecto climatico a los aspectos
académicamente ya reconocidos. Los estudios
que analizan los ciclos climaticos sufridos por el
continente europeo y las repercusiones directas
e indirectas que estos tuvieron sobre la practica
de la construccién en el Viejo Continente
son extremadamente interesantes, aunque
numéricamente reducidos hasta la fecha'.

1 Un ¢jemplo de estos innovadores estudios que relaciona

2.1 Edad Antigua

El uso de terrazas y logias en los palacios reales
era conocido ya en el Antiguo Oriente: en Persia,
como en el palacio de Serse en Persépolis, y en
Egipto, en el templo de Ramesses III a Mdeinet
Habu, en el cual la situacién central de la terraza
en el dibujo de la fachada indica una evidente
funcién ceremonial (Fig 2.1).

En la Grecia clasica, ya se demuestra el uso del
balcon en casa privadas. Testimonio documental
del uso balcon en las polis griegas se encuentra
referido a la ciudad de Atenas donde, segun
cuenta Aristételes?, durante la edad de los
Pisistratidas fue introducida una tasa especial

el largo verano medieval con la variacion de los detalles
constructivos de las catedrales durante el periodo goti-
co se encuentra en Simmons, C.T. (2006) Climate change
and medieval sacred architecture. BSc Honours Thesis, Wes-
tern Illinois University: Macomb, IL (USA).

2 Aristételes., Oeconomia , I, 2, p. 1347 a, 4
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sobre los balcones. También en Atenas en el
siglo IV a.C. Ificrates introdujo una ordenanza
que regulaba su construcciéon en los edificios
privados’.

En la Roma antigua, el balcén era seguramente
conocido anteriormente a la época republicana,
ya que las tumbas etruscas presentan formas
arquitectonicas de logias y balcones. Sin embargo,
la tradiciéon suele atribuir al censor romano
Gaius Menius* la primera construccién de una
estructura en forma de logia volada de madera
en las abernes veteres del foro de Roma, en el afio
318 a.C. Estas estructuras de caracter temporal,
levantadas para el disfrute de los espectaculos
en el foro, fueron denominadas moeniana v,
por extensién, el término pasé a indicar bien
los balcones bien los espacios reservados a los
espectadores en los edificios publicos como
teatros, anfiteatros y circos.’

3 Poliaenus, 111, 9, 30.

4 En La grande encyclopédie: inventaire raisonné des sciences, des
lettres et des arts de 1855, el arquitecto Charles Lucas se
ocup6 de la escritura del articulo sobre los Moeniana
e identificé tres Moenius, personajes publicos de varias
épocas republicanas, que pudieron haber dado el nom-
bre al balcén romano. El primero, el Censor Moenius
de 318 a.C., que es el candidato mas apoyado por la cri-
tica contemporanea. El segundo, muy posterior, seria
el Censor Moenius de 184 a.C., que habria construido
primero en Roma un balcén sobre columnas en una
casa vendida luego a M. Porcius Caton desde la cual se
podia asistir a los juegos en los foros. La ultima opcion
setfa un tal Moenius que fue cénsul en el afio 338 a.C.
y, tras la victoria de Astura, fue honrado por el Senado
con una estatua ecuestre sobre columna en el foro. Se-
gun la tercera teorfa, de su alta posicién se derivaria el
uso de la expresion de ver algo desde un punto de vista
elevado como hacfa Moenius.

5 Patroni, G. (1934) “Meniano” en Eunciclopedia Italiana,
Ed. Treccani, Roma.

Fig. 2.1 Vista del templo de Ramesses 111 a Mdeinet Habu. (W)

En lo que se refiere a la edificaciéon privada
romana, los balcones se relacionan de forma
distinta con los dos tipos generadores de los
edificios de vivienda latina: la domus y la insula.
Como es sabido, la domus es una tipologia de
vivienda con patio central, elemento que aunaba
las funciones de iluminacién, ventilacién y
distribucién entre las estancias. La centralidad
de este espacio, obligaba a la domus romana a un
desarrollo tnicamente horizontal y reducia el
valor de las fachadas externas en las cuales no
se abrian otras aberturas que no fueran puertas
de acceso.

El esquema de distribucion con el atrinm central
hizo de la domus un tipo edificatorio muy
dificil de fraccionar y basicamente inadecuado
a la sobreelevacién de sus partes mientras el
atrinm se mantuviese como Unica fuente de
iluminacién natural. Las dimensiones del atrio
respeto a la altura de los cuerpos de fabrica
que lo circundaban vinculaba estrictamente la
altura de estos ultimos. Los llamados ceracula,
o habitaciones elevadas no podian considerarse
una segunda planta dado su cardcter puntual;
sin embargo, su existencia se liga a la apertura
en planta baja de aberturas adicionales en
fachada, normalmente en forma de aspillera,
que demuestran la necesidad de incrementar
la ventilacién y la iluminacién de los espacios
inferiores al construirse cuerpos en altura. En
definitiva, la introversion congénita de la domus
y su dificultad de crecer en altura aniquila
generalmente la relacion entre balcon y domus.

En todo caso, la domus cenaculata, donde no
se puede excluir de forma absoluta el uso de
balcones, ha de considerarse una mestizacion
de la domus con la otra tipologia de viviendas
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existente en la cultura romana, la casa de la
plebe, la insula.

Los conocimientos sobre esta tipologiaavanzaron
a principios del siglo XX concretamente
gracias a las nuevas excavaciones arqueologicas
emprendidas en las antiguas ciudades de
Pompeya, Herculano y Ostia. En particular, los
resultados de las excavaciones de Calza® sobre
Ostia aportan informacién de primera mano
sobre los descubrimientos mas importantes
acerca de algunos elementos arquitectonicos de
los cuales solo se tenfa constancia en la literatura
latina y que, sin embargo, no se conocian de
forma material: las escaleras de fabrica, las
ventanas y los balcones.”

La caracteristica basica de la znsula era su
desarrollo en varias alturas, lo que permitia
facilmente la subdivisién de la propiedad v,
al mismo tiempo, obligaba a la estructura,
que no utilizaba el recurso del patio central, a
relacionarse con el exterior para recibir luz y aire.
Las fachadas de las #nsulae estaban ritmadas con
ventanas que abrian bien a las habitaciones, bien
a los elementos de distribucién vertical en una
composicién armoniosa y continua.

Las plantas bajas de los edificios de las insulae
se utilizaban bien para viviendas, bien para
establecimientos comerciales. Si de viviendas se
trataba, estas podian ser de comerciantes con
un poder adquisitivo elevado, ya que las plantas
bajas de las viviendas romanas eran las mas
valoradas: efectivamente, aun estando a nivel de
la calle, la distribucion interna de la casa permitia
alejar los ruidos del exterior, mientras que, por
otro lado, en los bajos se podia acceder al agua
corriente. Los habitantes de los pisos en altura
tenfan que acudir a las fuentes publicas.

Cuando era posible, las viviendas en altura se
dotaban de balcones que, ademas de permitir

6 Claza,G. (1914) “La preminenza dell’znsula nell’edilizia
romana’ en Monumenti Antichi, vol. XXIII. Ed. Hoepli,
Milano. Pp.541-608

7 Anteriormente a los estudios de Calza se suponia que
la znsula era la tipologfa de vivienda reservada a los
mas desamparados, mal construida y basicamente in-
digna. El descubrimiento de las grandes znsulae ostien-
ses construidas con gran cuidado y materiales sélidos
como ladrillo y travertino cambi6 radicalmente la con-
cepcidn de las insulae que pasaron a ser consideradas
las viviendas mas comunes en la ciudad romana, por lo
que la domus pasé a considerarse de uso exclusivo de la
clase patricia.

el disfrute de un espacio exterior en la casa,
aumentaban la iluminacién y la ventilacién
interna.  Calza  detecté tres  soluciones
tecnologicas de meniana en las edificaciones
ostieneses, con evidencia documental relativa
solamente a la primera altura de las viviendas.
Sin embargo, su analisis no aportd datos para
afirmar que las mismas estructuras no se
repitieran en todos los pisos. ®

La primera solucién de maenianum, mas pobre,
estaba constituida por un piso horizontal
apoyado en una serie de vigas voladas de
madera dispuestas cada metro. A veces el piso
horizontal se formaba con ladrillos bipedales,
habitualmente de madera. De este tipo sélo
quedan los mechinales en las fabricas de fachada,
como en la casa en la via di Diana en Ostia y
otros ejemplos que se encuentran en Pompeya
(Fig. 2.2).

8 El nimero medio de las alturas de las zzsulae de Ostia es
materia de debate entre varios arquedlogos y, debido a
los escasos datos materiales existentes en las ruinas, es
improbable que se pueda llegar nunca a una respuesta
definitiva. Pavolini, basindose en el analisis normativo
y constructivo de los muros, considera que Ostia fue
profundamente reconstruida después de que el em-
perador Trajano hubiera aumentado hasta los 60 pies
(cerca 17 metros) la altura maxima para las edificios
privados y, considerando una altura media de los pisos
de 3,5 metros mas un bajo cubierta, se puede llegar a
contar una sucesiéon de 5 plantas en altura. Pavolini,
C.(1986) La vita guotidiana a Ostia. Ed. La terza; Bari.
Pp.187-188

Fig. 2.2 Mechinales de los balcones de la V'ia di Diana, Ostia An-
tigua. (PP)
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Fig. 2.3 Balcones sobre canes de travertino en el Thermopolinm de la via de Diana, Ostia Antigna. (PP)

El segundo y el tercer tipo son maeniana de
fabrica, en los cuales la estructura volada se
configura mediante bévedas o semi-bovedas. La
peculiaridad de estas estructuras, encontradas
por primera vez en las excavaciones de Ostia,
permitié a Calza identificar el modelo de los
maeniana romanesia, los balcones a la romana,
definidos asi por el emperador Zendn’, quien
decret6 que se eliminaran de las calles de
Constantinopla todos los voladizos de madera y
que se sustituyeran por el tipo a la romana, mas
seguros en caso de incendio.

El segundo tipo contiene soluciones con
bévedas de cafién en secuencia apoyadas en
grandes canes de fravertino encastrados en la
fachada en correspondencia con las fabricas
transversales. El coronamiento del piso estaba
constituido por una hilada de ladrillos. Calza
sigue elucubrando que, no habiendo encontrado
trazas de mechinales, es logico pensar que los
parapetos de estos maeniana fueran de fabrica,
mientras que el piso se componia de bipedales
revestidos por una masa de cocciopesto. Como
ejemplo de este tipo se encuentra en Ostia el
Thermopolium de la via di Diana" (Fig, 2.3).

El tercer tipo tiene forma de una media naranja
peraltada, con linea inicial horizontal y con las
generadoras del intradés paralelas a esta linea.
Las caracteristicas constructivas del parapeto y
del piso debian de ser similares a las del segundo

9 Cédex, VIIL, 10, 12
10 Ibidem

Fig. 2.4 Via dei Balconi, Ostia Antigna. (PP)

tipo (Fig. 2.4). En definitiva, el tercer tipo se
constituye de medias bévedas con lunetas, una
estructura compleja y costosa que respalda la
afirmacién de Calza de que las znsulae no eran en
absoluto casas para gente sin recursos.

Los meniana de la ciudad de Ostia no solfan
abrirse sélo a una puerta balconera, sino que
podian llegar a ocupar la fachada entera tal y
como demuestra el cantén conservado en la casa
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de Diana. (Fig 2.5) No todas las habitaciones
tenfan acceso al balcon, pero en caso de tenerlo,
tenfan de forma sistematica una ventana y una
puerta.

TLa construccién de elementos volados fue
considerada desde siempre un problema para el
mantenimiento de la seguridad y el disfrute de las
vias publicas. Los casos hasta ahora considerados
en Ostia no parecen presentar caracteristicas de
ocupacion del espacio publico; sin embargo, en
la ciudad de Herculano se encuentra evidencia de
unas primeras ocupaciones como en el caso de la
casa Graticio (Fig. 2.6). Esta insula, que debe su
nombre a la técnica constructiva de las paredes —
el opus craticium-, presenta un voladizo apoyado en
columnas de ladrillo parcialmente cerrado que,
con sus estructuras, crea una forma de soportal
por encima de la calle. El descontrol existente en
la ciudad de Roma sobre la construccién de estos
clementos obligd a la emanacién de una serie de
reglas. La mas estricta fue la norma del prefecto
Pretestato, quien en el afio 368 d.C., segun relata
Ammaiano Marcellino'!, obligé a la destruccion
de todos los maeniana presentes en la ciudad
de Roma. Sucesivamente bajo los mandatos de
Teodosio y Onorio'?, otra ley menos restrictiva
prohibié la construccion de maeniana a menos de

11 Ammiano Marcelino, XXVII, 9, 8:[...| maceniana sustulit
omnia frabricari Romae priscis guogue vetita legibus |...|

12 Cod. VIIL, 10, 11: [...] Maeniana, que greci Exwstas ap-
pellant, sinve olim constructa sive in popsterum in provinciis
construenda, nis spatinm inter se per decem pedes liberi aéris
habuerint modis ommnibus detruncentur |...]

ol N a®
Fig. 2.6 Casa del Graticcio, Pompeia. (Espader)

10 pies de altura desde el plano de la calle, de
la misma forma que en Constantinopla hizo el
emperador Zenén.




El balc6n y las mujeres
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La relacion entre la mujer y el balcon como lugar intermedio entre el interior de la vivienda y el
exterior, es decir, la vida publica, es un tema que a dia de hoy puede resultar ajeno a la cultura
occidental. Sin embargo, hay que recordar que las evoluciones sociales del siglo pasado en tema de
paridad de derechos entre hombres y mujeres cambiaron radicalmente la condicion social del género
femenino." Luis Vives en su Instruccion de la mujer cristana de 1523 evidenciaba que “/...] a los hombres
michas cosas les son necesarias |...| tener prudencia, y que sepa hablar, que tenga discurso en las cosas del mundo,
también que tenga ingenio, memoria, que lenga arte para vivir, que tenga justicia, liberalidad, grandeza de dnimo,
fuerzas de cuerpo y otras cosas infinitas [...| pero en la mujer nadie busca elocuencia o grandes primores de ingenio, o
administracion de cindades, o memoria o liberalidad. Solo una cosa se requiere en ella, y esta es la castidad.”* Para
asegurar la castidad, elemento fundamental de la moral cristiana, fray Luis de Leén en su La perfecta
casada (1583) recordaba acogiéndose a fuentes biblicas que e/ espacio por donde ha de menear los pies la

1 Algunos hechos recientes de dominio publico como la publicacién del volumen de Mariano, C. (2013) Casate y sé su-
misa. Ed. Nuevo Inicio; Madrid. en el cual aparecen afirmaciones como “Muchas mujeres luchan con los maridos y llegan a
ser insoportables. Sdlo porque no han comprendido el secreto de la acogida, ni tampoco el de la sumision, ni el de la obediencia como acto
de generosidad” evidencian como parte de la sociedad occidental quiere aportar una vision peculiar sobre los cambios
sociales ocurridos a lo largo del siglo pasado.

2 Vives, J.L. (1999 [1523)) Instruccion de la mujer cristiana. Introduccion, revision y anotacién de Elisabeth Teresa Howe.
FUE; Madrid. p.79



mujer, y los lugares por donde ha de andar, y como si dijésemos, el campo de su carrera |es| su propia casa, y no las
calles i las plagas, ni las huertas de las casas ajenas”En las obras teatrales del Siglo de Oro, los recursos
teatrales respecto a los personajes femeninos utilizaban profusamente la vision por la ventana o por
el balcon de un galan como elemento desencadenante del amor, respetando asi el esquema social
estipulado por los moralistas de la época.*

Todavia a mediados del siglo XIX, las mujeres de buena familia dificilmente podian acceder a la
calle sin el acompafamiento de algin familiar, y en algunos casos, incluso la estancia continuada
en el balcon podia estar mal vista. Sinchez Garcfa® relata la historia de la joven Juana de la Verga,
futura condesa de Espoz y Mina, cuya alta clase social por parte de la familia paterna dificilmente le
permitia el acceso al balcén. Instruida desde pequefia dentro de la casa con profesores privados, la
hija de esta prominente familia corufiesa podia salir al balc6n sélo en ocasiones de fiesta, cuando las
miradas de los de la calle estarfan ocupadas en otro sujeto que no fueran las mujeres en el balcon.
Los balcones de hierro, siempre presentes en las viviendas sefioriales, eran considerados mas como
un estatus social que diferenciaba a los habitantes mas adinerados de las plantas principales de los
que vivian en los entresuelos y en los pisos superiores, la clase trabajadora. Sin embargo, en las clases
sociales inferiores las mujeres jovenes podian acceder al balcén con mas facilidad y evidentemente,
si formaban parte de la clase trabajadora, incluso a la calle. Fatta evidencia que en la Palermo del
siglo XIX a las jovenes de buena familia se les permitfa salir al balcon después de la comida, pero
nunca para asomarse y fisgonear la vida de la calle; las jovenes de buena familia solian remendar y
coser en los balcones, o por lo menos eso era los que la sociedad necesitaba creer. La gran profusion
de este elemento en las calles de las ciudades creaba una estratificacion de la experiencia urbana,
donde a las mujeres estaban reservados los palcos mas altos. La condicién de las jévenes mujeres en
la Valencia del tardo siglo XIX viene pulcramente relatada por una novela en episodios aparecida en
la Ilustracion popular econdmica:

[-..] Amparo y Rafael volvieron & verse en su respectivos balcones, se escribieron, hablaronse y se amaron.

E/ principio de las relaciones consistid en unos cuantos billetes que se cruzaron de balen d balcon, en no pocas
ocasiones unidos d algiin diminuto ramo de flores, en que como de la sonriente primavera, no fallaban pensamientos
'y abundaban las rosas.

Ramos que Amparo cuidaba con solicito interés, y que marchitos y todo no osaba separarse.

Rafael, nuevo en estas lides, se batia con toda la inexperiencia de nn recluta, y de buenas & primeras pensd seriamente
en casarse con Amparo.

La hermosa _joven no habia tomado tan por lo serio el asunto, y & las primeras indicaciones de Rafael, titubed y le
habld de su cnalidad de hija sinica de Doria Angustias, del cardcter seco de ésta, y por fin, hizole comprender sin
decirselo, gue abogado y todo como era y ganando un sueldo de ocho a diez mil reales en casa de un letrado, no llevaba
las aspiraciones de madre & hija, que atenidas a una modesta pension, tenian por todo ajnar unas cuantas docenas de
cintas y adornos de dublé fino, amen de ciertas faldas, chaguetitas y abrigos gue eran metamorfoseados semanalmente,
segun las exigencias de los siltimos figurines.

Primer desencanto de Rafael.

Su balcon permanecié cerrado durante tres dias./...J°

W

Ibidem p.80

4 Ferrer Valls, T (2006) “Del oratorio al balcén: escritura de mujeres y espacio dramatico”, en Insula, n° 714 Espacios
domésticos en la literatura durea. pp. 8-12.

5 Sanchez Garcfa, A. (2008) “En el balcon, en el palco, en la galerfa. Estrategfas de la mirada en la arquitectura del siglo
XIX.” en Semata, Ciencias Sociais e Humanidades, Nol.20 p.329-330

(@)

Lépez, A. “La codicia rompe el saco. (Leyenda de color oscuro escrita con claridad porqué yo soy asf). Cuento por
episodios” La ilustracion popular econdmica. Afio 2, N.24. Valencia 20 de Abril 1871. P-95
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2.2 La Edad Media

[...] En la situacion geopolitica de la Edad Media, las
cindades enropeas se convierten en centros especializados
en actividades secundarias y lerciarias, no vinculados
a una antoridad central, como habla pasado bajo la
hegemonia del imperio de Roma. Cada una de ellas,
complementandose con una parte de territorio agricola,
desarrolla  un  conjunto  de  iniciativas  comerciales,
industriales, financieras y culturales mmny extendidas,
Y compite con las demds a una escala continental y
mundial.|...|"

Las ciudades del continente europeo que no
acabaron bajo la hegemonia del Imperio de
Oriente y los califatos islamicos crearon formas
de gobierno descentralizadas que conferfan a
cada ciudad una autonomia propia. Para lograr
mantener el poder sobre la ciudad, lo que
inclufa el control econémico de los recursos
y de los mercados, las familias mas poderosas
se mantenfan en un perpetuo estado de batalla
politica que desembocaba frecuentemente en
enfrentamientos armados.

Las viviendas de los vecinos mas poderosos se
convertian, dentro de las murallas urbanas, en
edificios con un fuerte caricter militar, unas
fortalezas preparadas para cualquier problema
que pudiera surgir'. Los balcones, entonces,
por su posicion abierta hacia el exterior, se
trasformaban en debilidades de la estructura
defensiva, y posiblemente por esta razén, el uso
de tales elementos se redujo sensiblemente. Si
bien esta se puede considerar una tendencia
general, de la Alta Edad Media, durante el siglo
XIV el balcon aparecié en la arquitectura civil
también como recurso defensivo dispuesto
en posiciones clave, normalmente a una altura
considerable por encima de las puertas de acceso
al palacio-fortaleza. Un caso ejemplar de estos
balcones defensivos se encuentra en la torre mds
antigua del Palacio de los Golfines de Abajo,
en Caceres (Fig. 2.7). El aspecto hodierno del
edificio se debe a las intervenciones del siglo
XVI, que se pueden distinguir en fachada por el
uso de sillerfa y de la ornamentacién del gético
con elementos clasicistas, como los tondos. La
torre en fachada aparentemente se remonta a la
primera propiedad de los Golfines cuya presencia

13 Benevolo, L. (1996) La cittd nella storia d’Enropa. Ed. La
terza, Bari. p.33.

14 Capel, H. (2002) Op. cit. p. 128.

Fig. 2.8 Palacios de los Golfines de Abajo, Cdceres. (Sdnchez Tri-
guero)

se registra en Caceres a partir del afio 1267". En
dos de las fachadas de esta torre se encuentran
dos balcones apoyados en canes de piedra
superpuestos para formar el vuelo y cerrados
por un antepecho de piedra sin decoracién.
El origen de este tipo de balcén, llamado
comunmente amatacanado, se encuentra en las
construcciones militares medievales. Villena'
remonta el nacimiento de estos elementos a los
cadalsos, unas plataformas de madera construidas
de forma provisional para defender las murallas
en puntos alejados de las torres. Estas estructuras
se apoyaban en vigas empotradas en mechinales
redondos o cuadrados dejados durante la
construccién de los lienzos; gracias a una serie
de aberturas alargadas en el suelo de los cadalsos,

15 Sanchez Trigueros, J.A (1993)Palacios de Espasia. Espasa
Calpe S.A., Madrid. pp.74-79.

16 Villena, L. (2001) “Arquitectura militar en la Peninsu-
la Ibérica” en Actas del IV Curso de Cultura Medieval :
Seminario, la fortificacion medieval en la Peninsula Ibérica :
Centro de Estudios del Romdnico, Aguilar de Campoo, 21-26
de septiembre de 1992, Huerta Huerta, PL (coord.). pp.17-
33. Mis especifico sobre el tema del cadalso , sobre su
evolucién y sobre los casos mds destacados ain exis-
tentes en fortalezas europeas y del Mediterraneo, véase
Villena, L.(1988) “Sobre las defensas verticales en Es-
pafia: tipologfa y terminologia comparada” en Castrum
Volumen 12 de Publications de la Casa de Velazquez,
Casa de Velazquez , Madrid. Pp.107-112
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los defensores podian disparar proyectiles a los
enemigos reunidos a los pies de la muralla. La
proteccion por el frente se consegufa gracias a
tableros aspillerados por encima de los cuales
se apoyaba un cubierta de madera; la estructura,
facilmente incendiable, se recubria con pieles de
animales recién muertos. LLos cadalsos constituian
parte de las defensas verticales de una fortaleza
y se podian encontrar en dos posiciones: a
media altura de lienzo o, més frecuentemente,
a la altura del adarve. Cuando a finales del siglo
XIV aumenta la eficacia de las armas de tiro,
los cadalsos se trasformaron en estructuras de
piedra con canes encajadas permanentemente
en el muro, y es entonces cuando los cadalsos
a media altura se transforman en los balones
militares o balcones amatacanados, mientras que
los cadalsos a nivel del adarve se expandieron a
toda la longitud del lienzo generando el batacin
propiamente dicho.””

De todas formas, es evidente que, aunque
en menor cantidad, los balcones siguieron
construyéndose en las ciudades europeas a lo
largo de la Alta y Baja Edad Media. La falta de
ejemplos que atestiglien su existencia se debe
principalmente a las grandes transformaciones
urbanas ocurridas en los siglos mas recientes que
dejaron muy pocos y fragmentados restos de la
arquitectura civil menor medieval."® Pinturas e
iluminaciones delos siglos “oscuros” demuestran
la existencia y el uso de los balcones. Un ejemplo
es el caso del balcon retratado en la decoracion
pictorica del forjado de la Sala Magna del palacio
Chiaramonte, en Palermo, ejecutado entre 1377
y 13807 (Fig 2.8). La imagen representa un
edificio con un sélido aspecto militar debido al
almenado de la derecha; sin embargo, el balcén
es una estructura completamente de madera

17 Ibidem p.29

18  Fatta,G (2002) I/ balcone della tradigione costruttiva palermi-
tana. Palumbo editori, Palermo. p.8 En este contexto,
el autor quiere refutar la tesis aportada en La Duca, R.
(1995) Terremoti, norme antisismiche ed architetture a Palermo
tra settecento e ottocento. Disertacion para el titulo hono-
tifico de Doctor honoris cansa. Facolta di architettura di
Palermo. Segin este dltimo autor, los balcones desapa-
recieron del rostro urbano de la ciudad de Palermo a lo
largo de todo el periodo medieval. Mas acertadamente,
Fatta reduce el campo de accién de esta afirmacion a la
arquitectura monumental palermitana aduciendo ejem-
plos iconograficos que demuestran la existencia de bal-
cones en la arquitectura civil.

19 Gabrici, E. Levi, E.(2003) Lo Steri di Palermo e le sue
pitture. Ed. ’Epos, Palermo.p.25

Fig. 2.9 Detalle de la decoracion pirctirica del forjado de la Sala
Magna del Palacio de Chiaramonte en Palermo. (Fatta)

soportada por un gran nimero de tornapuntas.
La evidente diferencia de calidad constructiva
entre las fabricas y el balcén que se aprecia en
este caso podtia haber sido una concausa, como
sostiene Fatta®, de la desaparicion sin dejar rastro
de los balcones medievales. En la misma imagen,
dos mujeres aparecen asomadas al balcén, lugar
desde donde podian relacionarse con el mundo
de forma protegida sin la necesidad de salir de
la vivienda paterna. La estricta relacién entre
mujeres y balcones sera una constante a lo largo
de muchos siglos, incluso hasta las primeras
décadas del siglo pasado.

Gérard Anthony elucubra que en época medieval
el balcén se puede asimilar a los porticos de
distribucién de la primera planta de los patios
de los monasterios medievales y de los palacios
de los principios de la época renacentista. Para
su estudio, entre otros, propone los porticos
del hospital de Beaune, construidos a finales
del siglo XV (Fig. 2.9). Estas estructuras
efectivamente comparten algunos aspectos
marginales de orden funcional con los balcones,
esto es, la creacion de una estancia intermedia
entre interior y exterior y la posibilidad de
asomarse para observar lo que ocurre en los
espacios inferiores. Sin embargo, se caracterizan

20 Fatta, G(2002) Op. Cit.p.32

9]
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':."1‘.'-'



E/ balcon y el mirador en la arquitectura premoderna: el caso del centro histirico de Valencia

E/ concepto

principalmente por su funcién distributiva, que
en muchos casos no se duplica en el interior de
los cuerpos de fabrica en forma de corredores
de conexion entre estancias, trasformando estas
galerfas enuna entidad conceptualmente distintas
respecto al balcén. El balcon se define, segun
las premisas tedricas de este trabajo, como un
espacio de disfrute estatico, una meta, concepto
compositivamente invertido en la funcién
del corredor desempefiada por las galerfas y
los poérticos. Ademas, en lineas generales, las
galerfas de distribucién son elementos apoyados,
mientras que la caracteristica del balcén en su
forma mas pura se reconoce por su vuelo. Resulta
evidente que esta matizacién se hace necesaria
para individuar el campo semdntico mas propio
del balcon como elemento arquitecténico, y que
la galerfa o el portico de distribucién, como se ha
expuesto, representan dos conjuntos semanticos
que se solapan parcialmente con el balcon pero
no coinciden con él. Ademas, debido a la escasez
de cjemplos de balcones medievales, pueden
considerarse galerfas y pérticos como elementos
afines al balcén, sobre todo por compartir con
éste el antepecho que resulta el elemento mas
caracterizador del balcén a nivel compositivo.
En el ambito de solape entre los balcones y las
galerfas se encuentra otro ejemplo de la tradicién
tardogotica francesa presentado por Anthony”":
el balcon que se encuentra en la corte interna
del Hotel des archevéques de Sens en Paris (Fig
2.10). Siendo un balcén angular volado en una
esquina céncava, este balcon se comporta como
una rétula de distribucién entre el espacio del
torredn y el del cuerpo de fabrica, unificando las
funciones estatica y dinamica. En este balcon,
ademas de la rica moldura que compone el vuelo,
la barandilla destaca por una decoracién gético-
flamigera fabulosa completamente tallada en

piedra.

La viviendas urbanas, que no participaban
directamente en las posibles beligerancias
intramuros, se sumaron habitualmente a
la tendencia de ocupar el espacio aéreo de
la via puablica construyendo pisos volados
que soportaban los asi llamados saledizos™.

21 Anthony, G. (1999) 2000 Ans d’appuis. Du maenianum an
baleon. Editién H.Vial, Pamplona. pp.30-35

22 TLa creacién de los saledizos puede haber pasado en
muchos casos por una primera etapa con forma de
balcén, luego cerrado por necesidad. La evolucion de
la arquitectura menor medieval resulta particularmente
obscura por falta de documentacién directa; sin em-

Estos permitian aumentar el tamafio de las
viviendas a costa de la penetracién de la luz y
de la ventilacién de las calles y fueron elementos
comunes en todas las ciudades europeas en la
época medieval.

batgo, es posible elucubrar que los balcones abiertos
hayan sido, en buena parte, los antecedentes de los sa-
ledizos.

Fig. 2.9 Alzado y detalle del portico del Hospital de Baune. (An-
thony)

Fig. 2.10 Corte interna de Hotel des archevégues de Sens, Paris.

(Ws)
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Enla ciudad de Valencia, por ejemplo, los ezzbans
O barandats - en valenciano - de la época arabe
y medieval cristiana desaparecieron gracias a
un proceso muy largo que, inaugurado ya por
el mismo Jaume I, terminé sélo a principios
del siglo XIX.*? Torres Balbas™ cita en el caso
valenciano los saledizos presentes en las calles
Serranos y Boatella, que estrechaban tanto la
calle que impedian el disfrute de la via publica,
hasta tal punto que fueron mandados derribar
con un acto del Consell del 28 febrero de 1402%.

El resto de las ciudades hispanomusulmanas
habian conocido durante la Edad Media una
gran difusion de otra clase de elemento volado:
los ajimeces® o balcones volados protegidos por
celosfas. Segun Torres Balbds, modelo lleg6 a la
Peninsula Ibérica desde el Cairo y Alejandria —
donde se conoce con el nombre de washarabyya
- a finales del siglo XIII o durante el siglo X1V,
propagandose rapidamente en las ciudades
mas relacionadas con el oriente Mediterraneo.
Los ajimeces se componian entonces de una
caja de madera adosada a lo alto de los muros
cuyos frentes quedaban divididos por bastidores
rectangulares o cuadrados, algunos de los cuales
podian abrirse pivotando sobre el marco superior,
y cuajados todos por celosfas de dibujo variado
(Fig 2.11). La riqueza del trabajo de carpinteria
para crear la celosia dependfa seguramente de la
disponibilidad econémica del propietario; en la
Alhambra de Granada se conservan celosfas de
alto nivel artistico en la sala de las Dos Hermanas
que pueden dar idea de los modelos presentes

23 El tema de los saledizos medievales y posteriores con
respeto a la actuacién de la administracién publica es
ampliamente tratado en el capitulo 5 del presente tra-
bajo.

24 Torres Balbas, L., Terrase, H. (1971) Cindades Hispa-
nomusulmanas. Ministerio de Asuntos Exteriores, Direc-
ci6n General de Relaciones Culturales, Instituto Hispa-
no-Arabe de Cultura, Madrid. p.401.

25 Idem.

26 Torres Balbas clarifica que el término ha sido mal utili-
zado durante mds de cuatro siglos para indicar las ven-
tanas gemelas con columna central, que pasaron a lla-
marse erroneamente ajimeces. En realidad, el término
deriva del arabe a/l-simasa - 1a ventana- que a su vez de-
tiva de al-sams- el sol, y ya durante el siglo XVIII se uti-
lizaba de forma confundida para indicar bien los balco-
nes con celosfa bien las ventanas con columna central.
La academia de la Rae (Consultada el dial4/04/2014)
sigue proponiendo el doble significado del término,
aunque Torres Balbds determiné tajantemente el error
terminologico.

en las edificaciones del resto de ciudades

hispanomusulmanas (Fig 2.12). Efectivamente,
existe traza documental de la presencia de
ajimeces en los ultimos afios del siglo XV en las
ciudades de Cadiz, Cordoba, Sevilla, Granada,
Malaga y Murcia, en las cuales disposiciones
locales de los Reyes Catdlicos prohibian su
construccion y ordenaban el derribo de los
existentes. Continta Torres Balbds afirmando
que en las ciudades de Teruel y Albarracin se
mantuvieron ajimeces hasta la Guerra Civil, y en
Barcelona se conservaba hasta 1915 un ejemplo
en la calle de Montcada n°21. Sin embargo, estos
modelos tan longevos eran ajimeces en forma
de ventanas cuyas reducidas dimensiones les
permitieron permanecer intactos a pesar de la
destruccién normativa. En algunas ciudades
como Matar6 se mantienen ejemplos de ajimeces
de ventana, allf llamados chafarderas por el hecho
que permiten chafardear o fisgonear”” En el
resto de las ciudades hispanomusulmanas, al
desparecer los ajimeces, bien por las normativas
o bien por la poca resistencia a la intemperie
de las livianas estructuras de madera, fueron
apareciendo, a lo largo de los siglos siguientes,
los balcones de reja de hierro cubiertos por un
tejaroz que aun permanecen en la arquitectura
verndcula espafiola.”

27 Capel, H. (2002) Op. cit. p. 129.

28 Coémez Ramos, R. (2012)” Mirador o ajimez, un ele-
mento isldmico en la arquitectura occidental” en La-
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Fig. 2.12 Sala de las dos hermanas Alhanbra. (WS)

Por dltimo y para cerrar este breve apartado
sobre historia medieval del balcén es interesante
desmontar un mito muy conocido y que fue
en realidad una maquinacién: el balcoén de
Julieta en Verona (Fig. 2.13). Antonio Avena,
superintendente del patrimonio artistico de la
ciudad, invent6 este balcon durante las obras
de restauraciéon de un edificio anénimo de
fundacién romanay deaspecto bajomedieval, hoy
mundialmente conocido como casa di Ginlietta®.
La obra visionaria de este historiador del arte
consiguié ofrecer un lugar fisico a la famosa
obra de Shakespeare, satisfaciendo la necesidad
de los visitantes que se acercaban a Verona ya en
el siglo XIX en busca de las inexistentes trazas
historicas de los personajes de la tragedia™. Las

boratorio de Arte, n°24. Pp.29-36. El autor, siguiendo la
estructura del citado texto de Torres Balbas, no aporta
nuevas elucubraciones sobre el tema; sin embargo, en-
riquece la tematica con una bibliografia extensa y con-
temporanea. Ambos autores apoyan la teorfa de que
los balcones de hierro y tejaroz serfan los antecedentes
de los miradores acristalados- llamados cierros en Ma-
laga- que se utilizaron profusamente durante el siglo
XIX en el sur de la Peninsula Ibérica. En realidad esta
derivacion directa no es tan clara si se consideran las in-
fluencias y las conexiones culturales que intervinieron
en Espafia durante el siglo XIX. Se consideran necesa-
rias futuras investigaciones.

29 Touring Club Italiano (1992) Veneto (VVenezia esclusa).
Cur. Paola Colombini, Touring editore. Pp. 141 y 142

30 Entre otros Madame de Stael, George Byron, Maria
TLuisa de Austria, Antoine Claude Valéry y Chatles Dic-
kens, quien relaté en 1846 en sus Picture of Ifaly haber
visitado la tumba de Giulietta con poca satisfaccion.
Entonces se reconocfa como tal un sarcéfago andni-

Fig. 2.13 Casa de Ginlietta, Verona. Antes y después de la trans-
Sormacion. (WS)
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obras, ejecutadas en 1935, transformaron casi
completamente la fachada interna del edificio
en cuestion; se afladieron elementos de aspecto
goético como las ventanas de medio punto de
la primera planta, el portal y el imprescindible
balcén. Este presenta una barandilla labrada en
piedra blanca cuya factura lo hace remontar al
siglo XIV si se compara con las producciones
coetaneas de area veneciana. En la dificil tarea
de encontrar balcones medievales y frente la
necesidad de satisfacer a los turistas, en este
caso la arquitectura ha vendido bien el valor
de autenticidad y ha permitido la satisfaccion
del deseo de millones de turistas que todavia
hoy pasean por el patio de esta casa respirando
las emociones de los amantes shakesperianos y
preguntandose como Romeo lograria escalar el
balcon sin ser visto.

mo, posiblemente de época romana, que se encontraba
completamente desprotegido en el jardin del convento
de las monjas Franciscanas. La actual localizacion de la
tumba de Giulietta es otra invencién de Antonio Ave-
na surgida en 1936. Castellani, A. (2007) Antonio Ave-
na, l'urbanista del 900 che cred i luoghi di Ginlietta e Romeo.
http:/ /www.verona-in.it/2007/12/24/antonio-avena-
lurbanista-del-900-che-creo-i-luoghi-di-giulietta-e-ro-
meo/ (pag. Consultada el 12/04/2014)

2.3 La Edad Moderna

2.3.1 Del Humanismo al Renacimiento en
Italia.

A principios del siglo XV, los edificios
sefioriales volvieron a ampliar las ventanas
en las fachadas y se comenzaron a utilizar
antepechos como proteccién de las mismas a la
vez que paulatinamente se empezé a reutilizar
el balcén volado como recurso compositivo
de la arquitectura civil. Este cambio se debi6 al
definitivo asentamiento de las figuras de poder
en el interior de las ciudades, ya que, gracias a
la supremacia politico-econémica de una sola
familia respecto a las rivales, dio comienzo
un periodo de relativa paz que permitié el
desarrollo de nuevos tipos edilicios, los Palacios,
que a lo largo del periodo renacentista fueron
deshaciéndose de los elementos militares
mantenidos por necesidad durante la Edad
Media. Sin embargo, el proceso de insercién
de los balcones denle el léxico arquitectonico
renacentista no fue directo y es menester
considerar que muchos de los edificios mas
iconograficos del Renacimiento italiano fueron
acogiendo este elemento en fases posteriores
a la de fundacion, como es el caso del Palazzo
dei Diamanti de Ferrara (Fig. 2.14). Este edificio,
construido  sin  reutilizar  preexistencias’,
presenta desde la primera fase de construccion
elementos derivados de la arquitectura militar
como es el basamento en talud, mientras que
los balcones se afiadieron en una segunda fase, a
partir del siglo XVI. Como ha sido evidenciado
por Pia Kehl” la incoherencia compositiva
de las volutas faltantes en la esquina de este

31 El palacio se encuentra en la llamada Addizione Erculea,
el ensanche de la ciudad de época renacentista, plani-
ficada por razones militares por el sefior de Ferrara
Ercole I d’ Este, quien entre 1492 y 1504 dot6 a la
ciudad de una nueva cinta amurallada. La necesidad de
una renovacion en la proteccion de la ciudad se hizo
patente en los aflos 80 del XV cuando la ciudad tuvo
que resistir al sitio de las tropas venecianas. El nuevo
proyecto se fundamenté en los avances innovadores de
los estudios de artillerfa y redibujé el petfil de la ciu-
dad de una forma coherente con las nuevas exigencias
militares.

32 Kehl, P (1998) “Ferrara” en Fiore. EP. (cur) Storia del'ar-
chitettura italiana. 11 guattrocento. Electa, Milano. P.351
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edificio (Fig 2.15) delata la adicién del balcéon
angular que hoy en dia se considera elemento
caracteristico de los palacios ferrares. En este
caso, ademais, el afiadido se hace incluso mas
patente debido al hecho de que, para preservar
la relacion entre las ventanas de las dos fachadas,
el acceso al balcon solamente se logra a través
una abertura secundaria que, por sus dimensione
reducidas, no entra en relacién con las ventanas
de la planta noble propias de la primera fase de
construccion.

El proceso de afiadidura de los balcones en
los edificios italianos fue un proceso largo y
dificil de acotar dentro del periodo renacentista,
ya que si por un lado las lecciones sobre la
nueva arquitectura tuvieron una divulgacion
extraordinaria a través de los tratados de los
arquitectos  intelectuales y  sucesivamente
gracias a la imprenta de caracteres méviles, que
permitié agilizar sensiblemente la produccién de
libros dando comienzo a la imprenta moderna,
por otro lado la divisién politico-econémica
de los territorios italianos, cuna de la nueva
sensibilidad con la cual se reinterpretaron los
restos de la arquitectura antigua en funcién de

G 2 |
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Fig. 2.15 Detalle de la esquina del sotabalcdn del Palazzo dei diamanti, Ferrara. (PP)
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Fig. 2.16 Segunda planta del portico del Palacio Ducal, 1V enecia. (WS)

la nueva construccion all’antica, comportd una
continua referencia al substrato arquitecténico
y a la tradicién constructiva de las varias
localidades, con el resultado de un caleidoscopico
movimiento de renovacién cultural que,
manteniendo unos caracteres comunes, se
reinterpreté con diferencias sustanciales en las
diferentes areas culturales italianas. Por tanto,
la aparicién del balcén como elemento urbano
tuvo una evolucion diferente segin la zona.

En la arquitectura de la laguna de Venecia, los
balcones son un elemento que aparece a finales
de la Edad Media. Durante los siglos XIII y
XIV una barandilla a ras de la fachada o poco
volada compuesta por una celosia o en forma
de plateo representa la primera forma del
balcén. Los balcones volados comenzaron a ser
usados después del siglo XIV y durante todo el
siglo XV y se caracterizaron por una barandilla
de balaustres de piedra de Istria en forma de
pequenas columnas, sin basamento pero con
capitel, bajo unos pequefios arcos ojivales del tipo
de los que se encuentra en la galerfa del Palacio
Ducal (Fig 2.16) y que, segin Paoletti®, fue
utilizado como modelo para muchos balcones
de la ciudad de Venecia. Posteriormente, durante
el Renacimiento, el balaustre adquiere su forma

33 Paoletti, P. (1893) L architettura e la scultura del Rinascimen-
to in Venezia. Ed. Ongania-Naya, Venezia. p.93.

canodnica con variacion de la seccidén cirular,
mas amplia en el centro y mas estrecha en los
extremos, forma que deriva en Venecia de los
modelos de Lombardia®.

En un primer momento, los balcones se
afiadieron a edificios medievales modificando
la estructura y las proporciones de las ventanas.
Este es el caso de la Corte del Remer, edificio
estudiado profundamente por Schuller® a través
de levantamientos directos de gran precision y de
un andlisis muy completo de las superposiciones
histéricas. La composicion de las ventanas
apuntadas y delas logias representa una evolucion
del modelo inicial, probablemente del siglo XIII,
intervenido al menos una vez en época medieval
y otra ya entrado el Renacimiento™ (Fig, 2.17).
En la primera modificacién, la disposicion de
la antigua bifora en la planta primera se cambi6
para situar una chimenea. La composicién
general se dividi6 asf en dos ventanas apuntadas

34 Trincanato, E. (1948) Venezia Minore. Ed.Cierre, Ve-
nezia. pp.83.

35 Schuller, M. (2000) “Le facciate dei palazzi medievali di
Venezia. Ricerche su singoli esempi architettonici” en
Llarchitettura gotica venegiana. Atti del Convegno internazio-
nale di studio Venezia, 27-29 Novembre 1996 (cur.) Valca-
nover,F. & Wolters W. Istituto Veneto si scienze, lettere
e arti. pp. 281-344

36 Ibidem p.282.
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que contrapesaban la trifora en el lado opuesto.
Ademas, gracias a la presencia de varios restos
se puede afirmar que en esta fase la decoracién
se enriquecié con una sinfonfa cromdtica que
remarcaba la disposicion de los huecos de la
fachada. En época renacentista, a la logia trifora
de la derecha se le afiadi6 el balcon, para lo cual
se abatieron los alfeizares medievales” (Fig. 2.18).
Las columnas de las triforas, dimensionadas para
su anterior composicién, no fueron sustituidas,
sino que se dejaron descansar sobre unas bases
esbozadas de piedra de Istria que, apoyadas sobre
el piso volado y trasmitiendo la carga del pafio
de fachada superior, evitan el vuelco del vuelo
(Fig. 2.19). Suprimido el alféizar de la logia, las
aberturas se estiran hacia abajo y, para mantener
la seguridad, se instala la balaustrada cuyos
balaustres actuales en ese balcén corresponden
a remodelaciones posteriores.

Schuller destaca otro ejemplo de balcén en el
Palazzo Prinli. (Fig. 1.20) Dicho edificio presenta
un elemento bastante insélito parala arquitectura
veneciana e italiana en general: la ventana en
esquina, en este caso aun mas peculiar por tener
un balcén volado al exterior, elemento que a
principios del siglo XV no era nada comun en
el panorama veneciano. Schuller® propone la

37 Ibidem p.286.
38 Ibidem p_m

e N T s
Fig. 2.18 Levantamiento del frente exterior de la Corte Remer, VVenecia. (Schuller)

.f\ﬁf"ﬁr

Fig. 2.17 Reconstruccion hipotética del frente de la Corte Remer
(Schuller)
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Fig. 2.19 Seccion C-C’ de la fachada de la Corte Remer. (Schuller)

e . id
Fig. 2.20 Ventana esquiera de Palazzo Priutli, Venecia. (WS)

datacion de este balcon no mas alla de 1430,
cuando se empezé la construccion de la mas
tamosa Ca d'or, (Fig 1.21) cuyos documentos de
archivos relatan una voluntad de tomar como
modelo el balcén de Palazzo Prindi. El balcon que
vemos hoy es bastante distinto de lo que debia
de ser en el momento de su construccién. En
primer lugar, la ventana en esquina no presentaba
la columna en dngulo, sino un capitel volado
que aumentaba la sensacion de ligereza toda
la composiciéon. El vuelo del balcon superaba
seguramente la dimensiéon actual; como se
puede apreciar, las ménsulas fueron reducidas
y relabradas. Schuller evidencia ademas que ni
el piso volado ni el antepecho son de la época
de la construccion, sino mucho mas recientes,
y que el modelo original debia de presentar una
decoracion parecida a la del palacio Ducal®.
Sin embargo, este ejemplo resulta de gran
importancia por la novedad que supuso en el
panorama veneciano y por la libertad con la que
el elemento balcén se empezaba a utilizar en la
laguna ya en las primeras décadas del siglo XV.

El dltimo ejemplo es el balcon de la Ca Contarini-

39 La misma observacion fue presentada antafio por Pao-
letti, P. (1893) gp. it presentando un caso aun mas anti-
guo, el Palazzo Gritti en Campo Bandiera e Moro.
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Fassan, datado entre 1470 y 1480 (Fig 2.21).
Estos insolitos balcones hicieron famoso el
pequefio edificio, ya mencionado por Ruskin.*
Si por un lado la repeticién de los balcones
en diferentes plantas es ya de por si una
peculiaridad en la ciudad de Venecia, *' por otro
lado, la importancia de este balcén reside en
la confirmacion de su esencia como elemento
principal de la composicién de la fachada. Hoy
en dia, la fachada se distingue por una evidente
bicromia compuesta por el ladrillo rejuntado
de fondo sobre el cual destaca el blanco de la
piedra de Istria que remarca las esquinas, la
cornisa de cierre, las impostas y todos los vanos

40 Schuller, M (2000) op. cit. p.340

41 El uso del balcén corresponde a las viviendas de la
clase mas alta de la poblacién veneciana, siendo éste un
elemento de lujo. Las casas burguesas suelen presentar
un balcén en la abertura central de la fachada coinci-
dente con el portego, es decir la sala central de la vivien-
da alto burguesa veneciana con funcién representativa.
Sélo en los palacios se encuentran balcones repetidos
en fachada, y Gnicamente en la planta noble, muy rara-
mente a otras alturas. Goy, R.J. (2011) Venetian vernacular
architecture. Traditional housing in the Venetian lagoon. Cam-
bridge University Press, Cambridge. P.68

Fig. 2.21 Ca’ Contarini Fassan, Venecia (WS)

Fig. 2.22 Seccion de la fachada de Ca’ Contarini Fassan. (Schu-
Uler)
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de la fachada. El balcén, contaminado por la
decoracién de las impostas que se extiende a
lo largo del perimetro del vuelo, queda atado
al resto de la fachada desde la cual se proyecta
mas de un metro respecto al piso principal.
Constructivamente, las losas con funcion de
piso estan recibidas unos 15 cm en la fabrica y
presentan un pequefio escalon en linea con la
fachada a partir del cual comienza una fuerte
pendiente de desagiie (Fig 2.22). El elemento
volado descansa sobre cuatro grandes ménsulas
de piedra de Istria situadas en correspondencia
con las columnas de la #7fora, hecho que, ademas
de asegurar la estabilidad del conjunto, permite
repetir el ritmo delalogia en la faja del bajo balcon
El antepecho, sin embargo, se ilumina con una
decoracién propia que lo hace destacar de todo
el resto de la fachada: el ritmo de la baranda es
de cinco médulos cuadrados interpuestos a seis
pilastras rectangulares, hecho que contradice
la composicion tripartita de la fachada y cleva
el balcén al rol de solista de la obra. Ademas,
la necesidad estructural de aligerar los pesos
excéntricos convierte la baranda en una obra
escultérica de encaje que presenta un rosetén de
cinco pétalos dentro de cada médulo cuadrado,
mientras las pilastras estan decoradas con hojas
y racimos en bajorrelieve. La decoracion del
roseton se repite en las barandas de los balcones
gemelos de la segunda planta, donde, debido
a las proporciones diferentes, el roseton se
apoya en un semicirculo calado. En este caso,
el antepecho se libera del modelo mas antiguo
del palacio Ducal, repetido comunmente a lo
largo del siglo XV en la ciudad de Venecia. Por
ultimo, para conseguir el correcto desagie del
balcén, los médulos cuadrados que enmarcan
los rosetones presentan dos agujeros en posicion
simétrica.

El uso de balcones en la ciudad de Venecia
resulta hoy comin en los frentes urbanos que
se instalan en los canales mas grandes, donde
la concentracién de edificios de la oligarquia
comercial veneciana es mas alta. El balcon fue
utilizado, con mayor frecuencia a partir del siglo
XVI, como detalle de lujo embellecedor de las
fachadas, que ganaban en plasticidad gracias a los
fuertes claroscuros. Los balcones diferenciaban
los edificios palaciegos respecto a la arquitectura
menor y aseguraban un lugar preferente para
asistir a los eventos publicos que discurrian por
los canales mas anchos de la ciudad. La tradicién
de vestir la arquitectura de fiesta, y los balcones

Fig. 2.23 Imagen de fiestas durante las transformaciones urbanas
del siglo XV7. ca. 1496.(Maretto, 1986)

con particular atencién, fue tradicion antigua en
la ciudad de Venecia como queda registrado en
pinturas de varias épocas. En la fig. 2.23, pintura
de 1496 que ofrece una vista de los frentes de
la ciudad en transformacion,* se puede apreciar
a unas damas asomadas a las ventanas cuyos
antepechos quedan cubiertos por preciosos
tapices de diferentes colores y patrones
decorativos. En ausencia del balcon, que era
todavia un elemento raro en la Venecia de finales
del siglo XV, las ventanas se visten de fiesta. En
otro ejemplo, la famosa obra de Canaletto La
Regata Vista da Ca’ Foscars,(Fig. 2.24) de mediados
del siglo XVIII, en el panorama urbano festivo se
observa cémo el balcon aumenta el rendimiento
decorativo de los tapices y estandartes respecto
a las ventanas, porque las telas quedan colgando
de los antepechos volados afiadiendo una nota

42 TLa imagen viene recogida por Caniggia, G. “La casa
e la cittd dei primi secoli” en Maretto, P.(1986) La casa
veneziana nella storia della cittd dalle origini all’'ottocento. Mat-
silio Editori; Venezia, p.39 que cita como fuente Bel-
lavitis, G., Romanelli, G.(1989) Ienezia. Laterza; Bari.
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Fig. 2.24 La regata vista da Ca’ Foscari, Canaletto ¢.1740. (The National Gallery)

de riqueza al conjunto de la fachada a nivel
plastico y ofreciendo un espectaculo cromatico
vibrante bajo la fuerza del viento.

Si por un lado en la ciudad de Venecia los
balcones se apoderaron de los palacios a partir de
la época renacentista ocupando principalmente
los pisos nobles y caracterizando asi las fachadas
de los edificios mas opulentos de la ciudad,
por otro lado, en realidades urbanas diferentes,
aunque siempre en la peninsula italica, el
disefio de los frentes urbanos utilizé de forma
distinta el renacido elemento balcon de la época
renacentista.

En la ciudad de Florencia, cuna del Renacimiento
italiano, el uso del balcén y mas en general de las
balaustradas en la composicién de las fachadas
de los edificios civiles es extremadamente
reducido, casi nulo. Los frentes de los palacios
renacentistas  florentinos  representaron la
riqueza de sus duefios, su catadura intelectual,
demostrada mediante la apropiacién de las
formas de construir segun la manera antigua, y
representando tambiénsufuerzadefensivagracias
a una composicién de los frentes palaciegos que
utilizé bien los 6rdenes arquitecténicos antiguos,
delineados y reinterpretados bajo las influencias
del humanismo, bien el tratamiento de

almohadillado rustico que conferia a los palacios
un tono aulico y, al mismo tiempo, los rasgos
fortaleza urbana.” En la Florencia del siglo XV
se construyeron mas de cien palacios, tantos que,
durante su viaje a la ciudad en 1471, el viajero
flamenco Johannes Adorno quedé asombrado

43 La importancia del uso del almohadillado en los edi-
ficios palaciegos renacentistas como elemento propio
del renovado lenguaje arquitecténico, no subyugado
a la relevancia del uso de los érdenes arquitecténicos,
sino perfectamente equiparable a ellos, es hoy en dfa un
concepto asumido por la comunidad cientifica. Naci-
do de la emulacion del tratamiento del AArco dei Pantani,
erréneamente considerado antiguo frente palaciego en
lugar de puerta de acceso a los foros imperiales des-
de la suburra de la ciudad de Roma, el almohadillado
caracterizara los edificios palaciegos construidos por
los arquitectos renacentistas de ambito florentino-ro-
mano. Daly Davis, M. (1989) “Opus isodomum at the
Palazzo della Cancelleria: Vitruvian Studies and Ar-
cheological and Antiquarian Interests at the Court of
Raffacle Riario” en Danesi, S. (cut.) Roma, centro ideale
della cultura dell’Antico nei secoli X1 ¢ X171 Da Martino 17
al Sacco di Roma 1417-1527. Pp. 442-457. Es posible que
la ausencia de ejemplos directos de balcones antiguos,
que como se ha comentado fueron descubiertos por
primera vez durante las excavaciones arqueoldgicas de
Herculano a principios del siglo XVII, haya influencia-
do el desuso de los balcones en las construcciones del
primer Renacimiento florentino, fundamentado en la
atenta lectura de los textos antiguos y el analisis de los
restos monumentales romanos.
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por la cantidad y la belleza de los nuevos palacios
privados florentinos, entre los cuales destacaban
por importancia las residencias de Cosimo
de’ Medici y Jacopo de’ Pazzi* Observando
algunos palacios emblematicos de la produccion
florentina se puede apreciar que las ventanas
se agrandan y establecen un ritmo innovador
en las fachadas, que presentan una fuerte
plasticidad, pero esta se traduce exclusivamente
en el tratamiento del almohadillado y el orden
arquitectonico en algunos casos, sin recurrir al
uso de elementos volados ademas de la cornisa.
La comparacion entre Palazzo Medici (1444)
(Fig. 2.25), Palazzo Rucellai (1455) (Fig. 2.26) y
Palazzo Strozzi (1489-1507) (Fig 2.27) permite
afirmar que la evoluciéon de la composicion
de los frentes palaciegos florentinos en el
primer Renacimiento no empleé el balcon
como recurso arquitectonico, creando unos
frentes fuertemente cincelados pero sin
elementos volados. Esta tendencia del ambiente
florentino se propagd por Italia en forma de
solucion palaciega repetida en otros centros
urbanos toscanos como es el caso del Palazzo
Piccolomini en Pienza (1459) (Fig 2.28), pero
también en territorios mas surefos subyugados
a la dominacién del reino de Aragon. Es el caso
de Palazzo Cuomo (1469-1490)(Fig 2.29) en
Napoles, definido como una “mezcla entre las
formas tradicionales catalanas y las nuevas ideas
del primer Renacimiento florentino™*.

Al alcanzar Roma, la cultura de los nuevos
palacios “a la antigua” se encontré con una
ciudad donde las caracteristicas militares de la
arquitectura de la primera mitad del cuatrocientos
estaban todavia completamente vivas. El Palacio
de Papa Paulo II (Fig2.30), cuya construccién
empez6 cuando éste era ain el cardenal Pretro
Barbo (cardenal entre 1455-64 y Papa entre
1465-68), fue el primer edificio romano en

44 Sobre el viaje de Adorno, Heer, J. & de Groes, G,
(1978) Itinéraire d’Anselme Adorno en Terre Sainte (1470-
1471). Paris. Pp. 480-482. Para los elencos de los edifi-
cios construidos en Florencia durante el cuatrocientos
y las primeras décadas del quinientos véase Von Fa-
briczy, C. (1905) “Aus dem Gedenkbuch Francesco
Baldonivetti” en  Repertorium fiir Kunstwissenshaft, n° 28,
pp- 539-544. Recogidos en Pacciani, R. (1998) “Firenze
nella seconda meta del secolo” en Fiore, P (cut.) Storia
dell'architettura italiana. I] guattrocento. Electa, Milano. Pp.
330-373

45 Beyers, A. (1998) “Napoli” en Fiore, P (cur.) Storia
dell'architettura italiana. Il guattrocento. Electa, Milano. Pp.
434-459. Citacion de pag. 443.

acoger los dictamenes de la nueva arquitectura
palaciega florentina, respetando los canones de
proporcién con los espacios publicos exteriores
y la altura del edificio, unificindolos con la
estructura de fortaleza urbana cuya funcién
se delataba por la presencia de los cuerpos en
torre y del coronamiento almenado, aunque este
ultimo, a diferencia de los almenados medievales
que protegfan los caminos de ronda, se instalo
aqui como mero elemento decorativo’. Los
vanos de la fachada recayente a la Plaza de
Venecia - entonces llamada Platea Marciana-
recibieron un tratamiento homogéneo por
planta diferenciando basamento, piso noble y
secundario, aunque el ritmo de distribucién no
es constante, sino variable segin la necesidad
de los espacios interiores, a diferencia de
los edificios de matriz florentina. Como en
Florencia, la composiciéon de la fachada no
empleaba el recurso del balcén para marcar
una centralidad en la fachada principal. En el
grabado de P. Leatrouilly (Fig. 2.31), ejecutado
tras su viaje a Roma de 1820, se observa la
composicion originaria de este edificio, cuando
el balcon, tristemente unido a la figura de Benito
Mussolini, que lo utilizé6 como palco para las
congregaciones masivas de la época del régimen
fascista, todavia no habia sido afiadido. ¥’

Absorbida la matriz florentina, la produccion
arquitectonica romana del cuatrocientos se
desarrolla de forma auténoma y muy prolifica,
consiguiendo una superior maestrfa de los
o6rdenes y, por lo que concierne a este estudio,
introduciendo el balcén en el lenguaje de los
6rdenes arquitectonicos all’antica.* En el palacio

46 La mezcla de la cultura florentina y de la tradicién ro-
mana pes6é mas que la alusion a este elemento por parte
de Alberti, quien desaconsejaba en su tratado el uso de
las almenas por consideratlas dignas de un tirano mas
que de un sefor. Alberti, L.B (1450) De re aedificatoria,
f. 164 (trad. It. 1966, p.808 sigg)

47 La datacion exacta del anadido de este balcon es in-
cierta. En lineas generales puede considerarse fiable la
obra de Letarouilly, por lo que el afiadido se remontarfa
a una época mas tardfa a la de su viaje a Roma. Ademas,
los caracteres compositivos de este elemento llevan a
pensar en una obra del siglo XIX. Sin embargo, existen
fuentes que remontan este balcén a 1714, cuando el
palacio tenfa funcién de embajada de la republica ve-
neciana en Roma. Touring Club Italiano (2007) Roma.
Guida d'italia. Ed. Mondadoti, Verona. p.190

48 Frommel, C.I.. (1998) “Roma” en Fiore, P (cur.) S7-
ria dell architettura italiana. 11 quattrocento. Electa, Milano.
Pp.374-433. Cita de pag.414.
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Los balcones comunicativos

Los balcones engalanados de fiesta son un elemento muy importante en la sociedad urbana, antafio
al igual que hoy en dia, porque, como evidencia Morant', la disposicion de un tapiz en el extetior
de la vivienda se interpreta como la comunicacién publica de la identificacién con un determinado
evento social; la comunicacion implicita y no verbal de vestir el balcon se puede traducir a esta
afirmacién “el duefio de este balcon se suma a la celebracion del resto de los vecinos y demuestra
su compromiso con la comunidad engalanando la fachada de su casa”. El uso de este codigo
comunicativo es transversal en la historia del hombre y de la ciudad, como se ha visto con los
ejemplos venecianos y como todavia se puede apreciar hoy en dia durante los dias de las fiestas en
los centros histéricos de muchas ciudades de Italia o Espafia. No se ha perdido aun la costumbre
y es facil encontrar balcones engalanados en el recorrido de las procesiones mds importantes.”
Morant pone de manifiesto algunos eventos emblematicos de la tradicion hispanica en los cuales
los balcones expresivos’ tienen un rol destacado durante las celebraciones, como es caso del Corpus
Christi en los cerros de Guadix, donde los balcones se visten con colchas blancas de encaje antiguo
o de crochet, mantones bordados y tapices, es decir, con las palabras de Flavia Paz Velazquez, “/o zzdis
bello ¢ intimo de la vivienda que las accitanas del arcon sacan para requebrar el paso del Sesor™. Otro ejemplo
destacado, en este caso en tierras valencianas, es la fiesta de los Moros y Cristianos, que se celebra
en Alcoy (Alicante) en torno a Sant Jords, el 23 de Abril. En esta ocasion, todos los balcones, incluido
el del Ayuntamiento, se llenan de banderas y emblemas de medias lunas y cruces que transforman
la fisonomia de la ciudad.’

Entre las cuatro clase de balcones reconocidas por Morant, los balcones comunicativos representan

1 Morant Marco, R. & Martin Lopez, A. (2013) “El lenguaje de los balcones” en Revista Signa, vol. 22. Pp.497-519

2 En estas ocasiones, todo sea dicho, la comunicacién no verbal afecta también a los balcones no engalanados que en
realidad comunican “/o gue estd pasando por la calle, no interesa al dueiio de este baledn”.

3 Definicién propia del autor para identificar los balcones engalanados durante las fiestas. En particular, esta subcategoria
es parte de los balcones mensajeros, es decir, los balcones “adecuados” para vehicular un mensaje. En su estudio, Morant
y Martin identifican cuatro clases de balcones “patlantes’: los balcones znformativos o referenciales, los balcones conativos,
los balcones expresivos y 1os balcones estéticos. Morant et al (2013) op. cit. p.499

4 Paz Velazquez, F. (1986) Raices Linarenses. Narcea, Madrid. p.129
5 Morant, R. etal (2013) op.cit. p.511



una clase de balcones con una importante relevancia social, quizas
la mas evidente. Se trata de los balcones en los cuales los habitantes
de la vivienda cuelgan carteles tanto para comunicar un pensamiento
privado como para sumarse a una opiniéon comun y demostrar con
ello su apoyo a la causa. En este aspecto de los balcones resuenan las
palabras de Joaquin Weiss, quien se preguntaba “si las ventanas son
los ojos de las casas, ¢podrian ser los balcones los labios?”. Aunque
Weiss se refiriera a la posicion adelantada respecto al resto de la
fachada, seguramente en su mente debia de presentarse la imagen de
los balcones con escritos colgados, lo que, al menos parcialmente,
debe de haber impulsado esta elucubracion. Al mismo tiempo, es
verdad que, por su posicion, los balcones resultan el punto mas
visible de una vivienda y el lugar mas adecuado para anunciar la venta
del piso o la celebracién de un nacimiento. Siendo esta tradicion mas
antigua de lo que se suele imaginar, el balcon comunicativo podria ser
considerado el antecedente de las comunicaciones sociales masivas,
porque una vez publicada una informacion en el balcon, todo el
mundo que pase por la calle puede acceder a ella. Es posible que
las comunicaciones a través de los carteles, de los lienzos pintados
sobre los balcones, fuera comun desde la antigliedad, ya que la
necesidad de comunicar es propia del hombre independientemente
de su cultura o su posicion social. El caso mas antiguo que se ha
identificado en literatura se remonta a 1796, cuando el bibliografo y
canonigo Beristain, vecino de Ciudad de Méjico, colgd de su balcon
versos considerados ilegales por el tribunal de la Inquisicion por
intercalar partes de las sagradas escrituras en su poesia de corte
independentista. A raiz de su exposicioén se produjo una contienda
poética entre algunos letrados de la ciudad, que encubierto entre
temas relativos a la sagrada imagen de la Virgen de Guadalupe,
mantenfan vivo un debate politico sobre la soberania de Méjico. La
contienda tuvo lugar en los balcones de las casas de los respetivos
letrados, de forma que la ciudadania fuera o no culta, se encontrd
implicada e informada de todos los mensajes que se enviaban. La
sensacion que se cred a raiz de la contienda activé la maquina del
tribunal de la Inquisicion cuyo juicio contra Beristain tuvo comienzo
en 1796.° Para los habitantes de la ciudad de Valencia resulta muy facil en estos ultimos afios
entender el concepto de contienda entre balcones, ya que mirando a los balcones del barrio del
Cabafal, se entiende claramente que los vecinos se dividen en dos bandos rivales: unos apoyan
la conservaciéon del conjunto artistico-patrimonial del Cabafial y otros apoyan el proyecto de
renovacion urbana propuesto por el ayuntamiento. Los balcones de las casas anuncian asi la opinién
de los duefios de la casa. Sin necesidad de contiendas, las comunicaciones pueden ser mas directas o
expresar una opinién sobre un tema que afecta a toda la poblacién, como sucedié en Valencia antes
y durante el gran evento mediatico y politico de la visita del papa Benedicto XVI en el afio 2006.
ILa vecinos contrarios a la inversién de recursos publicos que suponia la estancia del pontifice en
la ciudad tendieron en sus balcones una pancarta con el lema “jo no t'espere”. La critica expresada
en los balcones comunicativos puede tener un objeto menos especifico, pero igualmente pujante,
como el caso de los balcones del casco antiguo de la ciudad Barcelona cuyos vecinos sufren las
consecuencias del turismo masificado y revindican el derecho a “un barrio digno”.

6 Rovira, JC (1999) “El bibliégrafo Beristain en una contienda poética desde los balcones a fines de 1796 en _Anales de
literatura Espanola, n.13 pp.195-210
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Fig. 2.29 Palazzo Cuomo, Napoles. (Alinari) Fig. 2.30 Palacio Venecia, Roma. (WS)
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Fig. 2.31

de la Cancelleria de Roma (Fig. 2.32), edificio
emblematico del paso entre el siglo XV y el siglo
XVIromano eitaliano en general, se diluyen todas
las caracterfsticas militares romanas en favor
de una composiciéon ordenada y pulcramente
ritmada: los 6rdenes arquitecténicos organizan
el marcado desarrollo longitudinal de la fachada
que queda dividida en tres franjas de altura
comparable, mientras las tradicionales torres
angulares son absorbidas en el frente principal
quedando como pequefios resaltes en planta sin
diferenciacién en alzado. El orden arquitectonico
que gobierna la fachada demuestra la superacion
de los modelos florentinos, como el Palazzo

Fig. 2.32 Palazzo della Cancelleria, Roma. (Alinari)
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Rucellai, gracias al uso de un ritmo mas complejo
de pilastras gemelas que enmarcan los vanos de
la fachada en un sintagma propio de los arcos
triunfales.”” En la planta principal, un estilébato
continuo recorre la fachada con resaltes en
correspondencia de las pilastras compuestas

49 TIbidem pag. 413 Segun Frommel, el disefio de este rit-
mo innovador se gestd en arquitecturas fingidas de la
mano de Rossellino en el patio del Palazzo Piccolomini
de Pienza y fue repetido en la iglesia de Sant’Andrea de
Mantova, donde se demuestra la tendencia de Alber-
ti a sustituir la monotonia paratactica con ritmos mas
complejos y significativos. Otros ejemplo se encuentra
en el duomo de Faenza y probablemente en San Pietro in
Vincoli de Pontelli.
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Fig. 2.33 Balcon del torredn sur, Palazzo della Cancelleria, Roma
(Alinari)

y bajo los ediculos de las ventanas, donde crea
sus respectivos pedestales. El resultado confiere
esbeltez al orden arquitecténico™ y permite al
mismo tiempo liberar al parapeto del mutismo
florentino. En todas las ventanas del piso
principal, el bajo ventana opaco esta decorado
en forma de pedestal con cornisa y zocalo,
predisponiendo la localizacién de un elemento
mas marcadamente tridimensional, es decir,
el balcon, que aparece en la fachada principal
en correspondencia con el portal de acceso al
palacio. En realidad, se trata en este caso de un
balcén apoyado, ya que la estructura del portal
con columnas doéricas asume el peso del piso
que, por lo tanto, no puede considerarse un
elemento volado. Esta solucion arquitectonica,
que auna el balcon al portal de acceso, tuvo
una fortuna mas que espléndida a lo largo de
los siglos sucesivos tanto en territorio italiano
como en el resto de Europa. En el caso del
Palazzo della Cancelleria, cuya fachada principal
incluye dos portales asimétricos —derivados

50 El uso de pedestales pata crear 6rdenes mas esbeltos
es una practica identificativa del drea romana. Baccio
Pontelli la perfeccionara a partir de la construccion
de Sant’Aura en Ostia. Daly Davis, M. (1989) “Opus
isodomum at the Palazzo della Cancelletia: Vitruvian
Studies and Archeological and Antiquarian Interests at
the Court of Raffaele Riario” en Danesi, S. (cut.) Rowa,
centro ideale della cultura dell’Antico nei secoli X177 ¢ X1/1.
Da Martino V" al Sacco di Roma 1417-1527. Pp. 442-457

de la preexistencia de la iglesia de San Lorenzo
en Ddmaso—, el balcon sobre el portal permite
identificar una jerarquia necesaria  para
reconocer el acceso mas importante del edificio,
que evidentemente no era el de la iglesia, aunque
este fuera en principio un palacio cardenalicio.
En la estrecha fachada del torreén sur, que si
bien presenta un solo eje de vanos es importante
por estar encarada a la plaza de Campo de’ fiors,
el estilébato del orden de la primera planta
se carga de la mdxima expresividad y, en
correspondencia con la ventana, se proyecta al
exterior en forma de balcon, esta vez si, volado
(Fig. 2.33). El levantamiento de este precioso
balcon fue ejecutado por P. Letaroully (Fig
2.34), quien detall6 toda la decoracién en bajo
relieve. El balcén, completamente de piedra,
se apoya en cuatro ménsulas decoradas con
rosas, simbolo heréldico de la familia Riatio, que
aparecen en las volutas y en los tres cuarterones
del bajo balcon. El parapeto repite en el
cuerpo del pedestal el ritmo compositivo de las
ménsulas, que se corresponden con cuarterones
estrechos decorados a grottesche, intercalados con
cuarterones cuadrados en los cuales aparecen las
armas, las rosas y, en el centro, el emblema del
Cardenal Riario.

La composicion de las ventanas en forma de
ediculo apoyadas en pedestales se utiliz6 a lo
largo de los siglos siguientes para asegurar

Fig. 2.34 Detalles del balcén del torredn sur del Palazzo della
Cancelleria, Roma. Letarouilly
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Fig. 2.35 Palazzo Caprini, atribuido a Bramante. Antonio Lafréy, Speculum Romanae Magnificentiae, Roma (1559-1602).

una relaciéon entre las ventanas y el orden
arquitectonico que gobernaba las fachadas
de los palacios. En Palazzo Caprini, obra
atribuida a Bramante (Fig. 2.35), se repite esta
relacién que habfa confirmado su eficacia.
En este caso, sin embargo, los antepechos no
forman parte de un estilébato corrido, sino
que s6lo comparten con los pedestales la altura
de la cornisa, lo que permite al conjunto ser
percibido como una unidad. En realidad, los
antepechos, aun conformandose como balcones
tridimensionales, no presentan vuelo, porque
su grosor esta incluido en la profundidad de
la cornisa del orden de la planta inferior. Este
tipo de composicion tendra un gran éxito hasta
el siglo XVII en los territorios italianos, donde
el balcon fue utilizado en directa prosecucion
del entablamento del piso inferior, evitando
la individuacién de estos elementos volados
dentro de la composicién general de la fachada.
Se trata, en definitiva, de falsos balcones, ya
que compositivamente no tienen una identidad
propia por estar incluidos en el vuelo de otro
elemento arquitectonico de orden superior.
Ejemplos de esta tendencia se encuentran en
arquitecturas de Raffaello -Palazzo Pandolfini
(Fig. 2.36)- en Florencia (1519), de Sanmicheli
— Palazzo Pompei (Fig. 2.37)- en Verona (1530),
de Michelangelo — el Palazzo dei Conservatori

(Fig. 2.38) en el Campidoglio en Roma (1539)
de Sansovino -Palazzo Corner sul Canal Grande
(1561), en Venecia (Fig. 2.39).

Superada la fase en la que los balaustres se
conformaban en formas de pequefias columnas,
como ocurrib en Venecia, los arquitectos
renacentistas fueron obligados a construir un
nuevo lenguaje para incluir estos elementos en
el renovado lenguaje a//’antica. Si en el caso de
la Cancelleria de Roma el parapeto opaco podia
servir como solucion compositiva®™, al afianzarse

51 El recurso a soluciones con antepechos opacos en el
primer Renacimiento italiano posiblemente se debe a
la utilizacion de un modelo formal y tipolégicamente
evolucionado durante la Edad Media: los pilpitos de
las iglesias. Estos elementos, cuya tradicién construc-
tiva y formal se liga a las celebraciones religiosas cris-
tianas en el acto de la homilfa, comparte en realidad
con el balcon una de sus funciones fundamentales, esto
es, la posibilidad para quien sube a ellos de destacar
de la masa y de ser visto por una audiencia reunida.
Ejemplos destacados de pulpitos en la tradicion italiana
pre-renacentista y renacentista son el pulpito, llamado
ambone, de la Catedral de Pisa, esculpido por Nicola Pi-
sano en el interior de la iglesia y el pulpito de la Catedral
de Prato (Toscana) ubicado en el exterior de la fachada,
obra conjunta de Donatello y Michelozzo. En ambos ca-
sos, los antepechos opacos presentan una decoracién
en alto-relieve en la parte central y un disefio que marca
evidentemente una base y remate que corresponde con
la terminacién del antepecho.
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Fig. 2.39 Palazzo Corner sul Canal Grande, Venecia. (Alinari)

Fig. 2.37 Palazzo Pompei, Verona. (Alinari)

el uso de los antepechos en la arquitectura
civil, estos se transformaron en un elemento
autéonomo sobre el cual los mayores arquitectos
renacentistas se expresaron de forma distinta,
aunque con cierta homogeneidad. Wittkower™
no pone una fecha a la creaciéon sistematica de
este elemento, consideraindolo una labor inutil;
sin embargo, hace hincapié en que los primeros
ejemplos arquitectonicos se encuentran en la
Italia centro-septentrional alrededor de 14807, en
Florencia y en Milan. Los primeros ejemplos no
arquitectonicos se encuentran en la produccion
escultorica renacentista de Donatello, en la base
del grupo de Judith y Holofernes (Fig. 2.40),
donde estos elementos esbeltos son utilizados
para sefalar las esquinas. Sin embargo, continia
Wittkower, fue Giuliano da Sangallo quien se
enamord de estos elementos y, al mismo tiempo,
los elevo a una dignidad aulica introduciéndolos
en las reconstrucciones ideales de los palacios
romanos clasicos, donde los insertaba consciente
de que en realidad estos elementos nunca habfan
existido.”* La obra de Ginliano influenci6 a los
mayores arquitectos renacentistas y la forma del
balaustre fue evolucionando coherentemente
con la obra de cada arquitecto, aun
respondiendo, segun Wittkower, a dos patrones
fundamentales que ¢l llama sencillamente tipo
1y tipo 2. En la primera categorfa se incluyen
los balaustres simétricos, los que presentan dos
bulbos superpuestos; en la segunda categoria se

52  Wittkower, R (1974) “The renaissance Baluster and
Palladio” en Palladio and English Palladianism, Interdruck,
Leipzig. Pp.41-50.

53 El ¢jemplo considerado es la balaustrada de la terraza
de la Villa en Poggio a Caiano, obra de Giuliano da
Sangallo, seguramente acabada antes de 1480. Ibidem
nota 3.

54 Ibidem p. 43.
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Fig. 2.40 Basamento de una copia en yeso de Judith y Holofernes.
Victoria & Albert Museum. (PP)

incluyen los balaustres asimétricos con un dnico
bulbo que puede ubicarse en la parte superior o
inferior del balaustre. El uso de estos dos tipos
no se puede definir a nivel cronolégico, aunque
lo cierto es que el primer tipo fue el dnico
utilizado durante el siglo XV y es el unico que
se encuentra en las arquitecturas de Giuliano
da Sangallo, Bramante y Raffaello, mientras
que el tipo 2, utilizado con gran profusion
durante la época barroca por su innata vibracién
compositiva, fue utilizado por primera vez de la
mano de Michelangelo en la fachada del Palazzo
de’ Conservatori en el Campideglio de Roma. La
importancia de la introduccion de los balaustres
en la arquitectura del siglo XV se encuentra en
la demostraciéon de la capacidad creativa de los
arquitectos renacentistas, quienes en la continua
busqueda del uso de un lenguaje construido por
imitacién de los antiguos, tuvieron la capacidad
de inventar wun eclemento anteriormente
inexistente que permitia enriquecer ese lenguaje
(Fig. 2.41). Segun Wittkower, Pa/ladio, a diferencia
de Sanmicheli, usd con mas recelo las balaustradas
en la composicién de las villas, posiblemente
debido a la contradiccién que planteaba el uso de
un elemento nuevo en el disefio de una fachada
que se basaba en la imitacién de los caracteres
de los templos antiguos®. Sin embatgo, en los

55 Wittkower destaca algunas excepciones como Villa
Pisani en Montagnana, Sarego en Santa Sofia de Pede-
monte y Cornaro en Piombino Dese. Otros casos re-
sultan mds problematicos debido a intervenciones pa-

 vm— |

] (&

- (

| s

N

. , s : F

Fig. 2.41 1 Balaustre con bulbos simétricos, 2 Balaustre con bulbo
sinico (patio del Palazzo di Caprarola) 3 Tipo compuesto de la
Loggetta del Campanario de San Marco, VVenecia, 4 Michelangelo,
Palazzo Senatorio Roma, 5 Palazzo Farnese, Roma, 6 1ignola,
Villa Ginlia, 7 G. da Sangallo, Poggio a Caiano. (Wittkower)
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Fig. 2.42 Palazzo Iseppo da Porto., Vicenza. (WS)

palacios urbanos, como es el caso del Palazzo
Iseppo da Porto (Fig 2.42)°, la obra de Palladio
presenta una gran maestria en el uso de este
elemento que dotaba a la arquitectura palaciega
de una fuerte expresividad a escala reducida,
afladiendo ligereza a la composicioén de la planta
principal e incluyéndolo organicamente dentro
de un ritmo compositivo general mas complejo
que estructuraba el disefio de la fachada.”

lladianas parciales o modificaciones posteriores. Véase
nota 23 p. 209.

56 Es de evidenciar que en este caso el falso balcén no se
relaciona directamente a nivel dimensional con el or-
den de la fachada. Para incluir el balcon en ella, Paladio
inserta un estilébato secundario que, apareciendo en
los intercolumnios, permite el apoyo de los ediculos de
la ventanas y crea un espacio dimensionado para inser-
tar el balcon en el disefio de la fachada. La libertad del
balcon respecto a las dimensiones de los érdenes en
fachada se puede constatar en otros ejemplos como el
palazzo Bevilacqua en Verona, donde Sanmicheli apoya
el orden de la planta principal en pedestales que doblan
en altura el antepecho del balcén volado, sin embargo
en este apartado se ha querido demonstrar una cier-
ta tendencia al encuadrar las dimensiones del balcon
dentro del disefio de la fachada, hecho que como se ha
notado, se pudo resolver de formas diferentes.

57 Ibidem p. 46.
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2.3.2 Espaiia siglo XVI

A través de las estrictas relaciones politico-
culturales entre Italiay Espafia, aseguradas gracias
al control sobre del Reino de Népoles y Sicilia,
el Ducado de Milan y otros tertitorios incluidos
en la Peninsula Italica, la profusién de tratados
renacentistas producidos en los estados italianos
llegaron rapidamente a Espafia. Sin embargo,
la importante tradicién constructiva espafiola
preexistente se fundié sélo parcialmente con
los dictimenes de la arquitectura renacentista
civil, creando el espléndido estilo denominado
plateresco. En este proceso de asimilacion,
los balaustres italianos en piedra se utilizaron
principalmente en los patios interiores y en los
antepechos de las terrazas, mientras la mayorfa de
los balcones renacentistas espafioles continuaron
con la ancestral tradicién de la herrerfa local. Los
balcones de hierro acogieron algunas reglas de la
composicién renacentista italiana; sin embargo,
no existiendo una referenciaiconografica directa,
la evolucién de los balcones renacentistas se
fundament6é principalmente en la tradicion
artesanal espafiola. Los primeros ejemplos se
remontan a finales del siglo XVI, y entre los
mas destacados se encuentran seguramente
los balcones de los palacios de los condes de
Gomara (Fig 2.43), en Sotia, acabados en 1597,
Los balcones se repiten en todos los vanos de
la fachada principal simétricamente respeto al
portal de acceso y presentan unas caracteristicas
muy distintas de los balcones renacentistas
analizados hasta ahora en el territorio italiano.
En primer lugar, en este caso se trata de balcones
volados que no se apoyan en las cornisas del
orden del piso inferior, sino que establecen
una relaciéon de paridad con todos los otros
clementos de la fachada. Es mis, la longitud
de su vuelo supera la dimensién de todos los
elementos arquitectonicos que componen la
fachada, anteponiéndose completamente a ella y
reivindicando una relevancia desconocida en los
modelos italianos. La estructura descansa sobre
apoyos puntales de hierro con una clegante
silueta en forma de S, mientras que las esquinas
del pasamano estin rematadas con urnas
decorativas. La composicion de los antepechos se
fundamenta en dos tipos distintos de balaustres:
un tipo repetido a lo largo del perimetro, con
seccion circular variable y una nuez central que
marca el eje de simetria, y otro tipo de balaustre

58 Capel, H. (2002) Op. Cit. p.130
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Fig. 2.43 Palacio de los Condes de Gomara, Soria. (Sanchez Tri-
guero)

esquinero con forma de pilastra, de seccién
cuadrada y una decoracién mas marcadamente
arquitectonica que comporta el moldurado en
los extremos del balaustre para conformar el
capitel y la base. Los balaustres en este balcon
son elementos muy esbeltos y de seccion muy
reducida respecto a los balaustres en piedra
italianos, por lo que, por un lado, su nimero es
sumamente mayor para asegurar la proteccion
del balcon, y, por otro lado, las dimensiones de
las decoraciones, proporcionadas a su dimension
en planta, resultan muy pequenas, dignas de los
mejores maestros orfebres.

Si Wittkower® consideraba que los balaustres de
piedra inventados en el Renacimiento italiano
enriquecfan el edificio con una decoracién
a escala reducida, pero completamente
comparable y coherente con las proporciones
de composiciéon general de la fachada, en la
produccién renacentista espafiola la relacion
dimensional entre balaustres y fachada fue
completamente superada. Salo® sostiene que

59 Wittkower, R. (1974) Op. cit. p.46
60 Salo, A. (1925) E/ estilo Renacimiento Espariol: hierros forja-



Capitulo 2

Breve historia del balcin y del mirador

Fig. 2.44 Palacio de los Guzymanes, Ledn. (Sdnchez Triguero)

las primeras producciones espafiolas que se
construyeron obedeciendo las corrientes del
Renacimiento  reflejaron inmediatamente la
precisién y minuciosidad de ejecucion del Arte
de los orfebres, “es decir que se llevd a la Arguitectura
'y demds artes la téenica minuciosa y prolija de las obras
de plateria, con lo cual si bien se conseguia una superficie
suntuosa, en cambio se desnaturalizaba la materia y

perdia el sentido de la amplitnd’'.

Resulta obvio que el cambio de material de
una solucién arquitectonica comporta unas
diferenciaciones de ambito tecnolégico que
pueden tener repercusiones sobre la composicion
general de un determinado elemento®. Asi, en

dos. C.E. Feliu y Susanna; Barcelona.
61 TIbidem. p.20

62 En los territorios franceses quedan ejemplos de ba-
laustradas de madera tallada con forma de balaustre
de piedra que se remontan a principios del siglo XVII.
Anthony apunta a que el uso de los balaustres de piedra
se concentro en las fachadas exteriores mientras en los
intetiores, como en escaleras y corredores, los balaus-
tres fueron mas econémicamente tallados en piedra.
En algunos casos, sin embargo, los balaustres de ma-
dera se utilizaron también en exteriores. Uno de estos
ejemplos se encuentra en la planta superior del claustro
del convento de Serrance en la val d’Aspe, en los Pi-
rineos Franceses. Anthony.G (1999) Op. cit. p. 52-56
En este caso, el material de construccién no afectd a

el caso de los balcones, la diferencia entre los
balaustres de piedra y los de hierro comportd
varios cambios semdnticos que es menester
poner en evidencia, ya que la evolucién del
modelo de balcén espafiol dependerd de su
relacién con el resto de la fachada. En primer
lugar, como se ha comentado, cabe sefialar la
imposibilidad comunicativa entre la escala de
composicién general de la fachada y la escala
decorativa del balconaje. Ademas, mientras en el
modelo italiano el balcén encuentra su lugar en
la composicién general de la fachada formando
parte del estilébato del orden de arquitecténico
de la planta correspondiente, en la composicién
renacentista espafiola esta correspondencia no
existe a nivel de dibujo, ya que los balcones estan
exclusivamente ligados a las ventanas sobre las
cuales se abren. Ejemplo de esta tendencia se
puede encontrar en los balcones del Palacio de
los Guzmanes (1560) en Leén (Fig, 2.44), donde
si bien existe una faja moldurada que encinta
la altura del piso principal, el balcén no tiene
ninguna relacién con ella a parte de la mera
posicién geométrica, y la altura del pasamanos
no tiene relacion con el resto de la fachada. La
falta de relacion entre la fachada y el balcon se
encuentra incluso en la misma materialidad:
mientras en el modelo italiano el tratamiento
material realiza una labor de unificacién, en
la composicion palaciega espafiola el empleo
del hierro en los balcones y la rejeria de las
ventanas contribuye a una deslocalizacién de
esos elementos respecto al resto de la fachada.
El tipo de balcén que se encuentra en el palacio
de los Condes de Gomara no fue en realidad
la tnica produccién presente en la peninsula
durante el Renacimiento®, pero seguramente

la composicién general de la balaustrada porque los
balaustres se entallaron respetando las proporciones y
las dimensiones de los modelos pétreos con intencion
mimética, con la unica diferencia de tener seccion cua-
drada en lugar de circular. Esta modificacién respecto
al modelo renacentista comporté una reduccién de la
plasticidad de los balaustres, que perdieron la capaci-
dad de proyectar sombras propias.

63 Otros tipos de balcon parcialmente de hierro o com-
pletamente de piedra se encuentran en la produccién
renacentista espafiola. Casos emblematicos, aunque sin
consecuencias relevantes en la produccion civil espa-
flola de los siglos posteriores, se encuentran en la Cas
Sales Menor de Mallorca, donde la estructura volada se
matetializa mediante una béveda de piedra rematada
por un antepecho de hierro, y en el Palacio de Jabal-
quinto en Baeza, donde los balcones apoyados en los
torreones laterales de la fachada principal presentan
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fue el tipo que marco, por su materialidad
y su fuerza compositiva, la evolucion de los
balcones en la edificacion espafiola a partir de
la época renacentista.”* Resumiendo, es posible
afirmar que los balcones renacentistas espafioles
se individualizan del resto de la fachada,
conformandose como elementos auténomos
que, aun siguiendo los modelos compositivos
renacentistas, no se relacionan de forma directa
con el resto de la fachada. Ejemplo de esta
tendencia al detalle decorativo menor y no a
la totalidad es también el balcén esquinero del
Palacio de la Generalitat de Valencia construido
en 1585.9

unos parapetos de piedra sin balaustres y decorados en
bajo relieve con geometrias circulares, que remontan al
tipo estudiado en el Palazzo della Cancelleria en Roma.

64 Salo remonta la caracteristica estructura completamen-
te en hierro de los balcones renacentistas a los modelos
del periodo gético. Salo, A. (1925) p. 44 Sin embargo,
es dificil confirmar tal afirmacién, ya que el autor no
hace referencia a casos concretos sobre los cuales po-
der contrastar sus afirmaciones. Las caracteristicas que
Salo define para los balcones goticos de hierro, de los
cuales hasta el momento no se ha encontrado referen-
cia en la literatura, son las riostras altas con forma de
dragén y los balaustres formados por barrotes de sec-
cién cuadrada posicionados en arista.

65 Véase Capitulo IX.

El tipo de balcén renacentista espafiol, con su
caracteristica individualidad respecto al resto de
la fachada, repercutié en casos emblematicos
de la produccién manierista como el Palacio
de Carlos V y la Real Chancillerfa de Granada
(Fig. 2.45 y 2.46), donde sec instalaron falsos
balcones a la manera renacentista, pero las
relaciones dimensionales entre los elementos
de la composicién continuaron evidenciando
la identidad auténoma del balcon. Ta fachada
oeste del palacio de Carlos V, comenzada por
Pedro Machuca y completada por Juan de
Mijares y Juan de la Vega bajo la direccion de
Herrera, presenta dos ordenes superpuestos:
dérico para la planta baja y jonico en la primera
planta. Las columnas gemelas se apoyan en altos
estilobatos, elementos que en el orden inferior
estan decorados con bajo relieve, mientras que
en la primera planta, la composicién manierista
enriquece los dados de estilébatos con una
decoraciéon de cuarterones policromos. El
antepecho de los balcones se compone de
barrotes repetidos con seccion circular variable
y nuez central a media altura, mientras en las
esquinas ya no se encuentran elementos en forma
de pilastras, sino barrotes mas robustos que
se relacionan morfologicamente con los otros
diferenciandose exclusivamente por su grosor. Si
se analiza el balcon, resulta evidente que la altura

Fig. 2.45 Real Chanchilleria , Granada. (WS)

Fig. 2.46 Frente veste del Palacio de Carlos V', Granada. (W)
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del pasamanos no presenta una marcada relacién
con el orden de fachada: la altura del estilobato,
que en la composicién italiana coincidia
dimensionalmente con la altura de la balaustrada,
en este caso se desvincula geométricamente del
parapeto, quedando unicamente en relacion
con la posicion y la abertura de la ventana. Un
caso incluso mas interesante de la relacion entre
orden arquitectonico y balcon se encuentra en
la fachada de la Real Chancilletia, construida
por Francisco del Castillo, arquitecto que
anteriormente habfa trabajado en la obra de
Villa Giulia en Roma bajo el Papa Julio III*.
En este caso no existe un orden arquitecténico
general; sin embargo, la fachada se compone
de eclementos en forma de ediculos que
ritmicamente ordenan la fachada. Estos ediculos
se apoyan en grandes ménsulas laterales que
se corresponden con las columnas de orden
compuesto sobre las cuales descansa el timpano,
triangular o curvilineo. Los ediculos contienen el
vuelo del balcon que resalta respeto a la imposta;
sin embargo, la altura del pasamanos no tiene
relacioén con otros elementos de la composicion,
es decir, que la presencia o la ausencia del balcon
no repercutirfa en la composicion general de la
fachada, en este caso del ediculo, sino solamente
sobre la efectiva seguridad de uso de la ventana.
Se considera relevante hacer hincapié en este
aspecto tan peculiar de los balcones espafioles
porque es posible que en él se pueda encontrar
la clave del éxito del uso de este elemento en la
arquitectura de las viviendas del siglo XIX.

A lo largo de los siglos XVI y XVII se mantuvo
en los territorios de la Corona de Espafia
el uso de balcones de madera®. En ambito
los territorios europeo se mantuvo en las

66 Sobre la vida del arquitecto, véase Moreno Mendoza,
A. (1984) Francisco del Castillo y la arquitectura manierista
andaluza. Artes Graficas Sociedad Provincial, Jaén.

67 La sustitucion de los balcones de madera por los mo-
delos de hierro, obligada por las normativas del siglo
XVIII, fue un proceso que durd en algunos casos mas
de dos siglos. Si, como se sefiala en el capitulo quinto
de este estudio, en la ciudad de Valencia la definitiva
abrogacion del permiso para instalar balcones de ma-
dera tuvo que aparecer entre 1760 y 1790, en los cen-
tros menores la presencia de los balcones de madera
se alargd mucho mids en el tiempo, como en la villa
de Cuenca, donde los balcones de madera existieron
hasta 1813. Troitiflo Vinuesa, M.A. (1984) Cuenca: evolu-
cion y erisis de una vigja cindad castellana. Universidad Com-
plutense: Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo,
Direccién General de Accién Territorial y Urbanismo;
Madrid.

edificaciones no palaciegas, mientras que en los
territotios de ultramar, los balcones de madera
fueron los unicos existentes hasta comienzos del
siglo XIX. Testimonio de esta tradicion espafiola
se encuentra en los documentos relativos a
la construccién de la plaza Mayor de Madrid
durante los afios 80 del siglo XVI. Bajo el control
del arquitecto Juan de Valencia se edité en 1583
la prematica,”® un documento de control y de
proyecto de los edificios que conformarian los
limites de la plaza principal de la nueva capital del
Reino®. En él Juan de Valencia puso en evidencia
que la intencién principal de su esfuerzo era
conseguir uniformidad en la plaza, permitiendo
unicamente variaciones a nivel de materiales a los
duefios de los edificios perimetrales de la misma.
Altura, anchura y estilo de los edificios tendrian
que uniformase para obtener un espacio digno
del decoro de una capital. Las ventanas debian
contar con carpinterfas de madera en forma de
cruz similar a las encontradas en la produccion
romana de principios del cuatrocientos, tal y
como se pueden apreciar en una pintura de autor
anonimo fechada alrededor de 16207 (Fig 2.47).
Por el detalle de esta pintura es imposible apreciar
la presencia de balcones, aunque en la premaitica,
Juan de Valencia expone que los balcones en
la plaza y en las calles circundantes podian ser
de hierro o de madera dependiendo del deseco
del propietario. La longitud del vuelo permitida
era de dos pies y medio en la plaza, mientras en
las calles el vuelo tenfa que reducirse a un pie
y medio. Ademas, considerando el uso principal
de estos balcones, que era la creacion de palcos
para los espectaculos, los balcones de la primera
planta debfan ser corridos, e individuales en la
demis alturas. Aun teniendo libertad de decidir

68  Este documento ha sido publicado por Rebollo Ma-
tias, A. (1988) La plaga y mercado mayor de Valladolid,
1561-95. Universidad de Valladolid, Valladolid. pp.
366-7 con indicacién incorrecta de la fecha y de la re-
ferencia de archivo. Escobar, ].(2003) recoge la indica-
cién correcta: Archivo General de Simancas, Cimera

de Castilla, /g. 578, n.p. (Otofo 1583).

69 Escobar, J. (2003) The plaza mayor and the shaping of Ba-
rogue Madrid. Cambridge University Press, Cambridge,
New York. P.104 -106.

70 Aunque citada con autorfa anénima por Escobar en
2003, el mismo investigador public , dos aflos mas
tarde, un articulo sobre la posible autoria de esta pin-
tura del italiano Antonio Manzelli, (Mancelli?). Véase:
Hscobaar, J. (2005) “Antonio Manzelli. An early View
of Madrid (c. 1623) in the British Library” en Anuario
del Departamento de Historia y Teoria del Arte (UA.M), vol
XVII, pp.33-38.
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si poner balcones de hierro o de madera, es
posible que la mayoria de los vecinos de la plaza
instalaran modelos de hierro. Efectivamente,
la practica de alquilar los balcones y ventanas
durante los espectaculos representaba el aspecto
especulativo de la construccién publica de
los edificios de la Plaza Mayor. Tanto para los
vecinos como para el Ayuntamiento, que posefa
un numero considerable de edificios dentro de
la plaza, el sobrecoste de los balcones de hierro
respecto a los de madera aseguraba no solamente
una amenidad artistica, sino una continua fuente
de ingresos.”" Valencia afiade que los balcones
debfan estar pintados de “color de hierro” o azul,
mientras que, para las ventanas, el color madera
debia actuar como amalgama arquitectonica.

A principios del siglo XVII continuaron en
Madrid las obras para la creacién de la plaza
mas representativa de la capital. En 1632, Juan
Go6mez de Mora presentd a la comision de los
trabajo de la plaza Mayor el proyecto de reforma
de las dltimas dos plantas de un edificio en la
misma (Fig, 2.48).” Es el detalle del disefio de este
trabajo el que permite un analisis mds profundo
de los balcones utilizados para el alzado hacia la
plaza: se trata de balcones de hierro con barrotes

71  Ibidem pag. 40.
72 Ibidem pag. 79.
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Fig. 2.48 Alzado y seccion de una casa de la Plaza Mayor de
Madrid de 1632. rchivo VVilla de Madrid, Secretaria, 1.eg. 1-116-
11. (Escobar )
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de forja con bolas angulares de remate del
pasamanos y tornapuntas en la parte inferior. La
diferencia compositiva respecto a los modelos
utilizados en los palacios renacentistas se
encuentra basicamente en la riqueza del trabajo
de cerrajerfa, pero el modelo y su relacién con
el resto de la fachada permanecen invariados.
No se encuentran barrotes esquineros en
forma de pilastras; el tratamiento grafico del
dibujo delata una repeticion continua de los
barrotes verticales de seccién circular sin
diferenciacién. El pasamanos parece reducir su
espesor quedando como una linea fina que a
nivel funcional recoge las cabezas de los hierros
verticales, mientras que a nivel dimensional no
presenta un caracter dominante. La presencia
de los tornapuntas en la parte inferior, también
de hierro y, por tanto, de tamafio reducido
respecto al disefio arquitectonico de la fachada,
responden coherentemente al gusto ibérico de
destacar compositivamente el balcon del resto
del conjunto.

2.2.3 La evolucion de los balcones franceses
entre los siglos XVII y XVIII

El territorio donde los antepechos de hierro
tuvieron el maximo desarrollo formal durante el
siglo XVII es, sin lugar a duda, Francia.” Los
avances de la cerrajerfa arquitectonica francesa
durante la segunda mitad del siglo XVII
codificaron la implementacién de los barandajes
de hierro en la arquitectura académica de
forma innovadora: se eliminé la mimesis de
los modelos pétreos utilizando el lenguaje
expresivo propio del hierro. A diferencia del tipo
espafiol, el balcon francés del siglo XVII utilizé
la piedra para construir la estructura volada y

73 La tradicion de la ferronerie francesa tuvo un gran im-
pulso gracias al trabajo de numerosas familias de ce-
rrajeros del norte Italia que fueron llamados a la corte
francesa ya a partir de la época del Cardenal Mazarin.
Aunque en Italia la produccién de balcones de hierro se
redujo a pocos admirables ejemplos — como el balcon
del palazzo Bevilacqua en Bolonia- por una tendencia ge-
neral que preferfa los antepechos de piedra a de los de
hierro, los artesanos de la zona centro norte de Italia
habfan conseguido una maestria envidiable en la ejecu-
cién de rejas, y su trabajo ejercié una fuerte influencia
sobre la producciéon europea de la época y en particular
sobre la francesa. Zimelli, U. & Vergerio, G.(1966) I/
ferro battuto. Fratelli Fabbri editori; Milano. Pp 62y 99.

Fig. 2.49 Quai d’Anjou, 7. Paris. (WS)

el hierro de forja para los antepechos. En esta
dicotomia se encuentra la fuerza disruptiva del
modelo francés,” ya que la parte estructural
en piedra, por sus proporciones constructivas,
se inserta visiblemente en el disefio general
de la fachada, respetando la escala decorativa
del conjunto, mientras que los antepechos de
hierro, perdida la conexién directa con la parte
volada, se trasmuta en finos trabajos de rejeria
donde no existen balaustres sino una decoracién
geométrica modular repetida. Un ejemplo de
este tipo balconaje se encuentra en el palacete
de Jacgues Brebart, comerciante de hierro de Parfs,
construido en 1642 (Fig. 2.49).” La barandilla
corrida a lo largo de todo el balcén presenta una
estructura principal de montantes y travesafios
de seccion cuadrada cuyo ritmo conforma

74 El primer balcén con antepecho de hierro en forma de
reja y con piso volado de piedra en territorio francés se
remonta segun Anthony a 1492, en el Castillo d’Am-
boise, conocido como /e balcon des pendus.- el balcon de
los ahorcados. Anthony, G. (1999) 2000 Ans d'appuis.
D maenianum an baleon. Editién H.Vial, Pamplona. p.30
y 30.

75 Kl edificio, situado en guai d’Anjou n.7 es considerado
ejemplo de la cerrajerfa estilo Luis XIII. En este esti-
lo, la composicion de la decoracion se fundamenta en
lineas curvas ejecutadas con pletinas de hierro: lineas
rectas, onduladas y espirales se componen de forma
simétrica en los médulos. Estas decoraciones a me-
nudo acaban dibujando formas que recuerdan al lirio,
flor herdldica de la casa francesa, en un acto estético
considerado un homenaje al mismo rey. Las proporcio-
nes de los elementos decorativos y la dimension de los
modulos respetan reglas geométricas puras que se fun-
damentan en dos nimeros irracionales: el nimero du-
reo y la rafz cuadrada de dos. Los balcones mas tardios
de este estilo empiezan a presentar decoraciones mas
complejas con hojas vegetales de hierro y de bronce,
elemento que introducira la bicromia en los antepechos
franceses. Ibidem p.68.
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modulos  dimensionalmente coherentes con
el ancho de las ménsulas de piedra. En el
interior de cada médulo aparece una decoracion
mixtilinea, con espirales en los extremos,
reproducida simétricamente respeto a una linea
central ondulada; los hierros que componen
este diseflo son pletinas enlazadas entre ellas y
con los montantes gracias a abrazaderas. Para
remarcar la relacién entre la parte estructural en
piedra y la barandilla, la decoraciéon modular del
antepecho se interrumpe en correspondencia de
las ménsulas centrales para introducir un hiato,
un moédulo diferente de dimensiones reducidas
y con una decoracién con circulos y lineas
onduladas ejecutada con hierros de seccion
circulat.

Es indudable que la institucion de la Académie
Royal d’Architecture, creada en 1671, permitié el
empuje necesario para el avance sustancial de
los balcones franceses respecto al resto de paises
europeos que, en muchos casos, miraron a Francia
como un modelo a seguit’. La concentracién
de arquitectos, matematicos e ingenieros y
la canonizacién de sus conocimientos, tanto
en cuanto a la sistematizaciéon de los ordenes
arquitectonicos como a la composiciéon de
las fachadas, acompafiaron el desarrollo de
la arquitectura francesa. Anthony pone en
evidencia que Francois Blondel, director de
la  Académie que dogmatizé la supremacia
de la columna como elemento generador
de la composiciéon arquitectonica, y Charles
Perrault, superintendente de Batiments de France,
quien sostenfa que la parte mas importante
de la composicién arquitectonica residia en la
decoracion, fueron los intelectuales académicos
que con mas fuerza propulsaron el uso del balcon
en Francia, dignificindolo como elemento
imprescindible para el ornato de la arquitectura
palaciega.”’

Los trabajos de cerrajerfa francesa de finales
del siglo XVII incorporaron los dictimenes de
Perraulty sintetizaron en su materia la decoracién
mas brillante y rebuscada, empleada para
destacar respecto a la materialidad pétrea de la
fachada, pero manteniendo coherentemente las
proporciones de las decoraciones, apreciables en
el disefio general. El estilo Luis XIV (1643-1715)
se recarga con una gran profusiéon elementos

76

77 Anthony, G. (1999) 2000 Ans d’appuis. Du maenianum an
baleon. Editién H.Vial, Pamplona p.52.

decorativos en forma de hojas vegetales,
liras y simbolos solares ejecutados en bronce
dorado que se aplican sobre una composicién
de hierros curvados™. El tratamiento de los
hierros, ademds, pierde la variacién sistematica
de la seccién segun el uso, utilizindose casi
exclusivamente barras de seccién cuadradas
bien para marcar la separacién de los médulos,
bien para la decoracion interior. El resultado
es, muy a menudo, una composicion tupida
y pesada que adquiere ligereza solo gracias al
uso de los dorados. En el catilogo de Daniel
Marot (Fig. 2.50) se encuentran ejemplos de
balcones de este estilo donde resultan evidentes
las caracterfisticas que se acaban de describir. El
estilo de disenio de Marot permite distinguir las
partes en hierro, sombreadas con lineas paralelas,
de las partes doradas que quedan en blanco. El
modelo central presenta un antepecho en su
apariencia definitiva una vez instalado en el que
se aprecia una referencia a la relacion entre la
barandilla y la estructura volada, ademas de la
proverbial riqueza de ornamentacién. En los
extremos de la barandilla se encuentran dos
modulos especiales que, por posicion y tamafo,
se corresponden con las ménsulas inferiores;
estos elementos, llamados pilastres, permiten
rematar compositivamente la barandilla. Es
mas, la dimension de los pilastres rige el disefio
de los elementos decorativos colocados sobte
la barandilla, cuyas dimensiones, aumentadas
respecto al modelo espafiol, les permiten

78 La introduccion de estos elementos decorativos inno-
vadores elaborados con chapa metalica representé un
gran avance en el arte de la forja de los metales, tanto
que para su ejecucion fue necesario introducir nuevos
utiles en las cerrajerfas de tradicién gética y renacen-
tista. La superioridad de los cerrajeros franceses en la
elaboracion de los nuevos elementos ornamentales,
aparecidos durante el barroco y grandes protagonistas
en el periodo rococd, queda evidenciada finalmente en
la ejecucion de las rejas perimetrales de los edificios de
la place Stanislas en Nancy. Efectivamente, las verjas de
la Place Stanislas -y de los balcones, como se expondra
mas adelante- s6lo son comparables con la obra mas
compleja y bella de la produccién artesanal europea del
periodo rococé del area alemana: las rejas del Castillo
de Wiirzburg, en Alemania. En el Germaniches Na-
tionalmuseum de Nuremberg y en el Bayeriches Na-
tionalmuseum de Mdnaco se conservan ornamentos
en hierro de forja cincelados de gran interés, porque
es posible que en realidad son muestras decorativas
de uso didéctico que, atn ahora, permiten entender el
nuevo método de trabajo necesario para poder conse-
guir la decoracién de estilo barroco y rococé. Zimelli,
U. & Vergetio, G. I/ ferro battuto. Fratelli Fabbri editori;
Milano. pp. 80-86.
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Fig. 2.50 Extracto del catilogo de Daniel Marot (1619-1679).
(Anthony)

ser apreciados a una distancia considerable
incluyéndolos en el conjunto de la composicion
general. El uso de pequefias decoraciones con
esquema central, como las cabezas de sol o la
flor de cuatro pétalos inscrita en un circulo,
presentes en el modelo inferior, son también
elementos tipicos del estilo de la cerrajeria
arquitectonica Luis XIV.

A lo largo del siglo XVIII, los modelos de
antepecho sufren grandes transformaciones:
en el primer cuarto del siglo, el estilo de la
Régence reduce el uso del médulo repetido y
se encuentran diseflos centrales, con doble
enmarcado rectangular, que ocupan todo el
alzado del antepecho; aparecen los circulos
para rellenar la distancia entre los marcos y
como forma de anclaje entre ellos. El esquema
de las vifietas centrales presenta con una
composicién simétrica mono axial —izquierda
derecha- y un disefio etéreo compuesto de
largas barras curvilineas, rectas y en forma de
grandes espirales, con un reducido uso de las
decoraciones doradas. En general, se pierde
la pesadez del estilo Luis XIV, disminuye el
uso de los pilastres, a la vez que los antepechos
comienzan a presentar una planta rectilinea con
curvas en los extremos, detalle que anuncia la
complejidad tardo-barroca del estilo Luis XV.
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Fig. 2.51 Hotel de V'ille de Nancy. (WS)

A partir del segundo cuarto del siglo XVIII,
los balcones recuperan el uso del bronce y de
la chapa dorada en la decoracion de las vifietas
centrales que se enriquecen de monogramas
enmarcados en formas geométricas complejas y
asimétricas, de conchas y de hojas de palmeras.
El estilo rocaille, temporalmente breve pero
coincidente con una época de gran actividad
edificatoria, se apoderard también de los
antepechos, dando libertad a la imaginacién de
los maestros cerrajeros. El doble enmarcado
rectangular pierde su rigidez y se entremezcla
con la decoracion, acogiendo formas curvilineas
a veces asimétricas. El ejemplo que Anthony
destaca como ejemplar de este estilo es el
balcon principal de Hdre/ de Ville de Nancy
construido en 1755 por voluntad del duque
de Lorena, Stanislas Leszczyniski, desterrado
rey de Polonia(Fig. 2.51). La obra de cerrajeria
dibujada por Emmanuel Héré y ejecutada por
el maestro Jean Lamour representa un ejemplo
iconografico del estilo rocaille” El balcon
principal se extiende a todo el cuerpo central,
encubriendo los pedestales del orden gigante
de pilastras corintias. La estructura del balcén,

79 Ibidem p.125 El palacio del Hotel de Ville y el conjun-
to arquitecténico de Place Stanislas han sido nombra-
dos Patrimonio de la Unesco el 5 diciembre de 1983.
http:/ /whc.unesco.org/fr/decisions/3964.
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Fig. 2.52 Detalle del tramo central del balcon del Hotel de 1Ville de Nancy. (Anthony)

como siempre de piedra, se incorpora al ritmo
de la composicién general utilizando ménsulas
rematadas con cabezas de leones boquiabiertos
en correspondencia con las pilastras. La
imperante necesidad de incluir el balcon en el
ritmo compositivo se evidencia por el uso de las
ménsulas gemelas en los extremos del balcon,
que son repetidas aunque estén muy cercanas. El
follaje de bronce dorado se apodera de todo el
entramado de hierro que, debido también a sus
dimensiones, queda en segundo lugar. El tramo
central del balcén principal (Fig. 2.52), incluido
el pasamanos, se encorva para dejar espacio al
emblema del rey de Polonia. En este balcon,
la pletina del pasamanos no queda vista sino
cubierta bajo un grueso pasamanos de madera
pintada de azul que aumenta la percepcion del
limite superior de la baranda.” Es la fuerza de la
decoracién que supera los limites geométricos de

80 Anteriormente, en Francia los pasamanos se habian
construido cominmente de hierro. Sin embargo, en la
recargada composicion rocaille el pasamanos se reviste
y se ensancha adquiriendo una visibilidad ya conocida
por los balconajes espafioles desde los modelos rena-
centistas. En Espafia se habfa reforzado la funcién de
limite visual del pasamanos, agrandando las dimensio-
nes de este elemento respecto a los balaustres. Inserta-
dos en un conjunto completamente de hierro, los pasa-
manos no destacaban sin embargo de forma evidente,
aunque geométricamente sus dimensiones los ponfan
en relacién directa con los balaustres angulares, com-
pletando el petfil rectangular de alzado del balcén. En
Francia, el uso del pasamanos de madera superpuesto
a la estructura de metal se hard mas comun a partir del
altimo tercio del siglo XVIII. Anthony, G.(1999) Op.
cit. p.144 .

la tradicién. El trabajo de cerrajerfa es complejo
y tridimensional, las hojas doradas se enredan
en la estructura de hierro que ya no presenta
formas distinguible, sino que funciona como
mero apoyo para la decoracién.

Sien el caso de Nancy el antepecho se deformé
en vertical, a partir del segundo cuarto del siglo
XVII la libertad expansiva y decorativa de los
balcones encontré su punto algido, deformando
enteramente sus formas para obtener una
expresividad hasta entonces inaudita. Los
perimetros de los balcones, en consonancia
con los perfiles de las fachadas, se hicieron
mixtilineos, obligando asi a los antepechos
a seguir su recorrido sinuoso que enriquecia
la composiciéon de la fachada gracias unos
claroscuros complejos e innovadores. En otros
casos, la baranda se encorvé hacia el exterior,
superando completamente la bidimensionalidad
que hasta entonces habia caracterizado los
antepechos y produciendo la caracteristica
forma de pecho de ganso.

Los balcones con balaustrada en forma de
pecho de ganso fueron ampliamente utilizados
en las regiones italianas bajo la influencia politica
espafiola, aunque la aceptacion de este modelo
en tierras ibéricas fue mucho mas tardfa. La
produccion del Barocco leccese, en la region de
Apulia, presenta varios ejemplos maestros de
la composicion mas recargada y artistica de la
construccion italiana del siglo XVIII, donde
los balcones adquieren una fuerza expresiva
de principal relieve en la composiciéon de las
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fachadas palaciegas, de las iglesias, pero también
de la edificacion menor. Mientras tanto, en la isla
de Sicilia, debido al terremoto devastador que en
1693 afectd a toda el area sudoccidental de la isla,
la arquitectura tanto palaciega como menor se
reconstruyé en un estilo tardobarroco sentando
las bases de unas de las asi llamadas perlas del
Mediterraneo®. La ciudad de Ragusa, asi como
su centro, Ibla, se colmé en pocos afios de un
repertorio de balcones con un gran valor artistico
en los cuales los antepechos tienden facilmente
a acoger las formas de pecho de ganso, mientras
las ménsulas pétreas de los balcones presentan
una variedad iconografica impresionante y de

81 La UNESCO define el sitio: Ciudades del barroco tardio
del Valle de Noto (sudeste de Sicilia). Este sitio esta forma-
do por ocho ciudades del sudeste de Sicilia —Caltagi-
rone, Militello, Val Di Catania, Catania, Modica, Noto,
Palazzolo, Ragusa y Scicli- que fueron reconstruidas,
in situ o en sus proximidades, tras el terremoto que las
destruyé en 1693. Fruto de una iniciativa colectiva de
gran envergadura, su reconstruccion se caracterizé por
el alto nivel de las obras arquitectonicas y artisticas rea-
lizadas. Edificadas en el estilo barroco tardio imperante
en la época, estas ciudades son un ejemplo sumamente
ilustrativo de toda una setie de innovaciones notables
en materia de urbanismo y técnicas de construccion.
http:/ /whc.unesco.org/es/list/1024  consultada el
14/05/2014. Para una profundizacion sobre el tema,
véase: Triglia, 1. (2002) La valle del Barocco: e citta siciliane
della Val di Noto. Patrimonio dell umanitd. D. Sanfilippos
Catania.

gran valor artistico™ La reconstruccion de la
ciudad de Noto, centro residencial de la nobleza
siciliana de la zona de Siracusa, fue relativamente
rapida y cre6 un conjunto artistico de primera
relevancia europea tanto a nivel urbano como a
nivel arquitecténico. Los balcones de los edificios
palaciegos presentan caracterfsticas unitarias
bajo el estilo complejo y recargado del tardo-
barroco. Ejemplo de la riqueza y de la factura de
estos balcones se puede encontrar en el Palazzo
Nicolaci di Villadorata de Noto (Fig. 2.53) que
muestra, en el frente principal, seis balcones
volados individuales, tipologicamente iguales,
pero diferenciados a nivel decorativo. Se trata de
balcones con elemento de vuelo de piedra y con
antepecho de hierro de forja que se conforma
a base de pletinas de hierro en forma de S
asimétrica con la curva inferior extremadamente
mas pronunciada, formando asi el tipico pecho
de ganso, mientras las extremidades de las
pletinas se curvan y se ensanchan adquitriendo la
silueta de cola de milano. La pletina que cubre la
porcion angular del antepecho se abomba para
juntar visualmente las geometrfas de los tramos

82 Sobre los balcones de la centro de Ibla existe una pu-
blicacion especifica, detallada aunque mds poética que
arquitectonica, con un gran repertorio de dibujos rela-
tivos a la iconograffa de las ménsulas de los balcones
barrocos de la ciudad. Para una profundizacién sobre
el tema, véase: Spatola, O. (1982) Baloni di 1bla del Set-
tecento. Rotary Club; Ragusa.

Fig. 2.53 Balcones del Palazzo Nicolaci di VVilladorata, Noto, Siracusa. (WS)
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Fig. 2.54 Vista de abajo de un balcon de alagzo Nicolaci di Villadorata, Noto, Siracusa. (WS)

perpendiculares y crea el perfil de una esfera
cuya superficie viene reafirmada a través de una
pletina horizontal acabada con espiras en los
margenes. El afladido horizontal sirve ademas
para reducir la distancia entre los barrotes
de cada lado. El resultado es espléndido:
los barrotes, con una factura sencilla, pero
dispuestos todo alrededor del perimetro volado,
crean la visién de un entramado vibrante cuyo
disefio, particularmente en el tramo esquinero,
varifa dependiendo de la posicion del observador.
Es la expresion del aliento vivo del barroco. La
parte estructural se compone de cinco ménsulas
dobles que sostienen el piso formado por una
serie de lajas de piedra que acaban a matajunta
sobre ellas. (Fig. 2.54) La decoracién del piso
volado se reduce a las molduras perimetrales,
mientras en la superficie del sotabalcon se
distinguen los agujeros para el desagiie. El
aparato decorativo mas rico se halla en las
ménsulas superpuestas, que en la parte inferior
se recargan de una composicién de hojas de
acanto carnoso en forma de espiras y concha
frontal, mientras en la parte superior adquieren
un valor escultérico magistral: unas bestias con

forma de caballos alados que sobresalen de
una mata de acanto que, a la vez, contamina
sus patas transformandolas en nuevas hojas. La
decoracion del balcon invade sélo parcialmente
la fachada del edificio en los espacios entre las
ménsulas, que contintan el disefio de los acantos
€arnosos en una composicion asimétrica con
gema central; sin embargo, el pafio principal
de la fachada queda liso, evidenciando aun mas
la unidad compositiva balcon/ventana que se
habia encontrado en Espafia y que habia tenido
importantes ejemplos también en la isla de
Sicilia.®?

Debido a la ya estudiada evoluciéon de los
antepechos franceses, los modelos en forma de
pecho de ganso que se desarrollaron allf fueron
bastante distintos a los italianos. Anthony®
destaca como ejemplo el balcon del Haze/ Duchesne
(1748) de Paris (Fig 2.55), en el cual se aprecia la
forma mixtilinea del perimetro del balcén, cuyo
antepecho presenta el abombamiento tipico del
pecho de ganso. Sin embargo, a diferencia de

83 Véase el Palacio del Virrey de Messina.
84 Anthony, G.(1999) Op. dit. p.127.
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los modelos italianos en los cuales se utilizan las
pletinas como barrotes, en este caso se aprecian
unos bastidores dispuestos en los puntos de
quiebro del perimetro y unos pafios constituidos
por una gran complejidad de curvas libres en
composicién simétrica vertical creados a partir
de cintas metilicas dispuestas horizontalmente.
El resultado es una barandilla mis etérea que
busca la complejidad en el dibujo y no en la
geometria general. Sin embargo, respecto a la
tradicion siciliana, la centralidad de Francia en
el desarrollo de la cultura arquitecténica europea
del siglo XVIII permiti6 a los modelos franceses
una mas rapida y extendida difusién. Desde
Francia, el estilo rocaille se expandié por toda
Europa llegando a embellecer de una riqueza
opulenta los edificios de la nobleza de todo el
continente, y el balcon, cuyo papel principal
dentro de la decoracion de las fachadas francesas
habia sido decretado ya en el siglo XVII, se
expandird més alla de las zonas climatoldgica
donde su uso se puede considerar coherente.
Son ejemplos de ello los balcones de las fachadas
del Palacio del Hermitage en San Petersburgo.

Como se ha expuesto, la libertad y la fantasia
expresiva del estilo rocaille duré pocas décadas
en Francia. Ya en 1738 el descubrimiento de las
ruinas de Herculano habia dado comienzo a una
renovacion del estilo mas docto hacia una vuelta

Fig. 2.55 Hdtel Duchesne, Paris. (WS)

a la geometrizacién de la decoracién. El “estilo
francés”, condenado a causa de su exuberancia
decorativa por intelectuales precursores del
neoclasico como Raphaél Mengs y Johan
Joachim Winckleman, vivié su desaparicion
durante la segunda parte del reinado de Luis
XV®. La produccién de balcones franceses
sufrié entonces un cambio de rumbo que en un
primer momento comenzé con la introduccién
de geometrias mas rectas en la decoracién y en
el disefio de su vuelo. No se puede hablar de
una ruptura neta con la riqueza decorativa del
periodo anterior; sin embargo, la introduccién
de las griegas, los meandros o los circulos en
composiciones estructuradas por las grandes
lineas curvas en forma de S y de rifién, permitié
el comienzo del desapego de estos elementos
propiamente barrocos de la tradicién cerrajera
frencesa, cuyas formas se vieron mas que

85 Jacque Ange Gabriel, arquitecto jefe bajo Luis XV,
estuvo entre los intelectuales mas contrarios a la pro-
liferacion del estilo racaille. En su gran produccion
arquitectonica, con un estilo claro y preciso, quedo
constancia de su premura para dirigir a los maestros
cerrajeros, los carpinteros y los decoradores en general
hacia el uso del “sentido comin”, para huir del uso
indiscriminado de las decoraciones con “perfiles en
forma de S” con el fin de encontrar la forma de crear
nuevas arquitecturas inspiradas en el espiritu antiguo.

Ibidem p. 136.

Fig. 2.56 Extracto del catdlogo de Jean-Francois Forty. (1. onvre
de Forty. Paris : Guérinet)
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transformadas ya a partir de las dltimas décadas
del siglo XVIIL. Fue entonces cuando se
completé la depuracién de la indole decorativa
rocaille y ésta fue reinsertada en la composicién
geométrica, mientras el ambito decorativo se
enriquecia de técnicas mixtas que vieron la
entrada de pequefios clementos en fundicién
dentro de la composicién de los antepechos. Los
modelos de balcén ideados por Jean-Francois
Forty*(Fig 2.56) presentan varias caracteristicas
que cjemplifican la transformacién decorativa
ocurrida en Francia durante los dltimos treinta
afios del siglo XVIII. En primer lugar, reaparece
la divisién marcada y en linea recta entre las
vifietas y las pilastres, divisién que permite ordenar
en formas geométricas proporcionadas los
elementos decorativos. Los dobles enmarcados
resurgen en sus formas lineales y rectas después
de la transformaciéon rocaille. El lenguaje
presenta, en general, formas geométricas mas
asentadas y sencillas; las grandes lineas curvas
de la composicién rocaille van desapareciendo a
la vez que en las vifietas van apareciendo cenefas
decorativas con elementos geométricos repetidos
que remarcan la horizontalidad del disefio”. La
repeticién de los elementos en fundicién, en
formas de coronas de rosas, de flores circulares
o de follaje, se apodera del disefio general que
vuelve a desear la simetria.

2.3.4 Los siglos XVIII y XIX en Espafia.

Las evoluciones formales de los balcones
espafioles del siglo XVIII no se pudieron
comparar con la produccion francesa, que a
partir de entonces fue considerada la referencia
mas relevante a nivel europeo. Efectivamente,
a partir del siglo XVI habfa cristalizado en
Espafia un tipo de balcén con tornapuntas en
forma de espirales como estructura infetior,
un piso conformado con hierro y ceramica
—normalmente vidriada- y un antepecho de
barrotes esbeltos y rectos con elementos de
remate cominmente en forma de esferas.

86 Guerinet, A. (1900) L'vevre de |.F. Forty. Epoque Lonis
X1/ Libraitie d’Art Décoratif, Paris.

87 Anthony evidencia que, a partir de 1773, el motivo de
la griega, recuperado de la tradicién romana antigua,
volvi6 a ser utilizado en la decoracion de los balcones.
Ibidem p.136.

Fig. 2.57 Falso balcin de la Capilla del Pilar, Catedral de Calaho-
rra. (Villanueva Batrina)

El balcon espafiol, aunque mas sobrio y menos
evolucionado que su correspondiente francés,
representaba un elemento fundamental del
paisaje urbano ibérico. La influencia de los
ajimeces de tradicion hispanomusulmanas se
conservaba viva en las ciudades espafiolas, tanto
como para ser insertados en obras pictoricas de
alta factura, como es el caso de los trampantojos
de la catedral de Calahorra (La Rioja)®. Esta obra
de Francisco Plano (Fig. 2.57), fechada entre
1711 y 1713, se encuentra en la pared lateral una
capilla del Pilar, en el deambulatorio de la iglesia,
y representa un valioso testimonio del valor
decorativo que los balcones posefan en la ciudad
espanola. El fresco, como se ha comentado,
es un trampantojo que pretende instaurar una
relaciéon con el observador gracias a la mirada
de la figura masculina asomada al balcén tras
la dltima hoja de la celosfa. El balcén, aunque
completamente recubierto por la estructura del
ajimez, presenta todos los elementos tipicos del
modelo espafiol: la estructura de tornapuntas
en forma de espirales y la serie de barrotes
lanceolados que se perciben distintivamente
en los cuarterones inferiores. En este caso, la
caja de madera entra en relacion directa con el

88 Villanueva Bartrina, 1..(1990) “Los falsos balcones de la
Capilla del Pilar de la Catedral de Calahorra” en D'art.
Revista del Departament d’Historia de I'arte, n.16 pp.81-88.
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ritmo de la estructura de hierro: los montantes
del ajimez se corresponden con la situacién de
los tornapuntas, de un ancho considerable y
muy poco habitual, creando una continuidad
estructural pulcra y sosegada. *

89 El caso de la catedral de Calahorra en realidad es tan-
gente al tema central de este estudio siendo un balcon
interior de arquitectura eclesidstica. La funcién de los
balcones en la arquitectura interna de las iglesias es un
tema complejo y que fue variando consiguientemen-
te a las variaciones de las normas de las celebraciones
cristianas. Influenciados por el tipo arquitectonico de
los matroneos de la tradicién romanica medieval, los
balcones internos fueron utilizados de formas distintas
por los clérigos, por los coros o por las monjas de clau-
sura. La disertacién sobre todos estos tipos de estruc-
turas voladas con sus respectivas evoluciones, aunque
extremadamente interesantes, necesitarfan de un pro-
fundo estudio aparte. Los unicos casos que se consi-
dera menester mencionar por su espectacularidad son
las tribunas con forma de celosfa de la iglesia de Sant
Sever de Barcelona, obra de Jeroni Escarabatxeres. En
este caso, la estructura no presenta partes de hierro a
la vista, sino que el trabajo de carpinteria se recarga de
doraduras y policromias para enfrentarse a la riqueza
barroca de los interiores de la iglesia. Espadaler, A.M.
(2007) Op. Cit. p. 55. Otro caso mas cercano a la ciu-
dad de Valencia, se encuentra en la catedral de Elche,
donde se celebra homénimo Misteri d’Elx, patrimonio
inmaterial de la Humanidad. La celebracién de este es-

e

El uso de los balcones cerrados con estructuras
de madera, aunque en Espafla se considera
tradicionalmente derivada de los ajimeces
hispanomusulmanes”, fue practica comun en
otras zonas donde, al igual que en Espafia, fueron
desapareciendo durante el siglo XIX. A lo largo
del siglo XVII fueron retratados en la ciudad de
Roma numerosos balcones cerrados con jaulas
de madera, posiblemente similares a los ajimeces
espafioles. Un ejemplo ya presentado son los
balcones del Palazzo della Cancelleria que aparecen
ambos cubiertos en un grabado de Giuseppe
Vasi ejecutado a mediados del siglo XVIIIL. En la
imagen (Fig. 2.58) se puede reconocer facilmente
la sobreestructura de madera que interrumpe el
diseno de las ventanas y de la fachada en general.

pectaculo sacro-teatral conformé la misma estructura
de la iglesia, ya que en su interior se tienen que guardar
las maquinas necesarias para la celebracion del even-
to. Todo alrededor del transepto discurre un poderoso
balcén con estructura volada de piedra y antepecho de
barrotes de hierro que se conecta a las matroneos que
dan a la nave central. La posicién preferente de estos
balcones respeto a la platea de la iglesia hacen de estos
palcos unos lugares privilegiados, reservados al mayo-
razgo de la ciudad. En este caso, la funcion del balcon
eclesidstico se funde con la del palco teatral.

90 Coémez Ramos, R. op. cit. p.31.

Fig. 2.58 Grabado del Palazzo della Cancelleria, Ginseppe Vasi. (Coen)
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Hoy en dia no queda constancia material de estos
elementos. En otros grabados de N. Palanca se
puede apreciar la configuraciéon de la Piagza
Navona a mitad del siglo XVII (Fig. 2.59 y 2.60).
Si se analiza brevemente la imagen de abajo se
observara la presencia de dos elementos volados
y cerrados, uno en el edificio de la izquierda”
y otro en el de la derecha™. Como en el caso
anterior, se puede apreciar como la estructura de
madera interrumpe el disefio de la ventana sobre
la cual se instala, representando mas una fealdad
que un enriquecimiento decorativo como en el
caso de los ajimeces espafioles.”

La regiéon espanola lejana de la frontera
francesa” donde las influencias trasnpirenaicas

91 Es menester evidenciar que Cémez Ramos se equivocod
en la interpretacion del texto de Paolo Portoghesi F/
dngel de la bistoria, al que hace referencia al hablar de los
miradores romanos, causa de un error de traduccion.
En la version italiana, el capitulo citado por Cémez Ra-
mos trata de las altane, es decir esos cuerpos con forma
de torre que se fueron afiadiendo a los palacios roma-
nos durante el siglo XVII para el disfrute de un espacio
abierto a las brisas, pero cubiertos y privados dentro de
la abarrotada ciudad de Roma. En el edificio de la iz-
quierda del grabado de Palanca se puede observar una
altana, y es a esa construccion a la que se refiere Porto-
ghesi. La traduccién del término, evidentemente ambi-
gua, llev a engafio a Cémez Ramos, aunque leyendo
la descripcién que hace Portoghesi de estos elementos
resulta complicado equivocarse de tal forma.

92 Este balcon cerrado se encuentra atn en el frente del
edificio de la Piagza Navona, reconstruido en hierro y
chapa, pintado de color azul mantiene un fuerte carac-
ter especulativo.

93 Por ultimo, se pueden apreciar algunos antepechos dis-
puestos en la dltima planta del edificio de la izquierda,
que fueron la forma mas comuin de la modificacién
de las ventanas romanas en la edificacién menor para
mejorar la ventilacion sin recurrir a la construccion de
un balcén volado, elementos éstos que en la ciudad de
Roma se mantienen como elementos excepcionales,
dispuestos normalmente en el centro de la fachada y
casi exclusivamente en la planta principal. Estos ele-
mentos reducidos tuvieron un gran auge a partir del
siglo XVI y durante el XVIIIL, y, vulgarizando la raiz
latina, eran cominmente denominados ignanelli. De-
benedetti, E. (1994)Roma Borghese. Case ¢ palazzi d affitto
1. Bonsignori; Roma. p.19

94 En la region de Navarra, especificamente en la zona
de Sangiiesa se detectan influencias transnpirendicas
completas ya a partir de la segunda mitad del siglo
XVIII con la aparicién de los modelos de balcones con
pletinas de hierro enroscada que siguen los patrones
compositivos de origen francés. Véase: Labeaga Men-
diola, J.C. (1992) “Historia de la artesanfa del hierro en
Sagtiesa (Navarra)” en Cuadernos de Seccion. Artes plasticas

llegaron con antelacién, aun durante el siglo
XVIIIL, fue Galicia, mds especificamente la
comarca de Ferrol. Rodriguez-Villasante™
seflala que, ya a partir de 1726, la existencia del
astillero de I.a Grafa habfa atraido a la comarca
de Ferrol un pequefo grupo de cerrajeros
foraneos que, en 1749, se asentaron en el Real
de Esteiro por el traslado de la industria®. Esta
peculiar conjuncién que introdujo en la zona
maestros cerrajeros de alta catadura y habilidad,
necesarios para el buen funcionamiento de
los principales astilleros espafioles de la costa
atlantica, colocé a la comarca gallega en una
posicion  preferencial para la produccion de
manufacturados en hierro de alta calidad, aun
tratindose de una zona periférica. Ya en 1733 se
proyect6 la primera reja rococd de Galicia en San
Martin Pinario, en Santiago, por Fernando Casas
y Novoa. Sin embargo, se necesité mas de un
cuarto de siglo y la influencia de los ingenieros
militares — afrancesados en sus gustos- para
que la cerrajerfa foranea cogiese forma en los

y documentales, n.10, pp. 67-151.

95 Rodriguez-Villasante y Prieto, J.A. (1980) Rejas, balcones
y otro hierro artisticos, en la comarca de Ferrol. Bl diseio y
la realizacion artesana de los siglos X111 y XIX. Caja de
Ahorros de Galicia; Ferrol.

96 Tbidem p.24.

Fig. 2.59 y 2.60 Grabados de Piazza Navona a mediados del siglo
XVII. N. Palanca. (Portoghesi)
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Fig. 2.61 Variaciones compositivas de los antepechos de la comarca
de Ferrol. (Rodrignez-1illasante y Prieto)

exteriores de los edificios”. Hasta ya superada
la mitad del siglo, los balcones construidos
en la comarca se alinearon con la produccién
espafiola, respetando la composicion de los
antepechos con barrotes verticales de hierro
o de madera. Sin embargo, los cerrajeros
asentados en Ferrol dieron comienzo a una serie
de ejemplos de mestizaje estilistico en los que los
tradicionales barrotes verticales se intercalaron
a elementos curvilineos en cinta de hierro con
forma de S y de C que abrieron el paso a la
introduccién de los modelos franceses. Aunque
la tendencia al mestizaje fue una constante que
ocupo los balcones de Ferrol durante casi dos
siglos”™ en los cuales los barrotes verticales con
arandelas ritmaban la forma del antepecho y
las composiciones de cintas de hierro curvadas
se incrustaban en los espacios vacios o en
forma de moédulos esquineros o centrales (Fig.
2.61), modelos mds puramente franceses se
encontraron a partir de la segunda mitad del
siglo XVIIIL. Efectivamente, a 1760 se remonta
la construccion del Palacio del Arzobispo Rajoy
en Pontedeume (Fig. 2.62), ejecutado por el
arquitecto Alberto Ricoy”. En este caso, la
barandilla se compone exclusivamente de cintas
de hierro que recorren con una geometria de
curvas libres los pafios sin el doble enmarcado,
detalle tipico de la cerrajeria rocaille, mientras
en las equinas se encuentran montantes sin
ninguna decoraciéon. La estructura volada, sin
embargo, no se aleja de la tipologfa mas comun

97 Ibidem p.31.
98 Ibidem p. 32.
99 Tbidem p.45.

espafiola, porque el piso, constituido por lajas
de piedras, descansa sobre unos tornapuntas
de hierro en forma de S con espiras en los
extremos que enfatizan el aspecto liviano de los
balcones."” Ademas, el mismo disefio general
de la fachada con balcones volados en todas las
alturas y huecos representa una aportacion del
caracter ibérico de esta temprana arquitectura
afrancesada.

Mucho menos innovadores, pero coherentes
con las evoluciones estilisticas europeas, resultan
algunos ejemplos de balcones de la ciudad de
Valencia durante el siglo XVIII, en particular
el balcon del Palacio de Mercader en Calle
Caballeros (Fig 2.63). Construido en la primera
mitad del siglo XVIII, este balcon presenta unas
caractetisticas decoraciones en forma de C,
construidas en hierro de seccién circular, que
se insertan entre las arandelas centrales de los

100 En otros casos, los balcones de Ferrol con barandaje
rocaille se identificaron completamente con el modelo
francés presentando un vuelo estructural de piedra.
Muchos de estos edificios fueron destruidos en la dé-

cada de los 70. En el volumen de Rodriguez-Villasante
se conservan fotograffas en blanco y negro de los de-
talles de estos pulcros balcones desaparecidos. Ibidem
laminas 14-17.

Fig. 2.63 Antepecho del balcon del Palacio de Mercader, Valencia.
(PP)
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Fig. 2.64 Balcones del palacio de los Marqueses de Montortal, 1 a-
Jencia. (PP)

barrotes de seccion cuadrada. Queda patente
la diferente riqueza y la mayor desenvoltura
con la se expresan en el arte de la cerrajerfa los
modelos de proveniencia francesa. Este modelo
valenciano presenta una marcada axialidad en la
decoracién que, enlugar de construirse por pafios,
sigue la tradicion espafiola con una marcadisima
centralidad del barrote. Sin embargo, se puede
encontrar cierta afinidad compositiva con los
modelos presentes en la produccion de la zona
de Ferrol, aunque esta, como se ha expuesto,
se encontraba en unas condiciones sociales e
industriales completamente distintas a las de
Valencia, mas proyectadas hacia el extetior,
sobre todo en los oficios ligados a los astilleros.

A diferencia de los modelos presentes en la
comarca de Ferrol, los balcones de la ciudad
de Valencia no pudieron deshacerse de la
predominancia de los barrotes verticales
hasta bien superada la mitad del siglo XIX.
Sin embargo, las evoluciones formales tardo
barrocas si tuvieron, en algunos casos,
repercusiones sobre el disefio de los elementos
volados, especialmente en la segunda mitad del
siglo XVIII, como en el caso del palacio de los
Marqueses de Montortal (Fig. 2.64), en la Plaza
de Tetuan, hoy tristemente abandonado a su
suerte. En este caso, los antepechos presentan
una estructura de barrotes verticales de seccién
cuadrada rematados por una cenefa decorativa
de cinta de hierro en forma de S. En el centro
y en las esquinas, las S dejan sitio a un circulo,
anomalia que se corresponde en la parte inferior
a la rica decoracion en forma de rifiones y S que
se instala entre los barrotes. Es interesante anotar
que la decoracién entre barrotes no se extiende
a los tramos perpendiculares a la fachada, sino

que se mantiene exclusivamente en el frente
principal. Este ejemplo no se puede considerar
como directamente influenciado por la cerrajeria
francesa debido a la importancia de los barrotes
en el diseflo general; sin embargo, el uso de las
decoraciones en forma de lazos terminadas en
cola de milano presenta profundas afinidades
con los ecjemplos ferrolanos y se puede
considerar en cierto modo como la evolucién
autdctona ibérica de las decoraciones francesas.

Aparte de la decoracién entre barrotes, que
en si misma representa un modelo de relieve
en el panorama valenciano, resulta interesante
analizar el rol que los balcones tienen en este
edificio a nivel compositivo. El alzado que da a
la plaza (Fig 2.65) se constituye de un cuerpo
principal con tres ejes de aberturas y una parte
secundaria con un solo eje que queda en un
segundo plano gracias a un leve quiebro en la
geometria de la planta. La porcién principal
presenta un disefio plano y repetitivo cuya
simetrfa viene creada gracias al uso de balcones
con distinta dimensién y ornamentacion. La
planta principal se caracteriza por balconadas
mas largos, mientras que el eje de simetria
vertical se significa por la geometria de la planta
de los balcones centrales. Estos, a diferencia de
los demas, presentan una geometria mixtilinea
de gusto propiamente barroco, detalle que entra

Fig. 2.65 Frente del Palacio de los Marqueses de Montortal, 1 a-
lencia. (PP)
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Fig. 2.66 Balcdn del Museo del Prado en el frente hacia el Jardin Botanico. (Cervera)

en consonancia con la rebuscada decoracion
entre los barrotes. Las influencias de 1a academia
son evidentes en el diseflo general de la fachada
y, al mismo tiempo, en los balcones, que pierden
las tradicionales tornapuntas en favor de la
repisa moldurada. Los dos ejemplos valencianos
permiten entender la variacion substancial que
sufrieron los balcones en esta ciudad a lo largo
del siglo XVIII, pasando de una estructura
tupida, repetitiva y pesada, posicionada sobre
tornapuntas de hierro, a una estructura ligera y
decorada elegantemente incluida en la fachada
gracias al uso de la repisa moldurada.

Sin embargo, para poder entender con eficacia
la evolucién de los balcones espafioles a lo
largo del siglo XIX es menester dejar de lado
la produccién periférica y analizar la evolucién
de la capital, Madrid, que a lo largo del siglo
XIX se fue consolidando como nucleo central
de la cultura arquitectonica espafiola. Segun
relata M* Rosa Cervera Sard3,'”! en el Madrid
de principios del siglo XIX se detectaba una
profunda diferencia entre los trabajos de rejeria
de los edificios de la realeza, y mds en general
monumentales, y los elemento de cerrajerfa de
las edificaciones menores. En la produccién
de la rejerfa madrilefa de noble factura se
experimentaron evoluciones de los modelos
franceses, llegando a definir unos ejemplos
pulcros y doctos, como es el balcén del Museo
del Prado, en la fachada hacia el jardin botanico
(Fig. 2.66). "> El balcon principal de esta fachada

101 Cervera Sarda, M.R. (2000) El hierro en la arquitec-
tura madrilefia del siglo XIX. Universidad de Alcald,
Ediciones La libreria; Alcala.

102 La paternidad de este dibujo no esta clara. Cervera

presenta una decoracion ritmica, compuesta
y repetida que incluye en el tramo central el
monograma de los reyes Fernando y Marfa
Cristina dominado por una corona. El disefio de
este balcon divide visualmente el antepecho en
dos partes: una cenefa inferior compuesta por
los extremos entrecruzados de los barrotes, y
una amplia franja superior donde los barrotes,
apareados, cierran su disefio en semicirculos.
Los espacios entre los barrotes son ocupados
por elementos decorativos en forma de puntas
encaradas y otros en forma de 8. Estos ultimos
han de considerarse la evolucion mas interesante
del disefio de la cerrajeria propio de Villanueva,
que distorsioné el modelo francés para aumentar
el nivel decorativo y caracterizar su obra.'”®

St por un lado la produccion de la cerrajeria
de la realeza se habifa caracterizado, ya en las
primeras décadas del siglo XIX, por una timida
introduccién de los mas compuestos esquemas
franceses, en el resto de la edificacion madrilefia
no habia tenido evoluciones considerables a
partit de los modelos del XVII. Todavia en

apunta que los dos posibles proyectistas fueron el mis-
mo Villanueva, por la semejanza de la decoracién con
las rejas externas del palacio atribuidas a ¢l con seguri-
dad, o Antonio Aguado. Continda afirmando acertada-
mente Cervera que la doble posible paternidad de estos
balcones no influye en la caracterizacién decorativa del
conjunto que se inserta en el ambito del neoclasicismo
madrilefio. Ibidem p.63

103 Ibidem pag. 62. Esta misma decoracion en forma
de ocho se encuentra en la rejas de la planta baja del
mismo Museo del Prado, de Juan de Villanueva, y a su
vez constituye el motivo decorativo de otro balconaje
madrilefio de la misma época en el Palacio de Villaher-
mosa, de Antonio Lépez Aguado, demostrando segun
Cervera la influencia del maestro sobre el discipulo.
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Fig. 2.67 Antepechos de la casa n.1 de calle de las Agnas, Madrid.
Cervera)

la primera treintena del siglo se instalaban
balcones con tornapuntas de hierro, elemento
que, si bien se habfa unido a la composicién
de la fachada de estilo barroco, por la evidente
singularidad del mismo dificilmente habrfa
podido subsistir en la nueva composicién
académica de estilo neoclasico. Ademas, hay
que considerar que muchos edificios nobles del
XVII y principios del XIX suftfan los efectos
de la marcada homogeneizacion de los frentes
urbanos madrilefios y que, por tanto, aun dentro

la media altura. Mas que una decoracién, estos
abultamientos eran detalles necesarios para la
misma manufactura: segun apunta Cervera, estos
barrotes con seccién circular se componian de
piezas diminutas, de manera que las arandelas se
utilizaban para esconder los puntos de empalme
durante la fabricacion.'” Los barrotes angulares,
por su posicién de relieve, presentaban a menudo
un nivel de decoracién mayor que se traducia en
unas arandelas cinceladas, mas evidentes vy, en
general, una seccion mas gruesa.

En la primera treintena del siglo XIX, la
composicioén de las fachadas madrilefias utilizaba
el balcén como recurso funcional sin recurrir a
las capacidades decorativas y compositivas de
este elemento: era facil encontrar composiciones
de fachada que utilizaban un balcén principal
para marcar la jerarquia de los pisos vy, sin
embargo este balcon no se diferenciaba de los
otros mas que en su longitud. Los antepechos
solfan repetirse paulatinamente, iguales en todos
los balcones y en todas las fachadas, creando un
extrafio aplastamiento decorativo. '

A partir de los afios 30 del siglo XIX se hace

comun el uso de una faja decorativa con funcién
de rodapié insertada entre los barrotes de los

13 .
N

de una composicion sustancialmente similar, los
edificios de mayor envergadura se distinguian por

pequenos detalles: materiales mas caros, mejor
factura de las jambas y dinteles tanto de la puerta
de entrada como de las ventanas y, obviamente,
los balcones."™ Todos los antepechos se
constitufan de  barrotes  verticales con
variaciones casi imperceptibles desde una visién
general; sin embargo, en un andlisis de detalle
se percibifan diferentes modelos que Villanueva
enumera brevemente: balaustres lisos, redondos,
esquinados, lanceolados y mazorcados. En
la edificacién mas popular, los barrotes mas
comunes eran de seccién cuadrada, ya que
requerfan poca mano de obra para su ejecucion;
cominmente se situaban a arista, es decir
esquinados.'” Sin embargo, el detalle decorativo
mas comun en los barrotes madrilefios eran las
arandelas (Fig 2.67) dispuestas en los barrotes
de seccion redonda, elementos que dividian en
partes iguales el barrote, significando a la vez

104 Ibidem p. 45.

105 Es interesante anotar que, en la produccion de la
cerrajerfa valenciana, este tipo, es decir, los balcones
con barrotes de seccion cuadrada, fueron casi el unico
modelo utilizado en la ciudad durante el siglo XVIII,
incluso en los edificios de la nobleza urbana como en el
caso del Palacio de los Marqueses de Montortal.

antepechos. Colocado para la prevencion de las
caidas accidentales de objetos a la calle, el rodapié
ya habia sido promovido por Juan de Villanueva;
sin embargo, su introduccion efectiva en el léxico
compositivo tardé varias décadas en suceder.
En los primeros modelos que incorporaron
el rodapié, la wvariacién respecto al modelo
antecedente no es muy evidente: en el espacio
entre los barrotes aparecen elementos en forja
con factura de baja calidad, en formas ovaladas
abiertas, en formas de C o de S, sencillas o
dobles contrapuestas que se unian a las bases de
los barrotes gracias a unas abrazaderas metdlicas.
El ejemplo presentado por Cervera es el balcon
de la casa n°4 de la calle Santa Clara (Fig 2.68 y
2.09), en el cual se pueden apreciar los elementos
en forma de S contrapuestos ejecutados con
hierro fino de seccién redonda y cogidos con
unas abrazaderas en los puntos de tangencia con
los barrotes.'” Analizando mds profundamente

106 Ibidem p.50.
107 Ibidem p.53.

108 El proyecto de la fachada, conservado en el Archivo
de la Villa de Madrid, data de 1834 y no presenta los ro-
dapiés en el dibujo. Aunque el proyecto entregado para
los tramites burocraticos comunmente estaba desaten-
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Fig. 2.68 Antepecho de baleon de la casa n. 4 de Calle Santa
Clara, Madrid. (Cervera)

este modelo se aprecia que se trata de balcon
con estructura completamente de hierro en el
que el piso de ceramica se apoya unos travesaflos
escondidos tras una pletina perimetral. Aparte
de por este ultimo elemento, la solucién
constructiva no es disimil de los modelos mas
comunes en la ciudad de Valencia, que en este
estudio se han dado en denominar balcones en
forma de jaula. Efectivamente, la continuidad
asegurada por los empalmes de los barrotes con
las pletinas perimetrales conformaba todavia
una unica unidad estructural.

Una vez superada la primera treintena,
coincidiendo con el nuevo reinado de Isabel,
Hspafia se proyectd dentro de una optica mas
curopeista. La revolucién industrial, que hasta
entonces no habia afectado ala Peninsula Ibérica,
dio sus primeros pasos con la construccién del
primero alto horno en 1832, creando el primer
timido polo industrial metaldrgico que utilizaba
tecnologfas inglesas, anticuadas por ser del siglo

dido por lo que concierne a los balconajes, en realidad
en este caso es posible que los rodapiés fueran afiadi-
dos en una fase posterior a la construccién del edificio,
posiblemente una vez que la costumbre de los rodapiés
se afianzo en el panorama urbano. Es indicativo el he-
cho de que, respecto al disefio conservado en el archivo
(Ibidem p. 113) que representa un unico edificio, en
realidad hoy se trata de dos edificios distintos con dos
portales cercanos, pero independientes. En los balco-
najes de las dos entidades se observan rodapiés formal-
mente diferentes, ya que en la porcién de la derecha, en
lugar de las S contrapuestas, se encuentran elementos
mas reducidos siempre en forma de S pero dispuestos
en parejas en cada espacio. Sin embargo, en otros casos
puede seguir valiendo la teorfa presentada por Cervera
que, con sentido, antepone los rodapiés afiadidos a los
modelos fernandinos a la produccién isabelina durante
la cual el rodapié es un elemento completamente orga-
nico de la composicién de los balcones.

Fig. 2.69 Frente de la casa n. 4 de la Calle Santa Clara, Madrid.
(Google)

XVIII, para la producciéon de hierro. Altos
hornos, hornos puddler y hornos de reverbero
fueron introducidos en la zona de Malaga, que
rapidamente se transformé en el centro mas
importante de la produccion espafiola y superd
también rapidamente la tradicional produccién
de hornos bajos y fraguas del Pafs Vasco, Aragon
y Catalufia'”. La produccion industrial de hierro
durante el siglo XIX introdujo finalmente a
Espafia en el area econdémica europea, aunque
en un segundo plano respecto a los gigantes
ingleses y franceses, que en 1850 llegaban a
producir respectivamente 2.249.000 T y 406.000
T contra las 15,2 T espafiolas.” El uso del
hierro de forma masiva por el abaratamiento de
su coste de produccion comenzoé a transformar
la concepcién decorativa de este material, a la
vez simbolo del progreso econémico y de la
nueva burguesia que encontro en la estética del
hierro la identidad necesaria para conformarse
como clase apoderada.'"!

La produccién de elementos decorativos de
hierro, que a partir de 1840 incluyeron en
Espafia también eclementos de fundicién, se

109 Sdlo la produccion malaguefia en 1844 llego a abaste-
cer el 70 % de la produccion total nacional; la de An-
dalucia en su conjunto lleg6 cubrir el 85,5%. A partir
de la década de los 60, el auge de la renovada industria
del hierro de la zona de Vizcaya, donde se utilizaba el
carb6n mineral en lugar del vegetal, aplast6 la industria
meridional, que en 1868 pasé a producir sélo el 4,7 %
del total nacional. Nadal, J. (1975) E/ fracaso de la Re-
volucion Industrial en Espasia (1814-1913). Esplugues de
Llobregat, Barcelona. pp. 169-171

110 Artola, M. (1978) Historia de Espania. 1.a burguesia revo-
Incionaria.(1808-1874). Alianza; Madrid. p.116

111 Sobre la nueva estética de la produccion industrial del
hierro véase: Cervera Sarda, M* R. op. cit . pp. 84-87
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apoy6 en la estética ya consolidada en los paises
“desarrollados”, impulsando la introduccién en
Espafia de modelos de gusto inglés y, sobre todo,
francés. La fundicion, ademas, facilito la labor de
introducir el hierro como material decorativo, y
su uso habifa sido defendido y promocionado
en fechas muy tempranas en el Journal VVerdun
de 1727: “whereas ordinary balconies have only added
ornaments of wrought iron, embosses sheet iron or brass.
The new cast iron balconies are made in one piece and
are enriched with anything of which a wooden sculpture
can be made: animal figures; festoons; flowers; and those
superb balconies cost less in iron than they wonld cost in
wood.”""?

Efectivamente, la  plasticidad ornamental
facilmente alcanzable en los productos de hierro
fundido llev6 al mercado productos que ya no
encarnaban una estricta logica estilistica, sino
que presentaban un abanico de soluciones que
interpretaban y mezclaban cada vez con mayor
libertad los elementos decorativos de los varios
estilos Luis X1V, XV, XVI y Segundo Imperio. A
partir de los primeros catilogos de produccién
inglesa, entre los cuales Cervera destaca por
importancia el de L.N. Cottingham, The Swith
and founder’s Director de 1823-24, se promocionan
modelos de inspiraciéon griega, romana, etrusca
y gotica con decoraciones en formas de grecas,
acroteras, rosetas, palmetas, hojas de acanto,
volutas jonicas, cornucopias, capiteles goticos
o sarmientos de la vid en un repertorio que, a
principio de siglo, intenta marcar unos claros
estilos de referencia, y que con el paso de las
décadas llegara al mestizaje de los elementos
decorativos gracias a la boga ecléctica'”. Luis

112 Nuamero del 27 de enero de 1727. La traduccién del
texto original en francés viene recogida en Robertson,
J. & Graeme, R. (1977) Cast iron decoration. Thames &
Hudson; Great Britain. p.32

113 La obra de Rigalt se inserta en una prolifica linea de
publicaciones europeas sobre el oficio de la cerrajerfa.
A modo de compendio se presentan las obras de di-
vulgacién mds importantes del siglo XIX: Rondelet,
J.B. (1802) Traité theorigue et pratigue de I’Art de Batir en
el que se recoge una muestra de elementos en hierro
para acabados, verjas, rejas y detalles de uniones. Por
su temprana fecha de publicacién presenta modelos
mas simples que se utilizaron durante las primeras dé-
cadas del siglo. Aparte del ya citado Cottingham, I.N.
(1823) The Smith and founder’s Director, el mismo autor
public6 The ornantal and metal worker’s director. En ambos,
los ejemplos muestran elementos decorativos de lineas
sencillas, remarcando el estilo neoclasico de la época:
una composicion equilibrada y simétrica hecha a base
de elementos geométricos puros como cuadrados, rec-

Rigalt fue el Gnico autor espanol que propuso una
publicacién con caricter de catilogo industrial,
denominada  Album  enciclopédico-pintoresco  de
los industriales, coleccion de  dibujos  geomiétrico y
en perspectiva de objetos de decoracion y ornato, en
los diferentes ramos de la  albaiileria, jardineria,

tangulos, rombos y arcos de circunferencia. Shaw, H.
(1825) Excamples of ormanental metal work editado como
libro en 1836, donde se recogen los modelos inven-
tados por el autor y otros arquitectos. Pérez Drago,
(Op. cit. p. 185) destaca el hallazgo de otra publicacién
decimononica francesa en un taller de Santa Olalla en
Toledo, posiblemente usado como catalogo a la moda
foranea: Grave, H. (1881) Travaus en Fer forgé, Album
gravé. Tounlon. En Espana, aparte de la obra de Rigalt,
las publicaciones relativas a la cerrajerfa fueron trabajos
sobre el propio oficio en los cuales, més que compen-
dios graficos de soluciones decorativas, se encuentra la
descripcién de las buenas practicas. El primero en apa-
recer fue una adaptacion al castellano de un texto fran-
cés: (1852) Nuevo Manual del Cerrajero y Herrero, cuyos
autores se identifican sélo con las iniciales y profesion
“MM...B..y G, cerrajeros de G.R. et G.A. Touissant
arquitectos” y traducido al castellano por J.T. Obra de
consistente caracter practico, se centra en la buena or-
ganizacion del taller con descripcion de los materiales
y de los dtiles. En la segunda parte se analiza la cons-
truccién de algunos elementos comunes como llaves,
cerraduras, rejas, escaleras y balconadas definiendo
las tendencias y estilos del momento. Monastetio, M.
(1867) Anuario de la construccidn. Sin intencioén didactica,
esta obra presenta una recopilacién de los precios de
los matetiales y de la mano de obra de todos los ramos
de la edificacion de casas en Madrid, entre los cuales
aparecen elementos de hierro con las especificaciones
de los precios por pieza de los modelos mas comunes.
En el dltimo tercio del siglo XIX apatecen una gran
cantidad de manuales de oficios entre los cuales desta-
can el de Garcia Lopez, M. (1880) Manual del Herrero y
Cerrajero y la obra por fasciculos editada en Barcelona
entre 1881 y 1895 E/ monitor o Revista del Cerrajero Mo-
derno que acompafaba al tratado de Cerrajerfa de Juan
A. Molinas. Ambas publicaciones presentan modelos
de balconaje de gusto foraneo; sin embargo, no vienen
consideradas las evoluciones autdctonas de la cerrajeria
espaflola, como por ejemplo las tendencias neo-mudé-
jares comunes en la Madrid de finales del siglo XIX.
Esta incongruencia permite pensar que estas dos obras
son en realidad recopilaciones de publicaciones ex-
tranjeras. Entre las revistas especializadas destacan por
importancia I/ museo de la Industria, revista mensual de
las Artes Industriales publicada desde 1869 hasta 1872
en la cual se encuentran articulos especificos sobre las
tendencias artisticas de las decoraciones en metales con
referencia a la produccion francesa y alemana. Por dl-
timo cabe citar Anales de la construccion y de la Industria,
periddico cientifico, artistico y comercial editada en Madrid
entre 1876 y 1890, premiada con medalla de bronce en
la Exposicién Universal de Paris de 1878 y con medalla
de oro en la Exposicién de Minerfa de Madrid de 1883.
Cervera Sarda op. cit. pag 94-105, 171-183.
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carpinteria,  plateria,  joyeria, lapiceria,  bordados,
cerdmica, marqueteria, etc. con una serie de adornos de
toda las épocas del arte, aplicables a las varias secciones
anteriores, para la correspondiente aclaracion y estudio
de las mismas” publicada en Barcelona en 1857-
59. En esta obra, el autor presentd sus teorfas
sobre las tendencias artisticas del momento que
contenian todos los estilos histéricos del pasado
y una muestra de c6mo a través de la decoracion
se podia enriquecer, variar o mejorar su forma
(2.70).14

En esta condicién enredada por influencias
extranjeras dispares y por la tendencia ecléctica
propia del gusto del momento, el estudio
sistematico de la rejerfa madrilefia se transforma
en una tarea complicada que Cervera Sardd lleva
a cabo presentando la evolucion cronolédgica
de toda la produccion decorativa de los hierros
arquitecténicos. Sin embargo, Olaguer-Feliu'®
propuso un estudio tipolégico sobre los balcones
madrilefios que, por su estructura cristalina,
permite un trato mas agil en este contexto. El
autor divide la produccién madrilefia en tres
tipos principales que ¢él denomina de derivacién
renacentista, de derivaciéon francesa y de

114 Cervera Sarda op. cit. p.95

115 Olaguer-Feliu Alonso, E. (1975) “Determinacion es-
tilistica de los balconajes madrilefios del siglo XIX” en
Anales del instituto de Estudios Madrileios, Tomo IX pp.
251-255

derivacion popular.

Los balcones de “derivaciéon renacentista”
contienen otros tres subtipos: los balcones
de balaustre, los balcones chapeados, y los
balcones laminados, que en realidad presentan
caracteristica muy dispares entre ellos. Olaguer-
Feliu los considera evoluciones del modelo de
rejerfa toledana, mientras que en realidad sélo
los balcones de balaustres se pueden considerar
realmente autdéctonos.

Efectivamente, los “balcones de balaustres”
(Fig 2.71) representan la primera innovacion
del modelo de las barandillas madrilefias que se
percibi6 a principios de los afios 40, cuando el
rodapié se insert6 organicamente en el conjunto
del antepecho, aumentando con el paso del
tiempo su protagonismo dentro del disefio
general.'"® A partir del modelo cristalizado desde
el siglo XVII, se redujo lalongitud de los barrotes
y se insert6 una pletina horizontal intermedia que
recogia los extremos de los balaustres y separaba
definitivamente el zécalo, o rodapié, que liberado
de las dimensiones impuestas por el ritmo de
los barrotes, se entiquecié de un repertorio
decorativo propio. A partit de los primeros
modelos con cintas de hierro en forma de Sy C,
de un gusto més propiamente neoclasico, se pasd
en pocos aflos a composiciones mas elaboradas

116 Cervera Sarda ob. cit. p.114
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Fig. 2.70 Estracto del Album enciclopédico...

de Artigas. (1858-59)

i

ey
J
e

i




134

E/ balcon y el mirador en la arquitectura premoderna: el caso del centro histirico de Valencia

E/ concepto

Fig. 2.73 Balcdn madrileiio laminado. (Olagner-Felin)

con geometrias mas complejas:  volutas,
pampanos, corazones, circulos y curvas libres.
El aumento del nivel decorativo afectd también
a los barrotes que, normalmente de seccién
redonda, fueron paulatinamente aumentando
en numero y complejidad la disposicién de las
arandelas. Muchos de estos balcones presentan
todavia la estructura del piso volado en hierro,
persiguiendo el modelo del XVII y manteniendo
laindividualidad del balcén respecto al resto de la
fachada. Sin embargo, la composiciéon neocldsica
de origen francés pronto incluyé el balcén en
la composicién general, introduciendo pisos de
piedra apoyados en ménsulas, rompiendo asi
la unidad estructural que hasta entonces habia
caracterizado los balcones espafioles.

Dentro delos subtipos de derivacién renacentista
los “balcones chapeados” (Fig 2.72) y los
“laminados”(Fig 2.73), sin embargo, no siempre
presentan el zocalo inferior. El primer subtipo
se caracteriza por una secuencia modular de
montantes dentro de los cuales se encuentran
decoraciones livianas de chapa de hierro cogidas
por unos travesafos continuos a lo largo de todo
el balcon. Olaguer-Feliu los considera derivados
de la experiencia de la rejerfa toledana del

Fig. 2.75 Balcdn madrileiio de derivacion francesa. (Olagner-Felin)

siglo XVI. El dltimo subtipo, los laminados, se
caracteriza por el uso de balaustres de fundicién
repetidos con formas que recuerdan la rejeria
renacentista, que pueden llegar a cubrir toda la
altura del antepecho o mantener una faja inferior
de proteccion para evitar la caida de objetos.

El segundo tipo de balcén que Olaguer-Feliu
define es el de detivacion francesa''” (Fig. 2.74
y fig 2.75). En este tipo, el autor inserta toda la

117 En el estudio de Olaguer Feliu también se consideran
otros dos subtipos de balcones de derivacién francesa
definidos balcén romantico y balcén de ornamento.
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Fig. 2.76 Variaciones compositivas del antepecho del balcin de “derivaciin popular” en Madrid. (Cervera)

produccién con cinta de hierro, que se movié
entre la repeticién de las composiciones de
estilo Luis XV y XVI y segundo imperio, y las
innovadoras corrientes historicistas neogdticas
y neo-mudéjares, que, como apunta Cervera,
aparecen con fuerza en Madrid a partir de los
ultimos treinta afios del siglo XIX.

El dltimo tipo, “de derivacién popular”, se
caracteriza por el uso conjunto de barrotes, cintas
y chapa. El espacio del antepecho estd organizado
por barras cuadradas verticales, tupidas con
volutas en cinta de hierro plegado y con motivos
florales en chapa recortada doble. Olaguer-Feliu
lo considera el tipo de balc6n autéctono que fue
mas utilizado durante el dltimo tercio del siglo
XIX. Cervera, sin embargo, profundiza mas en
el estudio de este tipo que ella llama hierros de
“caracter an6nimo” y que vale la pena presentar
brevemente. La caracteristica que atina a los 5
tipos reconocidos por Cervera (Fig 2.76) es la
presencia de la decoraciéon de cinta metalica
entre los barrotes, en una variacion constante
a partir del tipo 1, que es el modelo de balcén
anteriormente presentado con barrotes y z6calo
y que representarfa la ausencia de decoracion
ente barrotes, hasta llegar al tipo 5, en el cual la
decoracion adquiere tal dominancia que sustituye

a los balaustres en su funcion estructural.''® Los
tipos 2, 3, y 4 presentan variaciones intermedias
del grado de relevancia de la decoracion
respecto a la estructura de montantes. En el tipo
2, los barrotes suelen ser de seccion cuadrada, la
forma mas simple, y diseflo de cintas de hierro
que, partiendo de la base o del z6calo cuando
lo hay, suben normalmente hasta la mitad
del antepecho encarindose con una pequena
decoracion que cuelga de la parte superior.
El tipo 3 se caracteriza por la presencia de
balaustres de seccion cuadrada dispuestos de tal
modo que se alternan los de caracter estructural,
que recorren toda la altura del antepecho, y los
de caricter ornamental y de proteccion, que
finalizan en el aire sin llegar a los travesafos
extremos y son recogidos por unos travesanos
adicionales que sefialan el zocalo y una marca
simétrica bajo el pasamanos. Alrededor de

118 Cabe sefialar que este ultimo tipo presenta las carac-
terfsticas fundamentales de la cerrajerfa Luis XIII, que
normalmente no viene citada como fuente de inspira-
ci6én de los antepechos del siglo XIX espafiol. Sin em-
bargo, aunque los modelos espafioles resulten mas tu-
pidos y utilicen a menudo la chapa de hierro, el recurso
a la estructura de montantes regulares entre los cuales
se instala una decoracién que rellena el pafio con dise-
flos geométricos de cinta metalica en forma de S, C 'y
rifiones fue una caracteristica de la produccion francesa
de principios del siglo XVIII. Cfr. nota 85.
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las barras de proteccién se pueden organizar
dibujos decorativos en cinta de hierro con
caracter simétrico. En el tipo 4, la estructura del
barrote decorativo queda superada; se mantiene
la estructura general con los travesafos
intermedios, pero la decoracién se apodera de la
parte central de la vifieta. Superado este limite,
la composicion se conformara solamente a base
de decoracién como se observa en el tipo 5.

A partir de la mitad del siglo, aparecié en la
ciudad de Madrid, y en general en la Peninsula
Ibérica, un elemento que, como bien define
Cervera, se transformé en una invariante de
la composicién de las fachadas espafolas de
la segunda mitad del siglo XIX: el mirador'®.
Este no es en realidad mas que una caja de
vidrio superpuesta a la estructura del balcon,
cuyos montantes y travesaflos se construyeron
en Espafia mds comunmente de madera. Sin
embargo, la aceptacion del hierro como material
estructural y al mismo tiempo decorativo,
impuls6é en la opulenta ciudad de Madrid la
pronta desaparicién de los miradores de madera
en favor de los modelos de hierro, mas acordes
con el gusto de la nueva burguesia que, como
se ha comentado, encontraba en las cualidades
del hierro la posibilidad de dotar a sus edificios
de una decoracién de gran efecto, a la moda y,
al mismo tiempo, barata. No debe olvidarse que
el binomio hierro-vidrio habfa simbolizado la
innovacién arquitecténica mas importante de la

119 A estos tipos hay que afadir la produccién de las co-
rrientes historicistas neogéticas y neo-mudéjares que
se insertaron en muchos casos en la arquitectura ma-
drilefia creando una consonancia entre el estilo de las
fachadas y los elementos decorativos metédlicos. Aun-
que el Iéxico decorativo acogié el uso de los arcos de
herradura y las ojivas, en los modelos basicos de es-
tructura de los antepechos su impacto no fue significa-
tivo. Significativamente diferentes existen sin embargo
casos de estilo neogriego o neobarroco que utilizaron
disefios histéricos completos y no una alusiéon mera-
mente decorativa. Para la descripcién de los modelos
del historicismo madrilefio véase Cervera Sarda, Op.
cit. pp. 211-240.

120 En Barcelona, los miradores fueron reglamentados
a partir de 1771, aludiendo especificamente a los mo-
delos de Parfs, Roma y Madrid y sefialando la obliga-
cién de que el propietario “los guarnezca con cristales
finos y entrefinos de las fabricas de Espafia”. Capel,
H. (2002) Op. cit. p. 134. Se trataba de modelos de
miradores con estructura de madera que rapidamente
fueron desapareciendo en la capital catalana, donde el
auge de los miradores coincidié con la expansion de la
arquitectura del hierro.

produccién decimonodnica en las exposiciones
internacionales y la fuerza de la nueva
expresividad repercutié con toda su vehemencia
en las fachadas madrilefias. Sin embargo, la
aparicién y la difusion de los miradores, tanto en
la ciudad de Madrid como en el resto de Espafia,
fue impulsada por unas necesidades intrinsecas a
la composicién arquitecténica del siglo XIX que
es menester analizar brevemente.

A partir del siglo XVIII, los balcones se habfan
apoderado de las fachadas de los edificios, y no
solo como en el caso de las Plazas Mayores,
donde los balcones tenfan funcién de palco,
sino en toda la edificaciéon urbana. Con el gran
impulso a la construcciéon que supusieron las
desamortizaciones, las ciudades espafiolas se
abarrotaron de edificios de viviendas de alquiler
cuyas fachadas se presentaban como extensas
secuencias de ventanas balconeras, con la unica
variacion de su vuelo segin lo permitido a
cada altura, creando una homogeneidad urbana
alienante. Las palabras de Mariano José de Larra
en su articulo sobre “Las nuevas casas” de la
capital, publicado en 1833, son cristalinas: “las
casas que tienen mas balcones que ladrillos y mas
pisos que balcones”'*!. En este estado de obsesiva
repetividad, los miradores representaron la
posibilidad de volver a gobernar la composicién
de las fachadas de una forma plastica, volviendo
a introducir una jerarquia de las aperturas sin
renunciar a los balcones, cuya presencia ya se
habfa hecho indispensable en la vida cotidiana.

121 Capel, H. (2002) Op. cit. p. 128, nota 66.
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Fig. 2.77 Alzado de la casa n.36 de la calle Atocha, Madrid
1858. (Cervera)
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Los miradores se empezaron a introducir en
los laterales de las fachadas para sefialar las
lineas perimetrales y exclusivamente en las
plantas mas destacadas, es decir, la primera y la
segunda.'” Un ejemplo tipico de esta tendencia
se encuentra en la casa de la calle Atocha n° 306,
en Madrid (Fig 2.77), edificada en 1858. Este
edificio presenta una composicién académica
con ventanas balconeras y balcones individuales
para cada una de ellas repetidos a lo largo de
toda la fachada. En las esquinas aparecen dos
torreones que, aunque evidenciados por unos
leves adelantamientos, se distinguen del resto
principalmente por la presencia de los miradores
que marcan con fuerza los limites del edificio. En
esta primera fase, la situacién de los miradores
se corresponde en la distribucion interna de los
apartamentos con estancias segundarias, como
gabinetes de alcobas ala italiana y pequefias salas.
Cervera destaca que, de la relacion distributiva
asi conformada, se evidencia la importancia que
se le habia otorgado al mirador en el disefio
general de la fachada y su funcién secundaria en
el ambito de la distribucién interna.

Con el paso del tiempo, la presencia del mirador
en las ciudades espafiolas se fue afianzando y
su uso fue paulatinamente incorporando las
légicas de distribucion interna. Se fue haciendo
cada vez mds patente que el uso de miradores
permitia aumentar sensiblemente los espacios
internos de las viviendas, impulsando asi un uso
especulativo del mirador que dio la vuelta a la
relaciéon que inicialmente este elemento habia
tenido con la fachada: el mirador se transformo
en un evento ligado a la distribucién interior
que tenfa repercusiones sobre el exterior. En
su breve anilisis de los miradores madrilefios,
Pérez Drago'® evidencia c6mo éstos no tenfan
correspondencia alguna con la orientacién
de las fachadas en las cuales se insertan: tanto
hacia el sur como hacia el norte, los miradores
se vuelven constantes, demostrando la completa
irrelevancia de las reglas climatolégicas y una
sustancial irreverencia de la composicién de la

122 Esta es la definicion de la tendencia general que se
aprecia durante las primeras décadas de uso de los mi-
radores en la ciudad de Madrid. Cervera destaca ejem-
plos que rompen esta regla y presentan el mirador en el
eje central de la fachada, presentandolos como excep-
ciones. Cervera Sarda, op. cit. p140

123 Pérez Drago, 1. (1999) “Una mirada sobre los mira-
dores madrilefios” en Restauracion y rebabilitacion, n. 29
pp.74-78

fachada. lLa existencia del mirador, de forma
mas manifiesta en los edificios que sufrieron
reformas parciales, pasé a no ser dependiente
de las condiciones externas, sino a ser expresion
de la eleccién del particular en funcién de sus
necesidades.

Los miradores de la época isabelina eran cajas
superpuestas a los balcones que se instalaban
en su interior y subfan hasta la altura necesaria
para contener las dimensiones de la ventana.
Su perfil se constituia de dos partes: una
interna al voladizo del balcon hasta la altura del
antepecho y la otra hasta la altura de la ventana,
levemente sobresaliente respecto a la inferior.
Estos elementos ligeros se conformaban como
burbujas vidriadas adosadas a las fachadas,
presentando un aspecto liviano y etéreo
derivado de su caracter de afiadido que quedaba
evidenciado por su materialidad distinta del
resto de la fachada. Sin embargo, durante el
ultimo tercio del siglo, el mirador se introdujo
firmemente en la composicion de la fachada y
sufri6 una profunda variacién tipoldgica.

ILa primera variacion determinante fue su
altura: superada la dimensién del hueco de la
ventana el mirador llegé a conectarse con el piso
superior y con el mirador alli situado, creando
en muchos casos pilastras continuas de vidrio y
hierro adosadas a la fachada. Los miradores se
multiplicaron en las plantas terceras y cuartas,
que hasta entonces no habifan podido gozar de
su presencia. Ademas, habiéndose aumentado
las dimensiones permitidas para el vuelo de los
miradores,'?* se hizo innecesario el incremento
de voladizo de la parte superior de la caja,
transformando asi el mirador en un monolito
con una expresividad tectonica hasta entonces
inaudita que Unicamente era contradicha por
ligereza de la estructura de hierro. Constituidos
como una pilastra de hierro y vidrio volada
sobre la calle, los miradores fueron ocupando
facilmente los innovadores chaflanes urbanos
que, por su propia posicién, congeniaban
con un elemento decorativo de ruptura con
el resto de la fachada. En el caso de la casa de
Plaza Matute (Fig. 2.78), construida en 1899, el
tratamiento decorativo de la fachada presenta las
caracteristicas del eclecticismo de finales del siglo
XIX. El elemento principal de la composicién
sigue siendo el balcén individual, que en la

124 Ordenanzas Municipales de la Villa de Madrid de
1884.
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Fig. 2.78 Edificio en la plaza Matute en Madrid. Proyecto de Juan Saldaia, 1899. (Cervera)

planta principal se transforma en corrido para
remarcar la jerarquia, mientras los pafios de la
fachada se dividen gracias a elementos verticales,
en forma de pilastras en los torreones laterales
y en forma de columnas en la franja central.
Los miradores, transformados en un unico
bloque vertical, se insertan entre las pilastras y
subrayan los limites de la fachada instalandose
como excepciones al ritmo de los balcones. Es
mias, el disefio de los miradores con unas hojas
rectangulares y tragaluz semicircular compone
una serliana metalica que no deja de evidenciar
el rol excepcional de los miradores respecto al
resto de la composicion.

Coneldeclinar dela estética del hierro enla dltima
década del siglo XIX, los miradores perdieron
la ultima caracteristica de ligereza que les
quedaba. La elevacion de la altura de éstos habia
reducido la diferencia entre el espacio interior
de la vivienda y el espacio interior del mirador,
que paulatinamente fueron unificindose. Las
columnas de miradores adosados se apoderaron
de la misma materialidad que el resto de la
fachada, perdiéndose en ella. Ya en el siglo XX,
los cuerpos de miradores adquirieron formas
de mayor barroquismo coronindose como
torreones y apareciendo en otros puntos del
alzado, especialmente en el centro del mismo.
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3. La transmisién tecnolégica al Nuevo Mundo

Resulta extremadamente interesante analizar lo
sucedido a los modelos de balcones europeos al
ser exportados al Nuevo Mundo. Como habifa
pasado con las Islas Canarias, la inexistencia de
grandes arquitecturas precolombinas, como en
el caso de los territorios antillanos, o el gran
esmero de los nuevos ocupantes por demonizar
y olvidar las trazas de las grandes culturas
precolombinas del centro y sur de América,
transformaron los nuevos territorios en un
lugar apto para la emulacién de los modelos
arquitectonicos  espafioles. Durante siglos,
debido a la estricta dependencia econémico-
cultural, las caracteristicas arquitecténicas de
las colonias evolucionaron en funcion de las
innovaciones transmitidas desde el Viejo Mundo.

Sin embargo, la transmisiéon de los modelos
arquitectonicos tenfa, por asi decitlo, una
doble velocidad. Para poder asegurar el control
politico sobre los territorios conquistados, se

hacia necesario el uso de las soluciones bélicas
constantemente actualizadas, por lo que la
trasmision de modelos de arquitectura militar fue
potentemente impulsada y mantenida coherente
con los avances en armamento.' Por otro lado,

1 Ia Habana fue la primera ciudad en ser protegida por
un sistema defensivo urbano en todo el continente ameti-
cano. En efecto, cuando la ciudad no consiguio resistir a
los ataques de los franceses capitaneados por Jacques de
Sorés menos de medio siglo después de su fundacién, el
Rey de Espafia “ha mandado que se haga la fortaleza desta
villa ¢ por Maestro mayor a Baltazar Sahez Yngeniero ¢ con
¢l otros oficiales ¢ herramientas necesarias”. Con este acta
oficial de 1558 empez6 la historia de La Habana como ciu-
dad fortificada. Martinez Alvarez, E. (inéd.) To’ los hierros.
Estudio de los componente ferrosos con funcion protectora en la casa
colonial habanera intramuros. PHD Thesis 2008, Universidad
de la Habana, Facultad de Artes y Letras. p. 45. La primera
fortificacion, la Real Fuerza, tardo veinte afios en ser acaba-
da, pero no fue el unico presidio de defensa de que estarfa
dotado el puerto principe del Caribe. Tras los incesantes
asaltos de los piratas y las continuas amenazas de ataques
franceses e ingleses, en el siglo XVII se crearon otras cua-
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la arquitectura civil se abastecia de modelos mds
econémicos de los que se iban generando en
el Viejo Mundo, en un constante seguimiento
que desaparecera completamente solamente
a partir del siglo XIX con la independencia
politica de las colonias americanas. Con esto no
se quiere reducir la importancia de la adaptacion
y de la variacién que la arquitectura espanola
necesariamente sufrié al ser implantada en un
territorio con condiciones culturales, sociales y
ambientales propias, ya que esto se considera

tro fortalezas: dos en la desembocadura de la bahfa- San
Salvador de La Punta al oeste y Los Ttes Reyes del Mottro
al este- y dos al exterior de la misma - una a la entrada del
rio la Chorrea, al oeste, y otra en la zona de Cojimar, al este
de la ciudad - para asegurar zonas frente a posibles desem-
barcos enemigos. Ademas, en 1667 se comenzd a construir
la muralla urbana. Esta encerraba una zona mucho mas
amplia que la ciudad construida hasta entonces, haciendo
evidente la prevision de crecimiento del nucleo urbano en
el interior del muro defensivo. Zardoya, M. (2012) “La ciu-
dad y la ley”, en Rodriguez P. (coord.) Cuba: las centralidades
urbanas son los lugares de la memoria, Ed. Olacchi; Quito, pag;
61-88. Todo este ingenio militar no fue bastante para evitar
la caida de la Habana en 1762 por mano de los ingleses.
Al ser recuperada por Espafia, la ciudad se doté de otras
tres fortificaciones, San Carlos de la Cabafia, el Castillo del
Principe y el de Santo Domingo de Atarés, completando
asi el mds completo sistema defensivo de Latinoamérica.
Zardoya, M (2012) Op. Cit. p. 62. Acabada la estacién de
la fortificacion, la Habana conoce un periodo de esplendor
y de reformas urbanas bajo el control y la direccién del
capitan general Miquel Tacén, que, durante la primera mi-
tad del siglo XIX, dio paso a la construccion de elementos
propios de las grandes capitales europeas: se renovaron y
se inauguraron los paseos extramuros que, tomando como
modelo las promenades parisinas [Weiss, J. (1979) Tomo 11
pp- 28 y sigg | y siguiendo un nuevo patrén social para el
disfrute de la ciudad, regalan a una Habana todavia constre-
fiida al interior de las murallas un fuerte aire de renovacién.
Resonando con las intervenciones de aire internacional
llevadas a cabo en el territorio de extramuros, finalmente
en 1863 el gobierno de la ciudad decide empezar el de-
rribo de la muralla defensiva, abriendo la ciudad hacia las
barriadas extramuros que, a partir del siglo XVII, se habian
estado edificando a lo largo de los caminos de comunica-
cién desde las zonas rurales hasta la capital. Zardoya, M
(2012) Op. Cit. p. 64. Con la demolicién de las murallas se
colmaté la faja perimetral externa a ellas de 1500 varas de
ancho, denominada Zona de Despeje, que durante siglos
se habfa mantenido sin construir por cuestiones militares.
Se cre6 un nuevo barrio muy representativo de la ciudad
constituido por grandes cuadras de palacios monumen-
tales flanqueados por soportales. En esta zona, conocida
hoy como “Barrio Las Murallas” se insertaron edificios
publicos, hoteles, casas de huéspedes, creando la primera
expansion de la ciudad con una identidad propia. A esa fase
seguirfan otras grandes intervenciones a lo largo del siglo
XIXy posteriormente del XX que finalmente decretarfan la
naturaleza policéntrica de la ciudad de la Habana.

un fendémeno enddgeno de la trasmisiéon de la
cultura arquitectdnica.”

Efectivamente, aunque el lenguaje arquitectonico
de referencia en todas las arquitecturas coloniales
bajo el dominio del Imperio Espanol estuviera
inicialmente basado en las experiencias de los
artesanos provenientes de la Hspafia, entre
los cuales destacaban los de origen canatio,’

2 Gasparini evidencia cémo la tendencia de algunos his-
toriadores de la arquitectura hispanoamericana a observar
la produccién arquitecténica americana con “ojos ameti-
canos”, cuando no vuelta hacia la investigacién de las inci-
dencias y los motivos que contribuyeron a originar las evo-
luciones de los patrones importados, puede derivar en un
lamentable planteamiento de rechazo hacia los conceptos
transmitidos a fin de resaltar lo “americano” en una inutil
y dafiina propensién nacionalista continental que tiende a
crear ilusiones, como la unicidad del barroco mexicano,
desvinculado de los procesos de transmision e indivision
con las otras colonias, o la singularidad de la arquitectura
mestiza. Gaspatini, G. (1994) “Nuevos aportes sobre los
balcones islamicos, andaluces, canarios, venezolanos y li-
menos” en X Cologuio de Historia Canario-Americana. Cabildo
Insular de Gran Canaria; Las Palmas de Gran Canaria, Tm.
I; pp. 943-953

3 Las embarcaciones que zarpaban de los puertos del sur
de Andalucia, guiadas por los vientos alisios, encontraban
su primera etapa en las Islas Canarias. La estancia en estas
tierras permitia acopiar viveres necesarios para la travesia
transatlantica de 40 dfas. De alli, siguiendo los mismos
vientos que los ingleses llamarfan Trade Winds por el he-
cho de ser las autopistas del comercio intercontinental, las
embarcaciones espafiolas ponfan rumbo hacia el continen-
te americano. Este recorrido hizo de las Islas Canarias un
importante punto de contacto entre el Viejo y el Nuevo
Mundo, y por esta razén, las islas Canarias tuvieron desde
1514 el privilegio real de libre comercio con los territorios
americanos, eludiendo asi el primado de la Casa de Con-
tratacién de Indias de Sevilla. Sorhegui, A. (2004) “Cana-
rias-La Habana y la cuenca del Caribe en la segunda mitad
del siglo XVI”, en Morales Padron, F (ed.). X1T Cologuios
de Historia Canario-Americana (2004), Las Palmas de Gran Ca-
naria: Ediciones del Cabildo de Gran Canaria, pp. 552-563. A los
islefios canarios les estaba permitido viajar a las Américas
sin pedir permiso oficial al gobierno; con tan solo el per-
miso del capitin del navio se les permitfa zarpar legalmente
hacia el Nuevo Mundo. La emigraciéon de los islefios ca-
natios supuso una porcién importante de los colonos que
viajaron a las Américas, también por ser los més adecuados
para vivir en condiciones naturales tan diferentes de las ibé-
ricas. Sus posibilidades de adaptacién al clima y a la natura-
leza del entorno caribefio eran sin duda mayores. Lozoya,
Marqués de (Juan contreras y Lopez de Avala (1944) E/ arte
pernano y sus posibles relaciones con Canarias. CSIC-Instituto de
Estudios Canarios; La Laguna, recogido por Ciudades en-
teras fueron fundadas por colonos canarios, entre ellas Ma-
tanzas en Cuba (1693) e Hincha en Santo Domingo (1704).
Es importante considerar que es posible que a cada barco
que llegaba de los puertos espafioles algun islefio canario se
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es indudable que las condiciones climdticas
de los territorios americanos, muy diferentes
entre ellas, favorecieron la cristalizacion de las
soluciones arquitecténicas mds acordes con
las condiciones locales, y el tratamiento de las
aberturas, constituyendo éstas las fronteras de
los espacios interiores con el exterior, fue un
tgpos arquitectonico en el que la aclimatacién de
los modelos forineos tuvo las consecuencias
mas evidentes.

Continuando con el analisis de la tendencia
arquitectonica segun el valor de la radiacién
solar, es interesante afadir que las repercusiones
sobre la arquitectura del Nuevo Mundo no
se desviaron demasiado de la regla general
Consiguientemente, en la zona del Caribe, donde
la radiacién solar maxima es mas parecida a la
que se encuentran en la cuenca del Mediterraneo
(Fig. 3.1), aunque sin una marcada variacion
estacional, los balconajes que tuvieron mayor
éxito fueron sin duda los balconajes abiertos y los
balconajes con cobertizo. Este es el caso de los
balconajes habaneros cuyo estudio se presenta
extendidamente en este capitulo. Sin embargo,
en la zona de los Andes la radiacion solar llega
a unos niveles muy elevados, comparables con
los que en el Viejo Mundo se registran en la
Peninsula Arabiga, por lo que es facil encontrar
balcones de celosia como los que hicieron
famosa a la ciudad de Lima, reconstruida
completamente tras el terrible terremoto de
1746. Es mas, siguiendo las consideraciones de
Omar el-Farouk,* 1a celosia de madera en las
aberturas de fachada contribuye a la disminucién
de la humedad en el aire gracias a la absorcién
de agua que naturalmente consigue la madera,
efecto muy de agradecer en zonas humedas
como las costas del pacifico.

Con esta afirmacién no se pretende reducir la

le uniera antes de su partida hacia las Américas. La distan-
cia desde los territorios de la peninsula y el rol de puerto,
parada obligada para las rutas de conquista y luego de co-
mercio, permitieron a las Islas Canarias obtener un estatus
preferente dentro de la corona espafiola. A diferencia de lo
que pasaba en la peninsula durante el siglo XVI, cuando
los balcones fueron ilegalizados a través varios despachos
reales, en las islas Canarias este elemento se reprodujo con
extrema libertad llegando a desarrollar unas caracteristicas
identificativas. Si hay que buscar un origen formal de los
balcones americanos es evidente que los lugares a investi-
gar son dos zonas geograficas concretas: la costa atlantica
de Andalucfa y las islas Canarias.

4 Vease nota 40 Capitulo 1.

2

Fig. 3.1 Irradiacion solar en superficie horizontal. (3 Tier 2011)

Fig. 3.2 Baledn de celosia, Lima. (Crespo 2011)

importancia de los estudios historico-tipologicos
sobre los balcones de celosia que demuestran
cémo la existencia de los balconajes limefios
esta relacionada con la influencia andaluza en
los territorios del Pertd. Sin embargo, puede
proporcionar una nueva linea de interpretacion
sobre el tema de la existencia de los balcones de
celosia en la capital de Pert, elementos que ya en
1894 habian fascinado a la escritora inglesa Ethel
Gwendoline Vincent por su peculiar aspecto
otiental’ y que mids recientemente favorecieron
el nombramiento del casco antiguo de la ciudad

5 Gasparini, G. (1994) Op. Cit. p.950
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de Lima como Patrimonio Mundial® (Fig. 3.2).

Gasparini’ apunta a que el uso de los balcones
de celosia en la ciudad de Lima debe haber
tenido relaciéon con la inmigracién andaluza a
Pert del siglo XVI, cuando en Andalucia los
ajimeces todavia eran elementos comunes del
paisaje urbano. Segin el autor, la presencia
andaluza en Perd fue masiva a partir de las
ultimas décadas del siglo XVI y hasta la mitad
del siglo XVIII. Un importante nimero de
andaluces desembarcaron en El Callao, el puerto
de Lima, con destino a las minas del Alto Peru.
Esta inmigracién, aunque no fuera estable,
podtia haber sido la mecha para la introduccién
de este modelo de balconaje en la ciudad de
Lima con el fin de repetir la memoria colectiva,
es decir, los recuerdos visuales de los panoramas
urbanos andaluces. Ademds, la presencia de
carpinteros procedentes de la misma regién
habrfa introducido en el pais los conocimientos
técnicos para la construccioén de estos balconajes
tan similares a los ajimeces andaluces. Para
justificar la excepcionalidad de estos balconajes
en la region de Lima, Gasparini apunta que esta
ciudad se habfa consolidado a finales del siglo
XVI como un centro de recepcién cultural muy
permeable, hecho este que habria ayudado a la
formaciéon de una personalidad regional, con
caracteristicas propias respecto a otras zonas
del mismo pais como Cuzco y Arequipa.® Los
balcones de celosia se continuaron construyendo
en Lima a lo largo de todo el siglo XVIII en los
palacios y casas nobles de la ciudad, es decir,
ain tras dos siglos el modelo de importacién
continuaba teniendo éxito. Gasparini apunta
que, siendo Lima la ciudad con mas conventos
femeninos del mundo, la celosia, elemento tipico
de las arquitecturas monasticas, pudo facilmente

6 El nombramiento del casco histérico de la ciudad de
Lima se concluyé en 1988. En la declaracién se puede leer
que, a partir del ultimo gran terremoto de 1746, “[...] There-
Jfore, buildings were stabilized with adobe and bricks on the first floor
and quincha (used during pre-FHispanic times) on the second, thus
improving structural behavior during earthquakes. Civil architecture
was characterized by facades, hallways, patios and particularly closed
—or “box"- balconies, which slightly varied in style and type during
the Republican period, until the end of the XIX century when urban
“modernization” started and new architectonic European oriented
styles, were introduced.[...]". http://whe.unesco.org/en/lis-
t/500(pégina consultada el 3/06/2014.)

7 Gasparini, G. (1994) Op. Cit. p. 951.

8 Trente a esta afirmacion de Gasparini hay que sefalar
que los balconajes de celosia se pueden encontrar también
en la ciudad y en la region de Trujillo, en el norte del pafs.

Fig. 3.3 Tapada limeia, Stiftelsen Nordiska museet.

encontrar forma de incrustarse en el imaginario
urbano de los limefios, mas adn si se considera el
rol social que se les otorgaba a las celosfa, filtro
a través del cual las mujeres podian observar la
vida de la calle de una forma conforme con su
castidad y educacion. Gasparini, para reforzar
la relacion con la raiz andalusi de los balcones
limefios, hace referencia al vestido tipico de
la mujer limefia de los siglos XVIII y XIX, la
asi llamada “tapada limefa”(Fig. 3.3), que se
acercarfa a la tradicién islamica sumamente
presente en la Andalucia de los siglos XV y XVI.

El origen de los balcones americanos fue tema
de debate arquitecténico durante un largo
periodo en pafses como Cuba, Puerto Rico y
Pert. Durante la primera mitad del siglo pasado
se construyeron varias teorfas para justificar
la posibilidad de una rafz puramente islamica,
apoyandose en la identificacién de soluciones
tecnolégicas y formales de posible origen
mudéjar, teorfas encentradas principalmente en
los balcones limefios. Otras teotias describfan un
proceso mas concreto y limitado en el tiempo que
consideraba el balcén de las colonias ameticanas
de Espafia como un proceso auténomo, creando
el fantasma de un nacimiento criollo del balcon.
Esta ultima tesis no debe menospreciarse por
el hecho de haber sido concebida por el que se
considera el mas importante historiador de la
arquitectura de Cuba, Joaquin Weiss, que en su
analisis llega a identificar el modelo primigenio
de los balconajes americanos en la produccién
arquitecténica cubana del siglo XVI. Gil Crespo
apoyala teorfa criolla de Joaquin Weiss y la amplia,
aportando un punto de emanacion directo desde
el viejo continente: las Islas Canarias. Gracias
a la labor de Joaquin Weiss, este nuevo punto
de partida queda relacionando con todos los
modelos americanos, con todas sus vatriaciones
formales y tecnoldgicas. Todavia se pueden
apreciar en las Islas Canarias los balconajes de
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Fig. 3.4 Esquema de transmision del balcon al Nuevo Mundo. En rojo la teoria de Weiss, en naranja el aiadido de Crespo. (Privitera)

madera progenitores de los modelos americanos
que escaparon de la destruccion sistematica
obligada por ley en las ciudades de la peninsula’.
En Canarias aparecen tanto los balconajes de
madera abiertos con techumbre como los de
celosfa en forma de ajimez; por tanto, la teorfa
de Gil Crespo (Fig. 3.4) presenta la respuesta
mas inclusiva que se haya planteado hasta el
momento, apoyandose en las elucubraciones de
Joaquin Weiss y desviando de Andalucia hacia
las Canarias la teorfa de Gasparini sobre los
balconajes limefios. Se crea asi un recorrido que,
saliendo de las tierras canarias, llega a La Habana
donde se modifica parcialmente y de alli irradia a
todos los territorios colonias, donde a su vez se
transforma en un dialecto arquitecténico propio

9 No es bien sabido cémo los balconajes de madera cana-
rios pudieron mantenerse in situ a pesar de las normativas
reales que, a partir del siglo XV, vedaban la construccién
de voladizos de madera. Gil Crespo apunta que el estatus
autonémico peculiar del cual gozaba el archipi¢lago cana-
rio debido a su importancia en las rutas comerciales debe
haber protegido estos elementos del olvido. Si se compara
con la situacion histérica de otros territorios, como se hard
en el capitulo cinco para la ciudad de Valencia, se puede
afirmar que las normas reales, en caso de aplicarse a temas
locales, necesitaban del esmero de los gobiernos locales
que tenfan que recoger la instancia real y traducirla en una
tarea administrativa a través de Bandos de Gobierno. Es
posible, entonces, que por una situacién contingente de las
Islas Canarias, como podtfa ser la relacién entre clima y
tipo de madera estructural, el gobierno local no considerara
los balconajes de madera elementos peligrosos y no reco-
giera en sus bandos la normativa real sobre los balcones.

del lugar."

La organizaciéon légica del proceso evolutivo
del balcon canario'! en las colonias de América
obliga investigar el punto de llegada del modelo
europeo: La Habana, ciudad fortificada vy
portuaria, puerta de las Américas.

10 La teorfa de Gil Crespo pone acertadamente en evi-
dencia que el legado genético de los balcones canarios al
resto de la familia americana es un elemento de la baranda:
el tapafalda opaco. Este elemento, cuyo nombre indica su
funcién, se encuentra ya en las Islas Canarias en la base de
los parapetos de madera, constituido por tablas o cuarte-
rones insertados entre los pies derechos de la estructura
volada.

11 Para el estudio detallado de los balcones canarios, sus
tipos y caracterizaciéon véanse las investigaciones de Gil
Crespo, mas veces citadas en este trabajo,
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3.2 El caso de estudio de la Habana Vieja.”

La ciudad de L.a Habana fue un centro politico
y comercial de primer orden en la concepcién
organizativa de los territorios de ultramar de
la Corona Espafiola. Fundada en 1519 bajo el
nombrte de San Cristébal de I.a Habana, la ciudad
se asentd a la entrada de una bahia trilobulada
perfecta como zona portuaria natural. Esta
excepcionalidad geografica y la  posicién
favorecida respecto a las corrientes ocednicas
aprovechadas para la comunicacién entre el
Viejo y el Nuevo Mundo hicieron de la capital
cubana un lugar clave a nivel geopolitico durante
las disputas por el control del Caribe entre los
paises colonizadores.

Geograficamente, esta zona se reconoce como
una ancha lengua de tierra que conforma la
primera cala occidental de homoénima bahia
trilobulada. Con el nombre de Habana Vieja, o
mas simplemente Habana, se conoce el nicleo
urbano delimitado hasta 1863 por la muralla
defensiva. Hste fue el centro de gobierno civil
y religioso de la isla de Cuba a partir del afio
1607, afio en el que le fue otorgado el titulo de
capital®.

3.2.1 El desarrollo urbano en los siglos XVI
y XVII

Desde su fundacién a principios del siglo XVI,
la ciudad de L.a Habana fue un puerto de gran
importancia con continuos desembarcos de
flotas provenientes de las tierras del golfo de
Méjico y del continente Europeo. Ademas de
los marineros que estacionalmente llegaban a
la isla, los habitantes que fueron trasladados alli
para poblar la isla después de la subyugacion de
los indios Tainos representaban una muestra
interesante para entender el conjunto social
que desde un principio vivié establemente en
La Habana Vieja. Segtin el relato del Obispo
al Emperador, en 1544 se encontraban en la

12 El estudio que se presenta es fruto de la estancia acadé-
mica del autor en la CUJAE de La Habana. La posibilidad
econémica de esta estancia se debe al programa de ayuda
a la investigacion PAID.00-11 de la Universitat Politecnica
de Valéncia.

13 Zardoya, M. (2012) Op. Cit. p 67.
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Fig. 3.5 Plano del puerto de la Habana , atribuido a Francisco
Calvillo.(¢.1575), Archivo de Indias. (Weiss)

ciudad 40 vecinos casados y por casar, indios naborias
naturales de la isla 120y eslavos indjos y negros 200; un
clérigo y un sacristan™, es decit, una piramide social
muy desequilibrada entre los vecinos libres y los
clérigos y la gran base de esclavos. A estos, como
se ha comentado se debia sumar una importante
cantidad de poblaciéon fluctuante constituida
por marineros y la mas variada tripulacién de
los barcos que tenian su etapa obligada en la isla

cubana en el camino entre el Viejo y el Nuevo
Mundo."”

En este periodo, la ciudad de La Habana
presentaba ya la caracteristica mds importante
del urbanismo americano, esto es, la estructura
viatia reticulada'® sobre la cual se edificaron las
primeras construcciones semi-urbanas: bohios
de yaguas y guano (Fig. 3.5). Sélo después de
la incursién de Jacques de Sores a mediados
del siglo se volvieron a construir edificios
de una planta con tapia, madera y tejas en las
techumbres. A través del ensanchamiento de las
primigenias calles reticulares y de los espacios
intersticiales, la ciudad se fue desarrollando a

14 Roig de Leuchsenring, E. (1937) “Estudio Preliminar”,
en Actas Capitnlares del Ayuntamiento de La Habana; 1.a Haba-
na. Tomo I, Volumen I p.231

15 La presencia de delincuentes y de hombres rechazados
por las jurisdicciones de otras colonias o de la jurisdiccién
peninsular, era un problema muy comun en La Habana,
puerto de paso para la peor calafia. Las condiciones criticas
del manejo de esta determinada clase social permiten en-
tender cuan poco atractivo resultaba para los colonos ir a
repoblar el Nuevo Mundo.

16 A margen de la historia del urbanismo, es irénico que
la Corona de Espafia colonizara las Américas con la estruc-
tura viaria reticular, mientras que, durante el siglo XVI, el
esfuerzo mayor en la peninsula ibérica estaba dedicado a la
rectificacién de las ciudades conquistadas a los reinos mo-
ros, problematica que nunca realmente consiguié encontrar
una solucion.
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nivel planimétrico creando las primeras plazas:
plaza Nueva, hoy en dia Plaza Vieja, y la Plaza de
Armas. Alrededor de estas plazas se encontraban
los edificios mas dignos de la ciudad construidos
en albafiilerfa como la casa de Juan de Rojas, uno
de los vecinos mas influyentes de la ciudad. Las
caracteristicas arquitectonicas, como el nimero
de alturas presentes en estos edificios, son
dificiles de deducir ya que no quedan rastros
de estas construcciones. Se puede plantear
la hipotesis de que estos edificios fueran
edificaciones perimetrales de las cuadras, de una
sola planta, sin patio interior y con un huerto
hacia el interior de la manzana.

El primer reglamento urbano de la ciudad de La
Habana se debe a Alonso Céceres y se remonta
al afio 1574. Aprobadas por el Cabildo General,
las Normativas para la Villa de I.a Habana y demds
villas y lugares de la Isia de Cuba constaban de 88
articulos que reglamentaban la vida de la ciudad,
desde el abastecimiento de agua, las obras
publicas e instrucciones generales sobre cémo se
tenfa que construir. El principal interés de estas
normativas era evitar el crecimiento espontaneo
de las edificaciones y, por tanto, se establecia que
en el acto de concesion de una parcela debfan
estar presentes el alcalde, el regidor y el alarife
para que 70 se metan en las calles priblicas, que procuren
vayan derechas y qe edifiquen como mds hermoso paregea

el edificio.”

3.2.1.1 Las apariencias arquitectinicas de las viviendas

del siglo X171 y XTI

Durante el siglo XVII, la ciudad de La Habana
se fue desarrollando de forma sosegada pero
constante, avanzando en la urbanizacién de
tierras hacia occidente y hacia el sur. Los
continuos contactos con Espafia introducian
en la ciudad un mestizaje de pobladores entre
espafioles, comerciantes extranjeros y, por
supuesto, mano de obra esclavizada. Gracias
a la llegada de nuevos oficiales desde la el
viejo continente, el progreso de las técnicas
constructivas seguia avanzando a medida
que la colonia se estabilizaba a nivel social y
econémico. El comercio biunfvoco impuesto
por la Corona de Espafia a las colonias impedia
la llegada de todo cuanto se necesitaba, pero, a
diferencia de los materiales, los conocimientos

17 Zardoya, M. (2012) Op. Cit. p.68

técnicos y arquitectonicos se desplazaron con
mas facilidad. Es por esta razén que Joaquin
Weiss destaca en la arquitectura del siglo XVII
la adaptacién de técnicas mudéjares a la base del
estilo colonial cubano.

Joaquin Weiss definié como seudommudéjar el estilo
arquitecténico cubano'®, y su presencia en la
ciudad de La Habana es reconocible a partir de
las primeras décadas del siglo XVII hasta los
ejemplos mas tardios que se encuentran en la
primera mitad del siglo XVIII. Posteriormente,
la ciudad de La Habana, por su rango de capital
y de puerto internacional, fue embebiéndose
de la cultura académica y trasformando las
caracteristicas arquitectonicas a lo largo de los
siglos XVIII y XIX; el resto de la isla Cubana
encontrard en el seudomudéjar 1a base del léxico
arquitectébnico y constructivo, con pocas
variaciones hasta la llegada de las estructuras de
hormigén armado.

Las fachadas de los edificios del siglo XVII,
maquetados dentro de los trazados viatios
ortogonales, son explicadas de forma admirable
por Joaquin Weiss:

[--.] En general forman un rectangulo cuya altura, en
las casas de dos pisos, oscila entre las dos terceras partes
Y la mitad de su ancho. Estar proporciones apaisadas
se deben en parte a los puntales de los pisos, mds bajos
que en las épocas subsiguientes, y a la carencia de entre-
suelo. Sobre los muros gravitan los voluminosos tejados

18 Segun la atenta mirada de Joaquin Weiss, resulta intere-
sante investigar de qué forma un estilo arquitecténico pro-
pio de la Edad Media en los reinos ibéricos consigui6 cru-
zar el océano y encontrar tierra fértil en la isla de Cuba. La
mayoria de los colonos procedian de Andalucia y Canarias
y, aunque a los moros no les estaba permitido embarcarse
hacia América, es posible que tras la expulsién en 1609 al-
gun carpintero o constructor pudiera llegar a conseguir un
pasaje al Nuevo Mundo y llevar consigo los conocimientos
técnicos de la arquitectura mudéjar. Weiss, J.(1979) La arqui-
tectura colonial cubana Editorial Letras Cubanas; I.a Habana.
Tomo 1 p.73.

Los caracteres de la arquitectura mudéjar se encuentran en
Cuba en la distribucién planimétrica de las viviendas, en
los alzados y en las soluciones constructivas de los elemen-
tos de carpinterfa. Es imprescindible considerar que todos
los conocimientos llegados a Cuba se podfan mezclar con
extrema facilidad, libremente, sin un estricto control de la
pureza de estilo. Es por ello que se pueden encontrar edifi-
cios de viviendas construidos de nueva planta con estruc-
tura de tapia, portadas toscanas al estilo tardo renacentista,
balconajes exteriores de madera sobre canes y techumbres
de alfarjes. De ahf la definicién mds que acertada de seu-
domudéjar.
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gue acentuaban la horizontalidad, sin que entre ambos
haya una cornisa propiamente dicha, sino, en funcion
de ella, dos o tres hiladas de tejas ligeramente voladas
unas sobre otras, coronadas por la hilada inferior del
tejado de la casa; como a corta distancia éste deja de ser
visible, los muros quedan rematados por la cornisilla de
teja con lo que se logra un agradable efecto a través de
este material de uso comin. |...] Cada aposento de la
planta alta tenia por lo menos una ventana al exterior
que llegada hasta el piso, con un balcon individual o
bien una reja volada sobre una repisa de piedra, y de
este modo se consigue mds amplia iluminacion y venti-
lacidn. En la sala, y a veces en toda la esquina de la
casa, el balcon era corrido, trasunto de las galerias y

balconajes del patio.|...]"

Los materiales de construcciéon que se utilizaban
eran recursos propios de la isla, a parte de los
elaborados en Hspafia, como por ejemplo las
tejas. Los muros de carga se ejecutaban en tapia,
con cajon muy alto -entre 140 y 170 centimetros-
reforzados y nivelados en el remate con dos o tres
hileras de ladrillos. El resto de la construccion
se ejecutaba a base de maderas subtropicales,
resistentes y, entonces, abundantes en la isla®.
Tanto las carpinterfas de cierre, las estructuras

19 Weiss, J. (1979) Op. Cit. Tomo I p. 80.

20 “Las maderas cubanas eran las mas untilizadas por no ser im-
portadas y ni siquiera transportadas desde Zonas alejadas, por su
probada resistencia a los efectos de la intemperie y por su excelente
calidad. Asi, las duras maderas autictonas fueron ampliamente uti-
lizadas para la realizacion de esas piezas. El jiqui, el dagame, el
dcana, la majagna, el jiicaro, el cedro y la caoba fueron las variedades
empleadas con mayor profusion y hasta legaron a ser consideradas
propiedad real, con lo cual se convirtieron en provechosa fuente de
riguezas y alcanzaron la categoria de maderas preciosas.” Martinez
Alvarez, E., (2008) Op. Cit.,p.54.

Fig. 3.6 Cubierta pseudomudejar en Trinidad, Cuba. (PP)

horizontales y las cubiertas como la rejeria y los
balconajes se ejecutaban de madera, utilizando
como ya se ha comentado, técnicas suedonudéjares
como resulta mas que evidente observando las
estructuras de cubierta (Fig. 3.0).

Al aspecto exterior de las viviendas se debera
afiadir que el color de las viviendas era de lo
mas variado, ya que el blanco encalado era
exageradamente molesto por la cantidad de
energfa luminica que reflejaba. Sobre el color
de las carpinterfas y de los elementos volados
de madera no se ha encontrado referencia en
literatura.

A partir de finales del siglo XVII, los edificios de
vivienda recayentes a las plazas o a las calles que
en estas terminaban empezaron a transformar
su apariencia e insertar un soportal en la fachada
para favorecer el disfrute de la plaza como lugar
de comercio. Esta normativa, recogida en la
Leyes de India de 1573, se aplic6 con lentitud
sobre todo en las ciudades ya fundadas en el
momento de su promulgacion, ya que la forma
normativa quedaba muy confusa y dispersa. Sélo
en el afo 1681, bajo el mandato de Carlos 11, el
cuerpo legal fue coordinado y ordenado de una
forma homogénea.”!

3.2.1.2 Los balcones de los siglos X1 y X111

En lo que respecta al tema principal de esta
investigacion, los balcones, la literatura del siglo
XVI permite evidenciar unos pocos caractetres
tipolégicos de interés y que es menester analizar
con detenimiento.

Como para el resto de los elementos de la
fachada descritos por Weiss y derivados de un
estudio comparativo con otras ciudades de la
isla, ya que en la ciudad de La Habana no quedan
edificios que se remonten con seguridad a este
siglo, el dato mas importante es que el balcon
no era un elemento comuin del ambiente urbano
habanero.

Los edificios presentes en la ciudad en el siglo
XVI, y en menor medida los del XVII, eran
de una sola planta. Los edificios de dos alturas
deben de considerarse excepciones y se reducian
a dos tipos de viviendas: los hogares de familias
adineradas, cuya distribucion en dos alturas

21 Weiss, J. (1979) Op. cit. Tomo I, p. 67.
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subrayaba la diferente clase social de los duefios,
y algunos edificios ubicados en las esquinas
de las cuadras que, por su funcién comercial,
necesitaban de un espacio accesorio con funcion
de vivienda en la planta superior.”

No hay que olvidar que lanecesidad de ventilacién
debida a las calurosas temperaturas caribefias
llevaba de forma natural a la ampliacién de casi
todos los huecos de fachada hasta el nivel del
piso. Para asegurar el uso de estos elementos de
ventilacion, se recurria a antepechos de madera
colocados a ras de la fachada(Fig. 3.7).

A medida que los edificios de mas de una altura
fueron haciéndose paulatinamente mas comunes
a lo largo del siglo XVII, los elementos volados
fueron aumentando en nimero, aunque debido
a las grandes transformaciones sufridas en los
siglos siguientes en la zona intramuros de la
ciudad de LLa Habana, hoy en dia se mantienen
pocos ejemplos de este tipo de balconaje.

Los balconajes del siglo XVII debieron de ser
una parte muy importante del dibujo de las
fachadas habaneras, tanto por sus dimensiones,
como por su posicion y por las soluciones
tecnologicas empleadas en su construccion.
Los ejemplos iconogrificos que presenta
Joaquin Weiss son balcones esquinados, con
pies derechos y cobertizo, sostenidos por vigas
voladas de madera sobre canes también de
madera. Esta configuracién formal hace de los
balcones el elemento mas evidente del conjunto
de fachada, que ademas se proyectan con su
vuelo hacia el transetnte, ocupando visualmente
parte de la calzadae introduciendo un obstaculo
que interrumpe la visual hacia el infinito de las
calles reticulares habaneras.

De los que relata Weiss, dos son los casos de
mayor interés: el primer edificio se encuentra en
la equina entre las calles Obrapia y San Ignacio®
(Fig. 3.8); el segundo, en la esquina de Teniente
Rey con Aguiar (Fig. 3.9).

Estos dos balcones comparten muchos
aspectos formales de los que se pueden destacar
caracteristicas tipologicas muy importantes.
Ambos son balcones esquineros con pies

22 Weiss, J. (1979) Op. cit. Tomo 1, p. 79.

23 Aunque este ejemplo en realidad es posterior, del siglo
XVIII, presenta la mismas caracterfsticas constructivas que
los modelos del siglo XVII, por lo que concierne la estruc-
tura de madera.
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Fig. 3.8 Baledn de la casa esquina Obrapia y San Ignacio. (PP)

Fig. 3.9 Balcon de la casa esquina Teniente Rey y Aguilar, (Weiss)
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derechos y cobertizo de tejas, o tejaroz, con
una estructura muy gruesa ¢ imponente. En
la porciéon angular, el balcon se achaflana
aumentando de un lado la geometria del vuelo
respecto a la fébrica de soporte. Este chaflan,
necesario para reducir la longitud del vuelo, se
resuelve con la disposiciéon en abanico de las
vigas de madera. El piso descansa sobre una
doble linea de vigas, la primera, mas corta y con
funcién de can, presenta un acabado en forma
de gola recta, mientras que la segunda linea se
compone de vigas del mismo ancho y alto de
las primeras que recorren toda la longitud del
vuelo, quedando sus cabezas ocultas tras una
tabica que corre a lo largo de perimetro externo
del balcon, remarcando la horizontalidad de la
composicion. Estas tabicas se conocen en Cuba
con el nombre de tapabocas™.

El canto de la estructura de soporte asi
conformada quedaria desequilibrado en el
dibujo del balcon completo si en el remate
de la estructura no se encontrara otro limite
visual horizontal de proporciones comparables.
En efecto, los pies derechos apoyados en
el piso volado se conforman a modo de
columnas, presentando en la parte superior
un ensanchamiento que conforma un capitel
sobre el que descansa una zapata con molduras
laterales. Este repartidor sostiene a su vez una
viga perimetral cuyo canto hace de base a la
doble hilada de tejas del tejaroz. La esbeltez de
los pies derechos, posible gracias a las cualidades
mecanicas de la robusta madera subtropical,
regala un respiro y un aspecto diafano a la parte
central de la caja del balcon que viene rematado
por el tejaroz con una estructura de pares que
cierra estructuralmente el cuerpo volado del
balcon.

Labaranda o antepecho se compone de médulos
repetidos empalmados con los pies derechos.
En cada moédulo se pueden identificar tres
particiones horizontales: el pasamanos, la franja
traslucida de los barrotes y el rodapié. Este
ultimo toma en Cuba el nombre de guardasayas®
y en muchas ocasiones esta adornado con un
rehundido de cuarterdn, bien unico o bien
multiple. Esta tabica se enlaza directamente a los
pies derechos y viene visualmente separado de
los barrotes a través de una cornisa moldurada
de madera que corre externa a la linea de los pies

24 Ibidem.
25 Weiss, J. (1979) Op. cit. Tomo 1, 86.

derechos, remarcando otra vez mas la ditreccion
horizontal y la unidad compositiva del balcon.

Los barrotes, entallados con una setrie de bulbos
y anillos al gusto arcaizante propio del siglo
XVII, se insertan inferiormente en un cabecero
oculto tras la cornisa moldurada, mientras que en
la parte superior presentan una pequefia zapata
con molduras laterales trasunto de las gemelas
mayores situadas encima de los pies derechos.
La analogia entre las zapatas y los ornamentos
de los barrotes es muy fuerte y resulta un signo
distintivo de esta clase de balconaje.

3.2.2 El desarrollo urbano en el siglo XVIII

Durante la primera mitad del siglo XVIIIL, la
ciudad de La Habana aumenté exponencialmente
su poblacion llegando a saturar el recinto
intramuros. lL.os comercios que conocieron
un auge en el siglo precedente permitieron un
asentamiento mas estable de la riqueza de los
colonos y la ciudad conoci6 asf un periodo de
gran fermento urbanistico. Una vez saturado
el recinto intramuros, el crecimiento de la
ciudad se desarrollo, por un lado, al exterior
de las murallas, donde se crearon los primeros
asentamientos alrededor de antiguas fincas
suburbanas, mientras por otro lado, en el interior
de las murallas el crecimiento de la ciudad se
desarrollaba mediante el incremento de alturas.

El historiador Diego Anguio Ifiiguez hablando
de la ciudad de La Habana escribié “en e/ tercer
cuarto del siglo XV'III su poblacion ascendia a los
setenta y cinco mil habitantes y el recinto amurallado
era insuficiente para contener el casco urbano. Cono
consecuencia de ello las casas de dos pisos son cada vez
mds numerosas™’

A lo largo del siglo, La Habana fue
conformandose cada vez mas claramente como
ciudad metropolitana, insertando en el interior
de la muralla elementos de arquitectura noble
y conforme a los estilos en auge en el antiguo
continente, intentando acortar la distancia
cultural entre los paises colonizadores y los
territorios de las colonias.

26 Angulo Tiiguez, D. (1945) Historia del arte hispanoamer-
cano. Salvat editores; Barcelona, p.98.
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El siglo XVIII es el siglo del Barroco Cubano,
que presentd expresiones de gran calidad
arquitectonica y también una autonomia
cultural del viejo continente, en particular de
las dos ciudades andaluzas habilitadas para el
comercio con la isla: Sevilla y Cadiz. La piedra
caliza conchifera, dura y dificil de trabajar, fue
el material pétreo mas noble de la isla de Cuba,
y su dureza comprometié el estilo churrigueresco
de origen andaluz, creando una diferencia que
los artesanos cubanos supieron transformar en
una identidad. La catedral de La Habana (Fig.
3.10) representa la mas alta capacidad de manejo
del léxico arquitectonico barroco en la isla, con
el uso de la planta mixtilinea y un entablado de
fachada que genera fuertes claro-oscuros tanto
en la elevacion del cuerpo central como en los
campanarios.

A finales del siglo se instalan en otra de las plazas
mas antiguas de la ciudad, la plaza de Armas,
dos edificios cuya trascendencia repercutira
sobre toda la ciudad, presentado un barroco
mas sobrio y pautado anunciador del venidero
neoclasicismo: el Palacio del Capitin General y
el Palacio del Segundo Cabo. %’

Al mismo tiempo que se iba adornando de
obras publicas, la ciudad continuaba creciendo
y renovandose. El gobierno de la ciudad seguia
rigiéndose en materia de construcciéon por
la normativa de 1574, actualizada a través de
los numerosos bandos del Buen Gobierno
emanados por los Capitanes Generales que
velaban, entre otras tematicas, también por el
orden y el decoro de la ciudad. Ya a finales del
siglo se contaban mas de una decena de articulos
sobre los tramites administrativos necesatios
para construir en el término de la ciudad, sobre
la prohibicién de la tala de arboles, sobre la
prohibicién de la permanencia de materiales de
construccién en las calles y sobre la prohibicién
de instalar ventanas voladas a la calle. *

27 Wetiss, . (1979) Op. cit. Tomo I, p. 88.

28 Bando del Buen Gobierno. Capitan General Conde de
Santa Clara, 28 de enero de 1799.

i S |-
catedral de L.a Habana. (PP)

ks

Fig. 3.10 Detalle de la fachada de la

3.2.2.1 La apariencia arquitectonica de las viviendas del
siglo XT7IIT

Las formas de las viviendas habaneras siguen
evolucionando a lo largo del siglo XVIIL
Debido a la riqueza que se acumula en estas
tierras, la arquitectura civil empieza a adoptar, en
determinados casos, caracteres palaciegos. Las
viviendas mantienen los caracteres funcionales
del siglo anterior, pero a una escala mayor.

La distribucion en planta no sufre mas
variaciones, manteniendo el rol central del
patio como elemento distribuidor tanto en la
planta baja como en la planta noble, gracias a
la balconada de distribucién. El cambio mas
relevante es a nivel constructivo, ya que en lugar
de los postes de madera, estas nuevas galerias
suelen apoyarse en arcadas de piedra con
pilastras toscanas en la mayoria de los casos.

Se hace mas patente la diferenciacion entre la
planta primera, reservada a la vida de los sefiores,
y la planta baja, donde se instalan almacenes
u oficinas; en algunos casos, aprovechando la
gran altura de los vanos se van introduciendo
entresuelos destinados a la servidumbre lo
que aumenta la complejidad distributiva de la
vivienda habanera.
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Fig. 3.11 Grabado de la Plaza del Mercado (plaza Vieja) de la cindad de 1.a Habana dibujado por Elias Dunford (Ca. 1762). Archivo

Jfotogrdfico de la habana.

Los aspectos mas innovadores respecto al siglo
anterior son primariamente decorativos: el
barroco invade las casas. Los perfiles mixtilineos
se incrustan en las portadas, mas o menos
sefioriales, en los arcos de acceso al patio y en
las cornisas externas, que se hacen mas ricas y
con miés profundos claroscuros.”

En el siglo XVIII aparece en Cuba un nuevo
elemento arquitecténico, el soportal, que
promocionado por las leyes de India, se
construyé por primera vez en La Habana en
la plaza Nueva. De este modelo se crearon
una infinidad de wvariantes, apareciendo una
dristica dicotomia en la composicién de las
fachadas urbanas: se hacia clara la distincion
entre las fachadas planas de gusto mads antiguo
y las que acogieron el nuevo lenguaje del
portico. Como sabiamente apunta Weiss,” el
soportal se desarrollard con extrema facilidad
en los territorios caribefios debido al clima de la
zona(Fig. 3.11): el sol ardiente y sempiterno, los
potentes aguaceros del periodo de lluvias, hacen
del soportal un elemento fundamental para la
vida humana en estas latitudes.

29 A nivel constructivo, los arcos adintelados se compo-
nen de ladrillos aparejados con extrema sabiduria para con-
formar geometrias complejas y novedosas. El léxico de la
construccion a la antigua, aprendida durante las experimen-
taciones renacentistas, se compone con extrema libertad
llegando a crear formas nuevas, expresivas y propiamente
barrocas. Como pone en evidencia la Prof. Zardoya, el ele-
mento mas caracteristico del barroco cubano es la ventana
cuadrilobulada que aparece en las fachadas de las iglesias y
de los palacios mas opulentos.

30 Weiss, J.(1979) La arguitectura colonial cubana Editorial
Letras Cubanas; L.a Habana. Tomo II p. 19.

3.2.2.2 Los balcones habaneros del siglo X17111

El dato mas importante a destacar es que los
balcones, como los soportales, se transforman
en un elemento bastante comun del ambiente
urbano  habanero debido al importante
incremento de edificios de mas de una altura en
el interior del perimetro amurallado. La ciudad
va superponiéndose por estratos, y a medida
que las edificaciones aumentan en nimero de
plantas, los balcones de madera se apoderan de
la imagen de la ciudad. *'

Los balcones del siglo XVIII mantienen
basicamente las caracteristicas tecnoldgicas de
los balcones utilizados en el siglo precedente.
Como evidencia Enredo Martinez?, en La
Habana dieciochesca se encuentran dos
tipologias de balconaje: el balcén corrido y el
balcén individual. La primera categoria se refiere
a los balcones que se abren a varias ventanas.
Este tipo mantiene las caracteristicas del balcon
del siglo precedente, con su cobertizo que lo
trasforma en una proyeccién de la casa hacia el
exterior. La posicién sigue manteniéndose en
esquina donde es posible, con dos tramos rectos
y uno achaflanado bien marcado, creando unas
vias en el aire.

31 Resulta interesante la correspondencia que surge entre
los procesos de transformacién urbana de Valencia y La
Habana y, en general, en toda la 6rbita del Reino de Espafia,
porque, aun con sus diferencias estilisticas y constructivas,
el balcon representa el sustantivo arquitecténico que con
mas fuerza dibuja la renovacion del siglo XVIII, ocupando
visualmente las calles y las plazas de estas ciudades.

32 Martinez Alvarez, E. (2008) Op. Cit. p. 78.
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La segunda categoria representa los balcones
que dan a una sola ventana y suelen aparecer en
los entresuelos de los edificios. Son balconajes
pequenos y ligeros ya que no suelen tener
cobertura propia y quedan protegidos por
los balcones corridos que suelen cubrirlos.
La referencia a los balcones canarios es aun
evidente, aunque en algunos detalles se puede
observar el advenimiento del lenguaje barroco.

“Durante la mayor parte de este siglo estos balcones
[fueron construidos enteramente de madera, teniendo un
barandaje de balaustres torneados y pies derechos co-
lumniformes con capiteles de zapata en que se apoya
un alero o tejarog algo mds bajo que el tejado princi-
pal. Tanto los balaustres como los postes alcangan una
gran esbeltez, el paso que sus formas armoniosas y bien
combinas reflejan la madures de los carpinteros de esta
época y su dominio del torno.” 7

Un balcén de este periodo es el que se encuentra
enla calle San Ignacio 314 (Fig. 3.12) que presenta
una estructura completamente de madera conlos
extremos achaflanados con una linea curva muy
elegante y de un gusto completamente barroco.
La cobertura del balcén se instala sobre los pies
derechos con zapatas, de la misma forma que se
hacfa en el siglo anterior. La capacidad técnica de
los carpinteros habaneros se aprecia claramente,
tanto en el uso del torno para la fabricacién
de los barrotes de la barandilla como en los
enlaces de todas las piezas estructurales: la viga
perimetral que descansa sobre las zapatas, debido
a su longitud, se constituye de varias piezas
enlazadas con un nudo de rayo y con remaches a
la zapata (Fig. 3.13). Este detalle muy elaborado
asegura por un lado la resistencia a flexion de
la viga y, por otro, evita el deslizamiento de las
piezas respecto al capitel. La estructura del vuelo
se constituye vigas de madera sobre canes. Las
vigas son cortadas a escuadra y reciben en el
frente una tabla llamada guardera, mientras que la
extremidad de los canes se entalla con molduras
de media cafia y filete encima de un gran pico
de loro. Entre el suelo y el bastidor inferior de
la baranda asoma el revestimiento de piezas
ceramicas que compone el pavimento, y con su
vuelo asegura el desagtie lejos de la estructura de
madera.*

33 Weiss, J. (1979) Op. Cit., Tomo 1 p. 19 y sigg.

34 Respecto a la teotfa de Gil Crespo, en este modelo no
se encentra el tapafaldas en la parte inferior del barandaje.
Hste apunte no quiere rebatir la visién de Gil Crespo, sino

|l

Fig. 3.13 Detalle del empalme a rayo de Jupiter de la techumbre del
balcon de San Ignacio 314. (PP)
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A partir de la segunda mitad del siglo se empieza
a utilizar en las fachadas un cornisamento
de piedra intermedio a la altura del primer
piso que englobara el disefio de los balcones.
* Hsta innovaciéon estilistica no comporta
ninguna variacién del sistema estructural del
balcén, aunque el vuelo de piedra permite
reducir la escuadria de las vigas y resuelve
compositivamente la relacién balcén/edificio,
creando una unidad hasta entonces poco
apreciable. Un ejemplo de esta innovacién se
puede encontrar en la calle San Ignacio esquina
Obra Pia (Fig. 3.8). Un balcén esquinero cuya
estructura es completamente similar a las
precedentes: pies derechos, tejaroz de cobertura
y tapafaldas como cierre del barandaje. El
cornisamento se acopla a la geometria del
balcon remarcando su presencia y uniéndolo a la
composicion general de la fachada.

A finales del siglo es cuando se preanuncia un
cambio importante en la estructura del balcon
habanero. Durante las ultimas décadas de este
siglo aparece en La Habana el hierro en la
arquitectura civil. Weiss relata un caso en concreto
que podria ser el primer caso de barandilla de

Fig. 3.14 Balcdn del edificio en esquina entre Bernaza y Teniente
Rey. (PP)

tan novedoso en la construccién civil. Por tanto,
también segun la teorfa de la Dra. Ileana Pérez,”’
se puede pensar que el caso propuesto por Weiss
representa una transformacién decimononica,
cuando el uso del hierro se hace mas comun en
las viviendas privadas.

Eliminado el casus belli, es posible afirmar que
los primeros balcones de hierro de la capital
cubana fueron instalados en los edificios de
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la Plaza de Armas: el Palacio de los Capitanes

hierro en La Habana: la casa esquina Bernaza - !
Generales y el Palacio del Segundo Cabo (Fig.

y Teniente Rey (Fig. 3.14), que segun el autor

deberfa datarse a finales del siglo XVIII por
mantener invariada la estructura del piso volado
a la que se relaciona una barandilla de hierro de
forja con una decoraciéon de estilo barroco. Esta
especulacion, no soportada por documentacién
de archivo, resulta un poco dudosa, puesto
que, ademds, por lo que relata la historiografia
contemporanea cubana, los primeros ejemplos
de uso de hierro en edificaciones civiles se
encuentran en el Palacio de Correos y en el
Palacio de los Capitanes Generales, situados
en la Plaza de Armas. *° Estos edificios de
promocién publica se construyeron con unos
recursos mayores y tiene sentido pensar que
fueran los primeros en incorporar un material

mantener viva la conciencia de que los tipos importados del
extranjero sufren una modelizaciéon auténoma dependien-
do de factores externos contingentes.

35 Ibidem.

36 El palacio de Correos era de iniciativa Real, mientras
que el palacio de los Capitanes Generales habria sido de
iniciativa privada. Con la Real Cédula del 7 diciembre 1769,
el Rey, obrando prontamente después del huracan de Santa
Teresa del 15 de octubre del mismo afio, concede permiso
para la reconstruccion de las casas capitulares y la carcel
publica. Weiss,]. (1979) Op. Cit. Tomo II, p.81 y sigg.

3.15). La repercusiéon que la construccién de
estos edificios tuvo en la ciudad de La Habana
fue muy importante, ya que represent6 el paso
del periodo barroco puro a una nueva forma
arquitecténica con elementos mas sosegados
que anunciaban las futuras caracteristicas
neoclasicas. Los mismos balconajes de estos dos
edificios constituyeron una novedad estilistica
y tecnolégica tan profunda que quedaron de
alguna forma como ejemplo para la creacion de
un nuevo modelo propiamente autéctono de
balconaje de hierro, solucién constructiva que
identific6 los cuerpos volados habaneros hasta
el advenimiento de las estructuras en hormigén
armado.

En el Palacio de los Capitanes Generales™ se

37 Pérez Drago, L., (2004) E/ hierro en la arquitectura colo-
nial habanera. Condicionantes formales, técnicas e histdricas. Tesis
Doctoral. Universidad Politécnica de Madrid, 2004. Tomo
1, p.66

38 La primera fase de construccién dur6 de 1776 a 1792.
La segunda fase de construccién, de 1835, complet6 la par-
te posterior del edificio, transformandola de carcel a parte
integrante de la vivienda del Gobernador. En el exterior
se enriquecieron la fachada posterior y las laterales, que se
completaron con unos 6rdenes de pilastras que recogen y
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Fig. 3.15 Plaza de Armas. La Habana. Principios del siglo XIX. (Hernando Snarez, 2013)

-

pueden identificar dos modelos de balcon: el
primero, exterior, se encuentra en la fachada
principal y en las laterales y se apoya en la cornisa
del primer orden arquitectonico; el segundo tipo
es interior y se encuentra en el patio a la altura
del entresuelo.

En el exterior del palacio es patente el gusto
barroco, todavia vivo a finales del siglo XVIII en
la isla de Cuba: el uso de un claroscuro potente
dibujado por los salientes ritmados de los
balcones es demostracién de esta moda tardfa.
Si se analiza el balcon sobre el acceso secundario
que da a la calle Obispo se identifican ficilmente
los dos elementos que conforman el balcon: el
piso volado y la barandilla. El piso volado se
constituye de un doble entramado de pletinas,
una capa de rasillas y un z6calo de argamasa de
un grosor importante que, con su peso, estabiliza
el conjunto del balcén (Fig: 3.16).

En literatura no se ha encontrado ninguna
referencia a este detalle que, sin embargo,
resulta muy peculiar y que durante el periodo
de investigacién despert6é también el interés de
la Prof. Zardoya. La teorfa que se ha planteado
para explicar el uso tan extenso del zécalo en
La Habana se basa en las condiciones climaticas
de la ciudad, donde, durante el periodo estival,
se sufren frecuentes huracanes, con lluvias y
vientos fuertes que soplan en todas direcciones.
Los remolinos resultantes son tan fuertes que
arrancan las palmeras de rafz. La arquitectura
tradicional caribefia debié desde siempre
enfrentarse a estas condiciones climaticas

repiten de forma sosegada el ritmo compositivo de la fa-
chada principal con columnas adosadas.

| ¥

-

Fig. 3.16 Detalle del balcin externo del palacio de los Capitanes
Generales, L.a Habana, Cuba. (PP)
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Fig. 3.17 Balcones del casco antigno de Cadiz. (Google)

Fig. 3.18 Detalle de balcon interior de palacio de los Capitanes
Genrales , La Habana. (PP)

Fig. 3.19 Vista genital del balcon interior del Palacio de los Capi-
tanes Generales, 1.a Habana, Cuba.

y ponerle solucién. Es, por tanto, logico
suponer que esta solucidn, aparentemente
sobredimensionada, es una garantia de estabilidad
frente a las tormentas tropicales. También cabe
seflalar que se encuentran soluciones parecidas
en el casco antiguo de la ciudad de Cadiz (Fig
3.17), donde por encima de la capa de rasillas
perimetrales se dispone un grueso zécalo de
argamasa pintado con los mismos colores de los
pafios de la fachada.”’

En el modelo cubano, el sindwich estructural
(Fig. 3.16) se compone de un primer nivel
de pletinas de hierro con seccién rectangular
que vuelan perpendicularmente al alzado
apoyandose parcialmente en la cornisa del orden
de fachada. El segundo nivel se compone de
pletinas de seccion parecida a las anteriores que
recorren la longitud del balcén y que aseguran
el descanso de los elementos ceramicos. Las
rasillas, que suelen tener un médulo y un aparejo
regular, sobresalen pocos centimetros respecto a
la estructura de hierro creando una superficie de
ruptura que permite alejar las aguas metedricas
de la estructura metalica®.

Por otro lado, la barandilla se compone de una
estructura en forma de marco con bastidores y
tres travesafios dentro de la cual se encuentra
el enrejado que puede dividirse en dos partes:
la superior, en forma de cenefa, y la inferior,
con una decoracion mixtilinea que refuerza la
imagen barroca.

La relacién entre la barandilla y el piso no es facil
de reconocer, porque a primera vista la barandilla
parece mantener una autonomia estructural. Sin
embargo, analizando con mas detenimiento el
conjunto se encuentran detalles reveladores. El
barrote/bastidor de la barandilla luce en la parte

39  Este aspecto podria dejar pensar a una correlacién di-
recta entre el modelo cubano y el gaditano, que podria ser
sumamente posible dadas la profundas implicaciones que
la ciudad portuaria espafiola habia tenido con las colonias
americanas. Sin embargo, aparte de presentar la similitud
no se ha profundizado en el tema lo suficiente como para
poder afirmar tajantemente qué tipo de relacidén existié
entre estos dos modelos. Se espera que futuras investiga-
ciones puedan aclarar este peculiar aspecto transoceanico.

40 Este detalle con funcién protectora estaba presente en
los balcones de madera y se trasladé con facilidad a los
nuevos balcones de hierro.
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inferior varios remaches que lo solidarizan a una
escuadra metalica que se inserta en el forjado
y continua hasta insertarse en la fabrica de la
fachada. La barandilla es, entonces, un elemento
disimuladamente auténomo, ya que parte de su
desarrollo estructural es coplanario a las rasillas
y queda embebido en la argamasa que forma el
zbcalo de pavimento.

El segundo tipo de balcon que se encuentra
en el Palacio de los Capitanes Generales se
encuentra bajo los porticos del patio interior,
a la altura del entresuelo (Fig. 3.18). Estos
balcones, repetidos en las cuatro esquinas del
patio, presentan una estructura muy tupida de
pletinas de hierro que componen el forjado
sobre el cual descansan unas rasillas de pequefias
dimensiones.” Debido al gran peso de la
estructura se necesitan refuerzos puntuales,
y, para que el piso no vuelque, se afladen unas
tornapuntas de hierro con terminacién en
espiral que permiten repartir la carga del balcon
a una porcién mas amplia de la fabrica y reducir
el esfuerzo de las pletinas principales. El tardio
gusto barroco se evidencia en estos elementos
de refuerzo en los que el remate en forma de
espiral no tiene funcién estructural y recarga
decorativamente la composicion del balcon. Las
pletinas secundarias que discurren paralelas a la
fachada se obtienen, debido a su gran longitud,
enlazando en secuencia diferentes pletinas. Las
soluciones constructivas utilizadas son bastante
variadas: enlaces a medio hierro y remaches que
se pueden apreciar en la fig 3.19* o creando
un despiece y apoyando diferentes pletinas
secundarias en la primaria. El limite mds externo
del balcén lo dibuja una pletina de hierro
perimetral sobre la que se apoya el zécalo de
argamasa. La barandilla se compone de barrotes
torneados y espigados en sus extremos que se
unen a dos pletinas con funcién de bastidor
general. La pletina superior se remata con un

41 Es interesante evidenciar que, paralelamente a lo que
habia pasado en Valencia y en el resto de Espafia, en la
légica constructiva de los primeros modelos de balcones
de hierro son las dimensiones de las piezas ceramicas las
que reglan el paso estructural. Sin embargo, con el paso del
tiempo se invierte la relacién de dependencia vy, utilizando
modulos ceramicos mas amplios, se reducira la cantidad de
hierro en uso.

42 Debido a la alta tasa de humedad de la zona caribefia
los aparatos electréonicos sufren consecuencias inesperadas.
Desafrotunadamente la calidad de la foto es muy baja, pero
el detalle de los remaches se aprecia en la porcion lateral
derecha del entrevigado.

Fig. 3.20 Balcon lateral del palacio del Segundo Cabo, o de Co-
rreos, La Habana, Cuba. (PP)

pasamanos de madera, elemento muy comun en
la composicién habanera.

Otro ejemplo de balcén del siglo XVIII
habanero que se quiere presentar se encuentra
en el otro edificio que completa la quinta urbana
de la Plaza de Armas, el Palacio de Correos®.
En la fachada lateral que da al castillo de la Real
Fuerza se halla* el esqueleto de un balcén muy
oxidado que resulta extremadamente interesante
por representar una radiografia de la estructura
en su conjunto.

Se trata de un balcén sobre repisa de piedra
y con jabalcones, estructura y barandilla de
hierro (Fig. 3.20). Todo el conjunto presenta un
acabado muy elaborado, ya que buena parte de
los elementos de hierro estan decorados con una
silueta torneada, muy comuin en los eclementos
ligneos pero no tanto en los barrotes de hierro.*

43 Durante la estancia del autor en La Habana en 2012
este edificio era objeto de una campafia de restauracion,
por lo que no se pudo visitar ni medir de forma directa el
balcon.

44 Durante la fecha del periodo de estudio, 2012, el edifi-
cio del Segundo Cabo se encontraba cerrado por restaura-
ci6én. El autor no dispone de noticias actualizadas sobre el
estado de conservacion de los balconajes originales.

45 Para obtener el torneado de un elemento de hierro
hay que reducir a golpes de martillo la seccién cuadrada
de las barras mas comunes de hierro a una seccion circular
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Fig. 3.21 Balcdn esquinero de Hotel Margués de San Felipe y
Santiago de Bejucal, La Habana, Cuba. (PP)

Fig. 3.22 Detalle de la riostra del antepecho. (PP)

La estructura de soporte es patente: el piso
de hierro esta formado por un entramado de
pletinas que discurren paralelas a la fachada y
que descansan sobre otras perpendiculares que,
apoyadas en la cornisa de piedra, finalmente
se insertan en la fabrica del edificio. Las
tornapuntas son barras de hierro de forja de
seccion circular a los que se afiaden dos hojas
decorativas en el fuste y con una terminacién en
espiral que, reduciendo la seccién, se transforma
en la tercera hoja decorativa. La barandilla y el

y variable. Mas detalles sobre esta técnica se ofrecen en el
capitulo 7.5. Lo que aqui se quiere poner en evidencia es
que, en los primeros casos de uso de los barrotes metalicos,
es manifiesta una caracteristica comuin a todos los cambios
tecnolégicos de la arquitectura tradicional. En una primera
fase, el cambio es parcial: en este caso, por ejemplo, se cam-
bia el material pero no las formas expresivas. El torneado
es una técnica relativamente facil de obtener con la madera,
pero no con el hierro. Esta idiosincrasia se va reduciendo
con el tiempo y con el uso mas masivo del nuevo material,
cuando, investigando empiricamente nuevas técnicas deco-
rativas mas favorables para el nuevo material por tiempo de
elaboracién y resultado final, se obtiene una nueva cristali-
zacion de las formas decorativas.

forjado de hierro estan conectados a través de
unas pletinas en forma de Z que, aumentando la
seccién de hierro atravesada por los remaches,
asegura la unidad del conjunto y una mayor
resistencia al pandeo. Este elemento representa
una solucién al problema de la conexién entre
piso de pletinas de hierro y la barandilla distinta
respecto a la que utilizaba la escuadra en los
balcones del Palacio de los Capitanes Generales.

El ultimo ejemplo que se quiere presentar es el
balcon principal del palacio en esquina Oficios
con Amargura, hoy en dia Hotel del Marqués
de San Felipe y Santiago de Bejucal (Fig. 3.21).
Weiss pone manifiesto que el edificio se levantd
durante las ultimas décadas del siglo XVIII y
que fue sobre elevado en el siglo XX, cuando
se le afladié la segunda planta®. El uso de
balcones de hierro en una época tan temprana
y la riqueza compositiva de este edificio se
justifica comprobando que su fachada principal
representa la quinta escénica de otra importante
plaza de La Habana Vieja, la plaza de San
Francisco. El balcén es una estructura imponente
y opulenta: es un balcén angular ubicado sobre
la cornisa del primer orden de pilastras. Debido
al importante saliente de la cornisa, el balcon se
completa con un pequefio vuelo con estructura
de hierro compuesto por barrotes de seccién
cuadrada que sobresalen de la fachada. Sobre
estos elementos descansan unas pletinas de
seccion rectangular que sirven de apoyo para
los médulos ceramicos, el zécalo de argamasa v,
finalmente, la pavimentacién. La relaciéon entre
la barandilla y el forjado metilico es en este
caso incluso mas evidente, aunque disimulada
de forma inteligente. Para evitar el pandeo de
la barandilla sin emplear riostras que estorbarfan
el conjunto, los montantes no presentan una
escuadra embebida en el forjado como los casos
anteriores, sino que se conectan a un elemento
secundario de seccién parecida y terminaciones
decoradas (Fig. 3.22) que, sin interferir con
el forjado, se inserta en la parte superior de la
cornisa de piedra conchifera. Esta solucioén de
conexiéon por el exterior de la baranda es un
caso raro y, aunque se concibiera en la primera
fase de experimentaciéon de los balconajes de
hierro en La Habana, no tuvo mucho éxito,
posiblemente porque a nivel econémico resulta
menos conveniente®.

46 Weliss, J.(1979) Op. Cit., Tomo II p. 55.

47 La solucién de la riostra externa es un ejemplo mutua-
do de la experiencia de la rejerfa de jardines, y en general
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3.2.3 El desarrollo urbano en el siglo XIX

Durante el siglo XIX, la ciudad de I.a Habana
sufri6 grandes transformaciones dirigidas
a elevarla a la dignidad de una capital. Con la
progresivareducciondelos territorios de ultramar
bajo mando de la corona espanola, el interés de
la Espafia sobre la que serfa la dltima colonia en
independizarse aument6 exponencialmente a lo
largo del siglo®. El pautado titmo de desarrollo
urbano que La Habana conocid en el siglo XVIII
se transforma en una explosion que mantendra
su potencia mas alla de 1898, fecha ultima de la
dominacién espanola de la isla de Cuba.

En primera mitad del siglo se fue desarrollando
mayoritariamente la zona de extramuros: los
antiguos caminos se fueron transformando
en calzadas que hilvanaron la expansién de la
ciudad. Se urbanizaron terrenos antes dedicados
a la agricultura y la ganaderfa con esa vocacion
reticular propia de los territorios coloniales. Las
nuevas parcelaciones se acoplaron a las nuevas
calzadas proponiendo la edificacién compacta
de La Habana Vieja, con soportales y edificios

de las vallas perimetrales, donde esta solucion suele ser si-
métrica a los dos lados de la valla en coincidencia con los
montantes principales. En la rejerfa de balcones, esta solu-
cién es muy poco comun; en La Habana Vieja se encuentra
otro caso de este tipo en el edificio fechado en 1919 en la
Plaza Nueva.

48 A partir de las primeras décadas del siglo XIX la posi-
ci6én geopolitica de Cuba cambia abruptamente de rumbo,
transformandose en un centro econémico de primer orden
entre las colonias americanas. Se impulsaron los cultivos
de azucar, cafetales y potreros, se abolieron los privilegios
reales sobre el tabaco, liberando asi el cultivo y el comercio
del producto. Se permitié e impulsé la inmigracion de espa-
floles y extranjeros a la isla y, en 1818, se aprobé el libre co-
mercio. Se reformaron el sistema tributatio y los derechos
aduaneros. Los capitales presentes en el Nuevo Mundo se
vieron atrafdos por la emergente economia cubana Weiss, J.
(1979) Op. Cit. Tomo I11, p. IIL

Fig. 3.23 La Alameda de la Habana. (Weiss)

entre medianeras®.

Dentro y fuera del recinto de las murallas
fueron numerosas las intervenciones urbanas
de iniciativa publica destinadas a mejorar el
orden y la higiene. El maximo ejecutor de estas
operaciones fue el Capitin General Miguel
Tacén que, al amparo del citado interés de la
corona espafiola, llevo la ciudad de La Habana
a nivel de las capitales europeas, con teatros
publicos y privados y paseo (Fig. 3.23).

El gran impulso renovador del siglo XIX
fue encauzado y reglado a través de una serie
de ordenanzas que permitieron mantener un
control muy especifico sobre las intervenciones.
Efectivamente, en el siglo XIX se adoptan
dos corpus legislativos muy importantes, en
muy poco tiempo. Hasta 1855 continuaron
vigentes las ordenanzas municipales de 1574,
complementadas con numerosas aportaciones
de los Capitanes Generales y acompafiadas
desde 1837 por una revision adaptada de las
“Ordenanzas de edificio de Madrid, Toledo y
Sevilla, acomodadas a los usos y costumbres de
esta ciudad”. En 1842 se iniciaron los estudios
previos para una normativa autdctona en la

49 Zardoya, M. (2012) Op. Cit. p. 75.

Afo Casas Altas Total Porcentaje Situacion
1754 189 3497 54 Intramuros
1813 377 3595 10.5 Intramuros
1843 548 3546 15.4 Intramuros
1846 609 4119 14.5 Intramuros
1862 1554 13110 11.8 Intra y extra

Tab. 3.1 Analisis del datos histéricos sobre altura de las edificaciones habaneras .
Martinez Alvarez, E., (2008) Op. Cit. p.81
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que participaron importantes profesionales
y profesores de la Escuela de Medicina de la
Real Universidad, demostrando la urgencia de
una revisién higiénico-sanitaria de la estructura
urbana consolidada y venidera. Estos estudios
confluitfan en las Ordenanzas Municipales de la
ciudad de 1.a Habana, de 1855. Esta normativa,
compuesta de 13 capitulos, contenia un soélo
capitulo especifico sobre la construccion, el
noveno. As{,en 1862 se aprueban las “ordenanzas
de construccion de 18617, que constituyeron el
primer cuerpo legal dedicado especificamente a
normar cémo debia construirse en la ciudad de
La Habana.”

En 1863 se derriban las antiguas murallas y
se colmata la franja de respeto militar de 120
varas a su alrededor, franja que suponia una
distancia irreal entre la antigua ciudad y las
nuevas urbanizaciones: se edifica el barrio de
Las Murallas. En esta bisagra de conexion entre
las dos ciudades edificadas se instalaran grandes
manzanas con funciéon representativa: hoteles,
industrias y centros comerciales.

A medida de que se llega a finales del siglo XIX,
los intereses politicos comerciales de los Estados
Unidos sobre la isla de Cuba se hicieron mas
patentes y desembocaron en el apoyo militar a
las derivas independentistas cubanas durante la
Guerra Hispano- Estadounidense que decret6 el
fin del gobierno del imperio espafniol en Cuba.

3.2.3. Balcones habaneros del XIX.

En el interior de las murallas, la poblacién
aument6 constantemente a lo largo del siglo
XIX. En un territorio cercado, la inica forma de
dotar de alojamiento a la creciente poblacion fue
aumentar el nimero de los pisos de los edificios.
El incremento de la densidad habitacional es
presentado por Enerdo Martinez de una forma
clara e inequivoca:

A medida que los edificios aumentan su nimero
de las plantas, los balcones se hacen cada vez
mas comunes dentro del recinto de la ciudad.
La necesidad de ventilacion constante de las
estancias interiores de las viviendas conllevaba
la apertura del mayor nimero posible de vanos
en fachada, y las puertas balconeras respondian
perfectamente a esta prerrogativa. Los balcones

50 Ibidem.

con estructura de hierro, como se ha comentado,
aparecieron en La Habana a finales del siglo
XVIII y fueron paulatinamente brotando en la
ciudad amurallada en viviendas de nueva planta
y en reformas de edificios de familias adineradas.
Segin relata Yolanda Aguirre, en 1834 ya se
habian invertido “/... ] millares de pesos en los férreos
balcones. Pero la novedosa y mny decorativa “moda”
nacia por ragones de tipo prictico: mayor garantia de
seguridad para las riguezas de los duerios de las ostentosas
mansiones |...] <!

Sin embargo, la proliferacién de los balcones de
hierro no fue sélo una cuestiéon de gusto o de
emulacién de las mansiones sefloriales. Ya en
las Ordenanzas de edificios de Madrid, Toledo y Sevilla
acomodadas a L.a Habana de 1839, en el capitulo
XIV en materia de balcones se ordena que:

“Debe el vecino hacer de tiempo en tiempo se registren
los balcones, por si se han podrido las plantas bajas
de ellos, y las basas y espigas de los balaustres, para
tenerlos continnamente reparados; y esto, asi en plaga
mayor como en plazuelas, calles, y que con eso pueden
ir descuidados los que pasan por debajo y se evitan las
contingencias, que de no hacerlo pueden resultar.

También se advierte, no se pongan sobre dichos balcones
tiestos ni cajones lenos de tierra, porque divertidos en
sus plantas y flores, no se acuerdan de los darios que
pueden sobrevenir. Ni tampoco se deben consentir bal-
cones volados de madera, ni que se hagan de hoy mas
ni subsistan los que hay; porgue ademds de ser una
cosa indecente, es lo mas contingente d arruinarse; y esto
puede suceder en muy poco tiempo, porque su materia
es yerba y se pudre luego; de esto no recibira ningin

beneficio el priblico”. >

En el Archivo Nacional de Cuba queda
registrada la noticia de balcones de madera
que, descuidados, fueron pudriéndose, se
consideraron peligrosos para la ciudadania
y fueron denunciados. Un ejemplo de estas
denuncias presentadas al Ayuntamiento en 1848
relata la condicion de un balcon arruinado en
calle de los Oficios 77:

51 Aguirre, Yolanda (1974) Infiuencias econdmicas en la ar-
quitectnra colonial de Cuba. Editorial Pueblo y Educacion; La
Habana, p.33.

52 Ordenanzas de Edificios de Madrid, Toledo y Sevilla acono-
dada a los usos y costumbres de esta cindad de La Habana por D.
Ysidoro Sdnchez, Maestro Mayor por S .M. de las obras publicas de
ella. ADOPTADAS Por el Excmo. Impresa por D.V. De To-
rres, esramuros, calle de los Angeles n.9, La Habana, 1845
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[-..] En el momento mandamo a que el Maestro Ma-
yor de la ciudad resinforara con reconocimiento del bal-
con que se indica y nos manifestd que los pilares que
sostienen su techo se ha movido de sus Cp pares a cansa
de podrirse la solerilla en que estaba espigado, que dos
de agquellos algo desplanados gque modo que por este mo-
10 y lo antigno de su construccion empieza a amenazar
ruina que puede aprosimarla un temporal fuerte por lo
que se precisa su reparacion por el dueiio o encargado de
la casa que corresponde a los bienes de Pr. Dn. Franco

Font [...]7

Aunque cronolégicamente después de la entrada
en vigor de las Ordenanzas que prevefan la
demolicion de todos los vuelos de madera, en
la ciudad de Cuba tienen que haber acontecido
varios casos como este en el que se manda reparar
en lugar de derribar el balcon de madera.”

Segtn la légica decimonodnica, los balcones de
madera debian ser sustituidos por balcones con
estructura de hierro que, como se ha visto, fue
empleada por primera vez en La Habana en
los edificios de iniciativa publica de la plaza de
Armas.

El determinante histérico que permitié el
auge de los nuevos balcones metalicos fue
la implantacién definitiva del Reglamento
del Comercio Libre en 1818”. Con este
procedimiento se abrié legamente el paso a las
mercancias extrajeras en Cuba y la ciudad de
La Habana dejé de depender de los precios
controlados por los gremios y las compafifas
comerciales espafiolas, pudiendo comerciar
directamente con otros paises productores. En
lo que concierne al hierro, a través del puerto de
Sevilla se comercializaba en Cuba el producto de

53 Archivo Nacional de Cuba. Fondo: Gobierno Civil.
Afio 1848, Leg. 1914, n® 51235.

54 La persistencia de los balcones con vuelo de madera en
la ciudad de La Habana a dia de hoy da qué pensar sobre la
eficacia real de las ordenanzas. Por otro lado, si se analiza
con criticidad el capitulo XIV citado en el cuerpo del texto,
se puede ver que los dos pérrafos relativos a los balcones
son parcialmente opuestos: en el primero se anima a repa-
raciones constantes de los espigados de los balaustres de
madera y en el segundo se ordena que no se permitan en
ningan caso volados de madera. La confusiéon legal puede
haber sido una concausa de la supervivencia hasta el dia
de hoy de muchos balcones con estructura de madera en
edificios en los cuales se efectuaba un control y un mante-
nimiento constante de los balcones de madera.

55 Weiss, J. (1979) Op. Cit. Tomo 111, p. VIIL.

las herrerfas del Pais Vasco, que a lo largo del
siglo XVIII se habia quedado atrasadas respecto
a los nuevos modelos de produccién sidertrgica
de los paises del Norte de Europa, donde los
altos hornos de carbén mineral se habian ido
multiplicando a partir de la segunda mitad del
siglo XVIIL

A lo largo del siglo XIX, gracias a la libertad
de comercio concedida por Espafa, las
importaciones cubanas pasaron a participar
directamente en los flujos comerciales del
mercadointernacional. Elhierro vasco fue pronto
sustituido por grandes cantidades de metal de
produccion inglesa cuya relacion calidad/precio
era infinitamente superior, otras importaciones
de hierro se registraron de producciéon belga
que se asentd al segundo puesto entre los
abastecedores de la isla caribefia.”’

Aunque en contacto directo a nivel comercial
con otros pafses europeos, la influencia de la
Espafia se extendié todavia a lo largo del siglo
XIX. Pérez Drago evidencia cémo la influencia
en los trabajo de hierro de la arquitectura
doméstica habanera sigue, todavia en el siglo
XIX, proviniendo de la experiencia adquirida por
los maestros herreros espafioles que ejercian el
oficio en L.a Habana y que posiblemente habian
llevado consigo los catdlogos mas famosos de la
época.

“La amplia coincidencia de formas con los catdlogos
europeos y espanoles del sigly XIX demmnestra que los
hierros habaneros se crean bajo la influencia de cidigos
generales que se manejaban en Espasia y en Enropa en
este periodo”

56 Pérez Drago, 1. 2004) Op. Cit., p. 35.

57 Erenchum, Félix. 1859. Anales de la Isla de Cuba. Dic-
cionario Administrative, E ico, Estadistico y Legislativo. Ao
1855, La Habana. Tomo II D-L. Pag. 1888 Habana-Esta-
distica, recogido por Martinez Alvarez, E., (2008) Op. Cit.
p-88.

58 En su estudio, la doctora Pérez Drago, a través de una
catalogacién comparativa de los barandajes de Madrid, Se-
villa y La Habana, evidencia patrones decorativos comunes
que se diferencias en la ejecucion por la espontanea combi-
nacién de las formas de catalogos, lo que permite dar cierta
identidad a los hierros en cada ciudad a pesar del manejo de
forma y médulos comunes en la época. También hay que
seflalar que la produccién espafiola del siglo XIX estuvo
profundamente influenciada por los modelos franceses e
ingleses que, a su vez, se pueden reconocer en los disefios
de los hierros habaneros.
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Dejando de lado el analisis formal de los
barandajes habaneros, elaborado eficazmente
por la doctora Pérez Drago, en este estudio
se quiere aportar informacion acerca de las
soluciones tecnolégicas de la parte estructural
de los balcones habaneros del siglo XIX, cuyo
analisis no se ha encontrado en literatura de
una forma especifica. Lejos de poder afirmar la
terminacion del tema, en este analisis se quieren
presentar las soluciones mas comunes presentes
en los balconajes de los edificios del nucleo
urbano de La Habana Vieja.

Para estudiar los balcones habaneros del siglo
XIX es menester distinguir entre balcones
remodelados y balcones de nueva planta. La
primera categorfa comprende los balcones en
los que fueron sustituidas piezas de madera por
otras nuevas de hierro, mientras que a la segunda
categoria se adscriben los balcones de edificios
construidos de nueva planta en los que, en el
caso de haber sido modificados en un segundo
momento, la variacién no comportd un cambio
respecto a la tecnologfa inicial.

3.2.3.1.1 Balcones remodelados

Eslogico pensar que las primeras remodelaciones
se concentraron en el barandaje: siendo la parte
mas visible del balcén, la sustitucion de esta parte
tenfa una efectividad mayor sobre la imagen del
edificio. Es posible, aunque poco probable, que
las primeras sustituciones se realizaran incluso a
finales del siglo XVIII como sugirié Weiss™.

La nueva tecnologia del hierro desanimé en La
Habana la construcciéon de balcones cubiertos
tipicos del siglo XVII y XVIII, mientras muchos
de los existentes fueron transformandose
patcialmente®. Los balcones que presentaban
la tradicional solucién con pies derechos de
madera mantuvieron la estructura portante de

59 Weiss, J. (1979) Op. Cit., Tomo III p. 51 y sigg. Pérez
Drago, sin embargo, especula que, debido al alto coste del
metal en el siglo XVIII, éste fue empleado sélo en las obras
publicas. Pérez Drago (2004) Op. Cit. pp. 66-67.

60 Gil Crespo (2011) Op. Cit., p. 637. Relata una historia
diferente para otras zonas del Caribe, como Puerto Rico,
donde los balcones de hierro asumen también las formas
de balcones con pies derechos de hierro de forja enlazados
a las barandillas y cubiertos por techumbres.

la cubierta y se modificaron sélo parcialmente
introduciendo rejerfa de hierro en la porcién
anteriormente ocupada por los antepechos de
madera. Un caso emblemitico es la casa esquina
Mercaderes y Amargura donde la sustitucion
del barandaje, aunque de limitada envergadura,
propone un cambio iconografico importante.
El enrejado con elementos tipicos de la moda
neoclasica detectables en la decoraciéon grecada
de la cenefa superior se inserta y se asegura
directamente a los montantes de madera a los
que anteriormente se enlazaba el enrejado
de madera. El resto de la estructura queda
invariado, tanto en la parte portante inferior
como en la estructura de soporte del cobertizo.
En realidad es una variaciéon minima que, sin
embargo, representa un evento muy importante
en la historia de la arquitectura doméstica que
demuestra finalmente su riqueza gracias al
uso del material simbolo por antonomasia del
progreso durante todo el siglo XIX.

Un caso interesante para entender las
transformaciones de los balconajes durante
siglo XIX se encuentra en la calle San Isidro
158 entre Habana y Compostela (Fig. 3.24). Este
pequeno edificio en un estado avanzado de ruina
permite entender un aspecto importante de las
transformaciones decimononicas. La barandilla
presenta un enrejado muy sencillo en forma de
barrotes finos retorcidos de seccién cuadrada.
Todo el barandaje se sostiene y se refuerza
a través de tres riostras altas cuyos postes se
insertan en el enrejado de la barandilla y cumplen
funcién de barrotes esquineros y central. Un
lazo decorativo sigue sefialando la cuarta parte
de la longitud del balcén, a media altura de
la baranda, posicién tipica en los balcones
espafoles del siglo XVIII. Si se analiza la fabrica
se pueden identificar todos los mechinales
dejados por la estructura del forjado de madera:
se usaron vigas de secciéon cuadrada con un
paso estructural constante, sin canes pero sobre
cornisa enfoscada que, por su vuelo reducido,
se puede imaginar no tuviese ninguna funcion
estructural. En la parte subyacente a la cornisa
se encuentran unos mechinales inclinados hacia
arriba que muy probablemente son las trazas de
unos jabalcones de madera colocados en una
fase postetior a la construccién del piso volado®

61 Los mechinales de la izquierda y el central presentan
una seccién cuadrada, mientras que el de la derecha es rec-
tangular. Esta heterogeneidad permite pensar que se trate
de un apeamiento de segutidad y no un elemento de pro-
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(si se da por cierto que la estructura de madera
no es coetanea a la instalacién del barandaje
metalico). Con ello, el dato mas importante que
se puede revisar en este balcén es la relacién
entre el piso y la barandilla que, por el estado
actual, demuestra su autonomia estructural
(Fig.3.25). Sin embargo, los postes de las riostras
atraviesan las pletinas del pasamanos y del
rodapié¢ y contindan con forma de punta hasta
perforar la viga de madera, al igual que solian
hacer los montantes de los barandaje de madera.
Este detalle, que a primera vista puede parecer
de poca importancia, en realidad relata cémo
el cambio desde las soluciones tecnoldgicas
de los balcones de madera a las tecnologias de
los de hierro no fue un cambio abrupto, sino
una evolucion lineal con cambios pautados por
los conocimientos y la practica del oficio de la
construccion.

Aparte de casos especificos como el anterior, la
solucion tecnolégica mas comun para instalar un
barandaje metalico por encima de un balcén de
madera es la riostra interna con escuadra. Hsta
solucion, ya presentada en el caso de los balcones
del palacio de los Capitanes Generales, se
encuentra con extrema facilidad en los balcones
habaneros. Un caso de estudio interesante se
halla en la esquina SO de Santa Clara y San
Ignacio (Fig.3.26), donde el pésimo estado de
conservacion deja ver la estructura del balcon y
la relacion entre las partes que lo componian. Se
trata de un balcén con piso volado de madera sin
canes y sobre cornisa, parecido al caso anterior.
En este caso, la barandilla de hierro se compone
de una serie de vifietas con decoracion central en
forma de elipses por debajo de una cenefa muy
decorada. En la base de los barrotes principales
se aprecia claramente el afladido de otra barra
que conforma la escuadra y, apoyandose en el
entablado de madera, llega a insertarse dentro
de la fabrica. El uso de esta solucion tecnoldgica
permite mantener separados la barandilla y el
forjado, permitiendo una mas 4gil sustitucién de
las piezas. Sin embargo, al embeber la escuadra en
el zécalo de argamasa por debajo del pavimento
se obtiene una estructura que responde de una
forma casi unitaria.

En otros casos, la sustitucién del hierro por
la madera comprende todo el conjunto del
balcon. Las secciones de las vigas necesarias
para sostener el vuelo con madera o con hierro

yecto.

Fig. 3.24 Fachada de la casa en San Isidro 158. (PP)

Fig. 3.26 Estructura descompuesta del balcon. Esq. Santa Clara
y San Lgnacio. (PP)
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son muy diferentes, y el cambio de tecnologia
deja trazas en relacién con esta diferencia.
Un cjemplo de renovacién completa puede
encontrarse en la calle Orell, entre Cuba y Aguilar
(Fig. 3.27). Este edificio presenta caracteristicas
de las primeras edificaciones habaneras como
el alero de tejaroz y la portada con pilastras
toscanas a la moda de la primera mitad del siglo
XVIIL La estructura del balcén, sin embargo, es
completamente decimonénica: vigas de hierro
de seccion cuadrada sobresalen de la fachada
por encima de una cornisa enfoscada de blanco.
Si se analiza formalmente la cornisa se notard
que sus proporciones son muy estiradas: parece
evidente que este balcon sustituydé a otro de
madera que, con sus grandes vigas, mantenia
una relacién mas proporcionada con la cornisa
inferior. Otro detalle que puede relatar la misma
historia constructiva es el balcon del torreon. En
ese caso, la cornisa es un tinico gran toro que se
interrumpe en correspondencia con el balcén,
aunque su estructura de hierro no interfiera en
absoluto con la posicion de esta cornisa.

En el caso del balcén principal del Museo
Nacional de la Otfebreria (Fig. 3.28), situado
en Calle Obispo, la sustituciéon del vuelo de
madera ha obligado a la construccién del tipico
relleno de argamasa, en este caso pintado de
blanco para entonatlo con la repisa de piedra
Fig. 3.27 Balcones de la casa en Orell entre Cuba y Aguilar. (PP) ~ del balcén original. Este balcén ha sido objeto
de un levantamiento métrico que ha permitido
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Fig. 3.28 Levantamiento del balcon principal del Museo Nacional de Orfebreria, La Habana, Cuba. (PP)
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entender la relacién entre el antepecho y el
piso volado. El entrejado del antepecho no se
relaciona directamente con el vuelo, sino que
existe una escuadra de conexién de hierro con
seccién cuadrada y afilada hacia el extremo
superior que, enlazada en dos puntos con
tornillo al montante principal, se encarga de dar
al balcon un esquema estructural mas unitario.
Ademis, se ha podido medir el alto zécalo de
relleno dispuesto en este caso también con
funcién de pavimento exterior, que con una
leve pendiente permite el rapido desagiie en
caso de lluvia y que en su punto mas alto llega a
los 12 ¢cm de canto. El piso volado metalico se
compone de un enrejado de pletinas paralelas a
la fachada de seccion rectangular que apoyan en
viguetas voladas de hierro de seccion cuadrada
que, en este caso, no presenta los tradicionales
guardabocas.

Otro caso interesante es seguramente el balcon
esquinero del Museo Nacional de la Ceramica
Contemporanea Cubana, en Mercaderes 27
(Fig. 3.29). En este caso, el balcon presenta
un antepecho muy elaborado con modulos
verticales repetidos de los cuales, en la porcion
que se presenta del levantamiento, se diferencia
unicamente el ultimo médulo. No se puede hablar
de una pilastra, es decir, un elemento decorativo
con motivo propio que destaca del resto, sino
que mas bien se trata de un ajuste dimensional
a la longitud del balcén. La transformacion

que sufri6é este balcon a rafz del cambio de la
estructura volada de madera a la de hierro que se
aprecia hoy en dfa fue multiple. En primer lugar,
el estiramiento de la cornisa, que en este caso
viene resuelto de forma mas elegante dandole
al nuevo grosor un simple perfil moldurado
y un encalado blanco que impide reconocer
visualmente el limite de la antigua repisa. En
segundo lugar, la reduccién del canto del vuelo
comprometio la relacién entre el piso interior y
pavimento del balcén, que se encuentra rebajado
de casi 8 cm. Aunque esta no sea una solucién
comun, se debe destacar que, en este caso, el
canto del recrecido de argamasa resulta de los
mas finos entre los casos estudiados, llegando a
medir Gnicamente 5 cm en la parte mas alta de
la pendiente.

Otro tipo de balconaje habanero con estructura
en hierro presenta una estructura bastante
peculiar y seguramente divergente de la tradicién
constructiva de los balconajes de madera de los
siglos anteriores. Se trata de un tipo de balcon
con vigas de hierro voladas, con una seccién
mayor respeto a los casos anteriores, sobre las
cuales apoyan una bovedillas que componen la
estructura. Esta solucién, seguramente menos
agraciada, no es la mds comun; sin embargo se
presenta en vatios casos, incluso en edificios de
las plazas principales como en la Plaza Nueva.
Normalmente, las vigas son hierros perfilados
en forma de T (Fig. 3.30) , aunque por lo
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Fig. 3.29 Levantamiento del balcon del Museo Nacional de Cerdnrica Contemporanea Cubana, La Habana, Cuba. (PP)
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Fig. 3.30 Balcdn remodelado con vigas de hierro y revoltones. (PP)

Fig. 3.31 Detalle de la solucion constructiva con vias ferroviarias.

en lugar de perfiles estandard. (PP)

menos en un caso se ha detectado el uso de
vias ferroviarias empotradas en la fabrica de la
fachada (Fig. 3.31). La diferencia se ha podido
detectar por la forma peculiar de la oxidacién en
forma de cebolla, muy rara en los elementos de
hierro perfilados utilizados para la construccion.
Como se puede apreciar en la foto de detalle,
por encima de las aletas inferiores se apoyan
las rasillas que conforman los rifiones de la
estructura abovedada.

3.2.3.1.2 Balcones de nueva planta

Los balcones decimononicos de nueva planta
son la dltima forma cristalizada de balconaje
de hierro antecedente a la llegada del hormigén
armado. La estructura mas tipica se puede
facilmente entender analizando el esqueleto de
balcon en la calle Teniente Rey n°23 (Fig. 3.32).
La estructura del forjado de hierro se obtiene
con vigas de seccion cuadrada sobre las cuales
descansan unas pletinas de seccién rectangular.
El conjunto conforma el plano de apoyo
de los moédulos ceramicos de aligeramiento.
Para sostener la baranda se utiliza la escuadra
que, recogida la base de los montantes, corre
paralelamente al forjado hasta introducirse en
el muro. Un detalle interesante que deriva de
la emulacién de los balcones de madera (Fig.
3.33) es el tapaboca metalico constituido por
una pletina colocada en vertical y empalmada
con todas las extremidades voladas de las vigas.
Para posibilitar el agarre de los tapabocas a las
vigas de hierro, estas tienen un punzoén que se
usa como elemento de enlace. En la mayorfa
de los balcones del siglo XIX que se conservan
hoy en dia, este elemento, que reviste mas un
papel decorativo que estructural, se ha perdido,
aunque la presencia del pequefio remache en
la cabeza de las vigas cuadradas da fe de su
anterior presencia.”” Existen casos de balcones
de esta clase en los que no se usa una cornisa
de apoyo, como el balcon angular entre Obrapia
y Oficios (Fig. 3.34), pero lo méas comun es
encontrarse con un elemento que cierra visual
y estructuralmente el vuelo del balcén. En este
caso, la cornisa se obtiene mediante un material
pétreo® aplantillado y un recrecido de ladrillos
que permite encajar las cabezas de las vigas.

Con el advenimiento de las estructuras de
hormigén armado, los balconajes perdieron
la identidad de estructuras parcialmente
independientes, fundiéndose definitivamente
con el forjado interno, del cual representan

62 El tapaboca de pletina de hierro se encuentra también
en los balconajes de ciudades espafiolas como Madrid y Ca-
diz, aunque en estas ciudades los forjados volados se cons-
tituyen en ambas direcciones, preferentemente con pletinas
de seccién rectangular.

63 No se han encontrado en literatura noticias de estos
clementos. Por el cromatismo del material y la evidente
diferencia con los ladrillos se puede suponer que es una
piedra rica en éxidos de hierro, posiblemente una arenaria
compacta como la piedra de rodeno en uso en el levante
espafiol.
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Fig. 3.32 Esqueleto del balcdn enn Teniente Rey ,23 (PP) Fig. 3.34 Estructura de hierro del balcin del edificio entre Obrapia
y Oficios. (PP)
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Fig. 3.33 Detalle del tapaboca utilizado en los modelos de madera Fig. 3.35 Detalle de la disposicion de los hierros en estructnras de
hormigon en Teniente Rey. La Habana, Cuba. (PP)

habaneros

sélo una extensién en el exterior. El hierro, nuevo material, resulta evidente la semejanza
cuya presencia en la arquitectura civil habia entre la disposicién de los hierros en los
representado la innovacién mas profunda de forjados decimonénicos y los de hormigdn de
las técnicas constructivas del siglo XIX, perdié los primeros afios del siglo XX (Fig, 3.35).

su caracter decorativo vy, a la vez, el derecho a

la visibilidad. Las estructuras de hormigén

embebieron las estructuras de hierro en su

interior, aunque, posiblemente mas en los

primeros intentos de construcciones con el
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4. La ciudad de Valencia y el gobierno de las calles

4.1 Balansya

La ciudad de Valencia se fund6 en época
romana, como recuerda la lapida conmemorativa
ubicada en el centro de la plaza de la Virgen y
excavaciones arqueologicas musealizadas en la
plaza del Almudin. Sin embargo, de la fundacién
romana queda hoy en dia una traza de muy
dificil lectura en la trama urbana valenciana,
debido a que las trasformaciones mas profundas
sufridas por la ciudad tuvieron lugar durante
la dominaciéon arabe. Valentia se conocié en
el Mediterraneo durante largo tiempo como
Balansya, centro de cultura islamica subyugado
al potente emirato de Coérdoba, que en una
segunda fase llegd a obtener periodos alternos
de libertad institucional, convirtiéndose en uno
de los Reinos de Taifa.!

1 Para una referencia bésica a la historia de la Valencia
arabe hasta la conquista de Jaime I, véase: Coscolla, V.
(2003) Valencia musulmana, Carena, Valencia; Guichard, P,

Como todas las ciudades arabes, Balansya
se constitufa de muchos nudcleos privados
autorreferentes y adosados, rodeados por un
laberinto de estrechas callejuelas que servian
unicamente para poder llegar a las puertas
de las diferentes viviendas. L.a ciudad arabe,
como explica Stefano Bianca’, se compone

Soravia, B., (2005) Los reinos de taifas: fragmentacion politica y
esplendor cultural, Editorial Sarria, Malaga; Sanchis Guarner,
M. (1983) La ciutat de Valencia: sintesi d’historia i de geografia
urbana. 4. ed. Ayuntamiento de Valencia; Tarradell, M., San-
chis Guarner, M. (1996) Prebistoria i antiguitat: época musulma-
na. Bd. 62, Barcelona.

2 Es interesante la visién pragmatica y dicotémica que
hace Bianca, S. (2000)Urban form in the Arabid world. Lon-
don; New York, NY: Thames & Hudson, pp.38 y sigg.
cuando, queriendo comparar la ciudad islamica con la cris-
tiana de matriz greco-latina, propone una genealogia de las
dos: una estd basada en un proyecto; la otra no. Evidente-
mente, la cultura arabe es la que no tiene una visién pro-
yectual, porque no la necesita, excepto en casos concretos
como fue la construccion de los palacios de la Alhambra de
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de un aglomerado de unidades habitacionales
distintas, en un dibujo organico que encuentra
su significado mas profundo en su propio
origen’, es decir, el estancamiento de una
poblacion némada a la que se van afiadiendo
nuevas tribus a lo largo del tiempo. Si se observa
el esquema (Fig. 4.1) se entiende facilmente el
modelo generador de las ciudades arabes y su
profunda diferencia respecto a las ciudades
cristianas medievales, en su mayoria asentadas
sobre antiguas ciudades romanas, en las que
el proyecto basico general habifa sido trazado
por los agrimensores en el acto mismo de la
fundacion.(Fig 4.2) La dicotomia cultural queda
ain mds patente si analizamos el ideal de ciudad
que cada cultura guardaba en sus modelos: para
el mundo cristiano, la ciudad por antonomasia
era la ciudad celeste, Jerusalén, una ciudad
construida por los hombres; para los arabes, el
lugar ideal donde se desarrollaba la vida de la
comunidad humana tenfa que tender a la imagen
del jardin del Edén,* de lo que detiva el arquetipo
islimico de los cuatro rios’ presentes en lugares

Granada. Por norma general, la ciudad drabe no tiene un
proyecto general.

3 Ibidem p. 38.
4 Ibidem p.40.

5 Lejos de querer aportar una vision competitiva entre
las dos culturas, este pequefio paréntesis quiere profundizar
en los aspectos mas sobresalientes y caracterizadores de la
ciudad arabe. No se pretende dar un valor de supremacia
de un modelo sobre el otro; esta interpretacion se deberia
considerar falseada. Mas bien lo que se quiere evidenciar
es la matriz geoclimatica de los modelos de urbanizacion
utilizados en la cuenca mediterrdinea durante la Edad Me-
dia: una poblacién de origen desértico, que paulatinamente
ocupd nuevos territorios y antiguas ciudades romanas, tien-
de a repetir su entorno urbano-morfoldgico en los nuevos
asentamientos. En Bianca, Op cit. p. 40 se encuentra un
interesante analisis de la evolucion morfolégica de las ciu-
dades romanas de Aleppo y Damasco una vez ocupadas
por las poblaciones arabes. La rigida estructura cuadricu-
lada de la ciudad romana es negada en poco tiempo viene
transformada en un tipico laberinto de callejones sin sali-
da, mediante la unién organica de parcelas. De esta forma,
el entorno urbano se plasmaba en formas reconocibles y
adaptadas al uso de la cultura de la nueva poblaciéon domi-
nante en el territorio. Los romanos, paralelamente, en su
fundacion habian hecho lo mismo, trasladando a las tierras
mas lejanas el modelo de asentamiento urbano de las tri-
bus italicas del Lazio. En definitiva las diferentes culturas,
nacidas en climas diferentes, tienden a modelar su entorno
en formas familiares aunque en zonas muy distantes de las
de origen. Para una lectura sobre las implicaciones climato-
légicas en la historia y evolucién de la especie humana en
la época moderna, véase Fagan, B., (2000) The Little ice age.

Fig 4.1 Esquema de aglomeracion de la cindad drabe. (Bianca
2009)

.1_ (R T

Fig 4.2 Plano de un campamento romano tragado por los monjes

de s8t. Gall. Horn., W., Born, E. (1980) The plan of St. Gall.
University press.

emblematicos de la cultura 4rabe como es el
patio de los Leones del Alhambra de Granada.

Otra nota de profunda diferenciacién, mas
practica, que cabe aportar para una definicién de
las diferencias bésicas entre la l6gica a la base de
las ciudades romanas y las arabes, es el analisis de
los limites de la propiedad. El derecho romano®
prevefa la creacion de una faja de respeto
alrededor de las parcelas edificadas — denomidas
ambitus’ - como de las parcelas agricolas- el iter
limitaré. El derecho islamico para la gestion de
la ciudad- la hisba del siglo XI-XIII-, exhorta a
la ayuda entre vecinos en caso de necesidad y a
no hacerle dafio a los demas. Por eso se permite
apoyar las vigas de una nueva casa a la pared
de otras’, dando un sentido mas inteligible a la
extensa continuidad estructural presente en las
manzanas de las ciudades arabes.

How climate made history 1350-1800.Basic Books, New York.

6 Jimenez Salcedo, M. (1999) “Algunas reflexiones sobre
urbanismo en Derecho romano” en Derecho y Opinidn, N°
7, pp. 405-412

7 Tbidem p. 408.
8 Idem.
9 Bianca (2000) Op. Cit. p. 74
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El espacio urbano drabe se desarrollaba mas
como un entramado de pasillos; la calle no se
consideraba un espacio propiamente publico,
sino un espacio con muchos dueflos, tantos
como puertas abtian a esa calle’. La vida
social se concentraba en los alrededores y
dentro de las mezquitas, unicas zonas donde
las calles ensanchaban y encontraban su
lugar los mercados. La ciudad arabe es una
ciudad extremadamente intimista, donde la
dimension privada destaca con diferencia
respecto a la publica y que se desarrolla, como
se ha comentado, exclusivamente alrededor
de los centros religiosos. Esta imposicion
de la intimidad social — uno de los cargos del
Muhtasib'' era asegurar que no hubiera ninguna
intrusion visual ni sonora dentro de las casas
de la ciudad - se refleja claramente en las casas
privadas donde todas las aperturas a la calle estin
protegidas: los accesos en codo a la viviendas,
comunes en todas la regiones arabes, las ventanas
con enrejados y balcones con celosias, son los
elementos mas comunes del panorama urbano
del mundo islamico. Lo son hoy en dia y hay que
pensar que lo fueron entonces.

Al ser conquistada'” por los aragoneses, la

10 Torres Balbas, L. (1970) Cindades hispanomusulmanas.
Ministerio de Asuntos Exteriores, Direccion General de
Relaciones Culturales, Instituto Hispano—Arabe de Cultura,
Madrid. p.72

11 A partir de la Hisba, en época omeya se instituy6 el
cargo de Sahib al-suq, término sucesivamente transformado
en Mubtasib. El portal Archnet.com, base de referencia de
muchos académicos de estudios sobre la arquitectura del
Oriente Medio define asi el cargo del muhtasib “An im-
portant duty of the mubtasib was the supervision of building cons-
truction which involved regulation and inspection of materials. The
uniform size of materials used in construction was ensured by the use
of wooden femplates which were kept in the mosque. The mubtasib
was also responsible for checking mould boxes used for baked bricks
and mud bricks to check that these were not distorted. Raw niud
bricks were not allowed to be used until they had whitened. Also the
mubtasib ensured that builders kept stockpiles of the correct spare
materials such as bricks for lining wells, floor bricks, and fire bricks
for ovens.” Pagina consultada el 1/10/2013

12 El proceso bélico de ocupacién cristiana de los terri-
torios arabes de la peninsula ibérica suele conocerse por el
nombre de Reconguista. En este trabajo no se hara referen-
cia a la nomenclatura tradicional por una eleccién propia
nacida a raiz de una discusion con el Prof. R. Soler de la
Universitat Politécnica de Valencia, cuya vision aclaratoria
se ha creido valioso recoger. La visiéon propagandistica de
reconquistar un territorio nunca antes posefdo, debe consi-
derarse falseada a nivel historico. Lo mismo se ha de decir
de la colonizacién de las Américas, cuando se habla del
descubrimiento, con més veracidad y en una forma mas obje-

ciudad de Balansya no sufrié un cambio radical,
sino una variacién muy lenta y pautada. Las
marcadas diferencias entre los mundos legales
y organizativos de las ciudades islamicas y
cristianas, imponfan cierta continuidad en la
gestion del cambio de gobierno, ya que, por
ejemplo, la mayorifa de la poblacion segufa siendo
la originaria, a la que se le afiadfan colonos de
origen catalan y aragonés. Bajo el impulso de la
cristiandad beligerante, la re-significacion de los
lugares sagrados estuvo entre las primeras sefiales
de la ocupacién aragonesa, es decir, se asolaron
las mezquitas y en su lugar se construyeron
iglesias. A parte de este cambio semiologico, las
otras variaciones fueron mas institucionales que
practicas, dejando basicamente intacto, como se
explicara mas adelante, el gobierno de la ciudad.
Asi que, mientras los territorios del reino se
anexionaban a la Corona de Aragén y cambiaban
repentinamente de bandera, lenguas oficiales
y clase politica, las instituciones de gobierno
urbano ligadas a la vida cotidiana de la poblacion
fueron cambiando con menos vehemencia, en
la imperecedera logica de gobierno de que
para mantener el poder es menester no cargar
a la poblaciéon con muchas fuentes de tensién
psicologica.

Como en todos los cambios de dominacién
territorial, la Balansya drabe fue cambiando
lentamente su rostro a nivel urbano, bajo el
impulso real y eclesiastico; la ciudad tuvo que
adaptarse a las necesidades de habitabilidad
de los nuevos padrones. Mientras que puede
resultar relativamente facil transformar una
ciudad ortogonal en una ciudad de callejones
sin salidas®, resulta extremadamente complejo
el procedimiento inverso. Efectivamente, esta
tematica fue una constante a la que las ciudades
de matriz islamica en la peninsula ibérica como
Valencia, tuvieron que enfrentarse infinitas

tiva, se considera mas apropiado el término oeupaciin. Con
este acto se pretende apoyar la tesis expresada por Walter
Benjamin en sus Geschichtsphilosophische Thesen - Tesis sobre
la nocién de historia- en la que se exprime el concepto de
que siendo la historiografia un derecho que se han autoo-
torgado los vencedores, esta resulta falseada y digna de una
revisién terminolégica y de perspectiva. El texto comple-
to de la Tesis se puede encontrar bajo licencia de Creative

Commons en la direccion_http://www.bolivare.unam.mx/

traducciones/Sobre%20el%20concepto%20de%20histo-

ria.pdf (pdgina consultada el 13/1/2014).

13 Véase nota 5 de este mismo capitulo.
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Fig 4.3 Detalle de la perspectiva de la cindad de 1 alencia dibujada
por el padre Tosca donde se aprecia la diferencia de la trama urbana
del barrio de VVelluters respescto al resto del la edificacion.

veces, sin llegar nunca a una solucién definitiva'.

En el siglo XIV se detecta la primera actuacién
hacia la occidentalizaciéon de la ciudad, cuando
se hizo necesario aumentar el territorio
amurallado hacia el sur. Hablamos del barrio
que hoy se conoce con el nombre de Velluters,
donde a la forma cadtica y organica de la ciudad
arabe se contrapone una estructura en tablero
de ajedrez, dibujado por calles perpendiculares
segun la forma de la ciudad ortogonal de matriz
aragonesa'”. Las caracteristicas formales de esta
expansion llevan definitivamente la ciudad de
Valencia al ambito cultural cristiano europeo,
donde a partir de las primeras décadas del siglo
XIII se vuelve a utilizar el esquema urbano de
ejes en cruz para las ciudades de nueva planta y

14 Para una bibliografia sobre las temadticas urbanisticas
de las ciudades hispanomusulmanas véase: Serjeant, R.B.
(1982) Las ciudades hispanomusulmanas. Serbal UNESCO,
Barcelona.

15 Para profundizar sobre el tema de la ciudad ortogonal
medieval, véase Bielza de Ory,V. (2002) “De la ciudad or-
togonal aragonesa a la cuadricular hispanoamericana como
proceso de innovacién-difusién, condicionado por la uto-
pia” en Seripta Nova, V, n° 6, pp.105-132

para las expansiones urbanas.'

Las caracteristicas morfolégicas urbanas del
territorio interior de las antiguas murallas arabes
tardaran siglos en coger formas occidentales
mas ordenadas, sin llegar nunca a borrar las
huellas del pasado islamico'’. Pero, mientras
que la estructura viaria no alterarda mucho su
forma, los edificios sufriran reedificaciones
completas y profundas modificaciones, tanto
en su interior como en su exterior. Con el
advenimiento de la cultura renacentista del siglo
XVI, se dara comienzo a esa revolucién que hara
de la ciudad de Valencia un interesante campo
de investigacion urbana: una ciudad de cuerpo
arabe que se viste de occidente opulento, sin
llegar a perder las formas originarias todavia
reconocibles ojeando un plano actual del centro
historico.

16 En Espafia véanse las poblaciones de Briviesca, Villa-
carrillo, Salvatierra y Villareal. Benevolo, L. (2008) La cittd
nella storia d’ Europa. Laterza, Bari. pp. 75 y sigg.

17 Tas repercusiones de la trama viatia drabe son puestas
en evidencia, todavia a mediados del siglo XIX, en la intro-
duccién a “El reglamento de Policia Urbana y Rural para
Valencia y su término”, donde se pone manifiesto que el es-
fuerzo de la administracion se dirige hacia la resolucion de
los problemas que la ciudad de Valencia ha heredado desde
la dominacién arabe que tanto ha caracterizado la ciudad ya
que se [...] necesita un asiduo trabajo para hacerla variar d la forma
qgue el estado actnal de civilizacion requiere, si ha de ponerse al nivel
de las mejores poblaciones de Europa, como por la localidad que ocupa
) su dlustracion requiere.|. . .].
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4.2 El Mustagaf y el Tribunal del
Repeso

Cuando los aragoneses conquistaron Valencia,
encontraron una ciudad que se habfa estructurado
durante siglos sobre una jurisdiccién islamica.
Al contrario de lo que se podria imaginar, los
aragoneses mantuvieron la estructura islamica
de control urbano, cambiando formalmente
solo los nombres de los cargos. Es mas, la
estructura juridica de control de la ciudad de
Valencia fue considerada de gran innovacion
y perfeccion, tanto que sirvié de modelo para
muchisimas ciudades de la corona aragonesa.
Como ya habfa matizado E Sevillano Colom'®
con la misma légica del zabazogue andalusi — o el
mubtasib valenciano”-, en la ciudad de Valencia
aragonesa se habfa creado el cargo del Mustacaf
como la autoridad en cuestiones de justiprecio
en las contrataciones en los mercados urbanos.
El corpus normativo al que hacia referencia
este cargo publico era el Libre del Mustacaf,
que no se formd sobre disposiciones regias ni mediante
cesiones o privilegios, sino que surgid como resultado
de las deliberaciones del Consejo de la Cindad, como
un registro donde se tomaba nota de los sucesivos
acuerdos estipulados por los regidores de la cindad a
lo largo del tiempo. Pedro Chalmeta® propone que
el hecho de haber nacido mayoritariamente en
un sistema de representacion popular, debe
sugerir una interpretaciéon del Llibre como una
legislacion de tipo democratico, contrapuesta a
los fueros de origen oligarquico. El hecho mas
importante con respecto al Llibre del Mustacaf
de Valencia fue, sin duda, la trascendencia que
tuvo sobre todo el reino de Aragén®, a lo largo
del cual se fue duplicando. Ya Pedro IV - rey
de Aragén, Valencia, Corcega, Cerdefia y Conde
de Barcelona de 1336 a 1387 - disponia que
la ciudad de Mallorca “‘exerceat et utatur ipsins

18  Sevillano Colom, E, (1957) Valencia nrbana medieval a
través del oficio de Mustagaf. Valencia.

19 Véase nota 10.

20 Chalmeta, P. (2008) “El almotacén a través de los Lli-
bre del Mustacaf™ en Aragin en la Edad Media, n° XX, pp.
203-223.

21 El listado de las poblaciones en las que se encuentra
registro de la institucion del Mustacaf, con varias grafias
pero todos dependientes de la figura valenciana, es: Alican-
te, Albalat, Alcira, Barcelona, Cati, Cullera, Evissa, Elche,
Igualada, Mallorca, Montblac, Onil, Pollenca, Puigcerda,
Solsona, Valencia, Vich. Para una bibliografia especifica
véase: Ibidem, notas de 12 a 28.

Fig 4.4 Alzado del frente que daba a calle de la Plateria delTribunal
del Repeso reconstruido en 1832. AHMV” PU ario 1832, caja 48,
exp. 123.

Mostagaffe officio in ommibus et per omnia inxta morem
Valencia™.

El 14 noviembre de 1339, Pedro IV otorgd a
Barcelona el oficio del Mustagaf, especificando
que sus competencias seran las del valenciano,
“porque éste es el precedente y modelo a
seguir”. Fue solo en 1371 cuando los consellers
barceloneses enviaron una carta a los jurats
valencianos para que se les enviara copia
del Llibre del Mustacaf, donde explicaran
exactamente cuales eran sus cargos en el control
de la ciudad. En este estudio se considera
importante presentar, aunque brevemente,
el trabajo del Mustacaf, ya que, aunque no
coincida cronoldgicamente con el periodo de
estudio, su estructura ha quedado reflejada en
las instituciones que lo sustituyeron.

En la carta de respuesta a los consellers
barceloneses, los jurats explican asi la funcién
del Mustacaf:

[-.] Empero, per fer pus compendiosa certificacio, vos
dehim que l'ofici de la mostagafia d'aquesta ciutat esta et
ha _jusdiccio et exercici d’aguella, no tan solament en ler

22 Pons, A.(1949) LLibre del Mostassaf de Mallorca,Consejo
Superior de investigaciones cientificas; Palma de Mallorca.,
documento 28.
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coses contegudes et escrites en lo dit libre mas generalment
en totes questrions et contrats qui sien per rao de les obres
et servitus dels edificis et de les carreres et places de la
ciutat et del terme.|...] %

La eleccion del mustacaf se realizaba por sorteo
entre doce nombres de caballeros o generosos
de la ciudad, de la mano del mismo rey o de su
lugarteniente. Su jurisdiccion afectaba a toda la
poblacién de la ciudad sin distinciones sociales
como se especifica en la segunda letra de los
Jurats a los consellers:

(-] Responem quel dit ofici es tan general gue no reeb
alguna ecepeio de les dites persone o altres, ans es comu
a totes persones ecclesiastiques et seglars de qualsevol ley,
ofici, condicio o estament sien, azi estranyes o privades.

[] 24

El mustacaf era un funcionario municipal
con cargo anual con jurisdiccién absoluta en
cuestiones econémico-laborales. Se ocupaba
de velar por la conservacion y la limpieza de las
vias publicas, que las construcciones privadas no
ocuparan espacio publico, asi como de la higiene
publica y del buen estado de las mercancias que
se vendian en la ciudad. A su cargo se confiaba el
control de los pesos y las medidas en el mercado
y en las tiendas. Su veredicto se declaraba en un
maximo de dos dias después de la exposicion
de los hechos y determinaba las penas “sine
scriptis nudoque verbo™, los pregones de las decisiones del
Moustagaf se hacian en jueves a son de trompeta.”

Al cargo del mustacaf se diriglan todos los
gremios de la ciudad, que ademas debian
proporcionatle asesoramiento profesional para
cuestiones o disputas ligadas a cada oficio. Los
jurados de la ciudad escogfan entre los maestros
de cada gremio un webedor gue se ocuparia de
asesorar al mustacaf® en materias especificas de
sus respectivos gremios asi como de vigilar a los

23 Chalmenta, P. (2008) Op. Cit., p.207.
24 Idem.

25 Sevillano Colom, F. (1957) Op. Cit., pp. 34-43, 202-
203,267,269

26 En el término del Mustacaf de Barcelona, ademas de
los vehedores se tiene constancia de otros ayudantes: e/s pe-
sadors y l'afinador. Los primeros se ocupaban materialmente
de pesar las mercancias; el segundo era el encargado de re-
visar los instrumentos de pesa de los comerciantes. Bajet,
M. (1993) Aspectes del comere a Catalunya en el segle X171 segons
els libres dels mostassas: transeripeid del libre de la mostassafia de
barcelona de 1560. Tesis doctoral. Director: Montagut, T.,
Universidad de Lleida. Pp. 88-91

componentes de su propio gremio.

La forma de hacer respetar la justicia del
mustacaf solfa rehuir los castigos corporales,
aunque eran posibles”, pero mayoritariamente
se recurria a la multa como manera de castigar
un delito. De cada multa, un tercio se calculaba
para el rey, el segundo tercio era para la ciudad, y
el altimo se destinaba al acusador. Para quien no
pudiese pagar la multa se prevefa la carcel, pero
se solfan utilizar también otras formas de castigo
como el “paseo infamante”, donde se hacia
pasear al castigado desnudo y solo con bragas
por las calles de la ciudad al son de trompeta con
un cartel que indicaba su fraude.

La oficina del Mustacaf se encontraba en el
zoco de la ciudad, en la “llongeta del mustagaf™,
documentada como minimo desde noviembre
1372 en la esquina de la iglesia de Santa Catalina
Martir, construida sobre los cimientos de la
antigua mezquita aljama — o mayor - musulmana.
En Toledo, el Halaf b. Baqi al-Tugibi, Abu, Bakt,
que fue nombrado para los juicios del zoco en
su ciudad, también se asentaba en la mezquita
aljama?®.

Cuando el ayuntamiento valenciano paso a estar
sometido al poder borboénico, se abolieron los
fueros, y con estos decay6 también la institucion
del mustagaf. En su lugar, las leyes de Castilla,
a las cuales se tenfa que someter el reino de
Valencia, culpable de traicién, preveian el
Tribunal del Repeso™.

Como el mustacaf, el Tribunal del Repeso
controlaba la actividad edificatoria privada y
publica y estaba encargado de controlar los pesos
y las medidas. Los gremios, y posteriormente la
Academia de San Carlos, desempefiaron un papel
trascendental en la organizacion del Tribunal del
Repeso en su funcién de control a nivel urbano,
ya que los tres petitos que componian el tribunal
para las visitas técnicas eran proporcionados
por la institucion profesional, seleccionandolos
entre sus propios maestros. Ademas, la ciudad
elegfa un cuarto profesional con funciones de

27 Sevillano Colom, F. (1957) Op. Cit.,p. 303.
28 Ibidem, 243, 302-3,
29 Chalmeta, P. (2008) Op. Cit., p. 220.

30 Para profundizar sobre la evolucién de la reglamenta-
cién urbana en Castilla anteriormente a la Nueva Planta,
véase Anguita Cantero, R. (1997) Op. Cit., parte primera
pp-27-92.
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control que adoptaba el titulo de Arquitecto
de la Ciudad. Bajo juramento de fidelidad al
ayuntamiento, los tres maestros recibian el
calificativo de vehedores™ y desempefiaban sus
oficios gracias a una remuneraciéon proporcional al
numero y al tipo de expedientes visados®: quince
reales por las reedificaciones, diez reales por las
transformaciones y seis reales por el afadido de
balcones y nuevos enlucidos™

Los vehedotes tenfan la obligaciéon de presentarse
ante el escribano del Tribunal del Repeso para que
éste registrara por escrito la declaracién de los
peritos. Es digno de mencién el hecho de que los
cuatro vehedores visaran casi siempre juntos todos
los expedientes. Para entender mas claramente la
dependencia intelectual del Tribunal del Repeso
respecto a la figura del Mustagaf, resulta util leer
la definicién de esta institucién publicada por
Don José Garulo en su “Manual de forasteros en
Valencia” publicado en su primera edicién en la
misma ciudad en el 1844**

“Tribunal del Repeso sitnado en la plaza del mercado nuevo

Este antiquisimo tribunal, d cuyo presidente denomi-
naron los romanos el Edil y los moros el Almotacen,
ha estado siempre d cargo de uno de los seiores que
componen el ayuntamiento. Las ordenanzas J estatutos
de este tribunal son tan considerados ¢ ingeniosos, que
deseando los reyes de Aragon perfeccionar el ministerio
en el principado de Cataluiia, mandaron d 1V alencia
por un egemplar de ellos. Tiene jurisdiccion y antoridad
sobre pesos y medidas y procura que se de lo justo en lo
que se vende, sin frande ni agravio del comprador: cui-
da también de la servidumbre de unas casas con otras,

31 En el fondo de Policia Urbana, se encuentra un expe-
diente que recopila los nombramientos de los veedores de
los maestros de obra desde 1736 hasta 1830. Los maestros
de obra, fueron perdiendo paulatinamente poder, a favor
de los arquitectos de académicos. Ya en 1793, después de
la muerte del veedor en cargo Mauro Minguet, el Tribunal
del Repeso pide directamente a la Academia de San Catlos
el listado de las personas “sobre las que puede recaer el referido
nombramiento”. AHMV, PU, afio 17306, caja 1 exp 1.

32 AHMYV Policia Urbana 1792 caja 12 exp 117

33 Los valores de las retribuciones iran variando con el
tiempo. Para valores de 1880: Taberner, F.(1987) Op. Cit.,
p-132.

34 Garulo,].(1859). Mannal de Forasteros en Valencia, 6 sea
gula segura para encontrar las cosas mas apreciables y dignas de sa-
berse que hay en ella, sin necesidad de preguntar: contiene muchos
articnlos y noticias curiosas € interesantes, como se advierte por la sola
lectura del indice. Imprenta de D. Julian Mariana; Valencia.

de tener la calles limpias y desembarazadas, y demds
correspondiente a la buena higiene.”™

Como Garulo, la jurisdiccion del
tribunal recalcaba los cargos precedentemente

explica

desempefiados por el mustacaf, que en sus
palabras viene nombrado como “almotacen”, el
correspondiente aragonés nacido de la exportacion
de la jurisdiccion islamica a la zona de influencia
aragonesa. Como el mustagaf, el Tribunal del
Repeso tenfa jurisdiccion sobre muchos aspectos
de la vida de la poblacién de la ciudad, desde
las actividades de control en la compraventa de
mercancias hasta el visado sobre la construccion
de los tablados para las corridas en el recinto de
la ciudad, que se celebraban normalmente en la
plaza Santo Domingo, hoy llamada de Tetuin. El
ambito que mas interesa en este contexto, entre el
amplio y variado abanico de responsabilidades de
este oficio, es el control del decoro de la ciudad y
de sus calles.

Desafortunadamente, pese al esmero puesto
por los Gobiernos en la creacién de érganos de
control, la condicién edificatoria en la ciudad de
Valencia estaba sujeta a una alta tasa de ilegalidad.
El sistema de control se triplicé entre el siglo XVIII
y XIX para intentar detener las construcciones
ilegales, que resultaban dafiinas para la seguridad
publica y, sobre todo, para el decoro urbano. Es asi

35 Ibidem p. 129.
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Fig 4.5 Portada de la Guia de José Garulo sobre la cindad de Va-
lencia, editada en 1859.
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como, en 1769, cobra vida la divisién en Cuarteles
de la ciudad amurallada de Valencia®. Tomando
el nombre de la calle o plaza mas importante que
contenian, se llamaron Serranos, Mar, Mercado
y San Vicente. Cada uno de ellos, dividido en 8
barrios, estaba bajo la supervisién de un arquitecto
de Cuartel que, con el titulo de inspector, aseguraria
el respeto de la normativa vigente en materia de
construccion. Ademds, en 18147 s ratifico la figura
del Arquitecto Mayor, que, puesto al mando de los
arquitectos de Cuartel, creaba un ulterior nivel de
“seguridad”. Puesta en marcha esta piramide de
controles®, los problemas de Valencia en temas de
construccion ilegales no se resolvieron, al parecerde
Antonio Sancho en su Mejoras materiales de Valencia
editado en 1885, porque el poder otorgado a la
comision de Policia Urbana no estaba vinculado
al juicio de los arquitectos municipales. Estos,
considerados meros auxiliares, eran apelados
segun conveniencia®”, dependiendo del caso y
desvalorizando completamente su funciéon. lLa
situacion de los arquitectos municipales - continda
Taberner -
nuestros dias, manteniendo su funcién meramente

no variard practicamente hasta

consultiva, o como brazo de la Corporaciéon
Municipal, que es quien detiene el verdadero
poder decisorio. En resumen, la eterna moral
social demuestra que no hay un sistema mejor o
peor de control ni de organizaciéon de la ciudad ni
de la sociedad; solo existen sistemas corruptos y
sistemas sanos.

36 Taberner, F( 1987) Valencia entre el ensanche y la reforma
interior, Edicions Alfons el Magnanim; Valencia., p.22.

37 Idem. Se hace referencia a dos Reales Cédulas del Rey y
del Consejo expedida el 28 de febrero 1787 y 2 de octubre
de 1814.

38 Ia primera eleccién de arquitectos municipales final-
mente se celebro solo tres dias después del acuerdo muni-
cipal por el que se ordenaba la edicién del Reglamento de
Policfa. Ibidem p. 83.

39 Sancho, A. (1885) Mejoras materiales de Valencia. Impren-
ta de Don Jose Mateu Marin; Valencia. Recopilado por Ibi-
dem nota 25.

4.3 El reglamento de Policia Urbana y
Rural para Valencia y su término, 1844.

La directiva real del 30 diciembre de 1843 concedia
a los ayuntamientos la potestad para organizarse
autbnomamente en las cuestiones de policia
urbana y les mandaba crear un reglamento propio.
Hasta ese momento las normativas municipales
se tramitaban como leyes o cartas reales que
cada Ayuntamiento tenia que ratificar en forma
de ordenanzas, también llamados bandos de
buen gobierno, cuya traza se encuentra, para el
Ayuntamiento de Valencia, en los libros de Actas
y, en copia, en el fondo de Policia Urbana bajo el
nombre de Ramos de Providencias®, en los casos de
bandos sobre la construccion y el gobierno de las
calles.

Desde la positiva experiencia de la Novisima
Recopilacion, requerida por Carlos 1V y editada
en 1805, estaba demostrada la utilidad de la
practica recopilatoria para agilizar la consulta y
el estudio de un corpus legislativo.

Sin embargo, el estado de dispersion de la
jurisprudencia del antiguo régimen tenia
su repercusion también en las normativas
municipales, tanto que para responder a la
directiva Real de 1843, los municipios hubieran
tenido que invertir aflos para efectuar un
control esmerado de todos los libros de Actas y
obtener un cuadro completo de las ordenanzas
emanadas durante siglos. Desafortunadamente,
a mas tiempo invertido en la recopilacion se
delatarfa la menor capacidad organizativa del
Ayuntamiento, lo que cre6 cierta premuraque,
en algunos casos, se convirtié en dejadez.

Valencia proporcioné un Reglamento el 15 de
Mayo de 1844, llegando tercera solo después de

40 Estos expedientes se encuentran en el fondo de las mis-
mas cajas del fondo de Policia Urbana, relegados sin indice
entre los “expedientes varios” entre los cuales, ademas, se
encuentran: expedientes de denuncias a cargo de maestros
de obra por no haber pedido licencia antes de empezar el
trabajo, expedientes abiertos por el mismo ayuntamien-
to sobre casas en ruina para asegurar su demolicién y las
visuras de los tablados montados temporalmente para las
corridas de toros en varias plazas de la ciudad. A diferencia
de los demas “expedientes varios” que pueden tenet pro-
veniencia diversa, los Ramos son expedientes abiertos por
el mismo Tribunal del Repeso y suelen recopilar noticias
sobre una determinada normativa. Es posible que estos ex-
pedientes fueran copias de trabajo conservadas para con-
sulta en la Policfa Urbana. De otra manera no se explicaria
su presencia en este fondo.
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Madrid y Barcelona*'.

La calidad de los tres primeros Reglamentos no
es en realidad ni siquiera comparable. Madrid
se doté de un Reglamento de 431 articulos;
mientras el de Valencia contenfa 34. Esta
diferencia aparece obvia si se considera que la
anterior recopilacién valenciana era del siglo
XIV*, mientras que la ciudad de Madrid habia
promulgado 11 ediciones de las normativas
municipales en los 150 afios anteriores a 1844.

Taberner”  define  carifiosamente  como
“precoz” el reglamento valenciano, ademas de
negar cualquier dependencia intelectual entre
el valenciano y el madrilefio; sin embargo,
autores contemporaneos como Antonino
Sancho* atacaron ferozmente la mala calidad
y la ineficacia absoluta del “desnutrido”
reglamento valenciano. Hay que afiadir que el
mismo Ayuntamiento de Valencia, consciente
del tiempo sumamente inadecuado invertido
en la recopilacién, esclarece en la introduccién
del reglamento que este no derogaba las leyes
anteriores, cuya trascendencia posiblemente se
desconocia.®

[....] ha creido necesaria la formacion y publicacion de un
Reglamento de Policia urbana y rural, que comprendiendo
las leyes que han regido hasta el dia de hoy no se hallan
derogadas, proporcione también en su aplicacion las
mayores ventajas de que es susceptible....J*.

El “Reglamento...”’es en realidad un unico
discurso semanticamente ininterrumpido, en el
que la division en 34 articulos resulta una mera
separacién para agilizar su uso. Mas en detalle,
los articulos del 1 al 15 norman la realizacién
de la obra en el término de Valencia, mientras
del 16 al 18 pautan la forma y los deberes de
inspeccion de los arquitectos de Cuartel. El

41 Taberner, F. (1987) Op. Cit p.19.

42 En los actos notariales de Bartolomé Villalba existe
una recopilacién de las leyes y acuerdos municipales de la
época foral hasta el afo 1371. Véase Sevillano Colom, F
(1957) Op. Cit., p 54.

43 Taberner, E. (1987) Op cit p.20
44 Sancho, A. (1885) Op. Cit., recpgido por ibidem p.22.

45 Un ejemplo de la dejadez con la que se compild el
Reglamento valenciano se analiza en el apartado sobre las
normativas sobre saledizos y balcones. Véase capitulo 5.

46 Taberner, F. (1987) Op. Cit,. anexos: El regla-
mento de Policfa Urbana y Rural para Valencia y su término
de 1844 p.125.

articulo 19 es un articulo de tema mixto: por
un lado prosigue la serie de los arquitectos
inspectores, pero al mismo tiempo inaugura
la nueva y mas amplia seccién de reglamentos
sobre el comportamiento de la administracién
publica acerca de los edificios en ruina, seccién
que ocupa del 20 al 25. Nuevamente, este ultimo
se reconoce como articulo intermedio que trata
de las casas en ruina, pero introduce un nuevo
concepto “‘el buen aspecto publico”, o decoro
que en lineas generales sera el tema de los
articulos que van del 26 al 33. El articulo 34 es el
articulo de cierre donde se reitera que las todas
las normas antecedentes tienen que ser cumplida
de forma concorde a lo establecido. Afadidos
al reglamento se insertan un apéndice y una
nota. La primera, sobre la compensacion de los
arquitectos municipales y la secretaria para los
expedientes de transformacion de las fachadas o
su enlucido, para el replanteo de una fachada o
para la realizacion de los planos de alineacion de
una calle o plaza. La segunda, para puntualizar
que la concesion de la licencia para obrar tenfa
un tiempo de validez de seis meses, al cabo de
los cuales se tenfa que volver a pedir.

4.3.1 Los profesionales de la arquitectura.

En el Reglamento de 1844 se determinan por
primera vez de forma contundente las figuras
profesionales sobre la construccion en el término
de Valencia. Aunque en las décadas precedentes
se hubieran formalizado importantes cambios
en la estructura organizativa del control policial
sobre la construccion, es con el Reglamento de
1844 cuando se pone de manifiesto de forma
contundente la nueva estructura borbénica.

[-] articulo 1: los vecinos de esta ciudad intra y
extramuros, sin distincion de clase, que necesiten hacer
obra de poca & mucha entidad en alguna finca de su
pertenencia, comprendida en la_jurisdiccion de aguella,
ya sea por reedificacion de fachada J embellecimiento de
ellas, deberdn precisamente ante todo elegir un arguitecto
0 Maestro de obras aprobado por tal en esta Academia
(a.d.a. San Carlos), que se encargue de la direccion de
los trabajos. L/ elegido antes de empezar la obra deberd
presentar al seior Alealde Constitucional ¢ a quien
desemperie en su nombre la Policia urbana y rural, el
correspondiente memorial estendido en papel de sello
cuarto, esponiendo su pretension con verdad y claridad,
acompaniando ademds perfil o diseiio si fuese necesario
mayor especificacion; cuyos documentos se entregardn
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en la secretaria de dicho negociado para la prictica de
las diligencias y tramites que deben proceder al premiso
para la ¢ecucion de lo que se solicita; pues en el caso
de darse principio d obra alguna exterior o interior que
tenga relacion con la fachada, por pequeiia que sea |...]
incurrird el trasgresor en la multa de 400 rs. vn.[...] ¥

Ya en el primer articulo, efectivamente se ponen
en evidencia las figuras legales que tenfan que
actuar para modificar cualquier edificio bajo la
jurisdicciéon del Ayuntamiento valenciano: el
propietario, el profesional y la administracién
publica. El propietario tendra que comunicar su
voluntad a un facultativo con poderes legales para
abrir el procedimiento, que tendra que ser visado
por la Junta de Policfa Urbana. La conformidad
legal de una obra abierta en Valencia contaba,
en resumen, con un visado directo de la Policia
Urbana, a través de los arquitectos municipales
y de la estructura de la Junta de Policfa Urbana y
con el visto bueno indirecto de la Academia de
San Catlos, a través de sus titulados, arquitectos
y maestros de obra.

La academia de San Carlos, aparece en este
articulo y los siguientes como el principal
referente del Ayuntamiento con respecto a los
temas de la construccién: es la Unica institucién
que tiene el poder de aprobar los arquitectos y los
maestros de obra que pueden ejercer legalmente
la profesion liberal en la ciudad de Valencia,
ademas de ser la encargada de proporcionar el
listado oficial de los profesionales habilitados
para el cargo de Arquitecto Inspector y
Arquitecto Mayor, como quedaba especificado
enelarticulo 16. Ademas, en caso de discordancia
entre la opinién del facultativo de una obra
y el Arquitecto Inspector, el Alcalde podia,
recurriendo al articulo 19, remitir el expediente a
la Academia, que tenia la obligacién de resolver
la disputa con un veredicto definitivo.

Aunque en 1844 se da por sentada la autoridad
absoluta de la Academia en cuestion de
construccion urbana, fue una de las mayores
diatribas politico-institucional que ocuparon el
siglo XVIII, siglo en el que, por decision Real,
se fundaron las Academias de Bellas Artes en
Espafia y se formaliz6 la figura del Arquitecto.
Anteriormente a las Academias, el poder de
expedir titulos profesionales en el ambito de la
construccion con la denominacién de Maestros
de Obra, Oficiales y aprendices, habia sido de los

47 Idem.

Gremios, los Cabildos Municipales y los Cabildos
Eclesiasticos, que lucharon hasta la extenuacién
para no perder los derechos mantenidos durante
siglos. Anguita Cantero48 relata la pugna Real-
gremial que se sostuvo, por un lado, con las
armas legales de las Reales Ordenes y, por el
otro lado, con la mas absoluta resistencia pasiva,
el pasotismo o falta de interés. Se cuentan un
total de seis entre Ordenes y Provisiones reales,
empezando por la Real Orden de 8 de Marzo
de 1786 hasta la Real Orden de 7 de febrero
de 1835. Si se considera ademas que la primera
opinién Real sobre el tema de expedicion de
titulos de Arquitectos fue expresada a favor
de la Academia de San Fernando en 1757,
con la ratifica de los Estatutos definitivos
de la institucién, la pugna duré alrededor de
setenta afios. Segun Anguita, la conclusion del
conflicto se obtiene con la instituciéon de los
ayuntamientos constitucionales, cuando las
titulaciones nacionales de arquitectos, primero
de los académicos y luego de los titulados por la
Escuela Superior de Arquitectura, gozan de una
mayor aceptacion por parte de las instituciones
municipales.”’

En Valencia, Fernando Pingarrén™ relata que,
tras las Ordenanzas de 1762 y de 1787, la ultima
de Catlos 111, se prohibe la emisién del titulo
de Arquitecto y de Maestro de Obra a cualquier
organismo que no fueran las Academias de San
Fernando y San Catlos. Efectivamente, 1787 es
la fecha del ultimo nombramiento de Maestro
de Obra del Gremio de Valencia.®® Ademas,
desde 1796 se especificaba en la clausula IX
de las ordenanzas del Gremio de Valencia,
que los aprendices debfan tener las noches
libres para poder acudir a las clases de la Real
Academia para “aprender radicalmente el Estudio de
la Arquitectura, y en el que anteriormente se necesite
del Diseno, Aritmética, Geometria y demds partes gue
constituyen un buen arguitecto” >>.

48 Anguita Cantero, R. (1997)Op. Cit., pag. 148.
49 Idem.

50 Pingarrén-Esain Seco, E. (2003) “El maestro de Obras
Felipe Serranos y la Arquitectura valenciana de las ultimas
décadas del siglo XVII y principios del XVIIT” en Ars Lon-
ga, n° 12, pp.49-60.

51 Pingarrén-Esain Seco, F.(2004) “Maestros de Obra de
la ciudad de Valencia designados entre 1675 y 1787 y sus
examenes” en Ars Longa, n°13, pp. 33-51.

52 Ordenanzas para el Gobierno y Régimen de la Con-
gregacién de Maestros de Obras de la Ciudad de Valen-
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Esta relativa facilidad con la que cal6 la visién
Real dentro de la ciudad de Valencia se debe
seguramente a la Real Academia de San
Carlos, que ya en 1768, con el titulo V y VI
de sus Estatutos, aflade a las prohibiciones
reales ratificadas por los tribunales un nuevo
veto sobre el poder idear arquitectura sin la
preceptiva titulaciéon académica, creando una
nueva identidad indisoluble para la profesion:
“invencion, oficio y practica” de la arquitectura®.

La formacién recibida por los profesionales
titulados de las academias era sustancialmente
diferente de la enseflanza gremial, y esta
innovaciéon se consideré una promesa del
anhelado cambio de la arquitectura barroca,
que a mediados del siglo XVIII se consideraba
una horripilante forma de construir, ofensiva
para el decoro de una nacién como Hspafia.
La ensefianza dentro de los gremios aplicaba
sin embargo modelos propiamente barrocos
y fomentaba el aprendizaje practico del futuro
maestro, anulando casi por completo la teorfa,
como el innovador desarrollo de las teorfas de
la proyeccion diédrica, o las formas de la nueva
arquitectura neocldsica que derivaban de las
Fcole des Beaux-Arts de Parfs. Los exdmenes
a los que estaban sujetos los aspirantes en el
Gremio eran puras formalidades, con preguntas
ciclicamente recicladas y tan resabidas que, entre
1675y 1787, fueron mandados a repetir solo dos
aspirantes sobre cuatrocientos noventa y cinco™.
Ademas, la formacion de los gremios no tenia
forma de ser demostrada fuera de la ciudad de
origen, y muchas veces se consideraba Maestro
a quien habfa tenido una parte de la formacién
y luego habia sido nombrado Maestro por algin
tribunal municipal o eclesiastico, fomentando
el intrusismo profesional del que se encuentra
queja en muchos tratados de la época.”

Los arquitectos académicos, en contraposicion,
seran formados con fuertes bases tedricas,
que si bien en un primer momento se

cia aprobadas en 28 de noviembre de 1796, y mandadas
obedecer por Real acuerdo de 23 diciembre de dicho afio.
Valencia, imprenta de Benito Monfort, 1797.

53 Bérchez Gomez, J. (1987) Arguitectura y acad
el siglo X111 valenciano. Ed. Alfonso el Magnanim, Valencia.
Pp.130-131

IS0 en

54 Pingarrén-Esain Seco, F.(2004) Op. Cit., p.34.

55 Sambricio, C. (1986) “La idea de antigliedad en la ar-
quitectura espafiola de la Razon”, en La arguitectura espariola
de la ilustracion. C.S.1.C. y LE.A.L., Madrid., pp 1-2.

redujeron a remplazar los motivos decorativos
churriguerescos, una vez empezados los ochenta
se fortaleceran con las bases tedricas de italianos
y franceses: llegan a Espafia los escritos de
Cordemiy, Lugier, Lodoli y la compresion
racional de los principios constructivos se
transforma en el fundamento de la ensefianza
académica.*

La pugna para el reconocimiento profesional se
reconoce, entonces como un cambio sistémico: el
idealdel maestro de obras gotico se substituyo por
el arquitecto intelectual renacentista en formas
neoclasicas, mas conforme con la modernidad
que avanzaba. El problema del solape de las
competencias profesionales de los maestros
y de los arquitectos seguira solo parcialmente
vivo hasta finales del siglo XIX, pero en formas
muy reducidas, ya que los Arquitectos seran
reconocidos como técnicos de nivel superior y
habilitados para trabajar para las instituciones y
para los particulares, mientras a los maestros de
obras sélo les quedara la posibilidad de trabajar
para promotores privados.”’

4.3.2 E/ decoro urbano

La Junta de Policia Urbana tenfa otorgado el
poder de control del decoro urbano y su campo
de influencia fue normado de forma unitaria
con el “Reglaemento...de 1844 en el cual los
articulos entre el 25 y el 33 trataban del decoro
publico.

El concepto de decoro no es absoluto, sino que
es completamente cambiante segin la cultura
en la que se analice. Resulta muy interesante
desglosar los articulos relativos a esta tematica
para tener una idea de lo que se consideraba
decoro a mediados del siglo XIX.

El primer articulo que trata sobre el decoro es
el 25, que, como se ha mencionado, cierra el
apartado de los edificios en ruina evidenciando
que, una vez colocados los puntales, estos “no
sean eternos en perjuicio del buen aspecto

56 Anguita Cantero, R. (1997) Op. Cit., p.141.

57 Para una visién completa de la relacion arquitectos/
maestros de obra en el siglo XIX valenciano hagase refe-
rencia a Hsteban Chapapria, J.(1983) La transicidn profesional
en la arquitectura del siglo X111 en Valencia: del orden Gremial
al orden Académico y las titulaciones de Maestro de obras. Tesis
doctoral (inédito). Universitat Politecnica de Valencia. Pp.
61-70
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publico”. El hecho de que el espacio puiblico
fuera agradable era considerado un aspecto a
normar. El articulo 26 trata de los escombros de
las obras, que “no podran ser arrojados sino en
el paraje que indique el Arquitecto Inspector”. El
27, junto con el 31, son los articulos que tratan
una materia mas cercanaal concepto hodierno del
decoro urbano: el primero dice que los atzucats
o callejones cerrados deben estar siempre
limpios, y que su limpieza corre a cargo de los
vecinos que tienen en ellos puertas y ventanas;
el segundo obliga a los Arquitectos Inspectores
a la revision del estado de las pavimentaciones
de las calzadas “ y que el guijo que para ello
lellas] se emplee, sea menudo, a fin de que se
una y forme entre s un solo cuerpo, obligado
a estrecharse por la presion de los carruajes y
caballerfa”. En cuanto al articulo 28, habla de
las revisiones de las calles y de lo exterior de los
edificios por donde pasaban las procesiones, que
estaban encargadas alos Arquitectos Inspectores
para evitar problemas durante las celebraciones.
El 29 habla de las visuras necesarias para las
estructuras temporaneas instaladas para todas
las fiestas; el 30, del deber de los arquitectos y
maestros de obra de acudir y organizar las ayudas
durante los incendios; el 32 y el 33, de la limpieza
y mantenimiento de las acequias madres y de los
canales de riego, que siempre quedan a cargo de
los Arquitectos Inspectores.

En este desglose aparecen dos conceptos
importantes que se quieren destacar: el concepto
de decoro urbano en ninguin momento hace
referencia a la salubridad, sino mds bien a la
seguridad, y, ademds, el interés del gobierno de
la ciudad acaba donde empieza la propiedad
privada. Efectivamente, todo lo que se
modificara u obrara al interior de las viviendas,
no necesitaba visado alguno por parte de las
instituciones municipales’®. En algunos casos de
relieve, como las obras del reloj del campanario

58 Los primeros 15 articulos del “Reglamento... de 1844”
acerca de los procedimientos para pedir licencia para cons-
truir siguen pidiendo exclusivamente planos de alzado de
las fachadas aun en 1844. Todavia en las Ordenanzas de
1880, en el articulo 305, se dice que el permiso “Se solicitard
por el propietario, en union del Arguitecto ¢ maestro de obras encar-
gado de la direccion, por medio de una instancia, en la que expresard
con exaxtidud y claridad la clase de obra que intenta hacer compa-
siando un perfil o diseiio de la misma”. No se hace referencia a
planos de intetiores hasta las Ordenanzas Municipales Especia-
les para el Ensanche de la Ciudad que fecha 1887, y se refiere ex-
clusivamente a los edificios industriales. Taberne, E (1987)
Op. Cit. Anexos.
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Fig 4.6 Portada del panfleto divulgativo editado por la R.S.E.A.P
de Valencia en 1788.

de la iglesia de Santa Catalina, posiblemente
por ser obras publicas, se entregaron planos
mas detallados con plantas, alzados y secciones
completas de la intervencion, pero se trata mas
bien de una excepcién. La propiedad privada se
deja al libre albedtio de su duefio: el concepto de
habitabilidad, propiamente insertada en el decoro
contemporaneo, no parece despertar interés en
el control administrativo.

Nociones bésicas de higiene, como la necesidad
de una buena ventilacién y la disposicion de las
letrinas, circulaban entre los profesionales de la
arquitectura™, también en Valencia, a través de los

59 Entre los profesionales de la medicina, evidentemen-
te la cuestién era mas conocida, pero tampoco mucho
mas. Fue solo durante el siglo XVIII y a lo largo del XIX
cuando los médicos tomaron un papel importante en la
organizacién sanitaria de la ciudad, porque la revolucion
industrial trasladé millares de indigentes a las ciudades en
bisqueda de trabajo, creando sacas de pobres nunca vistas
en las ciudades europeas. El primer texto médico europeo
de denuncia de las condiciones de la clase proletaria urba-
na es solamente de 1790. Un médico austriaco, J.P. Frank
(1745-1821), public6 una obra titulada “La miseria del pueblo,
madre de enfermedades” donde se relaciona por primera vez la
falta de salubridad e higiene en las ciudades industriales con
las altas tasas medias de mortalidad y las epidemias (cSlera,
tifus, paludismo) que las asolaban frecuentemente. Alcaide
Gonzilez, R.(1999) “Las publicaciones sobre higienismo
en Espafia durante el periodo 1736-1939: Un estudio bi-
bliométrico” en Seripta Nova, n.37
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tratados y de los manuales de arquitectura®, de
la misma manera que se impartian clases de esta
asignatura en las Academias. Pero en el momento
de la préctica, sin una normativa de respaldo,
el profesional se enfrentaba directamente a los
intereses econémicos del propietario, que tenia
intereses distintos a tenor de que el edificio a
construir fuera su propia vivienda o una finca
de alquiler: mientras que en las casas de uso
personal se aplicaban las normas de higiene a
los espacios interiores, en las casas de alquiler,
que en algunos barrios llegaban a ser la mayoria
de las fincas, la “rentabilidad econémica” tenia
funcién de estilo de composicion arquitectonica.
Debe considerarse sintomatico que no fue el
Ayuntamiento, sino la asociaciéon de Amigos
del Pais de Valencia quien, en 1788, public6 un
panfleto denominado “Discurso sobre lo sitil y ann
necesario gue se cree ser a los campos de la huerta de esta
Ciudad el estiéreol y polvo que se saca de sus calles, y
perjudicial d la salud priblica gue permanezca en ellas™'.
No se ha de olvidar que, hasta finales del siglo
XIX, las infecciones epidémicas como el célera
eran frecuentes debidas a las malas costumbres
higiénicas: una vez desencadenada la plaga, ésta
afectaba tanto a los que vivian en pobreza y
miseria como a los ricos en sus jaulas de oro. Hoy
estamos mas bien acostumbrados a considerar la
sociedad y el territorio que ésta ocupa como un
organismo y no como un mecanismo formado
por partes distintas; entonces, este concepto aun
no se habfa desarrollado, y el efecto mariposa
estaba muy lejos de ser postulado.

Para que la “inquietud higienista”, como la define
Taberner®, llegue a expandirse por Valencia
habra que esperar a la gestacion del proyecto de
Ensanche de la ciudad. En el libro de Actas de
1858, el 3 de febrero se anota que “previamente ¢ al
a designacion de las lineas para el ensanche de la capital
se fijara higiénicamente el punto o puntos por donde la
misma debe obtener estas mejoras™’, gracias a las
anotaciones propuestas por el concejal Manuel

60 Véase por ejemplo el tomo de Briguz y Bru, A. (1738
) Los drdenes en la arguitectura, Oficina de Joseph Thomas
Lucas; Valencia.

61 Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Va-
lencia,(1788) Discurso. .., Imprenta Benito Monfort; Valen-
cia.

62 Taberner, E (1987) Op. Cit., p 45.

63 AHMYV, Libros de Actas, afio 1858, fecha de 3 de Fe-
brero.

Encina a la redaccion del proyecto ), presidente
del Instituto Médico Valenciano®.

64 Ibidem.

65 A partir del dltimo cuarto del siglo XIX se iniciara
una campafia de informacién sobre tematicas de higiene,
de forma académica y puiblica. Se editan en estos afios, el
Manual de higiene piiblica y privada del Doctor Armand Pau-
lier con anotaciones de Costantino Gomez, catedritico de
higiene en la Facultad de Medicina de Valencia, o el Tradato
de la salubridad y de la higiene aplicado a las construcciones civiles
recogido en el tratado Arguitectura Legal de Calvo y Pereyra
de 1870.
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4.4 El protocolo burocratico

El protocolo burocratico para solicitar la
licencia de obra habia asegurado a lo largo del
Antiguo Régimen la eficaz ejecucion del acto de
deslinde entre el espacio destinado a edificacién
y el reservado al uso de la via pablica. A través
de un control previo a la construcciéon de las
nuevas edificaciones, se habfa puesto remedio
al tradicional paulatino adelantamiento de las
fachadas. Ya los tratados de Torija y Ardenans,
a mediados del siglo XVII, relataban cémo
los tramites para la obtencion de las licencias
de obra se iban haciendo cada vez mais
complejos® para asegurar un control cada vez
mas minucioso. Efectivamente, durante el siglo
XVII la pujante necesidad de ornato y decoro
publico pasé a introducir un ulterior nivel
dentro de los protocolos burocraticos con el fin
asegurar, ademas del respeto de la alineacion,
la buena composiciéon de los frentes urbanos.
Se impuso entonces la entrega del alzado
de los nuevos edificios, sobre los cuales los
arquitectos municipales efectuaban un control
puramente académico. Se procuré de esta forma
introducir la buena simetria y las demas reglas
de la composiciéon neoclasica en las ciudades
espafiolas®’

En Valencia, es a finales del siglo XVIII cuando
se empiezan a entregar los alzados de las nuevas
construcciones y la identificacién grafica de la
modificacién en los vanos de fachada. Si en
la capital del reino la necesidad de un decoro
neoclasico era impelente, en una ciudad como
Valencia las pretensiones de la Academia eran
bastante mas reducidas y, en muchos casos, el
trabajo de los arquitectos municipales se movera
haciala reduccion de los edificios con disposicién
aleatoria de los vanos en fachada, evitando la
correcta diferenciacion de los basamentos y de

las demas reglas compositivas impuestas en la
ciudad de Madrid.

Para ejemplificar esta funcién del gobierno de la
ciudad de Valencia basta con analizar uno de los
pocos casos en los que, para evitar un estorbo sin
sentido, los arquitectos veedores mandan rehacer
el plano de fachada (Fig 4.7). En primer lugar,
es importante observar cual es la composicién
de la fachada en el momento de la solicitud: las

66 Anguita Cantero, R. (1997) Op. Cit., p.183.
67 Ibidem p.184.
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Fig4.7 AHMV PU asio 1792, caja 12 exp. 47.

ventanas del primer piso no son axiales respecto
a las aperturas de la planta baja. La solicitud pide
permiso para cerrar las ventanas “B” y abrir en
su lugar la puerta balconera “A”, en amarillo,
que quedarfa a eje respecto al machén central
de la planta baja, un absurdo compositivo,
pero sobre todo constructivo. Los arquitectos
vehedores obligan al facultativo a entregar otro
perfil corregido, que finalmente responde a las
caracteristicas necesarias para ser aprobado: la
nueva puerta balconera se encuentra en vertical
sobre las aperturas de la planta superior e
inferior.

La evolucién del tramite burocritico se
estabilizo a finales del siglo XVIII, con pocas
variaciones postetiores®. Los roles de las
personas juridicas implicadas en los tramites
mantuvieron una estructura semejante, a pesar
de las transformaciones administrativas del
Reino de Espafia en el siglo XIX. Por tanto,
se tomara de ejemplo la estructura del tramite
vigente en Valencia a finales del XVIIL

Como se expresa en el grafico de la pagina al
lado, se ha creido necesario dividir el protocolo
burocritico en tres vias paralelas para poder
presentar con claridad el procedimiento

68 La variacion mds importante fue la imposicién de en-
tregar copia de la distribucién interior, practica que en Va-
lencia empezara a producirse en las solicitudes del ensan-
che y que sélo a principios del siglo XX pasara a producirse
también en el recinto interior. Véase Taberner, F (1987)
Op. Cit.
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estandar, que se componfa en gran parte de
tramites burocraticos expresados con férmulas
legales.

Midiendo justamente los intereses para que
las obras se ejecutaran de una forma correcta,
el tramite burocritico se constituye como
un didlogo entre sélo dos interlocutores: el
Ayuntamiento, representado por el Tribunal
del Repeso, y el facultativo, que representaba
la causa del propietario, persona juridica no
implicada directamente en el protocolo.

En primer lugar, el facultativo elevaba la stuplica
al Tribunal del Repeso, obligatoriamente en
papel de sello IV, papel oficial con un coste
de veinte maravedis, para que los veedores,
informados de su voluntad, pasasen al sitio de
la obra y declarasen conformidad. El facultativo
se presentaba siempre como vecino de la ciudad
y con su propio titulo de maestro de obras o
arquitecto. Posteriormente, el propietario del
inmueble declaraba dénde se queria ejecutar la
obra, que se identificaba claramente a través de
su calle, su nimero de puerta y la manzana de
pertenencia. El Tribunal del Repeso respondia
a cada suplica con la férmula: pasen los vebedores
'y hagan declaracion ante el escribano de este oficio.
Pasados algunos dfas, normalmente menos de
una semana, los veedores acudian personalmente
a la obra y, si revisando la saplica entendian la
intencion del facultativo, declaraban su opinién
técnica que recopilaba el escribano del Tribunal.
Los veedores solfan ser un tribunal benévolo
y criticaban sélo en materia de disposicion de
aperturas en fachada o en los limites previstos
por los planos de rectificaciéon y alineacién de
las calles. S6lo en casos excepcionales se pedia
a los veedores un juicio técnico mas especifico,
por ejemplo, sobre las técnicas de intervencion.
Parece ser que el juicio de los veedores era
inapelable, ya que no se ha encontrado ningun
expediente en el que el facultativo se opusiera ala
declaracién de los peritos. Si encontraban alguna
disconformidad, los veedores estipulaban que
la obra se hiciera de otra forma especificando,
por ejemplo, que las nuevas ventanas debfan
estar alineadas con las aperturas ya existentes.
En caso de que la intencién del facultativo fuera
correcta pero no se detallara suficientemente,
los veedores especificaban y recordaban al
facultativo la normativa de referencia, por
ejemplo que los balcones no podian superar
los dos palmos y medio de vuelo, o que una

vez terminada una casa se tenfa que pedir
el azulejo correspondiente a su puerta para
ponetlo en un sitio visible y e inconfundible.
Una vez terminada la declaracion se anadian las
firmas y el tramite volvia al Tribunal del Repeso:
agase saber el acuerdo y demds diligencias que
anteseden al arquitecto encargado de esta obra
para su cumplimiento. Aunque en algunos casos
se afladia la cldusula por escrito, lo que se puede
percibir es que siempre se adjuntaba una nota en
la que el escribano daba fe de haber comunicado
al facultativo en persona: En el Repeso dicho dia
hize saber el decreto que antecede ad [cristoval
sales] arquitecto encargado de esta obra en
persona. Doy fe. Como se ha comentado, no se
ha encontrado constancia de cambios radicales
en el protocolo burocratico durante el periodo de
estudio. Sin embargo, hasta 1785 parece ser que
el mismo Tribunal del Repeso tuvo capacidad
legal de visar los expedientes. Después de esta
fecha apareci6 un apartado nuevo en el que era la
Junta de Policia quien aprobaba el expediente en
ultima instancia y quien mandaba al facultativo
respetar el decreto de los peritos. Es entonces
cuando el tramite volvia al Tribunal del Repeso,
que repetia la férmula: agase saber el acuerdo
y demas diligencias que anteseden al arquitecto
encargado de esta obra para su cumplimiento. De
la misma manera que anteriormente a 1785, el
escribano dejaba constancia de la comunicacién
en persona. Si el protocolo burocritico no
encontraba problemas, normalmente la obra se
daba por concluida en un plazo de tres meses, ya
que el dltimo apartado de los expedientes solia
ser la declaracion de conformidad de lo obrado
a lo concedido, firmado por los veedores en su
ultima visita a la obra en cuestion. Este ultimo
apartado no aparece en todos los expedientes,
incluso cuando la obra requerida hubiera
sido evaluada completamente conforme. Es
imaginable que la segunda visita de control
no fuera pagada, de manera que los veedores
posiblemente evitaran realizar esta tarea.

En el caso de que la declaracion del facultativo
no fuese clara o que la casa en cuestion se
encontrase en zona de rectificacion de calles, los
veedores declaraban no poder expresar un juicio
y pedian que se les aportase documentacién
adicional, bien de mano del facultativo, bien a
través del mismo tribunal. El tramite retornaba
entonces al Tribunal del Repeso, que respondia
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con la férmula canénica: agase saber el acuerdo
y demas diligencias que anteseden al arquitecto
encargado de esta obra para su cumplimiento.
Segufa la nota del escribano que daba fe de la
comunicacién al facultativo de forma oral
El siguiente paso era la entrega del perfil. En
un primer momento, los perfiles adjuntos no
parecian regulados a nivel grafico, al menos
hasta la segunda mitad del siglo XIX. Existen
ejemplos de alzados que, con dificultad, se
logran entender, y esto se debe al hecho de que
los maestros de obra, no formados en academia,
no tenfan nociones claras sobre las técnicas
de representaciéon. Cuando se pide un dibujo,
normalmente se encuentra esta situacion: los
alzados ante y postoperam no estan diferenciados
por color, mientras que, en caso de demolicion y
construccion de partes, se suelen usar plumillas
amarillas y de color encarnado. Sélo después de
1850 aparecen dibujos normalizados donde las
plumillas representan el material de cada objeto.
De este modo, todo lo que iba a ser de hierro,
bien fundido o de forja, se trazaba de color
azul, mientras las partes de madera estaban
trazadas con colores tierra. Una vez entregado
el perfil, el tramite burocratico empezaba
de nuevo desde el principio. El Tribunal del
Repeso mandaba a los veedores declarar sobre
la conformidad de la obra requerida: vuelva este
expediente a los peritos que mediante visura
ejecuten la declaracion que les estd mandada.
Una vez concluida la declaracion de los peritos,
el tramite volvia al Tribunal del Repeso que lo
enviaba a la Junta de Policfa para que concediese
la licencia. Firmado por la Junta de Policia, el
tramite retornaba al Tribunal, que mandaba la
comunicacién del acuerdo al maestro de obra
encargado. Se afiadfa la nota indicando que en el
mismo dia el escribano del tribunal comunicaba
en persona la resoluciéon al interesado. La
ultima parte del expediente era la verificacion
por parte de los veedores de la finalizacién
del trabajo, certificando la conformidad de la
obra con lo requerido. No se han encontrado
expedientes en los que la verificacién encontrara
disconformidad con lo requerido.

187
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5. La normativa sobre saledizos y balcones en Valencia

En la época de dominaciéon arabe hay que
considerar que la reglamentacién sobre la
distribucién y posicion de los edificios dependia
en gran medida del Muhtasib, quien basicamente
velaba por la comun convivencia entre vecinos
y, por regla general, se permitian todas las
variaciones que no estorbaran la convivencia,
respetando la regla de la hisba. Ademas, desde
el comienzo de la conquista' cristiana los
territorios arabes ibéricos, debido a la migracién
masiva hacia zonas mds alejadas de la pujante
frontera, suffrieron un progresivo aumento de
poblacién que facilité una mayor permisividad
de la hisha sobre los aspectos de ocupacién de
los espacios publicos y sobre la proliferaciéon de
los elementos volados.?

Evidentemente, el incremento de la densidad
habitacional urbana fue aumentando

1 Véase nota 11, capitulo 4.

2 Anguita Cantero, R. (1997) Op. Cit., p 36.

progresivamente a medida que los territorios
de los Reinos islimicos iban reduciéndose,
por lo que se puede imaginar que las ciudades
conquistadas durante la primera mitad del siglo
XIITI estarfan mucho menos densificadas que las
ciudades del Reino de Granada.

Torres Balbas sostiene que las viviendas de las
ciudades hispanomusulmanas anteriores a las
ultimas décadas del siglo XIII se caracterizaban
por la ausencia de vanos abiertos al exterior
y, en caso de haberlos, se tratarfa de vanos de
pequenas dimensiones y con una distribucién
irregular en la fachada. Contintia afirmando
que s6lo a finales del siglo XIII se desarrollaria
un nuevo tipo de composiciébn con cuerpos
salientes respecto al plano de la fachada para
aumentar de una forma admisible el espacio
interior de la vivienda Sin embatgo, en la

3 La teorfa de Torres Balbas expuesta en su Cindades. ..
viene respaldada por Garcia Uyarra, A., Gonzalez Be-
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Valencia ocupada de 1238, la proliferacién de
los elementos volados fue puesta en evidencia
directamente por el mismo Jaime I, quien, con
el fin de permitir la penetraciéon de la luz solar
hasta la calzada, obligd a que “nadie pueda hacer
casa, habitacidn, porche, saliente o voladizo sobre camino

0 plaza piiblica™.

La re-significacién que sufrieron las ciudades
hispanomusulmanas mediante unaactiva damznatio
memoriae de los vestigios de la dominacién
anterior se dirigié en un primer momento a los
voladizos, ordenando su destruccién completa,
ya que la reconstruccién de la trama urbana
supondria un gasto demasiado elevado y la
estrechez de las calles islamicas no se adaptaba
al uso de las poblaciones cristianas. Con fecha
del 7 de julio de 1501 encontramos la primera
Carta Real para el derribo de balcones y ajimeces
en la recién ocupada ciudad de Granada, seguida
por otra del 29 de Junio de 1503, en las que se
puede leer:

“l...] Por parte de la dicha cibdad nos fue hecha relacion
diciendo que las calles desa dicha cibdad de Granada
en muchas partes son angostas, ¢ que seria mny itil ¢
provechoso para el bien ¢ procomiin de la dicha cibdad ¢
hornato della que los balcones ¢ aximezes de las dichas
calles se derrocasen, ¢ nos fie suplicado ¢ pedido por
merced vos diésemos licencia ¢ facultad para derrocar los
dichos balcones y aximezes, 0 que sobrello manddsenos
proveer como la nuestra merged fuese, lo qual visto en
el nuestro consejo, fie acordado gue deviamos mandar
dar esta nuestra carta en la dicha razon, ¢ nos tovimoslo
por bien, porgue vos mandanmos que lnego veades lo suso
dicho y cerca dello proveays que vos paresciere gue se debe
proveer, para el bien ¢ procomin e honrato desa dicha
ctbdad de Granada en los Ingars mas pitblicos ¢ mas
nescesaruis della |...]" >

nito, JM, Justo Moreno, A. (1987) La casa en Esparna. 1.
Abntecedentes. M.O.P.U., Madrid., ambos recopilados por
Anguita Cantero, R. (1997) Op. Cit. nota 8

4 Libre I, Rubrica II, Fur XXIV recopilado por Taberner,
E (1987) Op. Cit, p. 23.

5 Archivo Histérico Ciudad de Granada: Libro Primero
de Provisiones del Archivo de esta M.N.C. que con-
tiene reales cédulas, pragmaticas y privilegios de S.M.
concedidas a Granada, que comprenden desde el afio
1490 hasta el 1544, fol. 84 r. Carta para derribar los ajime-
ces, dada en Granada el 7 de Julio de 1501. Recogida en
el apéndice documental de Lépez Guzman, R. (1987)
Tradicion y Clasicismo en la Granada del X171: Arquitectura
cvil y Urbanismo. Granada, Diputaciéon Provincial, Bi-
blioteca de Ensayo n°10, citado por Antuita Cantero,
R. (1997) Op. Cit., p.70.

Fig. 5.1 Tiziano, Carlos 1 con un Perro, 1533, Palacio Real de
Madrid.

El problema de los saledizos en la via publica
no se resolvi6, empero, durante el siglo XVI. La
necesidad del derribo completo y total de los
pasadizos, saledizos y balcones en las ciudades
del Reino de Castilla se repite en 1530 en una
ley de Carlos I (5.1) con fecha de 28 Junio de
1530, que viene recogida a principios del siglo
XIX en la Novisima Recopilacion solicitada por
Carlos IV.

Novisima Recopilacion. 1ibro VII. Titulo XXXII.
De la Policia de los Pueblos.

Don Carlos I y D Juana en Madrid a 28 de Junio de
1530.

Probibicion de balcones, pasadizos y otros edificios que
salen de la parede de las casas a las calles.

Mandamos, que agora ni de aqui adelante ninguna
ni algunas personas, de qualguier estado o condicion
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Fig. 5.2 Robert Michel, Busto de Antonio Ponce de Lein, XI
Dugue de Arcos, 1783, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando.

preeminencia ¢ dignidad que sean, no hagan ni labren,
ni edifiquen en las calles priblicas de las ciudades, villas
ni en alguna dellas pasadizos ni saledigos, corredores
ni balcones, ni otros edificios algunos que salgan d las
calles fuera de la pared era quese hiciere el tal edificio :
'y de agui adelante si alguno J algunos de los pasadizos
9 baleones | y saledizos y corredores y otros edificios de
los suso dichos, que en las calles desas dichas ciudades y
villas estan bechos y edificados, se cayeren J derribaren,
J desbarataren por qualguier manera; mandamos, gue
los duerios de las casas donde estuvieren hechos, ni los
que en ellas moraren, ni otras personas algunas los non
puedan tornar hacer ni reedificar , ni renneven ni adoben
ni reparen; y quando fueren caidos todos J qualquier
parte dellos, gue no lo tornen bacer , ni reedificar ni
reparar cosa alguna ni parte dellos, salvo que quede raso
¢ ignal con las dichas paredes , que salen d las dichas
calles donde estuvieren los tales edilicios; por manera que
las dichas calles priblicas queden exentas sin embargo
de ningun pasadizo ni saledizo, ni otro edificio alguno
de los sobredichos, y eesen alegres y limpias y claras, y
puedan entrar y entren por ellas sol y claridad, y no cesen
los dichos provechos; so pena que los que bicieren los
sobredichos edificios, y los reedificaren y adobaren, que
lnego les sean derribados , y por el mismo hecho no los
puedan tener ni hacer mas ; y demas allende incurran y

cayan en pena de diex mil maravedis,.la mitad para la
nuestra Cdmara, y la otra mitad para el acusador. (ley
8. #t. 7. lib. 7. R.)

Sin embargo, aunque con la ley de 1530 quedara
completamente prohibido cualquier vuelo desde
la fachada de los edificios, la realidad era que
los elementos vedados heredados desde la baja
Edad Media se siguieron manteniendo en toda
la época moderna sin demoliciones, salvo casos
muy estorbadores. Ademas, hasta mediados
del siglo XVIII se fueron afadiendo nuevos
saledizos. Es paradigmatico el caso presentado
por Tovar Martin en su “E/ pasadizo, forma
arguitectonica encubierta en el Madrid de los siglos
XWVII y XVVIII”, donde se demuestra la eficacia
real de la normativa real sobre los saledizos. En
1763, el Marqués de Montealegre, Mayordomo
de su Majestad, pide permiso para construir un
pasadizo. Hacfa poco mas de dos siglos habian
sido absoluta e inequivocablemente vedados,
por lo cual el Duque de Arcos(Fig. 5.2) afade
al informe parte de la ley de 1530 para recalcar
la ilegalidad de la obra. El Marqués, a pesar del
informe, obtendra la licencia para construir su
pasadizo.’

Esta velada anarquia respeto a las leyes reales
dependia de una situacién legal tipica del Antiguo
Régimen”: un panorama normativo entredado,
con competencias legales superpuestas e
interconectadas que dejaban margen a vacios
legales y, sobre todo, a vacios administrativos.
Para obtener un cuadro mas realista hay que
considerar, ademids, la falta de medios de
promulgacién realmente eficaces - por lo que
facilmente se hacia tecutrso con la excusa de
la ignorancia de la normativa-, la dificultosa
consulta del corpus legislativo en vigor - que no
se agilizé hasta la llegada de las recopilaciones-,
o la prevalencia de la legislacién particular, entre
otros factores.

Ademas, en el caso de los saledizos y de los
balcones es posible que, aunque vigente desde
1530, la normativa simplemente no se aplicara
por la incapacidad del poder real de obligar a

6 Tovar Martin, V.(1986) “El pasadizo, forma arquitecto-
nica encubierta en el Madrid de los siglos XVIT y XVI-
11 en Villa de Madrid, XXIV, n'87 pp.31-42

7 Para las consideraciones que siguen se quiere agradecer
vivamente la disponibilidad y la ayuda del Prof. Ser-
gio Emiliano Villamarin Gémez, del Departamento de
Derecho Financiero e Historia del Derecho de la Uni-
versitat de Valencia.
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su cumplimiento, ya que en las propias sedes de
gobierno eran presentes tales elementos vedados
y su supresion obligaria a un gasto publico que las
instituciones no estaban dispuestas a sostener®.

194
s
e

8 Efectivamente los palacios gubernamentales asentados
en las plazas mayores de los centros urbanos castella-
nos, ya a partir del siglo XVI, incorporaron el balcén en
sus fachadas con fines representativos, para utilizarlos
como palcos de honor durante las festividades. Resulta
claro entonces como la aplicacién de la normativa que
vedaba el uso de tales elementos en la edificacion priva-
da tuviese muy poca factibilidad. Sobre la introduccién
de logias y balcones en las sedes gubernamentales véa-
se: Gordo Pelaez, L.J. (2012) “Balconies for the Muni-
cipalities: Public Architecture and Visual Performance
of Power in Early Modern Castile” en Porestas, revista del
Grupo Enrgpeo de Investigacion Historica, n. 5, pp. 193-218.
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La normativa sobre saledizos y balcones en Valencia

5.1 El siglo de las luces y la Nueva Planta

El siglo XVIII se conocié como el Siglo
de las Luces porque, a nivel filosofico, fue
entonces cuando la Razén experimenté de
forma consciente la autonomia de la inmutable
causalidad divina que habia entorpecido
hasta inmovilizatla, la evolucién social del
occidente europeo’. La ruptura de los esquemas
preestablecidos permitid, entre otras cosas, el
advenimiento de una clase social, la burguesfa,
que fue cobrando consciencia y valor a lo largo
del siglo, llegando a sublevarse en acciones
tan magistrales como la Revolucién Francesa.
La sociedad fue tomando conciencia de que
la realidad contingente, paso a paso, puede
ser modificada y mejorada de muchas formas,
incluso luchando. El panglossianismo que
Voltaire (Fig. 5.3) ataca con su Candido es la
demostracién filoséfica del insaciable espiritu
de innovacién presente en el Siglo de las Luces:
no es verdad que el hombre vive el mejor
mundo posible, el mundo que Dios cred para
¢l; la nueva verdad reconocida es que el hombre
puede encontrar la forma de mejorar el mundo
en el que vive usando la Razén. Cobra entonces
sentido el experimentalismo utopico de los

9 El siglo de las luces fue consecuencia de la revolucion
sistémica ocurrida a lo largo de los dos siglos prece-
dentes. Los movimientos de las reformas protestantes
habian abierto una brecha en la inquebrantable prisién
de la Iglesia de Roma, tunica y verdadera intercesora de
Dios en la tierra, que desde la caida del imperio romano
habia ejercido un poder totalitario sobre Europa Occi-
dental, gracias al inmenso poder politico que le garan-
tizaba su extensa y capilar red territorial. Al aparecer
las tesis Luteranas, la Iglesia actué como de costumbre
con la acusacién de herejia, pero al faltarle el apoyo
politico en las regiones alemanas, la condena no llegd a
transformarse en pena. Lutero escapd y sus tesis tam-
bién. La Iglesia perdi6 la batalla y vio nacer al enemigo
mas infalible y mortal de todos los sistemas totalitarios:
la conciencia de la existencia de otra opcién. Una vez
prendida la mecha, se abrié una estacion de gran fervor
intelectual que, multiplicando las opciones posibles, fue
liberando cada vez mas a los hombres de las cadenas
del mundo de las verdades unicas catélicas, haciendo
tambalear desde los cimientos el sistema de valores
absolutos propio de la Edad Media. Las naciones que
quedaron atrapadas en el cohecho de la Iglesia con-
trarreformada tuvieron que emprender un seguimiento
forzoso para recuperar el salto filoséfico institucional
llevado a cabo por aquellos paises que, de formas dis-
tintas, habfan descubierto el abanico de las distintas
posibles respuestas a una misma pregunta. Muchos de
ellos todavia deben, a dia de hoy, alcanzar la distincién
entre Estado e Iglesia; Italia, es un triste ejemplo de las
secuelas de ese destello que falté entonces.

Fig. 5.3 Taller de Nicolas de argilliere, Frangois-Marie Aronet
conocido como Voltaire, 1718.

arquitectos franceses verdaderos neoclisicos, como
los definié Javier Hernando', que, superando
la teorfa de los 6rdenes, se sumergieron en el
mundo de la arquitectura de las formas puras, de
las geometrias euclideas. Entre estos arquitectos
académicos, Boullée y Ledoux encarnaron el
espiritu de la Razoén libre e interrogativa. No
es por azar que los proyectos visionarios de
Boullée (Fig. 5.4) propongan una y otra vez,
elementos como la esfera. En un contexto en
el cual esos proyectos eran unicos y quiméricos
no es posible hablar de repeticién, sino que es
necesario hablar de experimentalismo que, para
los intelectuales del siglo XVIII, fue la forma
de conocer la realidad con el fin declarado de
mejorarla''. La misma sociedad dieciochesca

10 Véase Hernando Carrasco J. (1989) Arguitectura en Es-
paita 1700-1900. Ed. Catedra, Madrid. capitulo primero.

11 En palabras del mismo Boullee: “El arquitecto debe es-
tudiar la teorfa de los volimenes y analizarlos, buscan-
do al mismo tiempo comprender sus propiedades, los
poderes que tienen sobre nuestros sentidos, sus simili-
tudes con el organismo humano”. Boullee, E. “Archi-
teture, an Assay on Arf” recogido en Rosenau,H, (19706)
Boullee and Visionary Architecture. Academy Edition,
London. P.82. a su vez recogido en Sennet, R.(2010)
Carne y Piedra. El cuerpo y la cindad en la civilizacion occiden-
tal. Alianza, Madrid. p 419
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Fig. 5.4 Etienne-Lonis Boullée , Cenotafio para Isaac Newton, 1784.

fue practicando de forma empirica formas de
mejorarse para establecer un nuevo orden, en
un proceso que incluyé innovaciones pacificas y
eventos traumaticos.

De una forma empirica, los estados nacionales,
asi como los ayuntamientos, comenzaron un
proceso de des-incrustacion y activacion, para
mejorar la situacién contingente en la que se
encontraban. Segin el mayor o menor grado
de libertad de pensamiento mental adquirida
por la poblacién, las transformaciones de
determinados paifses fueron mds o menos
rapidas. Estados como Hspafia se encontraron
en una situacién desfavorecida porque, a falta
de una clase burguesa suficientemente rica y
numerosa, la nobleza tomé un papel que no
le correspondia, encarnando el espiritu de una
pseudo-renovacion que, emulando a la francesa,
no consiguié germinar en la sociedad espafiola.

Mientras que en Francia fue la sociedad civil
quien exigi6 a la nobleza un cambio, en Espafa
el gran reformador fue el Estado, en todos los
ambitos, incluido el normativo.

A lo largo del siglo XVIII el estado espafiol
coleccionara una serie de tentativas encaminadas
a la innovacién de su condicién econdmica,
politica y social, aspirando aplicar el modelo

de estado francés. Aun con todo el esfuerzo de
una monarquia ilustrada, ese modelo no podia
aplicarse a una condicién socio-econémica
completamente distinta como era la espafiola:
un paifs derrotado econémicamente donde la
inexistencia de una redistribucién de la riqueza
inmovilizaba el desarrollo industrial que habia
despegado en otros paises'”.

Ta creacion de las Academias, como se ha visto,
intent6 impulsar desde arriba un cambio al
que la poblacién se opuso como pudo, por la
inercia de una estructura social que se mantuvo
estatica durante siglos”. De la misma forma, el
cambio en la gestién de las ciudades dirigido a
la mejora general de la condicién de los centros
habitados, necesitard tiempo para poderse
calar en la sociedad espafiola. El analisis de la
normativa urbana del siglo XVIII sobre aspectos
importantes como los elementos volados sobre

12 Ringrose, DR. (1972) Op. Cit. pag, 42.

13 El concepto de énercia social 1o acufi6 el socidlogo fran-
cés Pierre Bourdieu (1930-2002), quien afirmaba que
cada persona ocupa una posicién dentro de su espacio
social que se constituye de su clase social, de sus rela-
ciones sociales y de su red de contactos. A través de los
enlaces creados dentro de su espacio, la persona desa-
rrolla comportamientos, modos de vivir y hdbitos que
pueden impulsar a resistir a un cambio, para mantener
el status quo.
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la via publica es, en definitiva, una historia de la
estrategia estatal para inocular y hacer entender
el concepto de que la utilidad publica supera
las necesidades del individuo, sea quien sea este
individuo.

Los Ayuntamientos fueron desarrollando, a base
de tentativas, ciertas capacidades resolutivas,
asi como una serie de habilidades para tratar
de encontrar las formas mas eficaces para que
todos las respetasen, tanto los nobles como los
pobres, los clérigos como los militares.

Por lo que concierne a los saledizos y los
balcones, con el Edicto de Nueva Planta, la
ley Real de Carlos I de 1530 entré en vigor de
forma automatica en el Reino y en la ciudad de
Valencia.

5.1.1 Los saledizos

La primera referencia a esta ley se encuentra en
las Actas del Consell™ el 21 de Octubre de 1751,
cuando se registra la llegada al Ayuntamiento de
la ciudad de una Carta Real, de 8 de octubre de
1751, firmada por la Real Audiencia, en la que se
pone manifiesto que:

“I...1o dispuesto en la Ley octava, titulo siete, libro siete
de la recopilacion en que expresamente se probibia que
no se hiceran , labrase, ni edificasen en la Calles piiblicas
d las Ciudades, V'illas, y Lugares, ni en alguna de ellas,
Pasadizo, Saledisos, Corredores no otros edificios, que
saliesen fuera de la pared en que se edificase, y que si
alguno, o algunos de dicho Pasadizos, Saledizos, y
Corredores que estubiesen hechos y edificados se cayesen,
derribasen o desbaratasen en qualquier manera, no se
podiessen bolver a hager reedificar, renovar, J adornar, ni
reparar en todo, ni en parte alguna de ellos, sino es que los
edificios huviesen de quedar rasos ¢ ignales con las paredes
que salen alas Calles en que estubiesen aguellos bajo la
pena alos que contraviniesen de verles lnego derrivados
y de diegmil maravedss, se seguian en perjuicio de la
publica utilidad los incovenientes que tubo bien presentes
la misma ley del Reino de no estas las Calles, y Plazas,
con la alegria, claridad, y limpieza que se requeria; Y que
atendiendo ignalmente a la experiencia manifestaba que
mas que en otras algunas de nuestra Esparia, se padecian
esos perjubicios en nuestra dicha Cindad; Sobre domo de
no inferior cosinderacion de haverse estrechado nuchas de
las calles con dbos Salidizos, y Pasadores de Puente, que
apenas podian las Cassas recivir la luz, que era suficiente

14 AHMV Libros de Actas, afio 1751, D-89, f. 439-444.

para vivir comodamente en ellas, sin otros muchos
embaragos, que se observaban , y hacian cada dia mas
intolerables por la inaccion, o descuydo de los passados, y
porno haverse dedicado aquella correspondiente atencion
que se debia a un asumpto que de su naturales podrd
enessa dba cindad las mas particular , y distingnida
para reparar por este medio la mala sitnaciones de su
Jfundacion en la formacion de la calle, y Plazas; [...]”"”

Lo primero que salta a la vista es que en la
citaciéon de la Ley de Carlos I desaparece la
referencia a los balcones, reduciendo el campo
de accion de la ley real a Pasadigos, Saledisos y
Corredores que evidentemente se consideraban
un problema mas grave y que necesitaba mas
urgente solucién. La situacién en Valencia,
donde los saledizos habian llegado a oscurecer
las calles y a estrecharlas tanto que no podian ser
utilizadas, era bastante comun en Espafia, como
ya se ha comentado, por la fundacién arabe,
organica y laberintica, de muchas ciudades

El drastico cambio de rumbo en la gestién
de la cosa piblica entté en conflicto con los
derechos adquiridos y mantenidos ilegalmente
durante siglos por parte de algunas porciones
privilegiadas de la sociedad. la resistencia
opuesta a la aplicacion de las normativas
resulté en algunos casos tan embarazosamente
despética, que la respuesta de las instituciones se
tifié de un tono que se podria definirse incluso
como vengativo.

Un ejemplo de este tipo de casos lo encontramos
en la Carta Real de 8 de octubre de 1757, donde se
lee que la escritura de la misma se debi6 a un
caso de “resistencia” que habia llegado hasta
la misma corte real: el intento del Clero de San
Juan del Hospital de oponerse al derribo de un
saledizo de un edificio de su propiedad frente
al Palacio del Arzobispo. Los Juaninos, orden
rica y potente hoy como entonces, abrieron una
batalla legal sin precedentes:

“...[por que aviendose quejado el Clero, y pretendido la
revocacion de lo mandado, denegada su Suplica, apeld, y
admitida la apelacion en el efecto devolutivo solamente
con formal Declaracion de no haber lugar aélla en lo
suspensivo, se presentd por via de Recurso a nostra Real
Audiencial...]""

15 AHMV Libros de Actas, afio 1751, Leg. D-89, f. 439-
440.

16 AHMV Libros de Actas, afio 1751, LEg. D-89, f. 441.
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Es evidente que el recurso del Clero esperaba
agarrarse a algun desentendimiento burocratico
o a algun funcionario que necesitase el favor
de esta orden y estuviera dispuesto a enterrar
el caso, ya que apelar a la Real Audiencia para
recurrir a la infraccién de una ley Real no parecia
un paso legal demasiado acertado. Se habia
retomado una secular lucha de poderes: los
derechos seculares de la Iglesia contra el orden
publico. La Real Audiencia no se dejoé intimidar
y, consciente de no poder crear un precedente
legal al cual todos los infractores pudieran
apelarse, respald6 al Ayuntamiento:

“|...] esta no expresada novedad [el recurrir a la Real
Audiencia) sorprendid justamente a la Cindad, no tanto
por ser ella admitida la apelacion que unas provicendias
que por ser puramente gnbernativas, y dirigidas a la
excecrcion de una Ley formal del Reyno, parecia era claro
que no la admitirian en el Efecto suspensivo |...] porque
una V'ez abierta la Puerta en esta materia para hagerla
contenciosayy por el medio de las apelaciones mantener
los interesados las Obras de dhbos salidizos, Pasadores ¢
edificios que resistian nuestra Leyes Reales, no bastaria
todo el desvelo del Magistrado, ni mucha parte de las
rentas de esta dicha Ciudad para acudir y sistener
los Pleytos, q.e con este motivo  se sucitarian todos los

dias,/...]" 17

La batalla del clero juanino resulté una derrota
completa: la carta de la Real Audiencia sirve de
forma general para insistir sobre la inapelabilidad
de una ley real, ley que tenfa que ser respetada
y que los ayuntamientos estaban obligados
a hacer respetar en sus términos. Por otra
parte y de forma particular, la carta trasmite al
Ayuntamiento de Valencia la resolucién final a la
cuestién del edificio en Plaza del Arzobispo y de
otros casos parecidos de los que posiblemente
los abogados de los Juaninos habia informado a
la Real Audiencia:

“|...] o5 mandamos, que lnego que la recivais |la cartal,
observeis , y hagais se Observe rigurosamente la ley
Octava, Titulo siete, Libro siete de la Recopilacion, |...]
Y asimismo os mandamos hagais se derrive, no solo el
gue ha redificado el refereido Clero de San Juan del
Hospital, sino tambien el que en el ario proximo pasado
Sfrente la Cassa engueestd el Oficio del Repeso, que es
la del lado de las Carnicerias principales con 1 uestro
perniso deshizo, y bolvid a reedificar de nuevo 1 icente
de Lincas Maestro Platero Al que enel aiio de guarenta
s ) nueve permitisteis en la calle de Serrans en una casa

17 AHMV Libros de Actas, afio 1751, LEg. D-89, f. 442.

de un Javonero Parroguia de San Bartholome: en otra
de dho Clero sitnada junto dla esparteria: Y tambien en
otra de la Plaza publica,o Mercado junto dlas estacas,
Sfrente dlas Casas del Conde de Aleazar; y demas de
su Classe y circumstancias, y de haverlo executado asi,
remitereis al nuestro consejo, pormano de D.n Juan
de Penuelas, testimonio de Camara, y de Gobierno,
testimonio en el preciso termino de dos meses, con encargo
especial queos haremos, de que en adelante, no permitais
ni tolerei semejantes obras |...”"

Se trat6 de una sentencia general que, si bien
por un lado respaldaba al Ayuntamiento en la
cuestion puntual del clero de San Juan, por otro
lado entraba con fuerza en la gestién urbana,
desautorizando licencias concedidas en el
pasado por el mismo Ayuntamiento. El gobierno
estatal intent6 hacer de alguna forma “borrén y
cuenta nueva” con el fin de liberarse de antiguas
deudas informales y poder aplicar sin recelos la
normativa vigente, igual para todos y a favor de
la comunidad.

Aunque formalmente cerrada, la cuestion de los
saledizos se mantuvo abierta en Valencia hasta
la primera del siglo XIX. El control urbano
iba haciéndose mas cerrado, pero dificilmente
se podia imaginar una violenta aplicacién de
la normativa a todos los edificios de la ciudad
que presentaran un saledizo. Por esta razon,
bajo el control del Ayuntamiento, la normativa
real se aplicé de forma blanda, no derribando
los muchos saledizos existentes, pero obligando
a derribarlos en cuanto se desgastaran. Las
caracteristicas constructivas de la mayorfa de
tales elementos no eran de buena calidad, de
manera que la actitud del Ayuntamiento tenia
en perspectiva una resolucién ganadora: no se
creaba malcontento ylos saledizos se extinguirian
de los frentes urbanos paulatinamente.

Todavia en 1774 se tiene constancia documental
de reconocimientos de algunos saledizos por
parte de veedores del Tribunal del Repeso, y las
resoluciones no son completamente atentas a
la normativa vigente. Es el caso de la casa del
Maestro Platero Antonio Loépez, propietario
de la casa en calle de la Platerfa esquina con la
calle ancha de la Plateria, donde acudieron los
veedores Rafael Morata y Lorenzo Martinez el
dia 7 de septiembre de 1774. En su relacion al
Tribunal estos dijeron que “habiendo practicado el
reconocimiento con toda reflexion y cuidado, no habian

18 AHMV Libros de Actas, afio 1751, LEg. D-89, f. 443.
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hallado peligro alguno en el total de dicho Salidizo,
si solo en algunos ladyillos de las Baxdas que devian
quitarse y que el pilar y pared medianera de dicha Casa
9 la del lado que es propia de Mosen Fran.co Escrich
Beneficiado de la Metropolitana Iglesia de esta Cindad
se hallavan con notable peligro y que por el porjunycio
g.¢ al publcio podia resulta de la ruyna de dicha pared
v Pilar devia acudirse a su reparacion”. Es decir
Antonio Platero se quedé con su saledizo, ilegal,
pero de certificada seguridad. En el mismo afio
encontramos otro caso: la visura hecha el 19 de
Julio de 1774, en calle del Milagro de San Vicente
junto a la Plateria. “[..|bavian hallado q.e el Salidizo
g.¢ hay en dha calle estaba desecho y derrivado; y q.e
reconoda la pared maestra bajo dbo Salidizo hallaron
estas vencida a la Calle un palmo y cinco dedos, y q.¢ sobre
ella cargava un pilar q.e sostiene las lacenas del desvan y
terrados de la casa; Y comprendias q.e para evitar todo
peligro se devia de demoler, apeando antes todo lo q.e sea
menester]...]”. En este caso, la duefia es informada
sélo de que es su obligacién derribar la pared de
la fachada. Una vez derribada, aunque no consta
en el expediente, tendrd que pedit permiso
para volver a construir, y entonces se tendria
que acoger a la linea la linea de la fachada,

I
Ll

sin volar ningin elemento a la calle. Esto, por
supuesto, en caso de hacer las obras pidiendo
permiso legal. Estos dos casos se encuentran
recopilados en el “Expediente formado de Oficio por
el S.r Din Mauro Antonio Oller, y Bono otro de los
Cavalleros Regidores fieles executores de Repeso en el mes
de Julio sobre reconocim.to de salidizos, y provacion de
rebedificarlos en conformidad de las Ordenes superiores
q.¢ hay comunicadas a este Oficio del Repeso™"

Los ultimos expedientes que se encuentran
son de la mitad del siglo XIX y conciernen a
la demolicién definitiva de los saledizos vy, en
un caso concreto, a la denuncia por parte de la
autoridad municipal de un refuerzo hecho con
unas pletinas de hierro al vuelo de un saledizo.”

5.1.2 Los balcones

Aunque legalmente unidos con los saledizos,
pasadizos y corredores por la ley de 1530 de

19 AHMV PU, afo: 1774, caja 3, expediente 156.
20 AMHYV PU afo 1808, caja 105, expediente 27.

f
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Fig. 5.5 Reconstruccion hipotética del panorama urbano valenciano de la segunda mitad del siglo X111, F. Martella
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Carlos 1, los balcones no fueron acomunados
a estos en la prictica de los Ayuntamientos; la
misma Real Audiencia, enlacartade 8 de Octubre
de 1751, hace caso omiso de la presencia de los
balcones en la referida ley renacentista.

La primera referencia normativa que se ha
podido encontrar en tema de balcones en
Valencia tiene fecha de 30 de mayo de 1758. Se
trata del Auto de Buen Gobierno de “Doxn Joseph
De Avile™" en el que apatece una breve pero
importante referencia que demuestra el interés
del Ayuntamiento por el control de los vanos de
las fachadas vy, asi, por la buena composicioén de
las mismas.

“...[Anadiendose a esta providencia, que los expressados
Maestros, y Oficiales Albasiles, que fabricaren alguna
casa de nuevo, 0 repararen el frontespiscio de ella, no lo
puedan executar sin dar cnenta al Tribunal del Repesoy
y éste G su Serioria, para la uniformidad de los balcones,
) ventanas, ignalmente para la altura de sus casas, y
rectidud que deven llevar con las calles.|...]"™

Segin el Auto, el Clavario del Gremio de
Albafiiles habria tenido que informar a todos
los Maestros y Oficiales del Gremio de la
normas impuestas por el Corregidor en el ano
’58, dando inicio a un control eficaz sobre las
construcciones que se quisieran ejecutar en la
ciudad. Pero no fue asi, y en 1760 se registraron
varias denuncias por unos balcones aparecidos
en la plaza del Mercado sin licencia del Tribunal
del Repeso, que estorbaban el paso y el comodo
uso de la plaza mas vivaz de la ciudad. A raiz de
este evento D. Juan Pedro Coronado, Corregidor
en 1760, se vio obligado a instar otro Auto,
esta vez dirigido unica y exclusivamente a los
Maestros y Oficiales del Gremio de Albafiiles®.

Los responsables del casus belli de la plaza del

21 AHMV PU afio 1758, caja 1, exp.31. Se trata de un
auto que normativiza varias tematicas sobre la gestién
y la vida de la ciudad con el fin de asegurar la limpieza
y la seguridad de las calles para toda la ciudadanfa. Se
habla asi de la limpieza del trozo de calle delante de
cada vivienda, de las tasas que tienen que pagar los ca-
rros que entran en la ciudad, de la recogida de basura
de las viviendas, asi como de los restos desechables de
los talleres. La parte normativa més contundente tra-
ta sobre la organizacién y la seguridad de las obras en
la ciudad, sobte como deshacerse de los escombros o
cémo tienen que ser protegidas con vallas las mezclas
de cal si se dejan en medio de la calle, entre otras cosas.

22 Idem.
23 AHMV afo 1760, caja 1, expediente 36.

Mercado fueron identificados y castigados;
sin embargo, muchos de los Maestros
entrevistados afirmaron, posiblemente en apoyo
a los culpables, que la normativa de 1758 no
era facil de entender. Juan Pedro Coronado,
no pudiendo rebatir a la ridicula respuesta del
Gremio y queriendo cerrar la cuestion sin que
esta se repitiera mas veces, contesté con una
normativa mas larga y mas detallada. Esta vez,
empero, pidié que en el término de 24 horas™
el Clavario del Gremio le entregase una lista de
todos los maestros de Obra avisados y que estos,
con sus firmas, confirmaran haber entendido la
normativa. En la nueva normativa se impone
una pena de 50 Maravedis y rigurosa prision por
no presentar la solicitud de permiso al Tribunal
del Repeso y atenerse a las indicaciones por él
dadas. El expediente se cierra con la lista de las
firmas de los Maestros.

] a cuyo fin, y el de evitar la ordinaria disculpa de
Jfalta de noticia , 0 inteligencia, se notificara la presente
al Clavario del referido Gremio de Alvaiiiles para que
por medio de este se haga notorio d todos los individuos
de ¢l en el preciso termino de veinte y cuatro horas y
pasado este deverd comparecer ante su Serioria , y el
presente Escrivano d manifestar haver hecho notoria
a todos los congregados Un dividuos de dicho Gremio
esta Providenvia, expresando sus nombres y apellidos
para que en todo el tienmpo conste esta Diligencia que
para servir de fundamento al procedimiento contra los
contraventores de ella....]

A parte de la interesante nota socio-cultural
que demuestra el juego de poder y la astucia
del Corregidor para imposibilitar futuras falsas
excusas, este auto aporta un dato muy interesante
sobre la evolucién normativa de los balcones:

“l...] mandi que los Maestros y Oficiales Alvaiiles
de esta dicha Cindad , con ningun pretesto ¢ motibo,
puedan de dia ni de noche, poner en la referida Plaza del
Mercado ni calle de ella Balcon alguno viejo ni nuevo, de
hierro 6 de madera sin haver antes dado cuenta a dicho

Tribunal del Repeso |...]”"

24 Resulta interesante anotar la rapidez con la cual el Re-
gidor quiere cerrar la cuestion: efectivamente en el caso
del terremoto de 1775, a los veedores de tribunal de
repeso se dieron 48 horas para hacer la relacién de los
dafios registrados en los cuatro cuarteles de la ciudad,
mientras en este caso se trata unicamente de 24. Sobre
el terremoto y las respuesta del gobierno de la ciudad
véase: Mileto, C., Privitera, P. Vegas, F, Martella, EF,
(2011) “Un hecho olvidado: el terremoto del 15 de no-
viembre de 1775 en _Arché, n. 6 pp. 303-308.
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Esta sentencia pone de manifiesto que en 1760
los balcones de madera eran todavia legales en
la ciudad de Valencia. Serfan las normativas
posteriores a estas fechas las que iniciaron la
lenta supresién de los balcones de madera en
favor de los de hierro, mds durables y seguros.
En el anilisis de los documentos de archivo se
observa que no vienen definidos los materiales
de construccion permitidos hasta que se impuso
el balcon de hierro. No pudiendo definir la fecha
exacta en que el Ayuntamiento de Valencia
pasé a pretender la instalaciéon de balcones
exclusivamente de hierro, todos los datos que
se puedan localizar a ese respecto resultan utiles
para tratar de identificar la fecha de cambio.
También en la coeva normativa madrilefia
no se hace ninguna referencia al material de
construccion, por lo que se puede suponer que
los balcones de madera y de hierro fueran ambos
legalmente aceptados.

CAPITULO XLII
Delos buelos delas rexas, y halcones.

Siendo la calle estrecha, no se puede sentar ninguna rexa
baxa, que buele Mas de quatro dedos, por el perjuicio de
los pasajeros: y en caso que la calle sea ancha, y capaz,
para que rueden dos coches d la par, y los lados, para
que los de d cavallo, y a pie, puedan pasar: en tal caso,
pueden las dichas rexas bolar medio pie. En quanto d
los balcones, 0 rexas boladizas, no se pueden sentar, sino
es estando catorce, pies de alto, desde la superficie de la
calle, hasta las carrelas de los balcones, 6 rexas; y con tal
altura, habra capacidad, para poder pasar la gente ded
cavallo, y los coches, sin estorbo, ni perjuicio; atendiendo,
que el Alarife, no consienta, que se sienten los balcones, y
rexas, sino es en acitaras de basta, y frente, por lo plenos,
por el mucho peso que carga sobre sus buelos, y seguros de
la ruina que se promete.”’

La normativa Madrilefla era mas especifica
y, aunque no tratase de los materiales de
construccion, reglamentaba claramente los
vuelos permitidos, mientras que en Valencia
habra que esperar a 1778 para que se pueda
encontrar constancia de un primer control
dimensional reglamentado de los vuelos de los
balcones sobre la via pablica. *

25 De Torija, J., (1760) Tratado breve de las ordenanzas de
la villa de Madrid y Policia de ella. Imprenta de Antonio
Pérez de Soto, Madrid.

26  Anteriormente a esta fecha, el vuelo de los balcones
estaba controlado caso por caso por los Vehedores del
Tribunal del Repeso, como se puede leer en Auto de

El “Ramo de Providencia sobre esquinas, Rejas, Balcones

y Alumbrados™” recopila varios autos del Consell
de la ciudad, desde 1731 hasta 1792. El primero,
de 1731, trata sobre los chaflanes en piedra que
habia que hacer en los edificios para facilitar
el paso de los carruajes y consta de dibujos de
las geometrias con que se tenfan que labrar las
esquinas. El segundo auto recopilado es del 24
de abril de 1778% y contiene las primeras noticias
acerca de la reglamentacién dimensional sobre
los vuelos de los balcones.

“sin permitir ... |que se|... coloquen fuera de la Pared
Rexcas , ni Balcones, anngue sea su figura ovada, hasta
la distancia de nueve Palmos, entendiendose aun en
aquellas Casas, 0 edificios que se estén fabricando, no
obstante que tengan ya permiso para ello del Tribunal del
Repeso, ni otra obra por minima q.e sea, y haga salida
de la Pared, dentro la referida distancia de los nueve
palmos, baxo la pena al g.e contravenga de seis pesos de
mlta por la primera vez, y de executarse a sus costas, lo
que se dispone por esta providencia en qualguier estado
g.¢ se halle la obra: doble por la segunda, con la misma
reposicion; y la tercera a voluntad de su Seioria”®

Este auto representa un primer timido intento
del ayuntamiento de acondicionar para el
uso decoroso las calles de Valencia, actuando
de forma contundente sobre los elementos
arquitectonicos  salientes. Es sabido que
los primeros intentos nunca salen bien vy,
efectivamente, siendo el palmo valenciano de
22,65 cm (9 palmos= 203.85 cm), con este auto
se mandaba que el tribunal del Repeso velase
sobre la disposicién de los balcones y las rejas
de las plantas primeras y de los entresuelos, e
impidiese la colocacion de elementos volados
s6lo por debajo de los dos metros de altura,
medida reducida si se considera que un hombre
a caballo no hubiese podido pasar por debajo
de esa altura. Ademads, la normativa afectaba
exclusivamente a los balcones que estuvieran
instalandose en aquel entonces y tendria que
aplicarse a los venideros, pero no se aplicaba de
forma retroactiva a los balcones existentes. Si se
compara con las ordenanzas de Madrid de 1760,
la normativa valenciana resulta mas inmadura,

1760 en el que se especifica que, una vez pedido per-
miso al Tribunal, habra que construir el balcon “on /o
volada que se especifique en dicha licencia”.

27 AHMV PU afio 1731, caja 1, expediente 2.
28 AHMV PU afio 1731, caja 1, expediente 2, folio 7-9.
29 Ibidem, folio 8.
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ya que no considera ni la diferente anchura de
la calles, ni el paso de los hombres a caballo,
obligando sélo a aplanar todas las fachadas hasta
la altura necesaria para el paso confortable de
un hombre a pie, medida ergonémica que viene
declarada en otro bando del 29 de Marzo de
1780,

Este nuevo auto, mas formal e incisivo que el
anterior, encubri6 su nacimiento bajo una falsa
referencia a la Rea/ Provision del 8 de Octubre de
1751, que en realidad no trata de los vuelos de
los balcones y de las rejas - contraviniendo a su
vez alaley de Carlos I que aunaba los saledizos y
los balcones-. El auto de 1780 se refiere a:

“l...] Rejas bajas, Balconillos y otros Salidizos, que por
no distar del Piso algo mas de la Estatura de un hombre
incomodan y perjudican d los q.e transitan por las
Calles, y Plaza en el preciso termino de un mes los hagan
quitary derribar: y en el caso q.e tengan por comveniente
reponerlos o hacerlo de nuevo, sea de modo q.e de ninguna
manera puedan causar daio |...]”""

En este caso no se define una dimension maxima
de vuelo concedido ni se hace referencia al
auto precedente, pero se introduce un término

30 AHMV PU afio 1731, caja 1, expediente 2, folio 11-12.
31 Ibidem folio 11.
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Fig. 5.6 Portada del expediente que conserva en su interior el bando
del 2 de julio de 1792.

dentro del cual la normativa tiene que ser
respetada, ademas de introducir el concepto
de “globalidad”, al aplicarse sin distinciones
a todos balcones, existentes y venideros. En
definitiva, este auto aportaba algunas mejoras
respecto al anterior, aunque su aplicacion fue
completamente imposible dado que vedaba que
la “colocasion de Balcones, Rejas y mas estorvos se execute
sin q.e Tenga la altitnd, q.e manda el R.] Acuerdo”, y
este no hacia referencia ni a los balcones ni a sus
dimensiones.

5.1.3 La intervencion resolutiva

El proceso por tentativas sucesivas para
encontrar una férmula administrativa eficaz
sobre las dimensiones de los vuelos de los
balcones y de las rejas en la ciudad de Valencia
ird tomando forma en la dltima década del siglo
XVIII.

Por no haberse todavia cumplido lo esperado
con el bando de 1780, el dfa 2 de julio de 1792
el Corregidor D. Juan de Parefa, mandé que se
publicara un nuevo bando (Fig. 5.6) **

“b.ra que las Rexas d Balcones, q.¢ existen a la elevacion
de nueve palmos de la superficie de la calle, y salgan de
la linea de la pared, se retiren dentro el preciso termino
de un Mes d la misma linea: Mando asimismo que dbas
Rejas o Balcones que desde los Nueve Hasta los trece
palmos de elevacion, salgan de la pared mas de un palmo
se reduzcan precisamente, dentro el proprio termino d
esta medida; con apercibimiento de g.e Dicho Termino
Pasado sin haverlo complido el Maestro Arquitecto
Mayor de esta Cindad, lo executard d costas del Duesio
Respectivo”

Esta vez se especificaron literalmente las
medidas que se permitian para el vuelo de
balcones y rejas, creando ademads una jerarquia
de los saledizos, y superando la antigua franja
de interés de los nueve palmos de altura. Con
la norma asi entregada, la ciudad de Valencia
ampliaba la proteccién del espacio publico,
desde las medidas de un hombre a pie hasta
las de un hombre a caballo o un carruaje,
acercandose a unas dimensiones compatables
con las de la villa de Madrid, que eran de 14
palmos, aun considerando la diferencia entre
el palmo valenciano y el madrilefio. Ademas,
al igual que en 1780, se marca un término de

32 AHMV PU afio 1792, caja 12, expediente 113 folio 3.
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tiempo concreto, un mes, para la ejecucion de
la reduccién de los vuelos, superado el cual la
reduccién se ejecutard de oficio a costa del
duefio. Este dltimo acto intimidatotio, realmente
no tuvo la repercusion esperada.

Al ser publicado este nuevo bando, ocurrié
algo inesperado: D. Antonio Pascual, Regidor
perpetuo de la ciudad, para dar el buen ejemplo,
se autodenuncio:

“|..] deseoso de ser de los Primeros en el cumplimiento
de la sitada Providencia mande retirar a la linea de la
Paret guatro balcones de los entresuelos de mi casa los
dos en la parte que recae a la parte de San 1icente y
los otros dos en la que se dexige la Plaza de la Capilla
de la Communion de la Iglesia Parroguial de S.n Martin
a la Pescaderia sin embargo de que su salida era mini
decor:|..]”"

Produce placer ver a un politico explicar su
voluntad de estar entre los primeros en respetar
una ley vigente, como minimo, desde hacfa doce
afios. Ademas, Antonio Pascual casi se justifica
afladiendo ese “sin embargo de que su salida era
mui decor”. Pero dejando de lado la ironfa sobre
el tema de la aplicacion de las leyes por parte
de algunos politicos, lo mas notable de esta
situacion es el compromiso de un representante
del Estado respecto a la comunidad de vecinos
que gobernaba. Hs posible que los efectos de
la revolucion francesa y de las muchas cabezas
empelucadas que estaban cayendo en las plazas
de Parfs - la de Luis XV cay6 apenas en 1793 -
tuviesen cierto efecto de responsabilizacion en
la nobleza a cargo de las ciudades™.

El 6 de agosto, pocos dias después de
acabarse el término preestablecido, se activé la
maquina burocratica municipal. A diferencia
de lo ocurrido con el bando de 1780, esta vez,
acabado el término, se inaugur6 una campafia de
controles generalizados por parte del Tribunal
del Repeso. Se enviaron los vehedores para que
anotasen todos los transgresores en una

“...[relacion clara, e, individual |...] notindolo por
Manzanas, niimeros de casas, y sus dueios para las
demas providencias que correspondany...]” >

33 AHMV PU, afio 1792, caja 12, expediente 113 folio 4.

34 Para una vision sobre de los cambios y las evoluciones
urbano-sociales durante la revolucion francesa, véase

Sennet, R (2010). Op. Cit. pp. 302- 337.
35 AHMV PU, afio 1792, caja 12, expediente 113 folio 5.
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Fig. 5.7 Listado ¢jecutado en 1792 sobre los elemenntos con vuelo
zegal.

Esta vez el Ayuntamiento responde a los
transgresores con un censo preciso y detallado
de todos los elementos impropios que siguen
instalados en las calles de la ciudad. (Fig. 5.7)

A mediados de septiembre de 1792, los cuatro
vehedores entregaron los resultados de sus
visuras, dejando constancia documental de un
estado relativamente cadtico de las calles de la

ciudad.

Para comodidad de analisis, los resultados de
las visuras se han convertido en graficos que
demuestran, que la distribucién de los elementos
ilegales no era homogénea en la ciudad. Los
Cuarteles de San Vicente, Mar y Mercado
superan las ciento veinte denuncias, mientras el
Cuartel de Serranos llega sélo a setenta y dos.
Esto se debe a que el de Serranos era el cuartel
menos densamente edificado todavia a finales
del siglo XVIIL.* Se evidencia de forma clara

36 Sobre la valores de saturacion de los distintos barrios
intramuros a finales del siglo XVIII véase Mileto, C.,
Privitera, P, Vegas, I, Soriano, L. (2011) “Construc-
cién y transformacion de la ciudad de Valencia. Datos
de la histotia construida a través de los documentos de
archivo.”, en Actas del Séptimo Congreso Nacional de Histo-
ria de la Construccion, Santiago de Compostela, 26-29 octubre
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Fig. 5.8 Grifico que demuestra las cantidades de elementos ilegales
divididas por barrio, documentadas en 1792. (PP)

que las rejas y los balcones eran un estorbo
numéricamente similar en los cuarteles de San
Vicente, de Mar y de Mercado. Sin embargo, en
el Cuartel del Mar, zona que se encontraba entre
las mas estratificadas y opulentas de la ciudad,
la presencia de un numero elevado de edificios
nobiliatios con entresuelos puede haber sido
concausa del gran numero de balcones ilegales
contabilizados en las visuras. Efectivamente,
los balcones del cuartel del Mar superan en
porcentaje y en nimero los de los otros barrios
de la ciudad, llegando a presentar denuncias de 9
balcones fuera medida en un solo edificio.

Un dato interesante que se deduce de la lectura
de las visuras concierne el material de los
balcones. Como se ha sefialado anteriormente,
se desconoce la fecha exacta en la que pasaron
a ser ilegalizados los balcones de madera en
la ciudad de Valencia. En dos casos®, durante
los reconocimientos de los veedores se apuntd
el material de construccion del balcén: uno se
mando a sustituir por uno de hierro por amenazar
ruina; el otro se mandod sustituir por uno de
hierro sin especificar nada mas, ni siquiera si el de
madera tenfa dimensione ilegales. La declaracién
del material, tan exacta y puntual, lleva a pensar
que los demas balcones presentes en los listados
eran de hierro, es decir, que los balcones de
madera quedaban ya como una minoria. O

de 2011, pp. 917-928.

37 AHMV PU afio 1792, caja 12, expediente 113, folio
65. 1I* revision de Serranos (1796) Manzana 197, Calle
Meson de Morella, casa 11 propia de Felis Marin, ay un balcon
de madera que amenaza ruina; dewe quitarsey en su lugar po-
ner uno de yerro con un palmo de salida. Y AHMV PU afio
1792, caja 12, expediente 113, folio 40. I° revisién de
Mercado (1792) Manza 413, Calle de Mallorguins casa 3
propia de la Vinda de Car??na, ay un balcon de Madera, se ha
de quitar, y en su lugar, se bha de poner uno de hierro, con un solo
palnio de salida.

por el contrario se podtia elucubrar, que el
porcentaje de balcones de madera era mucho
mas alto superados los 13 palmos de altura. Lo
que si es cierto y se puede anotar como dato es
que, en 1792, a razén de algun bando publicado
en Valencia entre 1760 y 1792, los balcones de
madera se ilegalizaron en favor de los de hierro.

Una vez que los veedores entregaron las visuras,
el tribunal protocold el expediente, pero pocos
dias después, la maquina del control municipal
se bloqued. El expediente con todas las listas
de transgresores pas6 del Tribunal del Repeso
al Arquitecto Mayor Lorenzo Martinez, con la
orden de ejecutar la retirada de dichas rejas y
balcones.”

El tribunal del Repeso no dio mas ordenes,
no especificé la forma en que el Arquitecto
Mayor tenia que ejecutar las retiradas ni el
plazo en que debia hacerlo. Considerando las
actuaciones anteriores, se puede afirmar que en
particular la falta de un control temporal hizo
que el expediente se volviera a encallar durante
cuatro afos. En este lapso de tiempo, Lorenzo
Martinez no registré ninguna actividad sobre el
expediente.

El siguiente documento es una orden de
relieve. La Junta de Policia, habiendo pedido
formalmente noticias sobre el avance de la
tarea encargada al Arquitecto Mayor a primeros
de Marzo de 1796 y no habiendo recibido
respuesta, devolvié el encargo al Tribunal del
Repeso, dejando al Arquitecto Mayor la orden
de pasarse por todas las casas de las listas cada
15 dfas para recordar el bando a los infractores.

En poco mas de un mes, el Tribunal desplegd
todas sus fuerzas para asegurar el seguimiento
del bando de 1792. Se mandé hacer un segundo
reconocimiento para cotejarlo con el precedente
y tener un censo preciso de quiénes habian
ejecutado las reducciones y quiénes no. Para
agilizar las tareas, y también para asegurar la
incolumidad de los veedores, se crearon cuatro
equipos de trabajo, uno para cada cuartel. Cada
equipo contaba con un veedor y un portero del
tribunal, quien tenfa que avisar a los transgresores
de que se les concedian sélo tres dias mas para
ejecutar lo mandado; de lo contratio, se ejecutaria
de Oficio y a su costa.

Las relaciones que se entregaron a finales de abril

38 AHMV PU afio 1792, caja 12, expediente 113, folio 41.
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de 1796, firmadas por los veedores certificaban
el reconocimiento de los elementos prohibidos
y estaban acompafiadas por una relacién de los
porteros que describfan como habia ido la tarea
informativa. Francisco Bayot, portero del equipo
del cuartel del Mar, comunica verbalmente al
escribano del Repeso que:

“l...Jen el [el cuartel del Mat|havia muchos sesiores de
la principal nobleza por cumplir y algo remitentes a ello,
por lo que esperaba el Tribunal acordase dha Real Junta
que devia practicarse]...]"”

De la misma manera que Vicente Puchol,
portero destinado al barrio de San Vicente dice:

“l... Jallanse remitentes algunos Cavalleros y sugetos de
distincion al antesedente Oficio...] "™

De los otros dos bartios, el escribano no anotd
nada, quedando sélo las certificaciones propias
de los porteros que se limitan a repetir una
térmula legal. Es importante anotar que esta ley
se repercutia sobre los duefios de las casas sin
afectar a los inquilinos, por lo que era de esperar
que fuesen los nobles y los caballeros quienes
se opusiesen mas a esta normativa, no sélo por
ver atacados sus propios hogares, sino por las
muchas casas de alquiler que probablemente
tenfan en la ciudad.

Los duefios quedaron avisados de que pasados
los tres dias se pasarfa a la ejecucién de oficio,
pero, lamentablemente, es entonces cuando el
expediente se interrumpe*’.

Desde un punto de vista descontextualizado, los
porcentajes finales logrados por el Tribunal del
Repeso en 1796 tras 4 afios de parén no parecen
de lo mas satisfactorios: al realizarse la segunda
toma de datos de control, quedaba todavia por
arreglar poco menos del setenta por cien de los
balcones y de las rejas ilegales.

Sin embargo, valorando el estado de la practica
administrativa de principios de siglo, la espiral de

39 AHMV PU afio 1792, caja 12, expediente 113, folio 48.
40 AHMV PU ano 1792, caja 12, expediente 113, folio 61.

41 La ultima traza documental que se ha encontrado de
este proceso se encuentra en las Actas del Consell, que
se remonta al 2 de Abril de 1796, (AMHYV Libro Capi-
tular, Actas 1796 d-179) fecha en la que se pidié copia
de las antiguas visuras para proceder a crear las actua-
lizadas. Se promueven futuras investigaciones para po-
der cerrar este interesante capitulo de la trasformacién
urbana de la ciudad de Valencia.

innovaciones administrativas que se desarrollaron
y la genialidad con la que fueron multiplicindose
las modalidades de actuacién, cabe quedarse con
el dato de un primer exitoso resultado de mas
del treinta por cien de actuaciones.

Ademas, el siglo XVIII es en Valencia un
momento de reciclaje de las construcciones
urbanas®. Las grandes obras de transformacion,
que acabarfan con la mayoria de las fachadas y de
los balcones ilegales presentes en el siglo XVIII,
se llevaron a cabo a lo largo del siglo XIX, bajo
una normativa urbana mas fuerte y entrenada,
también gracias a las experimentaciones
administrativas del Tribunal del Repeso durante
el siglo de las luces.

42 Mileto, C. (inédito) “La ciudad se construye sobre si
misma” en Centro bistorico de Valencia. Ocho siglos de arqui-
tectura residencial. La Imprenta; Valencia., p.86.
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5.2 Las Ordenanzas del siglo XIX

A lo largo del siglo XIX, Valencia fue sometida
a acontecimientos que cambiaron drasticamente
la forma de la ciudad: con la R. O. de 19 de
febrero de 1865, Isabel II concedio a la ciudad
la autorizacion de demolicién de las murallas®.
Empezé entonces el proceso legal para definir
la propiedad del terreno ocupado por la misma
muralla y de la franja de respeto de 1500
varas que se habfa mantenido alrededor de las
murallas, proceso en el que el Ayuntamiento se
enfrentaba a la Capitania General. Concluido
este proceso en 1861, el Ayuntamiento se quedd
con todo el territorio en cuestién, mientras que
la Capitanfa General se qued6 con el edificio
de las Torres de Cuart en las que se habia
instituido una prisién. La ciudad de Valencia se
lanzaba a unificarse con la zona de extramuros,
aunque mientras urbanisticamente la unién se
iba fortaleciendo con el disefio de las calzadas
principales en correspondencia con las calles
principales del centro antiguo, a nivel normativo
las dos entidades se diferenciaron cada vez mas.
Si todavia a mitad de siglo las Ordenanzas de
1844 se referfan a Valencia y su término, al
promoverse las ordenanzas de Ensanche con el
Programa para la formaciin del proyecto ensanche de la
cindad de Valencia de 1883 y posteriormente con
las Ordenanzas municipales para el Ensanche de la
cindad de 1887*, 1a ciudad intetior y el Ensanche
se fueron separando cada vez mas. Para este
estudio se trataran sélo las normativas que
afectaron a la zona de intramuros.

5.2.1 Elementos volados en las Ordenanzas de 1844.

Por lo que se ha podido averiguar, la normativa
sobre balcones y saledizos en la ciudad de
Valencia no sufrié variaciones ni repeticiones
hasta la ediciéon del reglamento de Policia
Urbana y Rural para Valencia y su término, de
1844. Como ya se ha explicado,” el desnutrido
Reglamento valenciano, no recopilé muchas de

43 Taberner, E (1987) Op. cit. p.59 y sigg.

44 El programa y las Ordenanzas del Ensanche se en-
cuentran recogidas en Taberner, F. (1987) Op. cit,
apéndice documental.

45 Véase el apartado general sobre el Reglamento de Va-
lencia de 1844.

las normativas emanadas en la ciudad de Valencia
anteriormente a 1844. Ademas, la calidad de los
34 articulos no se puede considerar homogénea,
siendo algunos mas acertados que otros. El
articulo 10, que trataba de balcones y rejas, no
fue de los mas conseguidos. Se tratard de explicar
ahora con datos razonados una serie de aspectos
que no se incluyeron en dicho articulo, para lo
cual comenzamos reproduciéndolo:

Art. 10. Las Rejas y balcones que se pretenadn colocar,
en lo sucesivo habran de ser de hierro, sin permitirse parte
algnna de madera, no pudiendo tener resalte 0 salida a
menos que no disten doce palmos contados desde el piso
de tierra hasta la planta inferior de aquellos, por lo que
incomodan d la libre circulacion de lo carros y ann del
publico; con la advertencia que de los doce a los trece
palmos de elevacion, solo se ha de permitir vuelo de un
palmo, y de trece arriba en proporcion de la anchura
de la calle donde hayan de colocarse; por cuya razon
los Arquitectos 0 Maestros de Obra encargados de su
colocacion no lo podran ejecutar sin presentar el memorial
de estilo al seiior Alcalde Constitucional ¢ su delegago,
ni antes de recar en el espediente el decreto de concesidn,
bajo la multa al gue contraviniere en todo o parte de lo
prevenido en este articulo, de 200 rs, por la primera vez,
doble por la segunda y 1000 reales por la tercera; y en
todos los casos la reposicion d sus costas, con el pago de las
diligencias que por ello se ocasionaren.” **

El articulo comienza con una indicacién
constructiva: los balcones que se instalarfan en
el futuro no podrian tener partes de madera,
s6lo de hierro. Se trata de una novedad que muy
acertadamente viene insertada en el reglamento
valenciano, posiblemente inspirindose en el
reglamento de Madrid”’. Sin embargo, no se
explica como se tenfan que tratar los balcones
de madera ya instalados en aquel entonces®.

46 Reglamento de Policia Urbana y Rural de la ciudad de Valen-
cia. 1844. Recogido en Taberner, E (1987) Op. Cit. p.
125y sigg,

47 Esta afirmacién contradice la alegacion de Taberner
quien sostiene que no existe ninguna relacién entre los
reglamentos de Valencia y Madrid. Taberner, op. cit. p.
20. Sin embargo, la inexistencia de datos valencianos
sobre una normativa antecedente al reglamento que se
moviese en esta direccion, permite pensar que las nor-
mativas madrilefias, conocidas en todo el pafs y aplica-
das en otras ciudades como Sevilla y Toledo, podrian
facilmente haber tenido una influencia sobre las valen-
cianas por lo menos en lo que concierne a los balcones.

48 l.a existencia de balcones de madera en las calles de la
ciudad esta certificada hasta 1856, cuando en la calle de
la Encarnacién, hoy en dia calle Lope de Rueda, se pide
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Si se vuelve la atencién a las visuras efectuadas
por los veedores del Repeso en 1792 y 1796, se
puede suponer que si los veedores mandaron
sustituir balcones de madera por balcones de
hierro, tenfa que existir ya entonces una norma
que afectara a los balcones de madera existentes,
pero esta pauta no fue recopilada en el articulo
del Reglamento.

Las dimensiones miaximas de los vuelos
permitidos resultan diferentes de las que fueron
aplicadas durante las visuras de los veedores
en 1792 y 1796, cuando no se diferenciaba la
faja entre los 12 y los 13 palmos de altura. Esta
pequefia derogaciéon podria haber sido incluida
para legalizar una buena parte de los elementos
salientes existentes, evitando su eliminacion
por una pequena diferencia de 22 cm de altura.
Para los balcones que se instalaran por encima
de los 13 palmos se da una indicacién genérica,
que resulta inutil sin una mayor especificacion®:
parece que por encima de los 13 palmos, el vuelo
quedaba permitido segun el caso y el parecer de
los veedores. %

La dltima parte del articulo se refiere a las multas
previstas en caso de omision de solicitud del
permiso de colocacién, por parte del facultativo
a cargo de la obra. La unica diferencia depende
de la inflacién de los precios, que suftieron
un fuerte encarecimiento respecto a las tarifas
del XVIII. Finalmente, esta coletilla al articulo
10 confirma que a mediados del siglo XIX
estaba adn vigente la practica mas propiamente
dieciochesca de afiadir balcones a las ventanas
de edificios antiguos.

Si se observa la normativa madrilefia coetanea se
puede apreciar cémo en el reglamento valenciano

permiso para poder quitar un balcén que se especifica
que es de madera. AHMV PU afio 1856, caja 293, ex-
pediente 103.

49 Cabe sefialar que en otro articulo, mas conseguido, del
mismo reglamento, si se adjunta esa tabla dimensional
que hubiera completado el articulo 10. Se trata del at-
ticulo 14 sobre las aceras, y es posible que su mayor
exactitud se debiera a que la normativa sobre las ace-
ras, al haber sido emanada hacia sélo 20 afios, era mais
conocida y agilmente consultable. La diferente calidad
juridica se denota también en las referencias a las nor-
mativas precedentes que, en el articulo 14, quedan cita-
das por dfa, mes y afio de expedicién.

50 Desde el analisis de las solicitudes entregadas se puede
afirmar que el vuelo méas comun era de dos palmos y
medio, lo que corresponderfa a 56 cm.

quedaron  excluidas  materias

relativas a los balcones:

importantes

“l...] Y en cuanto a los balcones, ninguno se puede sentar
que no esté a lo menos catorce pies de alto, de calidad que
pueda pasar por debajo d caballo un hombre de estatura
proporcionada: en cuanto dl vuelo, que no esceda de tres
pies en la mas ancha, que en la angosta no es razon pase
de dos, porque ademas de asombrar, rejistra demasiado d
las casas J puertas.

Debe el vecino hacer de tiempo en tiempo se rejistren los
balcones, por si se han podrido las plantas bajas de ello
$0 las basas y espigas de los balaustres, para tenerlos
continnamente reparados, y esto asi en plaza mayor, conro
en plazuelas y calles, que con eso pueden ir descuidados
los que pasan por debajo, y se evitan las continjencias que
de no hacerlo pueden resultar. Tambien se advierte no
se pongan sobre dichos balcones tiestos, ni cajones llenos
de tierra, porgue divertidos en sus plantas y lores, no se
acuerdan de los darios que pueden sobrevenir. N1 tampoco
se deben consentir balcones volados de madera, ni que
se hagan de hoy mas, ni subsistan los que hay, porque
ademas de ser una cosa- indecente en una corte, es lo mas
continjente a arruinarse; y esto puede suceder en mny poco
tiempo, porque su materia es yerba y se pudre lnego, y de
esto no recibird ningun beneficio el priblico./...]"”"

En las ordenanzas de Madrid se hace mucho
hincapié en el tema de la seguridad de los
balcones, tema olvidado en la normativa
valenciana. Se impide construir balcones de
madera y se ilegalizan explicitamente todos los
existentes porque, a diferencia de los de hierro,
pueden pudrirse. Ademas, se obliga a los vecinos
de la villa a mantener periédicamente los
volados para asegurar su estabilidad, a la vez que
se definen las responsabilidades legales en caso
de accidentes. Por ultimo, se prohibe colocar
tiestos y cajones de tierra que podrian caerse y
causar accidentes. A través del estudio de los
bandos de buen gobierno de Valencia del siglo
XVIII se reafirma el poco cuidado con el que
se compil6 el reglamento valenciano de 1844, ya
que una normativa semejante sobre los tiestos
y las macetas habia sido expedida en Valencia
en el siglo XVIII® pero, al ser tan lejana en el

51 Otdenanzas de la Villa de Madrid, Capitulo X. recogi-
do por Fornes y Gurrea, M. (1857) Observaciones sobre
la prdctica del arte de edificar. Ed. Mariano Cabrerizo, Va-
lencia.

52 AHMV PU Ramwo de providencias sobre tiestos, cantaros, y ja-
rros en los terrados y ventanas. Aiio 1736, caja 1, expediente 3.
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Fig. 5.9 Ramo de providencias sobre tiestos, cantaros, y jarros en los
terrados y ventanas. AHMV” PU Ajio 1736, caja 1, expediente 3.

tiempo, no pudo encontrarse ripidamente y no
fue insertada en la recopilacién de mediados del
siglo (Fig. 5.9)

5.2.2 Los elementos volados en las Ordenanzas de 1580

El 2 de enero de 1880 fueron aprobadas nuevas
Ordenanzas Municipales para la ciudad de Valencia™.
Habiéndose extinguido completamente el
periodo de afiadidura de balcones a fachadas
existentes y en plena renovaciéon interior, las
Ordenanzas de 1880 siguen manteniendo dos
articulos sobre rejas y balcones™, pero pudiendo
mantener un control afinado y completo sobre
estos elementos a través de las solicitudes de
permisos de obra nueva, la normativa se hace
mucho mids breve y ligera™.

53 Para el analisis que sigue se ha hecho referencia a Or-
denanzas Municipales de la Cindad de Valencia aprobadas por
el Sr. Gobernador de la provincia en 2 de enero de 1880 en la
edicién actualizada edita por Talleres de Imprimir Vda.
De Emilio Pascual en Valencia en 1908.

54 El tema de los saledizos también fue destacado den-
tro de las Ordenanzas de 1880. El articulo 310, que
hace todavia referencia a la antigua Carta Real de 1751,
demuestra que estos elementos todavia existfan en Va-
lencia, o que, por lo menos, habfa necesidad de dejar
patente que no se podian construir nuevos, reconstruir
ni restaurar los existentes. Es decir, que el Ayuntamien-
to habfa mantenido una actitud permisiva sobre este
tema, a diferencia de lo que pasé6 con los balcones, po-
siblemente debido a una diferencia puramente numéri-
ca efitre unos y otros.

55 La reduccién del grave problema dieciochesco de los
elementos volados a la calle publica fue reduciendo su
importancia en Valencia y de forma parecida en el resto

Art. 312 Los balcones y rejas, que den a la via publica
Serdn precisamente de bierro sin permitirse parte alguna
de madera. Solo en casos de palacios o de edificios cuya
importancia lo requiera podrdan wusarse los balcones de
bronce, mdrmol 0 piedra.

Art. 313 Los balcones o rejas que resalten del nivel de la
fachada deberdn colocarse d la alture minima de 3 metros
sobre el piso de la acera”

Los dos articulos remarcan y actualizan de forma
muy escueta los conceptos de las normativas
anteriores. Se vedan los balcones con partes
de madera, que ya seguramente a partir 1844
no se podian instalar, tanto que es posible que
por estas fechas quedasen sélo en balcones
interiores, y, como declara el articulo 312,
al no dar a la via publica no venfan afectados
por la normativa. Por primera vez vienen
declarados otros materiales de construccién de
los balcones, tanto para barandillas como para
vuelos: el bronce dificilmente se usara para hacer
estructuras, pero en casos puntuales si se usara
para formas las barandillas.

Todavia en 1880 la normativa valenciana
ignoraba por completo la segunda dimension
de los balcones, la dimensién que mide la
seguridad de uso, la dimension de la barandilla.
En los documentos valencianos no se hace en
ningiin caso un control sobre la altura de las
barandillas, ni los arquitectos ni los gobernantes
se implicaron en este campo. El sentido comuin
y las reglas proporcionales del disefio de la
arquitectura fueron las unicas en velar por la
seguridad de uso de los balcones. En la ciudad
de Madrid®®, si bien las ordenanzas no hablaban
de alturas, los arquitectos expresaban en algunos
casos la altura que se daba a las barandillas
tomando como referencia la altura fijada por

de Espafa. Los bandos y las Ordenanzas del siglo XIX
fueron reduciendo su empefio en la destruccion de es-
tos elementos a medida que estos iban desapareciendo
de la calles. En Granada, considerada joya de la corona
por representar la total eliminacién de los reinos arabes
de la peninsula, el proceso de eliminacién empezé a
finales del siglo XVI 'y perdurd igualmente hasta el siglo
XIX. Los Bandos de Buen Gobierno de la ciudad de
Barcelona de 1839 y el Reglamento de Ornato Publi-
co de Granada de 1847, demuestran que el proceso de
liberacién de la via publica de los elementos volados
todavia no se habfa completado en esas fechas. Véase
Anguita Cantero, R. (1997) Op. cit. pp. 323-329.

56 Cervera Sarda, M*. R. (2006) E/ hierro en la arquitectura
madrilena del siglo XIX. Ed. La librerfa, Universidad de
Alcala; Alcala, p. 111.
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Villanueva en maés de tres pies y medio y menos
de cuatro.

En los articulos de estas ultimas ordenanzas
queda constancia de un cambio de época:
Espafia habia entrado en el sistema métrico
decimal®; pesos y medidas pasaron a calcularse
en base al sistema inventado durante la
revolucion francesa. Bajo la necesidad de agilizar
y asegurar los comercios, en el mismo periodo
en que todos los ingleses fueron obligados a
usar las medidas de la ciudad de Londres, los
visionarios de la revolucién propusieron un salto
semantico, escogiendo una unidad de medida
ligada a una dimensién que el hombre habia
conseguido cuantificar recientemente y que era
algo por encima de él: el meridiano terrestre. Las
ordenanzas de Valencia de 1880 dan por sentado
el nuevo sistema internacional y trasforman
los antiguos trece palmos valencianos en una
medida clara e inequivoca.

Aunque posiblemente efectivo, bajo el control
esmerado y el juicio determinante de los
Arquitectos  Inspectores, el ordenamiento

57 El salto cultural que se emprendié en Espafia con el
paso al sistema métrico decimal fue dificil por el caos
que se fue generando al derrumbar una convencién
social que durante siglos habfa regido el mundo cono-
cido por el hombre, desde los comercios hasta la cons-
truccion, de la fabricacién del pan a la venta de tejidos
.Un testimonio de la época recuerda el sentimiento de
impotencia frente a la perentoria necesidad de cambiar
un sistema tan fundamental de la sociedad: “/...] Una
vez establecido el sistema miétrico decimal, nna vez comprendido
todo, poco habra que trabajar en los cdlcnlos; las operaciones
complejas desaparecerdn para dar lugar exclusivamente y en to-
dos los casos a las simpes, y las reducciones se efectuardn con
solo mudar comas de lugar. Pero hasta que ese momento legue,
siempre estaremos luchando con ciegas preocupaciones: la reforma
por otra parte, serd lenta; al lado de las nuevas medidas iran por
algin tiempo las antignas, porque el vulgo no podra comprender
el sistema decimal sin comparaciones con lo que ha aprendido;
[recuentes reducciones serdn necesarias para deducir los precios y
los valores de las cosas, y ann después de vencidos los obstdculos
en el pais proprio, habrd necesidad de estar cotejando con las
medidas decimales, y reduciendo a ellas las de muchas naciones
que tardardn en deponer la complicada red de sus extravagantes
y a veces ideales mediadas, que sin variar de nombre, y s tan solo
de comarcas, ofrecen diferencias muny variables./...]” Vidal y
Polo, .M. (1862) Tablas de reducciin de las antiguas medidas,
pesas y monedas de Castilla, Alicante, Castellin_y Valencia al
nuevo sistema métrico-decimal. Imprenta El Valenciano, Va-
lencia.p.7-8 Para el andlisis del proceso de introduccion
del Sistema Métrico Decimal en Espafia, véase: Puente
Feliz, G. (1982) “El sistema métrico decimal: su impor-
tancia y su implantacién en Espafia” en Cwadernos de
historia moderna_y contempordnea , 0.3, pp. 95-126.

valenciano pecé en 1880, de nuevo, de
superficialidad. Es facil la comparacién con las
Ordenanzas Municipales de 1892 de Madrid en
tema de balcones:

“Art. 666 E/l vuelo maximo de los balcones, a contar del
paramento de fachada que en todo caso se considerard que
es el zdcalo, serd en las calles de primer orden de 0,90
metros en el piso principal, 0,75 en el segundo, 0,50 en
el tercero y 0,35 en el cuarto y entresuelo.

En las calles de segundo orden, 075 metros en la planta
principal, 0,60 en la segunda, 0,45 en la tercera y 0,30
en la cuarta o entresuelo

En las calles de tercer orden 0,60 metros en el piso
principal, 0,50 metros en el segundo y 0,40 metros en
el tercero.

En las calles de cuarto orden, 0,45 metros en el principal,
0,35 metros en el segundo y 0,25 en el tercero.

Siempre se entenderd que estos vuelos serdn los mayores
de las repisas e impostas corridas.””

Ademas, en las normativas madrilefias se inserta
un articulo especifico sobre los miradores,
elementos que en Valencia ya habfan aparecido
a mediados del siglo XIX y que fueron
completamente olvidados en las Ordenanzas de
1880. En Madrid, el articulo sobre miradores es
mas una postila que se apoya firmemente en el
articulo sobre el vuelo de los balcones:

Art. 668 Se permite colocar miradores en los huecos de
las fincas, siempre que su vuelo no exceda de 0,30 metros
sobre el senialado en el articulo 666 para los balcones de
los diversos pisos, con relacion al orden de la calle.

Sin embargo, la proliferacion en Valencia de
miradores, bien en edificios de nueva planta,
bien en recomposiciones de edificios existentes,
cre6 una urgencia normativa, porque aunque
asimilables a los balcones, los miradores son
elementos mucho mas compactos y que suponen
un mayor estorbo para la penetracion de la luz
solar en las calles.

Por esta razén, en 1891 se planea una normativa
especifica para los miradores valencianos,
posteriormente publicada en el Bo/etin Oficial de la
Provincia de Valencia n° 253 del viernes 21 de Octubre

58 Ordenanzas Municipales de la Villa de Madrid, tit.VI
Construcciones, cap 111, salientes y vuelos en las cons-
trucciones, art. 666. Recogido por Anguita Cantero, R.
(1997) Op. cit. p. 328.
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de 1892%°. Se trataba de una normativa madura
que, a diferencia de los desnutridos articulos
312y 313 de las ordenanzas de 1880, presentaba
una introduccion en la cual se dividian las calles
segun el ancho en cinco categorias y, sobre la
base de estas categorias, esta norma introducia 5
nuevos articulos®. (Fig. 5.9)

El ayuntamiento de Valencia intenté con
mucho esmero hacer aplicar esta regla desde la
fecha de su ideacion. Es de 1891 un caso que
posiblemente supuso el motor directo de la
publicacion de la normativa en el Boletin Oficial
en 1892. José Roig®', propietario de las casas 3y
5 de Plaza de la Virgen, solicit6 una licencia de
obra que se le concede el 14 de agosto de 1891.
En la obra se inclufa un mirador sobre la entrada
del establecimiento con un vuelo de 66 cm. E121
de septiembre del mismo afio, el Ayuntamiento
le conminé a reducir el vuelo del mirador a
60 cm y José Roig presenté un recurso formal
que pretendia llegar a juicio del Gobernador
de la Provincia. La defensa de Roig, ademas de
contextualizar el problema real a unos meros

59 El proceso de estudio y publicacién de esta normativa
se encuentra en AHMV PU afio 1893, caja 193, expe-
diente 60.

60 Los cinco articulos se encuentran en AMVH PU afio
1893, caja 193, expediente 60, folios 2y 3:

1° En las calles de Ter orden y plagas que tengan la anchura minima
de 12 metros se permitird que el vuelo o salida maxima de los
miradores sea de 0,80 metros a contar desde el paramento exte-
rior del muro de fachada d plomo de la vigente, entendiéndose en
este nivel comprendido las molduras o adornos del mismo.

2°En las calles de 2°3°4° y 5° orden se permitira tan solo la salida
del mirador 0,60 metros con las mismas condiciones anterior-
mente expresadas.

3° No se permitird colocar miradores en las calles que tengan anchura
menor de 3,50 metros

4° Se prohibe en absoluto colora miradores en las esquinas 6 angulos
de las fachadas de los edificios. Solo podrin permitirse cuando
estos tengan chaflanes de 3 metros por lo menos d si se construyen
cubillos circulares o elipticos de dicho diametro minimo. Pero den-
tro del mismo terreno del propietario partiendo desde el piso de la
calle, mas para ello serd condicion precisa que nna de las fachadas
por lo menos caiga a una calle de 1er orden.

5% Todas estas reglas se aplicardn a las casas que se edifiquen de nueva
planta a las antignas que se reformen_y a aquellas en que hayan
de establecerse miradores atendiendo siempre al estado futuro de
las calles por consecuencia de las alineaciones aprobadas y no al
estado que actualmente presenten.

61 AHMV PU afio 1893, caja 193, expediente 63.

Fig. 5.9 Boletin Oficial de la Provincia de Valencia n° 253 del
viernes 21 de Octubre de 1892

centimetros, insistia sobre la imposibilidad por
parte del Ayuntamiento de cambiar de opinién
sobre un permiso ya concedido y, sobre todo,
sobre la patente injusticia del recurso a una
normativa no incluida en las Ordenanzas, no
publicada en Boletin Oficial y no comunicada
prontamente a todos los arquitectos activos en
la ciudad de Valencia.

Aunque finalmente la normativa fue publicada
en el Boletin Oficial, esta ley nunca fue recogida
en las Ordenanzas Municipales, hecho que la
exclufa de poder ser formalmente aplicada.
El 4 de junio de 1902% diez afios después de
la publicacién oficial, el Ayuntamiento envid
una carta al Gobernador de la Provincia para
que éste incluyera la ley en las Ordenanzas
Municipales — cuya publicaciéon le correspondia-
y lograr as{ el Ayuntamiento una normativa a la
que atenerse en las comunicaciones de licencia
para la colocacién de miradores. En el AHMV,
no se ha encontrado respuesta a esta carta, pero
la ley no se incluye en las Ordenanzas de 1880
reimpresas y actualizadas en 1908. Dieciséis afios
después de la publicacion en el boletin oficial, 1a
normativa sobre miradores no habfa sido todavia
recogida; es mas, desde el estudio completo

62 AHMV PU afio 1893, caja 193, expediente 60, folio 21.
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de las Ordenanzas Municipales recogidas en
1908, se puede afirmar que no existe ninguna
referencia a los miradores.

El andlisis de los expedientes de licencias de obra
en el periodo entre 1880 y 1908 hace patente el
hecho de que, a falta de un reglamento oficial, la
concesion del permiso para colocar un mirador
y la dimension de su vuelo segufan dependiendo
del criterio del arquitecto municipal, amparado
caso por caso por el mismo Ayuntamiento. La
tormula mas comun utilizada por los técnicos
municipales en las licencias de obra para
miradores es “sin exceder el vuelo de la fachada
de lo fijado en las Ordenanzas Municipales y
teniendo en cuenta las demas prescripciones
reglamentarias”. Aunque esta afirmaciéon no
tuviese mucho sentido legal, al concederse
siempre es posible que nadie evidenciara la
paradoja. En casos puntuales se han encontrado
pautas mas especificas que no respetaban siquiera
las normativas fantasma de 1892: es el caso de
una vivienda en calle del Pépul® en el que se
concede permiso para un mirador que no exceda
los noventa y cinco centimetros, superando en
10 la dimensién maxima concedida en 1891.

63 AMHYV PU afo 1897, caja 280, expediente 160.



=
§ S §

Capitulo §

3 S
X



l

ol l.' W

B

| -
AN
=

=
W
=

6. El analisis delos elementos a través delos datos
del archivo Histérico Municipal de Valencia

6.1 El proceso de afiadido de los balcones:

el boom del siglo XVIII

Analizando segun el tipo de intervencién los
expedientes de licencia de obra del fondo
de la Policfa Urbana del AHMV1 (Fig. 6.1),
se evidencia con claridad que el balcén fue el
actor principal de la evolucién constructiva de
la arquitectura civil de la ciudad de Valencia
durante el siglo XVIIL. Efectivamente, de los
3.321 expedientes conservados un porcentaje
asombroso trata del afiadido y modificacién
de balcones, hecho que se contrasta facilmente
en el grifico comparativo segin el tipo de
intervencion.

La gran importancia que demuestra tener

1 Para la metodologia de selecciéon de los expedientes del
AHMYV utilizados en los analisis cuantitativos que se pre-
sentan en este capitulo hag