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INTRODUCCION

El arte refinado de la jardineria es un campo privilegiado de investigacion
para el estudio de la relacion e interaccion con la naturaleza. Los jardines se
construyen para el deleite y para dar una idea de si mismo; en ellos se
configura consciente o inconscientemente un sistema de significados que
debe ser entendido por el usuario o el visitante.

Todo ello es bien conocido, puesto que existe ya una antigua tradicion de
historia de la jardineria de las cuales no entraremos en detalles, puesto que ya
tenemos referencias sobre ello. No obstante no podemos dejar de prestar
atencion a otra circunstancia, la cual a nuestro parecer, es de gran
trascendencia en la historia de los jardines privados: la de que los jardines han
sido también lugar de experimentacion de formas espaciales, las cuales luego
se han aplicado al disefo urbano, y que han permitido la introduccion de
innovaciones decisivas, como la de diagonales en un trazado ortogonal, 0 un
nuevo modelo de trama y
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de plano, circunstancias que podemos percibir en los origenes de la ciudad-
jardin.

En continuacion a lo expuesto en esas circunstancias que se dieron en la
configuracin de lo que es un jardin, los jardines poseen gran cantidad de
elementos y rasgos de gran trascendencia que de alguna manera tienen
importantes implicaciones en la vida social.

El proyecto de la casa Ridgewood de 1953 por Jame C. Rose, no solo
vincula elementos sociales que tuvieron que ver con la interaccion del usuario
de cara a las diferentes formas sensitivas y espaciales, también es un proyecto
que nos te infroduce en un mundo de muttiples posibilidades y experiencias tan
reales como la naturaleza misma, permitiendo que la casa evolucionase por si
sola tal como lo hacen las ramas de un arbol al crecer.
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DESCRIPCION DEL TRABAJO:

Una investigacion no se realiza “para producir informacion”, sino para
incrementar una consecuencia del trabajo de la investigacion que aumente el
conocimiento sobre un determinado aspecto. Esté trabajo final de master no
pretende ser una investigacion de tipo histérico que tenga una aptitud
discursiva y que narre de manera lineal los acontecimientos sucedidos en un
periodo en el que surgian nuevas ideas sobre el disefio de jardin de los estados
unidos, mas bien, pretende a través de una mirada desde el presente y
mediante graficas e imagenes, establecer una lectura personal de la
transformacion del jardin privado durante el periodo de los afios 50 (Casa
Ridgewood, James Rose).

Los paisajistas americanos realizaron grandes aportes con sus disefios de
jardines, al dar forma a las casas y al estilo de vida modemno. No obstante, no
renunciarian a vincular sus ideas con la naturaleza, pero solo veran estas
manifestaciones en los espacios de jardines privados de las ciudades
suburbanas americanas.
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James Rose, quien fue un innovador en sus proyectos de jardines
construidos, se destaco también por su labor tedrica. No imponia sus ideas a
la manera de un simple manifiesto, sino que conformaba estas como una
herramienta dtil y directa para difundir sus convicciones y concienciar a todos
aquellos que estaban inmersos en el delirio.

Desde la década de 1930 el pensamiento arquitectonico europeo trajo a
América la idea de la planta libre y la integracion del espacio interior y exterior.
Estas nuevas implantaciones en el paisaje dieron lugar a numerosos
expositores estadounidenses con ideas brillantes e innovadoras. Entre ellos se
encontraban James Rose y sus amigos Garrett Eckbo y Dan Kiley, quienes
comenzaron a integrar las ideas arquitectonicas modernistas en sus trabajos ,
para disefar un paisaje
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mas acorde con la vida y la sensibilidad de su tiempo. Aunque en cierta
medida no fueron bien vistas por aquellas escuelas que trataron de mantener el
ritmo de los rapidos cambios en el mundo y en la arquitectura del paisaje en
general, pero la realidad era que se resistian a la necesidad de responder a los.
nuevos tiempos.

Y es que es en esta época en donde el diseio del paisaje, en su mayor
medida, era o bien una memoria sentimental de "mejores dias" (romaéntica), o
una formula mecénica y matematica (bellas artes)'.

*Cardasis, D. (1994). Maverick Impossible-James Rose and the Modern American
Garden. 10

MAAPUD Master En Arquitectura Avanzada, Paisale, Urbanismo Y Dise James Rose, Arquitscturay Peisafe n



METODOLOGIA

Buscar la experiencia sensitiva que el jardin ofrece a quien lo visita, es
sin duda alguna, unas de las mejores formas de aproximarse al sentido poético
y sensorial que tienen estos lugares pero, debido a la dificultad que implica el
hecho de conocer fisicamente el jardin de la casa ridgewood en new jersey, el
objetivo principal de este trabajo de investigacion se enfocara en examinar y
explorar analiticamente la casa y su relacion con el jardin.

Cabe destacar que este proyecto el cual se vio inspirado por la forma
cambiante de la naturaleza y que enciera junto a las ideas de su autor, unos
de los gérmenes de las primeras reflexiones sobre el disefio modemo de
espacio global, entendiéndose esté como la integracion del espacio interior y
exterior en una nica unidad.

Esta idea en buena medida, ha sido precursora del disefo moderno del
paisaje y hoy estd ampliamente asumida.
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Asi muchos arquitectos paisajistas han entendido que la libertad que
emana de los jardines, significa la libertad para imaginar un nuevo modo de
vida en el que el paisaje y la arquitectura son diferentes de grado méas que de
tipo.

El trabajo abarcara tres piezas diferentes. La fase | se entendera como
una introduccion que puntualizara o més bien citara las actitudes de rose hacia
el diserio del jardin en el lumbral de su casa en ridgewood y, en ese mismo
orden, establecer las consideraciones previas de la investigacion

En la fase Il se realiza una justificacion de la metodologia adoptada. La
ultima y no menos importante fase ll, comentaremos sobre los textos de rose.
En estos escritos figuran los pensamientos de rose con relacion a su
experiencia arquitectonica y paisajistica en los jardines privados de los arios 50
en un contexto cultural americano.
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PLANTEAMIENTO DEL TEMAY OBJETIVOS

En la década de los anos 50, dos disciplinas; la arquitectura y el
paisajismo, dialogaban mutuamente para responder al entorno y a las
necesidades del cliente. Por este motivo el esquema proyectual del jardin,
adquiere una importancia significativa en la experiencia moderna del proyecto
arquitecténico como una actividad empirica y de investigacion que debe
incluirse dentro de las actitudes de revision y critica de la arquitectura del
movimiento moderno que se produjeron a mediados del siglo xx.

El disefio de rose abarco una mayor escala al transformarse en un
planteamiento espacial que implico conocimientos de las particularidades y
caracteristicas de sus clientes y el jardin, de la prevision a futuro y la
integracion en el entorno natural. Las ideas expuestas en la propia casa de
rose, fue una de las fuentes de inspiracion para los nuevos acontecimientos
que se enfrentarian los arquitectos del paisaje moderno que seguirian su
camino.
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Como objetivos designados y mas especificos del trabajo se proponen
los siguientes:

- Partiendo de los inicios de la casa de Ridgewood y su jardin, conocer
su particular aproximacion a la naturaleza.

- Entender el espiritu con el que nacieron las ideas de rose en cuanto a
los jardines privados.

- Establecer la evolucion que ha tenido la casa desde su creacion y las
influencias que ejercieron en estilo de vida americano.

- Recrear el proyecto de rose a partir de materiales gréficos y
descriptivos disponibles ante la dificultad de conocer directamente
como fue creada y su condicion temporal.

- Determinar el concepto o la idea generadora de su concepcion.
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- Examinar los textos publicados por rose, los cuales expresan su
manera de ver el paisaje modemo y que lo llevaron a impulsar su

carrera.

- Introducirse en el mundo creativo de rose para verificar que el jardin,
ccomo obijeto lugar, es el resuftado de un artificio creado por el hombre
a partir de la union entre arte y naturaleza.
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BASES DEL TRABAJO

El disefio de jardin es una obra de arte en la arquitectura. Las
configuraciones implantadas por Eckbo, Kiley y Rose implicaron un cambio
significativo y continuo, el cual para muchos, diicultaba la identficacion de
aquel estado moderoy su nuevo orden.

Para elaborar un buen andiisis de este tema como propuesta de trabajo
final de master que lleva como titulo “James Rose, Arquitectura y Paisaje",
hemos de visitar gréficamente el jardin de la casa Ridgewood mediante su
lectura interpretativa. Es importante destacar que esta viita grafica es de corto
alcance, puesto que, el dibujo en planta de cualquier jardin, contiene solo las
instrucciones de su forma naciente, el cual representa el momento ideal que
encierralas ideas originales.

Es por ello que para hacer un correcto reconocimiento de este
movimiento, se hace en gran medida, desde la imaginacion y desde
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la modernidad, bajo la permanente influencia de la visualizacion. Una
visita gréfica es el origen ideal que nos proporcionara una oportunidad clara
para entrar en la realidad perceptible de las lineas del dibujo. Alejados de los
estragos del tiempo y de cualquier saber experimentado, podemos reconstruir
un conocimiento a partir de los datos recaudados, que surgieron en esta época
tan diversa. Dibujos que esperan ser leidos con atencion como si de un texto
escrito o palabras sueltas se trataran.

En ofro orden, citaremos los textos de Rose los cuales aportan una
lectura clara sobre como este arquitecto miraba el paisaje. En estos escritos
figuran los pensamientos de rose con relacion a su experiencia arquitectonica y
paisajistica en los jardines privados de los afios 50 en un contexto cultural
americano.
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DESCRIPCION DEL TRABAJO:

Esquema/ fndics prellminar: Fase Ill

—Sintesis de los Textos de James Rose
Marco Tedrico

~Valoracién General
Fase |

~Antecedentes, James Rose
) ) ) ) Consideraciones Sobre el Proyecto
~Ejemplos que Definen la Modernidad y la Fusion Espacial

£l en las Artes y la Arquitect

Anexo
Fase Il
. Textos publicados por James Rose (Esparol)
~Arquitectura del Paisaje Modemo

~La Arquitectura en el Jardin Moderno
Andll

tebrico y gréfico
~Una Mirada al Jardin Privado de James Rose

~James Rose Center
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Un Nuevo Método en el Paisaje
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ANTECEDENTES DE JAMES ROSE

James C. Rose tenia solo cinco anos cuando su padre muri6. Con su
madre y su hermana mayor, se trasladé a la ciudad de Nueva York, en la
Pennsylvania rural. EI nunca se gradué de la escuela secundaria porque se
nego a llevar la masica y dibujo mecénico, pero sin embargo se las arreglo
para inscribirse en la carrera de arquitectura en la Universidad de Comell,
posteriormente, fue transferido como estudiante especial, a la Universidad de
Harvard para estudiar arquitectura del paisaje.

James C. Rose fue uno de los lideres del movimiento modemo en el
diserio del jardin americano, sus trabajos expresaban la experiencia viva de un
mundo en donde la espacialidad podia ser integrada tanto en el exterior como
en el interior. Rose, tenia una particularidad que muy pocos arquitectos de su
época llegaban a considerar, y era la conexion que establecia entre lo natural,
lo espiritual y el arte en el jardin. Cuando se le preguntaba a Rose sobre la
arquitectura a menudo expresaba: "Yo hago lo que me gusta“. Sin embargo,
Rose, a través de sus obras construidas le gustaba experimentar, jugar con el
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entomo en el que trabajaba, esos jardines creativos producto de su extrovertida
imaginacion y su general estilo subversivo de vida proporciona, quizas, la
imagen mas clara de lo que puede llamarse un verdadero enfoque moderno
del diseno de jardin americano.

James Rose poseia una personalidad muy precisa y rigurosa, alguien que
exploro lo universal a través de lo personal. Tanto en sus escritos ldgicos, asi
COMO en sus exquisitos jardines que demuestran un enfoque sensorial hacia el
jardin y hacia la vida. EI desaprobaba cualquier proceso de preconcebir un
disefio o emplear cualquier método de formulas, favorecia la improvisacion
espontaneay el contacto directo con la naturaleza.

Este arquitecto, junto con sus insumisos amigos, Dan Kiley y Garrett
Eckbo, dedico la mayor parte de su vida a explorar el jardin privado, un lugar
del auto-descubrimiento. Debido a la naturaleza
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contemplativa de sus jardines. Su trabajo ha sido a veces mal visto, pero nada
de esto hizo que Rose dejara de seguir proyectando jardines con aspectos
japoneses, los cuales poco tiempo después serian tan famosos y ejemplares
para el paisaje como lo son hasta ahora. De hecho es importante resaltar que
cuando los clientes potenciales de Rose preguntaban sobre si él podria hacer
un jardin japonés para ellos, Rose respondic: "Por supuesto". Cuando los
clientes fueron capaces de aceptar el desafio aventurero que Rose presentaba,
los resuftados eran mas que distintivos, eran flamantes jardines de América,
vivos retratos de la modernidad. Rose, podria llamar a esto, "el reflejo de sus
clientes y el lugar'. Cabe destacar que todo esté proceso manifiesta el enfoque
unico de James Rose.

Muy pronto Rose se percatd de que, de la misma forma en que
respondian sus clientes, al mismo tiempo €l responderia al lugar, ya que estaba
trabajando en sus jardines. Este tipo de respuesta es a lo que €l llamaba
"soluciones mentales" de sus clientes, caracteristico de Rose.

IMAGENI.

James ose y u Modelodo i idgavood .
werte: James Rose Center.org
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EJEMPLOS QUE DEFINEN LA MODERNIDAD Y
LA FUSION ESPACIAL

El pensamiento arquitectonico europeo de la década de 1930 trajo a
América la idea de la planta libre y Ia integracion del espacio interior y exterior.
James Rose junto a sus compareros crearon espacios abiertos y continuos
que se adaptaban a las necesidades de sus clientes potenciales, y asi, aplicar
estas ideas modernas para el paisaje y el jardin.

Durante la década de 1930 Garrett Eckbo, Dan Kiley y James Rose
aintegrar las ideas en sus trabajos,

para disefar un paisaje mds acorde con la vida y la sensibilidad de su tiempo.
“El 25 de Julio del afio 1994 fue publicado el libro "Axiomas de Arquitectura
del Paisaje moderno, Marc Treib escribié un texto en el que describe seis
caracterfsticas que definen el paisaje modemo de la arquitectura®. Estos seis

conceptos No son mas que una preocupacion por el espacio, por el lugar en
cuanto a la siembra de plantas y materiales, los patrones empleados como
técnicas de disefio, entre otros. Una consideracion racional y cientifica de las
directrices adecuadas. Siendo exponentes de la existencia de un nimero

infinito de ejes y

) aplicadas al lugar, sin
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que, las plantas son utilizadas por sus cualidades individuales en fusion de la

casa y el jardin, no para la decoracion
~ .El Rechazo De Los Estilos Historicos

Los modemistas del momento como James Rose, Dan Kiley y Garrett
Eckbo, creian que un estilo derivado de la historia podria ser imelevante para un
mundo que ya estaba experimentando cambios tecnoldgicos, sociales y
culturales, con rapidez. Eckbo abogaba por un enfoque racional y cientifico
para determinar un disefo basado en las condiciones del sitio, desde un
contexto construidoy circundante.

Rose expreso su punto de vista sobre la irelevancia de un estilo de
disefio historico aplicado al mundo contemporaneo. “Es posible apreciar
catedrales goticas y lugares renacentistas, pero ya no podemos producir
porque hemos sido separados de su fuente de inspiracion’?.

MAAPUD Master En Arquitectura Avanzada, Paisaje, Urbanismo Y Di James Rose, Arquitscturay Peisafe n




UNUTRSITAT
| OLITECNILY
SEE DF walEnCin

En continuidad a lo expuesto anteriormente, otros arquitectos paisajistas
modemistas creian que el disefio debe ser asociado a la situacion social,
econdmica y cultural. Sin embargo, Treib no era del todo exacto al afirmar que
todos los modemistas rechazan la historia del disefio del paisaje. Por ejemplo,
Kiley en la segunda mitad de su camera profesional disend el jardin Miller con
sede en Columbus, Indiana, con un allée de algarrobo en el borde occidental de
la casa Miller.

Un allée es una idea del periodo del diseno renacentista, basicamente es
un trayecto bordeado de arboles y flores, y Kiley encontr6 inspiracion en la Ville
D'Este en Tivoli, ltalia de Pirro Ligorio. Kiley, hizo el allée modemo, cambiando
su funcion creando una vista lateral en todo el allée en lugar de la perspectiva

tradicional por su trayectoria lineal, lo que da sombra y definicion a lo largo del IMAGEN 2.
- Allée de Dan Kiey
lado occidental de la casa. Fuente: Encuadres al jardin: arquitectura y jardin privado en Europayy Estados Unidos: aros 50.

Por Tuset Davo, Juan J.
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Rose en cambio, tomd su inspiracion en el arte del jardin japonés, en la
cual, lo espiritual y la naturaleza del jardin, se ven reforzadas por Rose gracias
a su practica del budismo zen y sus frecuentes visitas a Japon.

La historia no tiene ningtin valor para nosotros a menos que aprendamos
de ella. El estimulo directo se puede alcanzar desde el pasado, es una
comprension de como las influencias sociales y psicoldgicas encabezaron una
civilizacion en particular para llegar a sus expresiones peculiares. Debemos
hacer lo mismo para nuestra propia civilizacion y tratar de expresarlo.

— .Una preocupacion por el espacio, en lugar de un patron.

Recorrer el jardin moderno es desvelar las ideas plasmadas en el trazado
de sus formas. EI paisaje modemista, de acuerdo con tedricos como Treib, Le
Corbusier, entre otros, creen que el espacio y los volimenes que figuran en él,
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tendria preferencia sobre cualquier patron o estilo de disefio preconcebido. EI
modernismo es a menudo mal entendido como aquellos que se preocuparon
por la forma y los materiales. Este no es el caso de Rose, Kiley, Eckbo y otros
que se preocupaban por a escultura de la tierra para crear salas o espacios al
aire libre, para luego recorrer diferentes adaptaciones dela naturaleza.

Una relacion de masa y vacio se entrelazan con éxito, estos espacios
juntos pueden servir a las necesidades del cliente. “Como Eckbo escribio en
un articulo publicado en Punto Lapiz; la gente vive en los volimenes, no los
aviones". Esta declaracion pone de refieve una de las reglas fundamentales de
la arquitectura del paisaje moderno."®

Una cita de Rose nos identifica la diferencia entre la separacion de
espacio en el movimiento formal y la division del volumen en el
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movimiento de forma abierta y libre: "EI error fundamental de la vieja escuela
&s una concepcion arcaica del espacio que se origina de la segregacion de la
parcela de tierra en lugar de la division del volumen. Es por ello que los
miembros pueden justificarse a si mismos con las mismas palabras, y sin
embargo tienen un significado completamente diferente™.

Es por eso que llegaron a producir disefio del siglo XX, es por ello que
pudieron llegar a una expresion totalmente diferente sin un cambio en los
materiales mientras que otros contintian con la idea de trabajar con formulas.

En el articulo Formas Vegetales y Espacio, publicado en Punto Lapiz por
Rose, explica la diferencia entre el espacio interior y exterior: "En los edificios,
se define el espacio, principalmente con material estructural para proporcionar
la funcion de la vida que requiere
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proteccion. Esta capa exterior estructural aricula la forma de volamenes
interiores, que se dividen en volimenes més pequefios 0 los volimenes
parciales de uso y requisitos de circulacion y la mejor relacion de vacio, por el

que se crea el conocimiento y la sensacion de espacio”.

En ofro de sus artculos expresa lo siguiente: *En el mas puro paisaje,
arastramos lo bruto y el volumen se define por la tiera, pavimentacion, agua y
la cublerta del suelo, follae, paredes, estucturas y ofros elementos

verticales... "*. Rose utilizaba todas estas armas para producir un paisaje

moderno capaz de satisfacer el mas sutil de las emociones, provenientes de un
espectaculo creado para el disfrute y deleite del hombre, logrando asi disefiar
entornos naturales de un jardin y su fusion con el espacio de una casa.

- Una

y cientifica de las

del lugar.




James en la revista punto lapiz, de nuevo senala que el plan de dos
dimensiones del movimiento de Bellas Artes no tuvo en cuenta las condiciones
del lugar ni de sus alrededores, con el argumento de que esta filosofia de
disefio era irrelevante para la vida contemporanea moderna. "Donde quiera que
el hombre se va, nos encontramos con una reorganizacion de la naturaleza.
Este hecho es la Unica justificacion para la profesion del diseio del paisaje, y
nuestro trabajo es proporcionar una disposicion mas habil de mayor utilidad y
para la expresion de la vida contemporanea. Por desgracia, la profesion (es
decir, Bellas Artes) ha producido una gran cantidad de adornos estéticos que
no tiene nada que ver con el problema"®.

James, junto con sus colegas modemistas, Dan Kiley y Garrett Eckbo
tuvieron una vision racional y cientifica de que un paisaje no puede ni debe
existir como un fenémeno aislado, sino que debe convertirse en una parte
integral de un control ambiental complejo.
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En base a estos conceptos, era posible que Rose aplicara conocimientos
y técnicas para producir ambientes de plasticidad suficientes, como para hacer
que se renueve constantemente, lo que refleja el desarrollo social y orgnico.
Esta metodologia empleada por Rose, nos invita a leer el disefio del paisaje
moderno, sus deseos originales y futuros que, como palabras sueltas, quieren
ensenarnos el sentido de los trazos que lo conforman.

Atendiendo a ciertos andlisis relacionados con el disefio, la idea de disefo
de Eckbo y su planificacion del sitio, lo llevo a la planificacion del paisaje a
gran escala y al contexto que lo rodea. El enfoque de James era diferente y por
lo general en la escala de jardin mas pequefo. Sin embargo, James tuvo en
cuenta que, "economia y rapidez son la mejor manera de produccion de
paisajes (tiles, en donde giran en tres factores principales: la planificacion de
‘mantenimiento, control de la planta, y la clasificacion"”.
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Rose tenia la firme creencia de que la ciencia podia ayudar a reducir los
costes de mantenimiento y continua, "cuando la ciencia se convierte en una
parte integral del desarrollo del paisaje, las mismas técnicas de control
producen una definicion de la forma y la yuxtaposicion de materiales no vivos
que limitan y reducen el mantenimiento®®. Es importante destacar que estos
modernistas adecuadamente disefaban espacios al aire libre con la vida
moderna contempordnea en mente, sin perder de vista en ningdn momento
sus enfoques, pece a las ideas discursivas de quienes omitian esta nueva
incursion al disefio del paisaje. Decfa Garrett Eckbo: *La gente, no las plantas,
son las cosas importantes en el jardin"®.
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mirada. Sea un espectéculo o un arte, Rose consideraba el disefio de jardin un
instrumento ideal para expresar aguella imaginacion apasionada la cual y junto
a quienes aceptaban el reto, hacia participe de su vida.

~ Un némero infinito de ejes

Hay numerosos ejemplos modernistas, donde los espacios s organizan
en una multitudinaria cantidad de ejes recogidos de otras condiciones del
lugar, asi como la arquitectura de una casa y sus alrededores o los contornos
naturales del lugar. "Mientras Marc Treib sefialo que los jardines modemistas
serian libres y formados de maltiples facetas, erroneamente afirmé que los

James, vio el jardin como un lugar donde la gente puede
tanto en sus aspectos funcionales asi como en lo espiitual. Cada jardin es un
escenario en el que se exhiben los protagonistas del espectaculo. Para James,
las copas de los arboles eran enormes gigantes que podian tocar el cielo

mientras alzabas la

disenade del paisaje no utilizaron ejes. Rose y otros
moderistas decidieron que sus disefios no se veran limitados por elementos

de simetria, centros de coordinaci6n, o de forma"'®.




Es por ello que Rose insistia en que estos elementos no necesariamente
tienen que ser rechazados, pero no debe ser utilizado como un punto de partida
para un diseno. Prueba de ello es lo escrito en uno de sus articulos, en donde
Rose afirma que "la simetria puede ser resultado de un enfoque totaimente
contemporaneo, como lo hace una planta, algo auditorio que podria ser
etiquetado de un eje que inclusive podria desarollarse. Pero cuando
comenzamos con cualquier nocion preconcebida de la forma, digase, la
simetria, lineas rectas, o un eje; eliminamos la posibilidad de desarrollar una
forma, de articular y expresar la actividad que se produzca"', lo cual
evidentemente es algo totalmente diverso y creativo. Esta idea revolucionaria
hizo que la calidad espacial del jardin no seria desorganizada.

Los textos de Rose explican claramente cémo un solo eje ya no seria
suficiente, en un mundo industrializado, "Si usted quiere considerar cualquier
linea de vision de un eje, entonces usted tiene un nimero infinito de ejes en un
jardin o en cualquier otro lugar"'2.
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Cuando nos aferamos a la idea de uno o dos ejes en un jardin y al
desarrollo de una imagen en un punto de estacion dada, estamos perdiendo
una infinidad de oportunidades. Para apoyamos en una referencia, haremos
mencion una vez mas en el ejemplo de el jardin de Kiley, quien transformé el
uso convencional de un eje tradicional, si asi se le quiere llamar, que recorrio
lateraimente a través de ambos lados de la casa en lugar de verticalmente.

Muchos arquitectos del paisaje moderno utilizaban los ejes como
referencia para sus disefios, por lo general, aunque no siempre, atendiendo a
diferentes tipos de simetria. Podriamos decir que el allée de Kiley no dependia
de objetos 0 de la arquitectura, ya que no se alinea o se origina partiendo de
la casa, la idea de Kiley fue la reinvencion y/o transformacion de este eje
tradicional. Su idea era modema para "crear vistas laterales de la casa al jardin,
a la que €l llamé el “prado’ en lugar de la perspectiva tradicional por un
camino lineal"'3.
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— Las plantas son utiizadas por sus cualidades individuales, no para la

decoracion.

En los textos de Rose que tratan sobre Formas Vegetales Y Espacio, por
su siglas en ingles “Plant Forms and Space de 1939°, demuestra que, las
plantas se utilizan de forma racional y cientificamente por sus cualidades
estructurales y su textura, y que se deben colocar en el jardin de acuerdo a las

limaticas y bajo un

Tan solo algunos arquitectos modernistas de la época de Rose
consideraban que los materiales de construccion proporcionarian casas
modernas y consistentes de formas regulares y contemporaneas, meditando
sobre el orden coherente de una organizacion simétrica, consistente en el
espacio de un diseno tradicional. "Las plantas son al disenador de jardines, lo
que las palabras son al conversar''*,
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Este i itectonico sobre esta

revelo a
aquellos arquitectos del paisaje moderno una oportunidad para involucrarse
directamente con lo que se refiere a planta
misma ia para resaltar

texturas de las plantas.

, utilizando en el disefio la

cualidades y de

Otro aspecto a resaltar sobre el tema es el pensamiento de estos
arquitectos de aquella época en relacion al paisaje, valga la redundancia,
quienes reaccionaban intensamente contra aspectos particulares del disefio y
el uso tradicional de la siembra. Una de estas particularidades era que, una
planta podria ser seleccionada para su uso e interés horticola en vez ser
elegida por alguna estética formal; El otro era el de evitar la plantacion de
jardines decorativos y que las plantas se deben utilizar como una ventaja para
crear volimenes espaciales. Era evidente que Rose no le gustaba la filosofia de
Bellas Artes y su forma de aplicacion en base al paisaje, sentia que era

la vida anea moderna.
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La idea de James sobre la belleza y su significado hacia el disefio del
paisaje era la relacion organica entre los materiales y la division del espacio en
el volumen, expresar y satisfacer el uso al que esta destinado. James afirma,
“en el uso de plantas inteligentes, un paisajista debe conocer primero su
territorio: el suelo, el clima y el crecimiento indigena. Luego se debe entender
formas vegetales, no como le gustaria tenerlos pero tener en cuenta la medida
en que crecen"'s.

Cuando Rose escribe Formas Vegetales y Espacio, por sus siglas en
ingles “Plant Forms and Space’, clasifica las plantas por sus cualidades
espaciales, donde crear columnas, horizontalidad, colgantes, la difusion y sus
cualidades o las formas redondeadas e irregulares. Este pionero del paisaje, al
igual que sus colegas, creian que las plantas también deben ser seleccionadas
por razones cientificas. Ciertas actividades, asi como ciertas plantas necesitan
la proteccion de un determinado tipo de muro o barrera contra el viento, asi
como otras necesitan la exposicion.
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Pavimentos de tierra recién desarrollados tienen infinitas posibilidades de
forma, y de una relacion importante, sembrar con l6gica, asi como su uso, son
aspectos totalmente importantes en el paisaje. Cuando hablamos de sembrar,
no solo nos referimos a las plantas, sino también a aspectos tales como,
aquellos que conforma parte vital del paisaje; muros, agua, tierra, pavimentos,
efc. Cuando alguno de estos requisitos se proporciona cientificamente, sugiere

un formulario, sin lo que pone

de manifiesto formas inteligentes y claras.

A pesar de este pensamiento racional en el diseno de la plantacion
modenista, el efecto no fue tan diferente a plantaciones formales. Por ejemplo,
Le Notre esta muy ordenado y con programas de plantacion estructurales en
Francia. Podria interpretarse facilmente como moderna en comparacion con
los dltimos trabajos de disefio de jardines de Kiley, es una conexion entre el
diseno formaly el orden espacial de la arquitectura moderna.
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IMAGENS3.

Le Notre Versalles

Author: Gabriel Perelle, Landscape, Prints, Etching,
Origin: France, Mid-17th century

Aloum: Series Views of France and Paris'
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El jardin Miller, muestra que las coberturas escalonadas de Kiley son un
poco mas complejas. Es decir, estas son en su medida més gruesas y mas
densas, lo que implica que sus bordes son mas flexibles a las alineaciones se
ajustan al diseno. Basicamente, las coberturas de Kiley son ingeniosas,
flexibles y modificables sin seguir las reglas convencionales de disefio y no
son simplemente decorativas.

En todos los programas de plantacion de Rose, la textura tomd prioridad
sobre color. Sin embargo, el articulo de Treib parece apoyar la idea de que el
color y textura uniforme se encuentra en los planes de Bellas Artes. Treib ve, la
Gnica diferencia significativa entre modemista y disefios de plantacion de
Bellas Artes, encontradas estas en el hecho de que las plantas del movimiento
de Bellas Artes son manipuladas fisicamente por el hombre. Rose utilizaba
plantas para crear también volumenes espaciales y afirma en su articulo
Formas Vegetales y Espacio: “El espacio es la constante en todo el




disefio en tres dimensiones, pero una realizacion del espacio no es posible
hasta que se define por los materiales"'®.

En la arquitectura y el paisaje, el material més el espacio, crean un
volumen a fravés del cual los seres humanos circulan y realizan las funciones
de la vida. Tanto el color como las plantas, anaden una calidad espacial al
disenio de jardin y nunca llegan a ser tan dominantes que la calidad misma del
espacio se pierda en el ambiente de un jardin modemo. Es indispensable la
utilizacion del color asi como lo es la materia prima para una fabrica “x”. Tanto
Rose como sus colegas, defendian el uso de estos elementos, desde una
postura disciplinada, pero rebelde en sus disefios, sin interumpir el concepto
espacial. El proposito del color, por lo tanto, era fortalecer la estructura y
cualidades espaciales del jardin moderno.
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— Lafusionde la casa y el jardin

"La casa es una parte integral de todo un sistema; no separado del
“afuera", sino un 4rea intimamente unificada". Estas son las palabras de Rose
de cara al concepto sobre la relacion de la casa y el jardin. James Rose vio la
fusion de estas dos componentes como un Gnico espacio unificado, que
definié como un jardin. De su libro, libertar en el jardin (Freedom In The
garden), Rose imagino que es (il pensar en un jardin de esculturas, no en una
escultura en el sentido ordinario de un objeto para ser visto, pero si una
escultura que es lo
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suficientemente grande y lo suficientemente trasparente para caminar a través
de ella. Y lo suficientemente abierta como para no presentar una barrera para el
movimiento, y lo  suficientemente resquebrajada como para guiar la
experiencia, que es esencialmente una union con el cielo. Se trata de un jardin.

Arquitectos modernistas de Europa, como Richard Neutra se dieron
cuenta de que el proyecto de Ludwig de Mies van der Rohe en Barcelona, dio
inicio al comienzo de un desarrollo sobre el concepto de la integracion
completa de espacios interiores y exteriores.

Neutra utilizo esta idea con gran éxito en sus proyectos de arquitectura en
el sur de California. La casa Kaufmann de Neutra es un ejemplo de como la
linea entre el interior y el exterior podria convertirse en una fusio

Aunque,
Neutra vio su edficio como una "méquina para vivir. Sin embargo, los
arquitectos modernistas, como
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Neutra y Mies van der Rohe nunca participan plenamente del paisaje por
parte de sus intervenciones de disefio. Sus casas eran para encajar en el
paisaje en lugar de fusionarse con el aire libre. La prioridad del disefio fue para
Que estas casas sean sencillas y elegantes, lo que permite un monton de luzy
la apertura a disfrutar del paisaje desde el interior. Por lo tanto, la idea de la
integracion entre la casa y el jardin era solo en parte realizado por estos
arquitectos modernistas.

Rose se dio cuenta de esto al principio de su carrera y afirmo en su texto
titulado ‘Integracion’: “Con algunas notables excepciones, los arquitectos no
han hecho ningin intento de expresar cualquier experiencia humana fuera de
las paredes del edificio. Y continia: No importa lo cerca que pueden parecerse
auna “maquina para vivir', siguen siendo un objeto de arte, y como tal, pueden
proporcionar una emocion momenténea y, finalmente, e vuelven inferesantes

para los coleccionistas. Eran Rose, Kiley y Eckbo, quienes se basaronen la
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estructura espacial del edificio y conectaron tanto los espacios interiores de a
casa con los espacios exteriores del jardin. Finalmente, Rose cree que él tuvo
éxito en lograr la fusion en Ridgewood y comenta: "Creo que el experimento
ilustra tanto el incremento espacial y estético de fusion. Las paredes se

convierten en muros de los jardines en lugar de barreras. El paisaje es de la
casa en lugar de que se e atribuye, y el espacio es uno,

IMAGENS.
Casa Kaufmann, Richard Neulra
Fotografia: Julius Shuiman

IMAGEN 4.

sa Kaufmann, Richard Neutra en su VDL House.
Folografia: Jullus Shulman.
Fuenie:

Fuente:

julivs-shuiman/

por-julis-shuiman/
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NOTAS
EJEMPLOS QUE DEFINEN LA MODERNIDAD Y LA FUSION ESPACIAL

*Cardasis, D, Maverick Impossible-James Rose and the Modern American
Garden (1994),p,
* James C. Rose, "Freedomin the Garden," Pencil Paints, (1938), p4.

_prcjects
“ James C. Rose, "Articulate Form in Landscape Design”, Penal Poins,
1939),p3.

# James C. Rose, "Plant Forms and Space”, Pencil Points, (1939), p.1.

“James C. Rose, "Articuate Form in Landscape Design’, Pencil Poiats,
939),p.1.

7 James C. Rose, "Why Not Try Seience®, Pencil Points, (1939),p.1.
“James C. Rose, "Why Not Try Science”, Penil Points, (1939),p.1.

p-ms_projects

ucholarworks umas.edwegi/viewcontent.cgiartice-
10228oniext-larp_ms_prjects

* James C. Rose, "Aticulate Form in Landscape Design”, Penil Points,
(1939),pa1

FJames C. Rose, "Freedom i the Garden,” Penl Points, (1938),p.S
Phitp/scholarworks umas.edw/cgi/vieweontentcgiartice-
10228ccontext-larp_ms_projects

* James C. Rose, "Freedom i the Garden,” Pendil Points, (1938), p6.
FJaumes C. Rose, "Plant Forms and Space”, Penil Points, (1939),p.2.

i

nes C. Rose, "Plant Forms and Space”, Pencil Paints, (1939), p.1.
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—
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EL MODERNISMOEN LAS ARTESY LA
ARQUITECTURA.

La vida contemporanea es como una expresion de todas las artes asi
como lo fue el movimiento modemista en sus inicios. Walter Gropius, quien fue
llevado de Harvard a la Bauhaus en 1937, dijo en 1940: *Si investigamos las
sensaciones vagas del actual hombre comun hacia las artes, encontramos que
es muy timida y que ha desarrollado una creencia humilde que el arte es algo
que ha sido decidido hace siglos en paises como Grecia o ltalia, y que todo lo
que podemos hacer al respecto es estudiar cuidadosamente y aplicarla. no hay
respuesta natural a las obras de artistas modernos que tratan de resolver

bl de una manera .

Si bien la literatura, bellas artes y la arquitectura trataron de mantener el
fitmo de los répidos cambios en el mundo, la arquitectura del paisaje, en
general, resistio la necesidad de responder a los nuevos tiempos. EI disefo del
paisaje, en su mayor parte, era o bien una memoria sentimental o una formula
mecdnica y matematica en los afios 1930.
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Estos enfoques negaban el significado de la vida contemporanea en el
paisaje. Arquitectos paisajistas modernos re-direccionaban el tema de la
integracion fundamental de la gente moderna y la naturaleza.

En las artes plasticas, diversas exploraciones generaron numerosas
subdivisiones, criticos del idioma moderno. EI expresionismo abstracto, el
constructivismo, el dadaismo, el minimalismo, el futurismo, el cubismo y otros
movimientos surgieron. En la literatura, "se ha observado una equivalente y
amplia serie de enfoques, que abarca diversas prosa innovadora y estilos de
poesia como las de Wiliam Carlos Williams, Ezra Pound, Wallace Stevens, e.e.
cummings, Wiliam Faulkner, James Joyce™, entre otros. Artistas, escritores y
arquitectos también participaron en esta época del rico intercambio de ideas.
Su rigor intelectual y el entusiasmo por la bisqueda de nuevas formas de
expresar las realidades contemporaneas eran enormes, alimentada por la
creencia de
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que el mundo estaba cambiando con una aceleracion veloz y ya no podia ser
contrastado por los métodos del pasado.

No obstante algunos artistas modemos como los escritores,
desconfiaban de la direccion y la velocidad de la civilizacion, muchos tenian
una gran fe en la tecnologia y la creencia en el progreso. Gran parte del arte
moderno y la arquitectura refleja la creencia de una objetividad racional como
medio de llegar  la verdad.

Como Kim Levin ha escrito acerca de la concepcion modema, “su arte
tenia la logica de la esfructura, la logica de los suefios, la logica del gesto o
material. Es anhelado por la perfeccion y exigio la pureza, la claridad, el
orden'. Se desvia el pasado como irtelevante y se baso consistente en la
invencion de nuevas formas hechas por el hombre. Levin continuo, “era
experimental la creacion de nuevas formas era su tarea .. Se negd todo lo
demés, sobre todo el pasado Idealista, ideologica, y optinista, el modemismo
se basa en el gloriosofuturo, el nuevo y mejorado*
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Aungue los arquitectos mas modemos continuaron ignorando el paisaje
(incluidos los arquitectos de la Bauhaus). algunos arquitectos importantes
tuvieron claramente un fuerte impacto en los jovenes rebeldes del paisaje,
Rose particularmente.

No podemos descartar que una de las ideas mas importante de Rose fue
el desarrollo de la planta abierta, las caracteristicas dominantes de la
arquitectura modema y un concepto, que ocupaba el centro del paisaje
modemoy el referente al pensamiento arquitectonico.

No esta de mas citar que podemos encontramos expresiones anticipadas
de este tipo de planta abierta en la obra de Frank Lloyd Wright, La casa de la
pradera de Wright, revela expresiones constantes y similares de un continuo
espacio abierto, tanto exterior como interior, a pesar de las condiciones del
lugar. Esto sugiere una inferpretacion mitica y quizés roméntica de la
naturaleza, en lugar de
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una respuesta espacial a las caracteristicas especfficas y Gnicas de un entorno
particular.

Para Le Corbusier, la planta libre representaba la flexibilidad en el disefio
de los espacios interiores. Este celebre arquitecto exteriorizo: “La arquitectura
es un rompecabezas brillante, ortodoxo y original de masas combinadas con
luz. Nuestros ojos fueron creados para ver las formas a la luz; la uz y la
sombra revelan las formas. Cubos, conos, bolas, cilindros y piramides son
figuras primarias que Ia luz revela tan magnificamente. La imagen que nos dan
es clara y perspicua sin indecision. He ahi por qué son formas bellas™. Es
evidente que arquitectos de la categoria de Le Corbusier, implementaran en el
paisaje moderno, al igual que Rose, abordar el concepto del espacio como
paisaje abierto y como se podria disefar para reconciliar al hombre moderno,
con el paisaje real del siglo XX.

La firme idea de que la naturaleza y la arquitectura podian vincularse de
alguna manera, era un argumento que s6lo unos pocos arquitectos
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IMAGEN 6.
Le Corbusier y sus 5 puntos: a casa sobre piolis, la planta fbve, Ia fachatia bre, a terraza
jardin y la ventana alargada.

ente: s arghyscomartindo Kcerbusic-principios i




IMAGEN 7.
La Casa De La Casca, Frank Lioyd Wiight, 1936-39
Fuente: newgarden.es.t Casarde-la-<ascada bt
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IMAGEN
Soccién Transversal La Casa Do La Casca, Frank Lioyd Wigh, 1936
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comprometidos compartian. Frank Lloyd Wright en la casa de la Cascada fue
uno de ellos, al igual que Oscar Niemeyer, cuyas formas organicas se
relacionaban con el paisaje. En el ejemplo de la casa de la cascada en voladizo
de Wright, las terrazas de hormigon reforzado fueron proyectadas de la roca
existente en el que estan delimitadas. A partir de ellas se ve a través de los
arboles y posee vistas a la cascada evidentemente. Con paredes de piedra
asperas interrumpidas por la luz, y suelos de piedra, el interior es como una
cueva brillante. Pero mientras que Wright logro contrastar los elementos
naturales existentes, no solo disend un edificio en el que los espacios
recordaron su contexto especifico, sino que también diseno el sitio como un
lugar para vivir, prefiiendo adherirse una vez mas, a la idea romantica del
paisaje.

guisempis.comar
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Otro vivo ejemplo es la casa de Alvar Aalto, que en su exploracion de la
arquitectura moderna, explord el sitio de la planificacion partiendo del principio
de la separacion de una casa en dos partes alrededor de un atrio. A pesar de
Que un atrio central no era una idea nueva, Aalto vio esto como una respuesta
a un problema del paisaje moderno.

En la arquitectura modema, “donde la racionalidad del marco estructural y
las masas de construccion amenazaron con dominar, a menudo hay un vacio
arquitectonico en las partes sobrantes del sitio. Seria bueno si, en vez de llenar
este vacio con jardines decorativos, el movimiento organico de la gente podria
ser incorporado en la configuracion del sitio con el fin de crear una relacion - - =
intima entre el hombre y la arquitectura”®.

IMAGEN 9y10.
Casa Experimental, Alvar Aalto, Muuratsalo
Inagen 1y2; Biog; Mark Robinson.
\ Fuente: Blog; Mark Robinson
Thels:
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Alto ampli6 la famosa frase moderna “la forma sigue a la funcion",
derivada del arquitecto Frank Lioyd Wright y fue una importante caracteristica
para la arquitectura moderna, para hacer valer un funcionalismo que abordd
una amplia gama de necesidades fisicas y psicologicas. Alvar Aalto citaba,
“Hacer més humana la arquitectura significa hacer mejor arquitectura y
conseguir un funcionalismo mucho més amplio que el puramente técnico"®.
James Rose y algunos otros arquitectos paisajistas modernos harian ampliar el
significado del funcionalismo en términos de paisaje.

Estas importantes incursiones arquitectonicas en el paisaje, asi como las
ideas y exploraciones del arte moderno y de la literatura, ayudaron a encender
el paisaje moderno, rebelion de la arquitectura. Aunque, durante mucho tiempo
la creacion arquitectonica provenia de aquellos paisajistas obstinados, quienes
se negaban a dejarse llevar por las nuevas ideas.

IMAGEN 11.
Garett Eckbo y James Rose en una excursion estudlarti de 1937.
Fuente:
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NOTAS
EL MODERNISMO EN LAS ARTES Y LA ARQUITECTURA

*Walter Gropius, “Contemporary Architecture and Training the Architect,”
(Ann Asbor 1940),ppA-S.

*Cardasis, D, Maverick lmpossible-Jumes Rose and the Modern American
Garden (1994),p.2.

*Kim Levin, "Farewellto Modernism,” Arts Magazine, 54 (1979), p90.
“Levin,pp90-91.

“Noticias.arq.com.my/Detalle/ 16468 himl#.US-QRSRDsms

“Cardasis, D., Maverick Impossible-James Rose (1994), p.
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FASE 1I

La Experiencia De Un Jardin Privado
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ARQUITECTURA DEL PAISAJE MODERNO

Cuando se inicio el diseio del paisaje modemo en el arte y la arquitectura,
este ya estaba en pleno apogeo. A pesar del impacto que tuvo el espacio
arquitecténico moderno en la arquitectura del paisaje moderno, hay que
puntear que las formas de la pintura modema y la escultura también influyeron
en el disefo del paisaje.

Algunos ejemplos como los de, Gabriel Guevrekian "Jardin et Fountain*
(1925) 0 Andre y el jardin de Pablo Vera, construido en 1926 por el vizconde
Charles de Noailles, son referencias notables. Rose escribio de estos primeros
experimentos, en contraste con los de Le Corbusier. Las innovaciones de otros
disedadores franceses de la época, de ninguna manera tenian la misma
profundidad de penetracion.

Las tradiciones de la arquitectura en cierta medida, estaban claramente
conectadas con el movimiento moderno. El arte y la arquitectura del paisaje,
realmente no empiezan a surgir como un
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arte por derecho propio hasta la década de los afos 1930, cuando James
Rose, Dan Kiley, y Garrett Eckbo se enfrentaron con la tradicional creacion del
paisaje en la Universidad de Harvard, defendiendo la idea, de que el tema de
una arquitectura del paisaje modemo, era la creacion de un nuevo tipo de
espacio. Un espacio que surgid, producto de varias ideas sublevadas, las
cuales, trajeron consigo el movimiento tan divergente que hoy conocemos.

Este énfasis en el espacio estaba obviamente conectado a exploraciones
arquitectonicas y a muchos artistas modemos, especialmente los
constructivistas  de los cuales Rose escribio, “los  constructivistas
probablemente tienen mas que ofrecer al disefio del paisaje debido a que sus
obras se ocupan de las relaciones espaciales en el volumen'2.
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Tanto Rose como sus amigos Dan Kiley y Eckbo arrojaron su enfoque y
su plena atencion sobre la naturaleza del espacio moderno en el paisaje. No
esta demés recalcar que este nuevo espacio de paisaje responde, tanto a las
exigencias de la cultura moderna del siglo XX como a los hechos de la
naturaleza. Las representaciones de Rose, de cara al paisaje, fueron
reconocidas a medida que avanzaba el tiempo y sus coherencias para hacer
un disefio totalmente abiertoy continuo.

Estos arquitectos transformaban el paisaje como si de un lienzo se
tratase, con el optimismo de que, el espacio en el paisaje, habria de tener una
relativa funcion positiva en el usuario. Partiendo de las concepciones de una
planta libre, la conexion que debia expresar el sitio captado desde el mas
pequerio de los dngulos, evocado desde la naturaleza misma y sin caer en lo
estructural. Como citaba Rose en sus escritos: “El Disefio del paisaje cae en
algun lugar entre la arquitectura y la escultura. Aliviado de la mayoria de los
requisitos estructurales y de su uso en el sentido

2.
6, "Modelo Garden Project’, 1938 (James Rose, “Freedom in the Garden,” Puntos de
938, p.642.

foverick I

lapiz, 19 (1
Fuente: Maverick Inossbie-James, (1994),p.5.
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arquitectonico, es menos puramente estético que la escultura, debido a
los requisitos de circulacion. En realidad, es la escultura al aire libre... y
continua diciendo; disenado para rodeamos en un sentido agradable de las
relaciones espaciales. La inconformidad de estos arquitectos paisajistas
estaba envuelta en el rechazo a la utilizacion de un sistema axial, puesto que,
consideraban los cambios que tomaba la arquitectura con relacion al
modernismo e iban a la par con ellos, a diferencia de ofros lugares como
Harvard o Bellas Artes.

Como Rose volvié a escribir en Puntos lapiz, “Si tenemos en cuenta las
personas y la circulacion de primera, en lugar de aferrarse a la imitacion del
ornamento clasico, vamos a desarrollar un paisaje animado expresivo de la
vida contemporanea; y ponerse palabras como simetria, ejes, e informal se
conoce por su verdadero significado. .. practicamente nada™.

Rose cita de nuevo en los puntos de lapiz: “Nadie pensaria de amueblar
una habitacion en el principio del eje.
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Uno no espera hasta situarse en un extremo y encontrar una composicion
estética en el otro. Quieren un sentido de division apropiada y el interés desde
cualquier punto. Asf, como en los jardines: es fundamentaimente equivocado
para comenzar con los ejes o las formas en plan; formas terrestres
evolucionaron a partir de una division del espacio™. En un mundo que se habia
descubierto la relatividad y el cubismo, ya no era aceptable el disefo desde un
solo punto de vista, como los métodos dictados por de Bellas Artes.

Los diferentes vestigios que iban dejando las nuevas formas del disefio
del paisaje, fueron el impulso necesario para aquellos que buscaban algo mas
que la mera expresion de un eje, simetria e informalidades, que no daban el
sentido romantico del movimiento moderno del paisaje. La rebeldia de las
formas de disefiar de Rose lo llevaron a vivir un restrictivo escenario al verse
involucrado en el incidente que precipitd su expulsion.
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Pero, las cosas iban a cambiar pronto en el mundo de la arquitectura del
paisaje en general, ya que estas ideas modernas sobre el espacio del paisaje,
comenz6 a tomar fuerza e hicieron que los catedraticos de Harvard pidieran a
Rose regresar.

Rose escribia mensajes de una modema arquitectura del paisaje. En sus
escritos se encuentra plasmada la vitalidad mostrada en sus maravillosas
exposiciones de sus jardines, que a su vez sirvieron para ser admirados por
jovenes arquitectos paisajistas y arquitectos por igual.

Un pensamiento sentimentalista y quizds excesivo de la naturaleza, es lo
que existia antes de la rebelion de Rose, Kiley y Eckbo, quienes obviamente no
compartian este pensamiento.

El entorno natural del paisaje ya no era visto como un lugar mediado por
la mano del hombre. Inverso a esto, veian el enfoque erratico de Bellas Artes
de
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como disefaban el paisaje, producto de su incapacidad para responder a los
nuevos acontecimientos del mundo natural con sus formulas preconcebidas.
Como toda cultura y las artes estaban participando del mundo moderno, este
grupo de idealistas exploro las relaciones mutuas y la reconciliacion entre esta
cultura y el mundo natural.

Esta forma de expresion no siempre ha sido bien entendida, incluso hoy
en dia, muchos ven este fendmeno en la arquitectura del paisaje como una
preocupacion por la forma y los materiales o una idealizacion de la ecologia.
Tanto James Rose como Kiley y Eckbo, proyectaban espacios en el paisaje
que eran abiertos y continuos, siempre satisfaciendo las necesidades
funcionales de sus clientes modernos.

James Rose, Dan Kiley, y Garrett Eckbo fueron los campeones del
espacio del paisaje moderno. Respondieron al llamado del espacio
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continuo del paisaje, maravillados por sus caracteristicas, creando asi un
sistemas natural, como si de esculpir el espacio se fratase. Visto asi,
alcanzaron con gran notoriedad, espacios que realmente sirven a las
necesidades de la gente moderna. En un intento por dividir las superficies
(tiles, estos arquitectos del paisaje moderno cambiaron un estilo tradicional y
lo transformaron en un jardin fluido y por consiguiente, aumentaron de paso su
facilidad de uso.

Las influencias, tanto de artistas como de arquitectos formados en la
doctrina del paisajismo, eran evidentes en esta época. Dan Kiley comento: "Su
misterio espaciall Eso es lo que hace algo modemo, no un zigzag o esto 0
aquello. 'Moderno' es nuestra actual de la comprension del espacio." Nature no
tiene nada que ver con "naturalista”. tiene que ver con la continuidad espacial y
el misterio espacial™. En el mundo moderno, los espacios de Rose fueron
creados por arboles, agua, piedras, tiera y fibra de vidrio, plstico, cuerdas y
hormigdn. Rose afirma en Plantas Dictan formas de Jardin:
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“La belleza intrinseca y el significado de un disefio del paisaje provienen de la
relacion organica entre los materiales y la division del espacio en el volumen de
expresar y satisfacer el uso al que esta destinado.
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NOTAS
ARQUITECTURA DEL PAISAJE MODERNOD

*James C. Rose, Frcedomin the Garden,” Pencil Points, (1938), pS.
tcedomin the Garden,” Pencil Points, (1938), 1.

“James C. Rose,
“James C. Rose, "Articulate Form in Landscape Design, Pendl Points,
1939),p3.

“James C. Rose, "Freedomin the Garden," Pendl Points, (1938), p5

"Maverickand the Moder American Garden”pS
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LA ARQUITECTURAEN EL JARDIN MODERNO

{Qué es un jardin? Esta es la pregunta que se hacia el paisajista
norteamericano James C. Rose, a la cual respondia que, puede ser todas las
definiciones escritas o ninguna. Cuando nuestra falta de conocimiento
referente a un tema que aun no dominamos, intentamos acumular varias
definiciones, con el fin de formular la descripcion que mas se asemeje al
concepto que buscamos, pero, este método no es el mas apropiado, puesto
que cada quien posee un concepto distinto sobre el paisaje, a medida que el
numero de definiciones aumenta a nuestro alrededor, al final, conduce a
admitir que un jardin no tienen una definicion particular lo bastante clara. De las
muchas definiciones que podemos encontrar sobre que es un jardin, Rose nos
indica con palabras sutiles que, un jardin es como una escultura, no como algo
comin sino como un objeto para ser mirado desde todas sus angulos.

El incremento de la poblacion en los Estados Unidos trajo consigo el
fenomeno de expansion de la ciudad modema por el teritorio, esto se conoce
como suburbia. Durante los afos 50, uno de sus mayores criticos fue el
arquitecto Jame C. Rose, quien difundié una energia critica hacia el modelo de

UNUTRSITAT
L FOLITECNICA
0 vl i

parcelacion establecido y el concepto de casa y jardin que resultaba de este.
Como respuesta propuso un prototipo de casa-jardin con la construccion de su
propia casa en Ridgewood.

La actuacion de Rose se concibio como una expresion individual dentro
de una sociedad de masas que se fundamentaba sobre el fenémeno del
suburbio. La actitud de Rose es algo propiamente americano, y por ello, puede
relacionarse con las respuestas aisladas que algunos artistas americanos del
‘momento estaban llevando a cabo: Jack Pollock en cuanto a la elaboracion de
un nuevo lenguaje plastico o Marc Rothko que redirigia el expresionismo
abstracto hacia oleos més intimistas con un fuerte contenido espiritual. Estas
respuestas individuales se desarrollaron en el ambito de las dos dimensiones
de la pintura, pero Rose en cambio la haré con tres dimensiones del espacio a
través de su convencimiento de que el jardin es cultura.

En los anos de posguerra, mas especificamente en el ambito de la
escultura, tuvieron en el artista americano-japonés Isamu Noguchi uno de sus
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maximos exponentes y referentes para la comprension de la obra escultérica
ccomo lugar, con referencias a un uso y por tanto una funcion social.

La propuesta de la casa de Rose es una sus particulares respuestas al
modelo urbanizador americano, la cual, principalmente posefa una experiencia
arquitectonica, donde la fusion de los espacios de la casa y el jardin era
continua y habitable. Ademas cabe destacar que este modelo de casa no era
un objeto estatico y fijo, sino abierto, vivo y mutable, como cualquier ser que

pertenecieraa la naturaleza. IMAGEN 13 Water Table, 1968, [samu Noguchi Fuundalroﬂ New York
Fuente: btp:/designmscumorg/design/isama noguchi

N 14, Bronze model of Contoured Playground, 1941 IMAGEN 15, Isarmu Noguchi with Akeri Light 1MAGEN 16, Scuptrs sequence inRabert Wison's st ofsam
Willam Taylorfisamu Noguchi Foundation, New York Sculptures, 1960s. Foundation, New York Noguch Scuptral Desgn e Design Muwo
Fuente: bitp:/designmuseums org/design/samu-noguchi Fuente: /a

noguchi
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UNA MIRADA AL JARDIN PRIVADO DE JAMES ROSE

Anteriormente, la arquitectura del paisaje emergio como una disciplina
separada en el medio del siglo XIX, tiempo después, los arquitectos que se
interesaban por esas expresiones
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construido en Ridgewood, new jersey. En el texto de la revista se hacia
mencion a la aparente similitud de ambas casas, aunque en realidad eran

hicieron un imiento en
el que la arquitectura y el paisaje se interrelacionan. Siempre existiran opciones
diversas en arquitectura y las mismas opciones se aplicaran a las opciones de
un paisaje, el paisaje sive como trasfondo inconsciente de cualquier obra
construida. A lo largo de la historia de la arquitectura, se observa una variedad
de disefios y respuestas tedricas a horizontalidad que implican, ignoran,
rechazan o unen el paisaje.

No obstante, todas estas reflexiones y experiencias arquitectonicas y de
jardin, fueron quedando plasmadas en los trabajos de Rose y en sus
pensamientos sobre lo que consideraba como disefio de jardin. "En diciembre
del afo 1954 en la revista Progressive Architecture, se publicaron dos
proyectos, uno correspondiente a la casa tradicional japonesa de estilo Shoin-
Zukuri, con pabellon de té y estilo japonés, construida en el patio del MoMa de
new jersey, y la otra erala casay el jardin de James C. Rose, que habia

distintas™. Pero, este proyecto no tuvo su inspiracion sino
hasta la Il guerra mundial, en donde Rose estuvo en el frente del pacifico y,
durante una estancia en Okinawa en 1943, concibid el disefo de lo que serfa
su futura casa e hizo una primera maqueta con la chatarra encontrada en la
construccion de un cuartel.

Cabe destacar que el disefio de ésta, refleja con claridad la idea de Rose
sobre la fusion del espacio interior y el espacio exterior, asi como su firme
creencia de que el disefio modemo del entorno debe ser flexible para permitir
los cambios en el ambiente y en las vidas de quien lo utilizara. Al concebir este
proyecto, la pasion que motivaba a Rose era crear unos espacios que fluyeran
féciimente de un punto a otro y que a su vez estos estuvieran divididos para la
privacidad y sobre todo para la convivencia, bésicamente pretendia encontrar
un acuerdo, una relacion flexible y variada de éstos, ansiaba que todo estuviera
integrado con el lugar en un disefio que se entendiera como algo que se
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desarrollase por si solo, que madurase y que Se renovara como hacian todas
las cosas vivas de la naturaleza.

En estados unidos, la idea que existia en la sociedad referente hacia los
paisajistas era, principaimente, la de ser unos simples consuftores y, quienes
debian de reparar cualquier error cometido por otros profesionales (el
promotor, el constructor, el arquitecto o incluso el propietario) todo este
fenomeno ocurria afios posteriores ala guerra.

En aquel entonces, las situaciones més frecuentes eran que, los terrenos
adquiridos por los propietarios, eran suelos deteriorados, apostando a que
posteriormente con la ayuda del paisajismo se podrian resolver algunos de los.
problemas. Esta actitud la describe Rose ironicamente, como. introducir
pérgolas por todas partes. La confianza en que un buen paisaiista podia
resolver los problemas existentes que surgiesen dentro de una parcele,
alcanzaba un coste de hasta el 15% del presupuesto total de una casa, pero
los resultados no eran comparables a la mejora que suponia una integracion

desde el inicio.
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La actitud de la mayoria de los americanos era creer que todo se poda corregir con

laintroduccion del paisajismo.

Al momento de disenar, Rose afirma que hacia las cosas para su propio
confort, asi es como su casa, fue un experimento, que presentaba al mismo
tiempo, el incremento espacial y estético que otorgaba la fusion de los
espacios interiores con los exteriores y més importante atn de la casa con la
naturaleza, es por ello que el disefio de la casa y el jardin de Rose en
Ridgewood, new jersey nace como parte del paisaje mas que de una
imposicion del lugar. Uno de los detalles sobre la casa era que, los muros se
convirtieron en muros de jardin, en lugar de ser barreras, y el paisaje paso a
ser toda la casa, en lugar de estar unido a ella, convirtiendo el espacio en uno.
La casa se diseo para tres adultos, la madre, la hermanay el mismo.

Una de las particularidades con las que Rose tuvo que tratar era que debia
conseguir una completa privacidad y evitar los conflictos con su trabajo, pero
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PLAND 1.
Casa Ridgewood, New jesty, 1953, James C. Rose
Fuente: Elsberaciin propia
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también todo debia estar relacionado para convertirla en una comunidad
efectiva cuando la actividad familiar lo requiriese. La casa debia ser lo
suficientemente flexibles para que facilmente se pasara de las actividades
individuales a las funciones de grupo. La parcela para la construccion de la
casa presentd unas condicionantes que dificultaron los trabajos iniciales de
disefio. Estaba situada en una esquina y tenia una forma trapezoidal, en donde
aproximadamente contaba con un lado de 15 metros de longitud en el frente de
la calle principal, 25 metros en el lado opuesto y 55 metros a lo largo de la
calle lateral. Otro de los problemas al inicio de la misma eran las restricciones
establecidas en la parcela por los codigos urbanisticos los cuales dificuftaban
las labores en el terreno, la construccion podia ocupar 3.60 metros en la calle
principal y 12 metros y 36 metros, en la parte opuesta y, la calle lateral
respectivamente.

Rose después de reunirse con el inspector de contraccion, comprobd que
si la entrada oficial de la casa se situaba en el lado de los 3.60 metros
aparecerian unos 3 metros (10 pies) extra en la calle lateral, reduciéndose la
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distancia de retranqueo, lo que significaba que el drea resultante para construir
la casa seria mayor, 6.70x15.25x36.50 metros aproximadamente
(22x50x120 pies).

Gracias a la perspicacia de Rose, la casa ocup todo este espacio dentro
de las lineas de retranqueo lo cual, obviamente, beneficio a la vivienda, el
resto, aproximadamente un 65% de la parcela, seria jardin, y contribuiria al
espacio comdn de la familia. El reto de Rose consistio en encajar todos los
requerimientos que conllevaria el espacio interior y exterior, y pasar de lo
individual a lo colectivo en el conjunto de la casa. Esto obligd a trabajar
previamente con [a parcela y a no aceptar la imposicion formal de la normativa.
Superar asi las vicisitudes que presento la casa en estas condiciones fue, para
Rose, un proyecto extraordinariamente fascinante, la forma de expresion de
sus intenciones dio respuesta a cuestiones propias y caracteristicas del
desarrollo suburbial americano.
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PLANO2.
Disposicion inical de a parcela, casa Ridgewood,

Newjesry.
1953 James C. Rose
Fuente: Elaboraiin propia

9

TS
4

N e O

Whren

)

PLANO3.
Parcela de la casa Aidgewood, New

Jesty.
1953 James C. Rose
werte: iin prpia
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Cabe destacar que, previamente, antes de iniciar con la construccion,
prepar6 y coloco en la parcela la estructura basica de muros y cubiertas, y
acotd los espacios abiertos para asi establecer sus relaciones. En las
reuniones con el inspector local de construccion éste le dibujo una posible
ubicacion de la casa dentro de la parcela segun los requerimientos de los
codigos administrativos y le indico como situar la casa en la parcela. Esta
accion hizo que Rose desconfiara del inspector local quien no apoyaba su
proyecto experimental, lo que lo llevo a proponerse no violentar los codigos y
seguirlos al pie de [a letra, pero con la ventaja de hacerlos trabajar a su favor.

Para ello contratd los servicio de un arquitecto local, que estaba
familiarizado con los requerimientos del codigo, de esta manera, mientras Rose
le explicaba sus ideas, el arquitecto local ayudaba a elaborar los planos y las
especificaciones técnicas con el fin de evitar la violacion de las normas que
pudieran obligar a paralizar la construccion. Los codigos de construccion
protegian al propietario de una construccion insegura y defectuosa del
contratista, eran normas que regulaban procesos legales y constructivos, pero
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no tenian una funcion estética. Asi que todas las objeciones que le puso la
administracion resultaron ser més estéticas que estructurales.

En continuacion con las descripcion de la casa, el desarrollo del proyecto
de Ridgewood resufto dificil en un vecindario en el que predominaban familias

i , estas en sus
casa, la consideraron como una monstruosidad.

criticos sobre la

No obstante, Rose estaba convencido de que su casa ofrecia ideas
nuevas y aportaba ventajas para la vida en la naturaleza. El proyecto de Rose
estaba compuesto de tres edificios completos, uno para cada miembro de la
familia, que arquitectonicamente estaban unificados por los espacios entre
ellos. La flexibilidad en el disefo permitia que el cuerpo central que conformaria
la casa estuviera destinada a la madre, la casa de invitados ocupada por la
hermana y el estudio por Rose. El resultado fue una casa que Rose
consideraba como una diminuta aldea.
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7.
Esquema do Patolones, casa Acgewood, New Jesy.
1958, James C A

6" Elahraion Prpia

Conexiones
Vistas
Modulos
Jardin

JARDIN

=

Modu/o gaico de »’

PLANO.

Vista en Plania: Pabellones, casa Ridgewood, New jesty,
1953 Jarmes C. Rose

Fuente: Elaboracion Propia
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La casa contaba con una flexibilidad que permitia a sus inquilinos
desplazarse por los diferentes espacios tanto dentro y fuera como en el jardin,
pero a su vez era un espacio cerado que reconocia la privacidad, un recinto
que tuvo como resultado positivo e inesperado convertirse en uno de los
proyectos més renombrados en la trayectoria de Rose. La casa poseia una
cualidad terrenal que hacia que la gente no actuara en ella de manera artfficial.
Tenia su propio sentido que era el espiritu de la naturaleza, segin Rose. Afos

mas tarde, una vez construida, la describia como:

—
—
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“Ni paisaje, ni arquitectura, sino ambos, ni espacio interior ni exterior, sino
ambos*. De entre las cosas que quizas resaltaban mas a la vista de esta casa,
era una estructura de madera, a modo de pérgola para producir sombra, la cual
recorria sobre los tres espacios o cuerpos: la casa principal, el pabellon de
invitados y el estudio, que estaban asociados, a su vez a fres espacios
exteriores: la terraza principal, un jardin entre muros y el patio de la entrada
respectivamente.

Cada volumen disponia de una chimenea que lo anclaba al terreno y de
una cubierta sobre elevada, especificamente la del estudio, que a modo de
cupula plana con pequefias ventanas corridas, permitian ver desde el interior la
estructura de madera de la pérgola y hacer presente el plano de cubricién que,
para Rose, es el elemento que capturaba el cielo. Comentaba: "Una pérgola es
un &rbol hecho por el hombre. Su funcidn es un paisaje humanizado, es dar cuenta
del cielo, llevarlo dentro del jardin .
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8.
Estruciura de Ia pérgola, casa Ridgewood, New Jesr,
1953, James C. Rose.

Fuents: ridgewsaodlibrany.orgocalbstory/lh_vb_roseenter bim




La casa principal contaba con usos, tales como, una sala de estar-
comedor la cual estaba integrada con la cocina y el dormitorio principal y esté
a su vez junto a un vestidor y un bano. Hacia la calle lateral, disponia de un
cerramiento-fachada que era un muro opaco de bloque de hormigén el cual
daba privacidad a los espacios interiores y era usado de aimacenaje. Parte del
muro correspondia a la casa principal y la otra era su prolongacion en un
pequeno espacio que quedaba encintado dentro de muros.

PLANOS.
Muros y pavimento die fa casa Ridgewood, New Jesy.,
1953, James C. Rose

Fuente: Elaboracidn propia
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La terraza era de uso privado, ésta se encontraba entre la casa principal y
el estudio. En la superficie plana del suelo de la terraza destacaban unas
formas libres de hierba y asfalto que estaban interconectadas con los caminos
de hormigdn, las plantas y los drboles. A esta terraza se accedia, tanto desde
la casa principal como desde el estudio. El dormitorio principal y los
vestidores, se prolongaban al exterior en el jardin entre muros que
comunicaban uno de sus lados con la terraza principal y la casa de invitados
en la que la chimenea se extendia hacia el exterior convirtiéndose en un gran
contenedor de plantas.

PLANOS.
Detalls sobrefondo bianco, casa Ridgewood, New Jesty,
1953, James C. Aose

Fuente: Elsboracisn propia
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Delante de la casa de invitados, en a teraza, el protagonista era un gran
cerezo americano (runus serdtina), el cual existia con anterloridad a la casa y
de las cuales sus ramas creaban un dibujo hacia el cielo. El acceso hacia el
patio se encontraba emparentado al estudio y este a su vez a la casa principal.
Uno de los componentes que presentaba la casa como elemento singular eran
que podia distinguir una especie de cortinas retorcidas de bambi colocadas
entre los soportes de madera de la pérgola que, estando suspendidas de la
estructura, daban un patron de hojas caidas. Estas, junto a las copas de los
arboles que se elevaban por encima de la pérgola, configuraban la envolvente
lateral y superior del espacio, formando la sensacion de recinto. EI muro
exterior del estudio se prolongaba en el patio, éste fue construido en bloques
de hormigon, preparado para recibir un muraly disponia, en su parte superior,
de una iluminacion continua. Las plantas de bambu actuaban como difusores
de la luz de algunos faroles que colgaban de la pérgole, y en una esquina del
patio, existia una pequeria fuente que llenaba de sonido el ambiente y lo

humidificaba. Unas cuerdas de nylon formaban un gesto delicado de abrazar a
la estructura de madera, funcionaban como una sutil division entre el estudio y

el patio, permitiendo que por ella pudiese ascender alguna planta trepadora.

IMAGEN 19.
Palio pivado, casa Ridgewood, New jesty, 1953, James C. Rose.
Farer Tust Do, 11 (2008) Encusdrsal i aetcturasgrdin

privads en Europay Eviados Uidos  os aos 50.
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PLANO?.
Pt generl asa Adgenood, New fey, 1953, James C.Rose
Elaboracion propis

IMAGEN 20,
Estucio, casa Ridgewood, New jesy,
1953, James C. Aose.

Fuente: Jares Rose Center.ory

PLANOS.
Seccion Transversal del Estudlo, casa Ridgewood,
Newjesy, 1953 James C. Rose.

vente: Fboraciin propiz
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PLANOS.

Esquema de Ja vegeacitn, idgewood, New jesy, 1953, James C. Rose.
Fuente: Eiaberacian propia

Las pantallas de bambu y los drboles estaban lo suficientemente separados para
permitir vistas intersticiales entre ellos, que enriquecian la panordmica desde el
interior del patio. Uno de los puntos de color se encontraba contenido y limitado a un
cesta con distintos tipos de flores que, el cual colgaba como objetivo escultdrico

puntual de la pérgola.

IMAGEN 21.

Patio de la entrac, casa idgewood, New festy, 1953. James C. Rose.
Fuente: Tuset Davs, .. (2008). Encuadre aljardin: aguitectura y jordin
privads en Europa y Estados Unidos : s arcs 0.
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La fachada de la calle lateral del pabellon principal era un muro con uso B
de almacenamiento. Algunos de los muros de la casa estan preparados para
recibir murales, como el 'Rio de la hospitalidad’ que se anadiria algunos anos
mas tarde. En el espacio que quedaba entre la casa y la calle lateral, se
encontraba la zona de aparcamiento, un pequefo jardin de flores recortadas,
hortalizas y frutales, a la manera de un pequefo huerto, flanqueado por la
entrada de servicio y por el pequeno jardin de a cocina el cual se podia ocultar
detras de una estructura de madera y unas persianas de bambi que, a modo
de pantallas, permitian su total definicion como recinto cerrado y privado.

IMAGEN 22

Patio de Ja entrac, casa Ridgewood, New jesry, 1953, James C. Rose.

Fuerte: Tusct Dave, .J. (2008). Encuadsesal ardis: arguitectura y jardin privado en
Europay Estados Unidos s asios 50,

PLANO 10,
Seccién trasversal. casa Ridgewood, New jesty. 1953, James C. Rose.
Fuente: o propia &1 T To
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wood, New jesty, 1953, James C. flose.
Fuenie: Tust Dave, J.J. (2008) Encuadresl jardi: aruitctury javdin privads en Europay
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En este espacio, se disponia de cables de acero en la parte superior para
sostener unas vinas. Este tipo de estructura ligera, debian ser conservado, asi
a los pocos anos la madera y la delicadeza del bambu necesitaron de aceites
especificos para su proteccion. El jardin de la cocina daba la sensacion de
estar dentro de la casa porque los muros de bloque extendian el interior de ésta
al espacio exterior.

La cocina estaba separada solamente por un vidrio centrado en el muro,
que determinaba la continuidad espacial de la casa con el jardin, convirtiendo a
su vez, el espacio interior de la cocina y el comedor en parte de éste. La
iluminacion se convirtio en parte integral del disefio del interior de la casa. La
luz artificial del interior se proyectaba al exterior a través de los grandes
ventanales, que servian de filtro al ser proyectadas. En el exterior, la presencia
de faroles en los patios permitia la actividad y su disfrute nocturno. Rose
sefialaba que "la luz del sol caia en los lugares correctos y era capaz de
cambiar draméticamente en cada instante del entorno en general, con la
estacion y con la hora del dia. La sensacion que transmi

desafiaba a la
fotografia, porque ésta es parcialmente 6ptica y siempre se presenta en
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secuencias, mientras que la luz natural en la casa producia una impresion total
y continua, mas que ‘efectos’ aislados". La construccion de la casa quedo libre
de detalles para permitir la improvisacion, de esta manera nunca estaria
terminada, sino que constantemente evolucionaria de una etapa a ofra. En
consecuencia con esta decision originaria, el disefo de la misma cambio
draméticamente durante los casi 40 anos que Rose vivi6 alli. A partir de 1961,
cuando Rose fue invitado por el gobierno japonés para participar en el World
Desing Conferece (WoDeCo) celebrado en Tokio, encontrd en la antigua
cultura japonesa un reflejo de su sensibilidad hacia el diseno modemo. Esto lo
condujo a realizar algunos cambios a su casa, como la construccion de un
nuevo jardin en la cubierta y un Zendo, a principios de los afios 70 en los que

con el

se producia una fusion del

IMAGEN 24. Maguotado acasa Ridgewood, New Jesr,
Fuente: James C. Roie Cens

L EsITaT
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Rose comparaba las filigranas de las formas de las plantas con las
filigranas de la estructura de madera indicando que, habia un patrén de
decoracion organica y una division integral del espacio. A principio de los anos
80 la casa sufrio importantes cambios que la llevaron casi a su desaparicion.
El abandono, el fuego y problemas de humedades afectaron la estructura del
edificio, entonces el septuagenario Rose con algunos de sus amigos mas

proximos establecieron una fundacion.

Estado Actual de (a casa Ridgewood, New Jesry,

IMAGEN 25.
Fuerte: James C. Rose Center
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Esta era una idea que estuvo rondando por los pensamientos de Rose
durante sus Gltimos anos de vida, destinar su casa para el estudio, difusion y
mejora del ambiente. En 1991, Rose murio de cancer y poco después, en
1993 se procedio a la rehabilitacion de una parte importante de la propiedad.
La problematica con la que se encontraron era que, preservar un edificio en la
que su caracterfstica esencial era el cambio, no serfa una tarea sencilla. Esto
supuso varias incognitas para el nuevo disefio que representaria la nueva
imagen de la casa, ya que debia mantenerse el disefio original y preservar lo
que Rose habia emprendido cuando tuvo aquella licida idea mientras se
encontraba en la guerra (Okinawa, 1943).

Pero el nuevo disefio también debia ser lo sufrientemente flexible para
acomodar sin grandes cambios el nuevo programa de necesidades y centro de

estudio para la investigacion de la arquitectura del paisaje.

Los sistemas estructurales de soporte fueron renovados, las partes

daiiadas por el fuego fueron reparadas y los elementos de la cubierta

LRIt
(i e
'l RS

inexistentes o debilitados se construyeron para conservar el jardin de la
cubierta con los menores cambios y continuar su existencia.

También se respetaron uno de los principios estéticos de Rose
consistentes en que ninguna de las cosas que estuvieran completamente rotas
0 hubieran quedado inservibles, debian ser desechadas. Asi la madera de la
valla se volvié a colocar o fue sustituida por nuevos tableros, para tener una
nueva expresion del limite de la casa. En el jardin, las balsas de agua fueron
reconstruidas y las plantas que estaban en los bordes se recuperaron para
definir nuevamente el espacio y que sirviera a los nuevos requisitos del nuevo
centro de estudios. El muro exterior de la casa fue reparado, en el se distinguia
a la vista el mural del 'Rio de la hospitalidad’ que conducia, con su curso
sinuoso, los ojos del visitante a través del espacio abierto al interior de la casa,
n de Rose en la relacion del espacio con las dos

reforzando la convic

dimensiones: la de la arquitecturay la del paisaje.
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11. Elevacion Oeste PLANO 12. Elevacion Sur
[t e Fuente: Einforeiés pregia

PLANO 13. Elevacion Este PLANO 14, Elevacion Norte —
Fuente: Elabaracisn propia Fuente: Elabaracidn propia

§ NOTAS
UNA MIRADA AL JARDIN PRIVADO DE JAMES ROSE
“Tuset Davo, .. (2008). Encuadres al jardin: arquitectura yjardin privadoen

Liucopa y Lstados Unidos 1os ases 0.

* Rose, J. C.(1939). Phant Forms and Space, Pencil Pens, 05 p
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De acuerdo con la teorfa de Rose sobre la flexibilidad, la estructura de la
casa Ridgewood ha cambiado drasticamente durante los Gltimos cuarenta
anos desde que fue construido. Este proyecto constituye la mas clara
expresion de puntos de vista de Rose sobre el disefio ambiental y paisajistico.
Dado que Rose, se dio cuenta de que el espacio muestra experiencias dentro
de ella de manera continua. La casa Ridgewood, es un disend en el que el
entomo se fusiona de manera armonica. Basado en su experiencia, Rose
puedo crear espacios abiertos para establecer sus relaciones, pero con
aperturas para permitir la improvisacion, de esa manera nunca seria terminada,
formando asf, una estructura basica de paredes y techos. Una metamorfosis,
similar a la que vemos en la naturaleza.

PLANO 5. Primera Planta. Cambios efectuados en la edificacion.
Fuente: Elaboracion Propia
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Quizés, uno de los cambios m4s evidentes en la casa, es la adicion de un
jardin en la azotea. Estos cambios demuestran la creciente importancia de
Rose con respecto al jardin, como un lugar para la contemplacion y un
vehiculo para el descubrimiento personal. Seria como comparar filigranas de
formas vegetales, de filigranas estructurales para el deleite.

James Rose, 1950 Vista desde el interior de Rose Residence, Ridgewood,
Fuente: Jaes C. Archivos Rose

—
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Alo largo de varios anos, en la mente de Rose existia una idea sobre qué
seria de su hogar a medida que se hacia viejo. Lo que lo llevo a reflexionar
sobre convertir su casa en un centro de investigacion de disefio y de paisaje.
Afos més tarde, sus deseos fueron realizados, haciendo vivir el ambiente de la
casa, sin perder a vitalidad de la misma, transformandola asi, en lo que hoy se
conoce como centro de estudio James Rose Center. El objetivo de este centro
es servir como un lugar de meditacion, retiro, y exploracion para el
descubrimiento de uno mismo y de los demas, para ayudar a los estudiantes,
académicos y publico en general, dando continuidad al seguimiento explorador
y el significado de un jardin privado en el mundo contempordneo. Se
imaginaran la paradoja que existe de, como preservar un entomo cuyas
caracteristicas principales y base filosdfica, es el cambio mismo. No dejaria de
ser interesante a pesar del tiempo transcurrido en ella. Debemos destacar que,
toda idea, permitiria contribuir a la preservacion de otros importantes jardines
modernos estadounidenses. No obstante, al iniciar esta idea, la casa y el jardin
de Rose se encontraba en peligro de ruina. Los problemas de la conservacion
de este entorno particular son fascinantes e iban mas alld del considerable
problema de la obtencion de los fondos necesarios para hacer el trabajo.

e

EC
i

El James Rose Center, es centro de paisaje e investigacion sin animo de
lucro con base de estudio, tiene su sede en Ridgewood, Nueva Jersey, en lo
que antiguamente era la casa de James Rose, para €l y sus familiares. Antes
de morir en 1991, Rose puso en marcha la creacion de este centro y creé una
fundacion para apoyar la transformacion de su residencia Ridgewood para este
proposito.

MAGEN 27,
Jaes o5, 1990 Vi descl o nerior de Rose Resicene, Adgens
o C oo o
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PLANO 16. Primera Plnta. Fuente: Eiaboraciin Prapia

PLANO 18. Elevacion Norte PLANO 19. Flevacion Oeste.
Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaboracidn propia

PLANO 20. Elevacion Sur PLAND 21. Elevacion Este
Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaberacidn propia
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GALERIA DE IMAGENES

Primera Planta. Fuente: Elaboracion Propia

—
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Segunda Planta. Fuente: Elaboracidn Propia
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Segunda Planta. Fuente: Elaboracidn Propia
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El Paisaje Expresado En Letras
Sintesis de los Textos de James Rose
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El disefio contemporaneo se figura en un género que fue desarrollando en
una linea de tiempo donde las expresiones modernas fueron derivando de la
revolucion industrial y la economia. Es por ello que se dice que, "el disefio
industrial y la llamada arquitectura modema, se produjo a través del
descubrimiento de nuevos materiales y métodos de construccion"'. Pero para
Rose, esto no era del todo claro atn, revela que "no podemos cambiar el
disefio del paisaje porque los materiales y métodos no han cambiado". Si
tomamos como muestra un edificio como escultura, es posible determinar la
ausencia de elementos cambiantes como, su escala, su forma y su aftura, ofra
afirmacion de Rose. Asi mismo, Rose nos revela que el material de cultivo
utiizado en el disefio de jardines, es otro ejemplo valido. “En realidad, es la
escultura al aire libre, para ser visto como un objeto, pero disefiado para
rodearnos en un sentido agradable de las relaciones espaciales'?. EI jardin de
1939 por el Sr. y la Sra. FM Fisk en Atherton habia permitido a Eckbo trabajar a
mayor escala residencial, vinculando césped soleado y dreas "naturales”
pradera con espacios en capas definidas por setos establecidos bajo los robles

y secoyas.
IMAGEN 28.

10s paral Vida.

1997)
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IMAGEN 29,
Jardin Fisk. Vista al sur oeste sobre Ja zona de césped. Atherton, 1939,
Fuente:

(Garretr Eckbo:

A T
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En el Freedom In The Garden 1938-10, Rose muestra como la escultura
y la arquitectura se diferencian en varios aspectos importantes, atendiendo a
una serie de ejemplos, como el hecho de que una dimension horizontal en
comparacion a una vertical, su relacion es mucho mayor. Esto sucede porque
aumenta la dificultad de alcanzar una sensacion de volimenes y tercera
dimension. "Un sentido formal, es mas dificil de alcanzar debido a la flojedad y
a la inestabilidad*3. Cada una de estas variables paisajisticas expuestas en el
articulo de Rose, elementos, materiales, conciben lo que seria un arte suti
digno de un estudio especializado.

Cada material empleado en el disefio del paisaje viven y crece
constantemente; guardan un ritmo, una armonia delicada pero a la vez docil y
renovadora, asi como la misica ha sido regenerada durante el pasar de los
tiempos. Sin embargo, Rose comenta que *las mismas nueve notas utizadas
por Bach, son utiizadas por Stravinsky’, y continua diciendo... “No
Io que podria haber sucedido al disefo del paisaje si sé hubiera

paral Vida. California Press, 1997
1997)
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limitado a nueve elementos tan constantes como una nota musical**. Quizas,
la misica es uno de los mejores ejemplos en lo que a cambios se refiere, pero
sin cambio en un material. Es evidente que una danza folclorica en
comparacion a una moderna, discrepan en algin sentido tradicional. Sin
embargo, "el cuerpo humano es el Gnico elemento importante que se ha
utilizado por los bailarines. Eso debe ser tan firme como un arbol*s.

Todo estilo, de manera natural, evoluciona en algin momento, siempre
influenciado de forma subjetiva por un orden social. En una forma de lucidez, la
visibilidad gira a favor en una sucesion de planos, en el sentido material al aire
libre, liberados de cualquier imposicion de un sisma axial. Es decir, "si se
desea considerar cualquier linea de vision de un eje, entonces usted tiene un
namero infinito de ejes en un jardin o en cualquier otro lugar"®.

UNUTRSITAT
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En la escuela de Bellas Artes, estas ideas no eran implementadas. La falta
de imi sobre el estilo

era totalmente rigido e
impreciso, ignorando la sensibilidad en el uso de los materiales. Como bien
diria Rose; "las plantas son al disefiador de jardines, lo que las palabras son al
conversar'”.

NOTAS
FRERDOM IN THE GARDEN
LIBERTAD ENEL JAR

James C. Rose, “Freedom i the Garden," Pencil Points, (1938),p.2

*James C. Rose, “Freedom in the Garden,” Penal Points, (1938), p.1.
“James C. Rose, “Freedom in the Garden,” Penal Poiats, (1938), p.1.

“James C. Rose, "Freedomin the Garden,” Pencil Points, (1938),

“James C. Rose, “Freedom in the Garden,” Penal Points, (1938), p1.

“James C. Rose, "Freedom in the Garden,” Pencil Points, (1938), p

Jammes C. Rose, "Frecdom in the Garden," Pencil Poins, (1938), p5.

—
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El paisaje moderno es el protagonista en esta historia de arboles, setos,
tiema, pavimento, rocas, agua, efc., "ocupa de forma especifica, de la

condicion especifica, en términos de materiales especificos"'. Estas son las
palabras que utilizadas por Rose cuando habla sobre como realizar una
intervencion adecuada en el paisaje. Todo da inicio, de la creatividad al lienzo,
del lienzo al plano, secciones y alzados. Sin embargo Rose advierte que esto
es un peligro, porque provoca una pérdida de la idea inicial concebida y,
obviamente, sobre el disefio en el papel. Es correcto, cuando nos dejamos
qguiar por la fusion de la creatividad més el carboncillo en mano, plasmando
sobre la superficie (plano o papel) lo que serd nuestra creacion y/o
experimento paisajistico. No obstante, cuando el paisajista se detiene a solo
emplear la utilizacion del plano y la seccion, dificilmente concluye con éxito el
enfoque real, que no es mas que la fusion de los materiales en el disefo de
tres dimensiones.

IMAGEN 30.
Casa de estudio. Zona de la piscinia con pino pifonero italiano. Alladens,
1958
Sttaub y Hensman, arquitectos.

" Fuente:

weprint
(Garrett Eckbo: Paisajes modernos paral Vida. Berkeley: Universityof
California Press, 1997 1997.)
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La elaboracion de ofras formas de visualizacion dimensional, siempre
debe estar sugerida. Donde sea posible trabajar directamente con los
materiales paisajisticos empleados, proporcionando informacion palpable sobre
escala, matices, proyecciones de luz y sobra, entre olros aspectos que un
plano y una seccion puede que limite su concepto inicial o desarrollo. Por
consiguiente, nos referimos a la "Maqueta", la cual "es el medio mas cercano
a la realidad de un diagrama de formas en relacion con el espacio que nos
rodea y las personas que utilizan el espacio*2. Pero siempre teniendo en cuanta
que, “nunca se puede aspirar a reproducir las sutilizas de la naturaleza o de las
variaciones estacionales del paisaje real". Por ello Rose nos recomienda la
elaborar dos modelos de cada proyecto, de manera que sea posible mostrar
las relaciones espaciales de los efectos constantes, partiendo de lo que se
podria considerar como variaciones (verano, inviermo)

IMAGEN 31.
Aobert Foyston. Modelo dél Palo Ato. Zona de a piscine, Pelo Ao, 1950.

«:mm Eckbo: Paisajes modernos para a Vida, Berkeley: University of California Press, 1997
7)
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mostrar los diferentes elementos que intervienen en un espacio trdimensionl,
por eso ha ganado su estado actual. Como se ilustra en este esquema de la
mano de Eckbo, donde abogo por el desarollo del paisaje suburbano a través

LANDECAPE MODELS 1935-07
MODELOS DEPAISAJE

Una vez elaborado, "el disefiador se sentird intrigado con la presentacion,
en vez de idear y disefiar, pasara muchas horas placenteras en el pais de los
suerios artisticos, colocando un rico mosaico sobre la ausencia de una idea".

La implementacion de este método es el més sencillo para analizar o de la planificacion juiciosa.

IMAGEN 32
Garett Eckbo, €/ arte del hogar Paisajismo (The At of Home Landscaping).
5007,

lifornia Press, 1997 1997.)

Fuente:
(Garrett Eckbor parala Vida,
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NOTAS

Lanosgars MopELa 1939-D7

MODELOS DE PAISAJE

*James C. Rose, “Landscape Models", Pencil Poins, (1939), p.2.
“James C. Rose, "Landscape Models”, Pendil Points, (1939),p.1
*James C. Rose, “Landscape Models", Pencil Poins, (1939),p.1
“James C. Rose, "Landscape Models", Pendil Points, (1939),p.1
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POR QUENO PROBAR CONLA CIENCIA

Las técnicas para la produccion del paisaje estdn acompanadas de un
aspecto importante que es la economia. En una ordenacion del espacio, es
posible que se le atribuya un sistema eficiente y productivo para los materiales,
es decir, un método conveniente para la produccion del disefio, en procesos
de material productivo. Aunque James Rose sostiene que, en el paisaje, hasta
ahora, no se ha desarrollado ningdn sistema de produccion en el que basar
normas de disefio y el mantenimiento ritmico de los métodos avanzados de un
edificio, comenta que, la ciencia no se ha convertido en un factor integral de
pensar el paisaje. Pero, esto no significa que la ciencia se ignora por
completo, ya que es posible utiizar casi todos los avances cientificos dentro
de un diserio completamente ecléctico, al igual que es posible utiizar blogues
de vidrio y el acero para la construccion de Bellas Artes. Aunque, el resultado
es puramente oramental, debido a que los materiales no estdn autorizados a
expresar sus potencialidades en un equilibrio dinmico™.
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Rose nos muestra que, La planificacion en el mantenimiento, el control de
las plantas y la clasificacion, son tres de los factores primordiales en donde la
economia y la rapidez, son una produccion (til del paisaje. En 1959, en la
ciudad de los Angeles, Garrett Eckbo elaboro el plan de sitio final (dibujo de
construccion de fecha 5 de mayo de 1957, incluyendo revisiones hasta 10 de
marzo 1959) posiciona diversas pantallas y estructuras de apoyo en tomo a
plantas, en un amplio circulo. A medida que la ciencia se transforma en una
pieza integral del proceso de paisaje, las tecnologias de direccion y produccion
que “definen y yuxtaponen los materiales vivos y no vivos, limitan y reducen el
mantenimiento™. Por ejemplo, “ciertas actividades, asi como ciertas plantas,
necesitan la proteccion de un determinado tipo de muro o barrera contra el
vignto, y otros la exposicion™. Lo mismo pasa con ‘algunas cepas que
requieren superficies especiales que, crecen completamente diferentes de las

demas™.
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IMAGEN 33,
Prondsiico Garden. Plan de sitio final. Laurel Canyon, Los Angeles, 1950.
Fuente:

icwsprint
G PrfedeTri, M y Dot bt Gae ko P
19971997)

Vida yof Calfornia Press 1997 1997.)

(Garrett Eckbo:
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Este modo de actuar no es nuevo, es una metodologia aplicada en toda "En fin, las ventajas de un sistema conveniente y econdmico para el
exploracion cientifica en la horticultura y en el estudio de los materiales de control del paisaje, son evidentes sobre todo en relacion con la vivienda, la
construccion. En lo que a un manejo de las plantas se refiere, no podemos recreacion de la comunidad, y a vivienda privada, donde mas se necesita"®.
evidenciar que a lo que Rose nombra 'control cientifico', no es mas que, un
medio de nuevas y fascinantes ideas posibles en el disefio del paisaje. "Esto ha
sido cierto para la arquitectura y el disefo industrial, asi como para las otras
artes, donde la ciencia ha penetrado™s.

Recomendaciones de James Rose:

- Es perfectamente posible utilizar plantas con los mismos
conocimientos y [a eficiencia con que utilizamos la madera, el ladrillo, el
acero o concreto en un edificio.

- La topografia puede ser utiizada como parte de la

tridimensional. NOTAS
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- Objetivo: desarrollar formas economicas de tiera para Uusos
James C. Rose, “Freedom i the Garden," Pencil Points, (1938),p.2

especificos. James . Rose, Freedomin the Garden,” Pencil Poias, (1938),p1

- Resultados obtenidos; nuevas dimensiones a menos costo. “James C. Rose, “Freedom in the Garden," Pendil Points, (1938), p.1.
“James C. Rose, “Freedom in the Garden,” Pencl Points, (1938), -

“James C. Rose, “Freedom in the Garden,” Penal Points, (1938), p1.

“James C. Rose, "Freedom in the Garden,” Pencil Points, (1938), p

Jammes C. Rose, "Frecdom in the Garden," Pencil Poins, (1938), p5.

—
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FLa
LAS PLANTAS DILATAN LAS FORMAS DEL JARDIN

Esta es una imagen del marco arquitectonico de un jardin, el cual
evidentemente, se enriquece con la vegetacion. No deja de asombramos, ver
la diferencia que representa una superficie a través de la utilizacion de los
arboles singulares y la vegetacion. Son como formas escultéricas,
establecidas en un escenario plano o de relieve.

(Garretr Bckbo: a Vida,
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LAS PLANTAS DILATAN LAS FORMAS DEL JARDIN

“Un arte por el arte”, es la relacion que describe James Rose de aquellos
arquitectos que si pueden diferenciar una planta de otra, aquellos que si han
plantado una semilla y verla crecer. Arquitectos que consideran los materiales
como un ingrediente vital en una receta perfecta, “todas las plantas tienen
potencialidades y cada planta tiene una cualidad inherente en la que
inevitablemente se expresa™’. Las decoraciones empleadas en el disefio de
paisaje del siglo XX, no tienen argumentos suficientes para probar un resuftado
positivo. Es importante destacar que, “las plantas no se aplican a un patron
preconcebido del suelo’. Rose nos comenta que, era decepcionante ver
como algunos arquitectos paisajistas, principaimente los de Bellas Artes,
monopolizaban el uso de las plantas por sus atributos connaturales, atajados
en métodos decorativos donde el eclecticismo y lo omamental, imponian
patrones geométricos, con la vista puesta en una sola composicion pictorica.
Un camuflaje superficial que oculta la realidad.
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“No podemos vivir en las fotos, y por lo tanto en un paisaje concebido como
una serie de imagenes que nos priva de la oportunidad de utilizar esa zona para
la vida animada*. Rose habla de la oportunidad que dejan pasar algunos
arquitectos paisajistas, cuando franquean por alto, examinar las posibilidades
de un enfogue contempordneo.

NOTAS

PLANTS DIGTATE BARDEN Farma 193811
LAS PLANTAS DILATAN LS

ORMAS DEL JARDIN

*James C. Rose, * Plants Dictate Garden Forms,” Pencil Points, (1938), p.1.
“James C. Rose, * Plans Dictate Garden Forms,” Penal Points, (1938), p.1.

James C. Rose, * Plants Dictate Garden Forms,” Pendil Points, (1938), p2
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INTEGRATION

La existencia de un disefo de paisaje se ha mantenido en un espacio,
flotando alrededor de lo ecléctico, donde los trabajos de aquel entonces se
mostraban intiles o complicados por ser demasiado sufil. Era evidente que
todos estas faltas, las cuales Rose describe como “Pecados’, no eran
cometidos por todos los arquitectos paisajistas, a diferencia de los
‘arquitectos’.

“Con pocas excepciones notables, los arquitectos no han hecho ningun
intento de expresar cualquier experiencia humana, fuera de las paredes de un
edificio™. Rose nos comenta que, la concepcion de las casas, son como un
paquete entregado al usuario. No les importa la relacion que puede llegar a
existir en una vivienda, permanecen estaticas, proporcionando una sensacion
momentanea y pasajera, y en el vivir actual, “tienen poca relacion con el resto
del mundo en el que la vida se produce”. Los reproches mas comunes, eran
aquellos intentos pioneros donde argumentaban que, se alejaban de la
ecuacién
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humana. Todos los intentos surgidos en aquel entonces, estaban considerados
y encasillados al fracaso, puesto que no cumplian con dicha ecuacion. Ahora
bien, la normalizacién econémica e industrial en la construccion, tiene sus pros
y sus contras. Por ejemplo, la libertad en la disposicion del diseio, puede estar
relacionada con una normalizacion de las unidades individuales, reduciendo el
coste a través de la produccion en masa.

Por consiguiente, una construccion puede ser ajustada a usos definidos y
a condiciones precisas, sin limitar la relacion corporal del usuario con el
exterior. Hablamos de integracion, la naturaleza es un privilegio y el disefo
vinculado a ella crea verdadero paisaje. “como los edificios forman parte de las
realidades comunes de nuestra vida, ganan importancia social y significado, y
nosotros, como constructores, hemos hecho del disefio una expresion de la
vida contemporanea”.
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INTEGRATION

IMAGEN 36.
Larelacion entre el interior y hacia fuera, Ia arquitectura y a arquitectura del paisaie.
Gatos Dz eleacr

(Cane e i paral Vida. lifornia Press, 19
1997)
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Este es el tipo de integracion del que Rose nos hace ver en este articulo.
La rotura en comparacion a la integracion, es un concepto mas amplio en lo
que a disefio se refiere. La aceptacion de lo que Rose describe como la
ecuacion humana en el diseno, es verdadero pensamiento modemo, “la
necesidad de la integracion individual con una concepcion espacial y social
mas amplia™.

La expresion de la vida del siglo XX, consistia en transmitir las realidades
comunes en relacion a la forma, la proximidad individual y la calidad social y
universal. Toda esta integracion es posible de manera beneficiosa siempre que
ignoremos las limitaciones profesionales. Después de todo, “el disefio expresa
la continuidad de la vida"®.

NOTAS

INTEGRATION

Yames C. Rose, “Integration,” Penci Paints, (1938), .1
*James C. Rose, “Integration,” Pencil Points, (1938), p.1.
“James C. Rose, “Integration,” Pencil Points, (1938), p-2
“James C. Rose, “Integration,” Pencil Points, (1938), p3.

James C. Rose, “Integration,” Pencl Paints, (1938), p.1
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FLANT FORME AND BrACE 1935-04
FORMAS VEGETALES Y ESPACIO

Una clasificacion sutil y atil e plantas es la forma més acertada para la
produccion del paisaje. En el momento en que nos dirigimos a crear,
analizamos cada aspecto particular de un elemento vegetal, siempre estando
presente su frasformacion y su madurez en el tiempo, su relacion con la luz, la
distancia y otros pigmentos que influyen en ella. Los materiales son la
constante del espacio en el disefio que define las tres dimensiones en la
arquitectura del paisaje. La fusion del espacio y los materiales, dan paso al
nacimiento de volimenes, identificados y definidos por Rose como son, la
tiera, pavimentos, agua cubiertas en el suelo, follaje, paredes, estructuras y
otros elementos verticales en los lados, el cielo, la ramificacion, y techado por
encima, a través de los cuales los seres humanos circulamos en
correspondencia a las funciones de la vida. Rose destaca que, “son
elementos materiales colocados en relacion de cierre, pero no unidos,
formando asi un inmaterial fuera del espacio intermedio™, asociado a una
relacion de espacio vacio a sélido, donde el material crea un volumen en la

infinidad del espacio. Tomemos como ejemplo visual el aluminio empleado en
el jardin, una de sus utilidades principales como material es la diversidad de
formas que puede
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adquirir, como el aspecto de una hoja, 0 lo mas a menudo como malla
expandida. Se ufiliza tanto en horizontal como en vertical, puede encerrar un
espacios, proporcionar sombra, y darles un apariencia de béveda formado
como piramides. Es importante destacar que cuando se fransita este volumen
de espacio, definicion del material, su vista es evidente desde cualquier punto
dentro del volumen. “En los edificios, se define el espacio, sobre todo con el
material estructural, para proporcionar las funciones de la vida que requieren
de refugio”.

IMAGEN 37.

ALCOA Prondstico Garden.

Laurel Canyon, Los Angeles,
195

University of

B
California Press,1997 1997.)
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FORMAS VEGETALES Y ESPACIO

Metodicamente, todo material que compone un elemento resistente al
exterior, tiene un uso valido en la arquitectura del paisaje. Uno de los grandes
protagonistas entre la fusion del hombre y el paisaje son las plantas, materiales
altamente refinados y alguno que otro incontrolable de la naturaleza. Sabemos
que las plantas representan lo que no es elaborado por el ser humano, es por
ello que necesitamos de un conocimiento adecuado y experiencia en el uso de
los materiales. “El uso de las plantas con inteligencia, un paisajista debe
primero conocer su territorio: el suelo, el clima, el crecimiento indigena™. P2
No obviemos que, se debe analizar la potencialidad de cada planta: “tasa de
crecimiento, la altura maxima y ancho, y el efecto caracteristico de la
madurez™*. Basicamente es la traduccion de la combinacion de materiales
arquitectonicos y de la vida. En un proyecto de dos casas adyacentes en Los
Angeles, Eckbo utiliza tiras de madera fijadas de forma oblicua en la terraza de
concreto para ampliar hacia el exterior de los limites detectados de la casa.
Rose también nos habla de la cuarta dimension (el movimiento) del paisaje, la
cual se ve adquirida por una agil utilizacion de los materiales y plantas.
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IMAGEN 35.
Proyecto del jrcin por dos vecinas, Los Angeles, & mecfcios de 1950.
Tt sobre papel do caco ) D
(Caren Bt P Vida lifornia Press 199
1997)

NOTAS

PLANT FaRME AND S,
FORMAS VEGETALES Y ESPACIO

YJames C. Rose, * Plant Forms and Space, Pendil Points, (1939), p.1.

“James C. Rose, * Plant Forms and Space, Pendil Points, (1939), p.1.
P P

SJames € Rose, * Plaat Foers and Space.” Pencll Peins, (19

“James C. Rose, * Plant Forms and Space,” Pencil Points, (1939),p.2.

—
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ARTIGULATE FERM IN LANDEGAPE DEmIGN 1 939-02
LA ARTICULACION DE LA FORMA EN EL
PROYECTO DEL PAISAJE

“Donde quiera que el hombre va, nos encontramos con una organizacion
de la naturaleza™'.p1 este es el hecho que Rose describe como, la Unica
justificacion para la profesion del disenio del paisaje. No podemos estar més de
acuerdo.

Los argumentos interminables sobre la simetria, deslumbran como un
punto incomprendido en una discusion sin fin. Comenta que la forma es un
resultado y no un elemento predeterminado del problema. Algo tan practico
como un eje, podria incluso desarrollarse, y es que, el resultado de cualquier
diseno creativo, puede provenir de una linea recta o una curva, e incluso de la
combinacion de ambos. Es por ello que, el diseno del paisaje no puede ser
preconcebido bajo unos principios de preconcepcion de formas asimétricas,
lineas rectas o ejes. Estas nociones, eliminan la posibilidad del desarrollo de
una forma articulada y expresiva, limitando asi el producto resultante. En una
época en que la objetividad y los prejuicios académicos estaban en todas
partes, el resultado era la limitacion en el tratamiento de la forma en el disefo
del paisaje. El trabajo del profesional, consistia en dar soluciones a una
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disposicion mas habil y con mayor beneficio para la expresion de la vida

del siglo XX. la realidad era otra. Vuelve a
salir a la luz los adornos estéticos', que no tienen nada que ver con el disefio
del paisaje. Eran estas ideas a las que Rose catalogaba como 'baratijas indfiles'

que eran vendidas a aquellos iniciados e ingenuos, por aquellos magnates del
eclecticismo.

Uno de los aspecto que Rose comenta siempre es la adecuada utilizacion
de los materiales, la cual es una consideracion a tener en cuenta de cara a
cualquier idea preconcebida. La tierra por ejemplo, posee una virtud original
como material, en su infinidad de posibilidades escultdricas. A esto le sigue, el
material rocoso, fundamental en el paisaje y la arquitectura. Todo esto es, en lo
que a forma se refiere. Otro ejemplo Unico, ‘el agua', que quizas sea el nico
material empleado en el disefio de paisaje que no tiene una forma definida
puesto que dependen completamente de los materiales a su alrededor.
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LA AR TICULACIDN DE LA FORMA EN EL
PROYECTO DEL PAISAJE

-siiviy

Aun con todos estos elementos a disposicion del hombre, la vieja escuela sobre todo organico. En el mismo orden, tener en cuenta las personas y la
permanecia aislada en cuanto a estos aspectos, incapaz de romper con o circulacion, en lugar de ser guiados por lo clasico. Una vez superado este
tradicional, mientras que la nueva no posefa ningan conocimiento o faciidaden  pasd, seremos capaces de desarrollar un paisaje animado, expresivo de la vida
el disefio del paisaje. Es por ello que, Rose nos comenta sobre la subjetividad contemporanea.
sobre la forma final de un disefio. Sefala que existe un simbolismo en el cual el
arte objetivo estd representado por formas que contienes una serie de
elementos artisticos, derivados de sus creadores. Son aquellos que ha sido
mal influenciados por el mundo exterior. “solo una cosa es cierta: los mejores
disenos de hoy obtendran su forma subjetiva de las impresiones del mundo del
siglo XX en el que vivimos, y no de la arqueologia académica que por si
misma, puede producir otra cosa que la imitacion ecléctica™?.

Como recomendacion final, Rose nos sugiere que cuando permitamos
que nuestros pensamientos e ideas comprendan la concepcion de un nuevo
espacio, asi como cuando poseamos a darle un uso adecuado a los materiales

de calidad, seremos capaces de desentranar un estilo diverso y
re DEsion

CULATE FamM i LaNDSe
s ARTTOGTRCION OE Th Foma
PRoYEcto selPaTbnSE

Yames C. Rose, "Asticulate Form in Landscape Design,” (1939),p.1
*James C. Rose, *Articulate Form in Landscape Design,* (1939), p5.
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VALORACION GENERAL

A través de mds de cincuenta afios experimentando con el paisaje, su
ccompenetracion con el cliente y sobre todo sus escritos, James Rose ha sido
uno de los arquitectos paisajistas més influyentes de su época. Siempre
dispuesto a la contribucion de las necesidades y deseos de la vida
contemporanea en su modo de ver el paisaje como una obra que ha de ser
admirada. Mientras ofros muchos arquitectos del paisaje moderno americano
se enfocaban en ideas tan pragmaticas sobre el disefio de jardines privados,
Rose centraba sus pensamientos, disefiando en base a la esfera de sus
clientes. Para él, el diseno del paisaje era también un arte, pero un arte social.

Su contribucion es distinta, habiendo hecho frente a una sociedad
incapaz de ver mas alla de la evidente evolucion que se daba lugar en aquel
entonces, aquellos que no se atrevian a experimentar el paisaje natural, el arte
y la técnica. Las nuevas tendencias que surgian sobre espacialidad, volumen,
infinidad de ejes, principios estéticos, materialidad entre otros, no eran més
que prevalencias de la arquitectura modema que evolucionarian en el paisaje.
No obstante, anos antes, la influencia de arquitectos como Wright, Nutra, Mies
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entre otros, fue el catalizador para dar comienzo con esta revolucion
paisaiistica.

En los antes ensayos desglosados anteriormente, se comentaron los
detalles de lo expuesto por Rose en cada uno realizando una valoracion de los
mismos, rotulando cuales eran las ideas que Rose implementaba a la hora de
crear en el paisaje. Describieron los acontecimientos en base a un enfoque
contempordneo en el disefio del paisaje y su curso de desarrollo como
arquitecto paisajista. Su vision sobre el diseno del paisaje, se diferencia de
muchos aspectos e ideas, en un fundamento filosdfico que trata de matrices
sociales y artisticos de la época. Esta vision integral de disenio, fue aplicada
mayormente dentro de un entorno rural y urbano.
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CONSIDERACIONES SOBRE EL PROYECTO

La casa Ridgewood representa uno de los acontecimientos modernos
sobre el paisaje de los anos 50. Este proyecto manifiesta una profunda
pluralidad con la que el arquitecto y paisajista James C. Rose desarrolla su
obra; su experimento como le llamaba, y que en muchos casos y sin duda
alguna abrieron otros caminos de cara al paisaje modermo, tomado de sus
afios de experiencia y luego dejarlo como herencia a un periodo con grandes
aspiraciones interesantes y fructiferas

En este apartado se han dispuesto algunas consideraciones de la planta
redibujadas y analizadas en esta investigacion, siguiendo un sencillo criterio de
dibujo de lineas y manchas, presentado a la misma escala para poder apreciar
y diferencias de

sus relaciones
formay disefio. Se indican las siguientes consideraciones:

Con relacion a su emplazamiento:
El Tamano de la Parcela. Las diversas dimensiones de la parcela con
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relacion a la casa y el jardin de Ridgewood, determinan las dificuftades y
potencialidades a las que se tuo que enfrentar Rose a la hora de su
construccion.

Es importante destacar que aunque la parcela presentase sus
complicaciones en los inicios de la obra, esto no tuvo importantes
repercusiones en el diseo a escala original que Rose concibio mientras estuvo
en Okinawa, todo lo contrario, Rose tomo esto como ventaja.

La Adaptacion a la Topografia. De acuerdo a lo citado en el parrafo
anterior, la parcela de la casa present6 unas condicionantes que dificultaron los
trabajos iniciales de disenio. Como consecuencia de esto, Rose para solucionar
este problema se adapto a la planicie y a la pendiente suave del terreno. Esta,
estaba situada en una esquina y fenia una forma trapezoidal, la que
aproximadamente contaba con un lado de 15 metros de longitud en el frente de
la calle principal, 25 metros en el lado opuesto y 55 metros a lo largo de la
call lateral.
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El Lugar. El jardin de Rose era pasivo y excesivamente ornamental, el
cual se introdujo de manera renovadora a la zona suburbial de los Estados
Unidos, respondiendo con su més renombrado proyecto, al caracter urbano,
procurando la fusion, integracion y el disefio conjunto de la arquitectura del
jardiny de la casa.

Rose establece una relacion entre el jardin y la casa y al mismo iempo
con el entorno circundante. Su proyecto de Jardin privado pone en marcha una
serie de mecanismos arquitectonicos y paisajisticos que buscan vincular los
espacios del jardin con el espacio interior y exterior en el que se inserta, que
serdn comentados a continuacion:

La Apropiacion de las Vistas. Hacer uso de las vistas prestadas es un
recurso conocido del paisajismo que Rose practicaba con anterioridad
elaborando maquetas. En la casa Ridgewood las vistas determinan su
continuidad divisible, precisan la creacion de espacios desde donde
contemplarlas mediante diversos dngulos y en relacion a la terraza, la
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vegetacion se organiza en funcion de las vistas entre la casa principal y la casa
de invitados.

La Espacialidad Geométrica de Formas Sinqulares. Este proyecto recurre
a formas simples y naturales, destacandose la presencia de grandes copas de
arboles, en la que sus ramas simulan su relacion con el cielo a través de
pérgolas. Se considera que el jardin singulariza el sentido geométrico para
conseguir una zonificacion de sus espacios y de la vegetacion. La casa de
Rose se compone de formas recurrentes a cuadrados y rectangulos, tanto en
la casa como en el patio, para dar un acento ritmico dentro del paisaje.

La obra. Ya sea que exista una coexistencia entre la terraza y los tres
cuerpos que conforman la casa, es posible conseguir a través de éstos, la
relacion con el entomo y el jardin privado. Tenemos conocimiento de que la
casa Ridgewood es una construccion de las fascinantes ideas de Rose, pero
es la relacion que existe entre el exterior e interior, la que conforma un medio
de elementos naturales, como lo son las plantas en la que el pavimento
también determina su textura y caracter.
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La casa es una construccion modesta, ejemplo de sencillez sin que se
aumenten los costes, como solia citar Rose, que representa una expresion en
lo econémico reducida al minimo. El jardin recurre a la construccion de
paredes que luego se convierten en muros en lugar de bareras, esto podria
permitir secuenciar las estancias del jardin, y entre estos, expandir el plano
visual configurado por los distintos ambientes vegetativos. Estos a su vez no
definen un recinto cerrado, sino que explotan y se abren hacia las vistas
principales deljardin, creando una secuencia de cubiertas habitables.

Los materiales y la vegetacion. Solo por citar algunos de los materiales
identificados, el uso del bambu y las pérgolas de madera son empleados de
modo intensivo, novedoso y quizas empirico. El jardin recurre a un amplio y
variado catdlogo de especies vegetales que confieren al mismo una imagen
exuberante, sin dejar de aludir que parte de la vegetacion existente fue
incorporada al proyecto.
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Observaciones concluyentes:

El Espacio de Jardin como Experiencia. Asi como en la casa Kiley habia
vuelto a reinventar y transformar el eje tradicional en la casa Miller con la firme
idea de crear vistas laterales de la casa al jardin, en la misma medida, Rose
reinventaria el diseo de los jardines privados. Las vistas determinan el
carécter estético del jardin. La casa de Rose es un claro exponente del jardin
construido para ver un paisaje.

La actitud del proyectista expresada en el disefio del jardin. La casa Aalto
manifiesta el carcter de propuesta y de de una
construccion que se realiza por fases durante varios afos. Los otros jardines:
Bentley Wood, Jacobsen , Markelius y la casa Ugalde, muestran unas condi-
ciones que, aun siendo propuestas nuevas para el espacio del jardin, estin
todavia vinculadas a la tradicion y a la historia.

MAAPUD Master En Arquitectura Avanzada, Paisaje, Urbanismo Y Di James Rose, Arquitscturay Peisafe m




Textos Publicados Por James Rose

MAAPUD Master En Arquiectura Avanzads




LIBERTAD EN
EL JARDIN

Frecoan In THE Garoen 193810

UN ENFOQUE CONTEMPORANEO
EN DISENO DEL PAISAJE

POR JAMES CROSE

En el disefo del paisaje cae en algin lugar entre la arquitectura y la escultura.
Aliviado de la mayoria de los requisitos estructurales y de su uso en el sentido
arquitectonico, puramente es menos estético que la escultura, debido a los
requisitos de circulacion. En realidad, es la escultura al aire libre, para no ser
vista como un obijeto; disenado para rodearnos en un sentido agradable de las
relaciones espaciales. Se diferencia de la arquitectura y la escultura en varios
aspectos importantes:

Materiales en su mayor parte, estan viviendo y creciendo.

o

Dimension horizontal es generalmente mucho mayor en relacion a la
vertical, un hecho que aumenta la dificultad de conseguir una sensacién
de volumenes y tercera dimension.

©

Escala, determinado por el cielo y el campo circundante, es
necesariamente mas grande.

IS

Un sentido formal es més dificil de lograr debido a la flojedad y la
inestabilidad.
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El material de cultivo utilizado en el disefio de jardines, es otro ejemplo valido.
Un edificio (escultura), la forma, la altura, y la escala se determinan una vez
por todas por la falta de elementos cambiantes. Las variables en el paisaje del
cielo, la topografia y los materiales hacen que sea un arte sutil, y digno de
estudio especializado

W sceens

Division estética del espacio distingue e plano del jardin, aa izquierd, por el autor,
que busca presenar en los maleriales de relaciones absiractas, ales comolos
expresacos en Picasso ‘figura’, a Conlinuacion, que se reprooluce a parti de ‘cubismo y
el arte abstracto" por cortesia el Museo de Ate Modemo de fa Ciudad de Nueva York.
Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research and Design.
—

—
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Se nos dice que el diseno industrial y la "llamada" arquitectura moderna se
produjo a través del descubrimiento de nuevos materiales y métodos de
construccion, pero no podemos cambiar el disefio del paisaje porque, los
materiales y métodos no han cambiado. Hemos encontrado nuestro lugar de
descanso final. Nuestra tumba estd en el eje en un cementerio de estilo Bellas
Artes. Un monumento termina a la vista, y si te acercas con reverencia, se
puede ver la autoridad bromista con la que fue colocado alli: "Un drbol es un
arbol, y siempre serd, un érbol, por lo que no podemos tener el diseno del
paisaje moderno."

La pintura no ha tenido ningn cambio notable en los materiales, sin embargo,
como Bellas Artes, debe de rascarse la cabeza cuando se compara Picasso
con Leonardo. La escultura parece haber sufrido al menos una pequefia
revolucion si se compara con Brancusi y Cellini, aunque los materiales
similares han estado a disposicion de ambos.

Conintidad reconocible del estio contemporéineo, desde el paon o
quiecta o pasae,se gempica on cos ustaciones mas de ubismo y
idas Bl M Avte Moderno.

SonDares Fuset por Dossiuty pare Supentt, i e 6o casa por 1
arquitecto Mies van der Rohe.
Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research and Design.
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La Milsica logra la renovacién més sorprendente de los tiempos modernos, sin
embargo, las mismas nueve notas utilizadas por Bach son utiizadas por
Stravinsky. No consideremos lo que podria haber sucedido en el diseio del
paisaje si se hubiera limitado a nueve elementos tan constantes como una nota
en lamsica.

Tal vez el baile es el mejor ejemplo Gnico de cambio en la expresion y sin
cambio en el material. EI Ballet Ruso obviamente difiere del coro griego o el
baile del dedo del pie de los ‘90 °s, y el cuerpo humano es el tnico elemento
importante que se ha utilizado por los bailarines. Eso debe ser tan firme como

un drbol.

Eimo d s dbles ylos musles indopendintes recuerds Soro Henge do
piedta, reproduce més aniba de 'El Cirulo', por cortesia del Or. Walter

Grapiis. y Los Pauplors do 1 Dibvoy /Pmra ok ‘por Adrian Hill, por

cortesia del Pitman Publishing corpora

Fubrts James Rose Contt 1 andosape itz escaroh and Design

Stone Henge de piedfa.
Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research
and Design.
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Estos cambios en el enfoque, podemos rastrearlos en todas partes, desde el
diseno industrial a la poesia en que se han desarrollado o, desde el desarrollo
de los materiales o métodos aplicados directamente a ellos. No son cambios
en el grado, no son el intento de la nueva generacion a ser diferentes. Se nos
dice que los principios del Renacimiento son el A, B, C de disefio, y que
tenemos que aprender el afabeto antes de que podamos hablar en buena
compaiiia.

Otra hermosa broma pero, por desgracia, para aprender el alfabeto del

en el disefo, tiene ¢l mismo valor que para
aprender el alfabeto griego, si queremos hablar Inglés. No se trata, sino que es
una cosa académica que hacer, y tiene un interés histrico, pero al igual, no
podemos asumir que un profesor de griego podria escribir un mejor juego de
Noel Coward, no podemos asumir que una base de disefio clésico nos
mejorara y que nos equipard parahacer lo moderno.
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El disefio contemporaneo representa un cambio en la clase, un cambio en la
concepcion, la expresion de una nueva mentalidad que hemos derivado de los
industriales y i Estas

tienen el significado para nuestra civilizacion que los descubrimientos de

efectos de las

Galileo, Copémico y Magallanes durante el Renacimiento. Han puesto una
pantalla transparente, pero impenetrable entre nosotros y el pasado, y nos
encontramos en una nueva atmdsfera mental. Podemos apreciar las catedrales
géticas y palacios renacentistas, pero ya no podemos producirlos porque
hemos sido separados de su fuente de inspiracion. La historia no tiene valor
para nosotros a menos que aprendamos esto primero. El Gnico estimulo
directo que podemos obtener del pasado es una comprension de como las
influencias sociales y psicologicas encabezaron una civiizacion en particular
para llegar a sus expresiones peculiares. Deberiamos hacer lo mismo para
nuestra propia civilizacion y tratar de expresarlo
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Hodsi el /ardm o ra autor mussta cémo s composiitn HE formas de los érboles se
érdlda de la forma
Foaie e ke L o ﬂndsr:we e Archioctual Psoarch and Design
Reflexiones en la piscina, la parte superior, y las perspecivas de a casa de verano, ala
vez una estructura G liana para la viviend, se estudlaron cuidadosamente Gesde cada
dovista
Fuente: James Rose Center for Landscape Archiectural Research and Design.
—
—
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numero infinito de ejes en un jardin o en cualquier otro lugar, y asi debe ser.
Mediante la seleccion de uno o dos ejes y el desarrollo de una imagen a partir
de un punto de la estacion dado, estamos perdiendo una infinidad de
oportunidades. El enfoque axial simplemente se remonta a la elegante fachada
y disefio en dos dimensiones del siglo XVI. Esa elegancia se ajustaba a la
sociedad de Luis XIV, pero no tiene ninguna relacion con la nuestra. Ya no
disefiamos edificios como Mansard. ¢Por qué debemos disefar jardines o
incluso ferias mundiales como Le Notre? Nadie pensaria de amueblar una
habitaci6n en el principio del eje. Uno no espera hasta situarse en un extremo y
encontrar una composicion estética en el otro. Quieres un sentido de division
apropiada y el interés desde cualquier punto. Asi, es un jardin: es

El estilo evoluciona naturaimente de las influencias subjetivas del orden social
en el que vivimos, la moda es la manipulacion superficial de cualquier estilo

para producir variaciones que tienen recursos momentaneos. Para determinar
los elementos esenciales del estilo contemporaneo, no podemos hacer nada
mejor que recurrir a los artistas abstractos. Ellos son los grandes
experimentadores en el arte como Einstein y Millikan. Estan en la ciencia, su
trabajo tiene un valor incalculable. Desasociado del contexto, podemos ver la
nueva mentalidad en la prima.

Los constructivistas probablemente podrian ofrecer més que un el disefio del
paisaje, puesto que sus ofertas de trabajo son solo con relaciones espaciales
en volumen. El sentido de la transparencia y la visibilidad rota por una sucesion
de planos, como se encuentra en sus construcciones, si se traduce en
términos de material al aire libre, serfa una aproximacion suficiente en si
mismo para liberarnos de las limitaciones impuestas por el sistema axial. Si
desea considerar cualquier linea e vision de un eje, entonces usted tiene un

fundamentaimente equivocado para comenzar con los ejes o las formas en
plan; formas terrestres evolucionaron a partir de una division del espacio.
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Es el sistema de Bellas Artes y parece increible que practicamente todas las
escuelas del paisaje en el pais estén vinculado a €I, tienen un desprecio
sorprendente para las plantas. Parecen ser totalmente desasociados desde el
disefio, y un conocimiento de ello es una cuestion de indiferencia. Las plantas,
rocas, la tierra y el agua son los principales materiales de paisaje; ignorar
cualquiera de ellas limita las posibilidades. Ahora estn atrapados en un
“disefo” en el Gftimo minuto para proporcionar recinto o enmarcar una
*imagen*, pero rara vez se utilizan para su propio bien. De Brancusi podemos
aprender la importancia de las cualidades inherentes a un material, material de
la calidad de un disefio. EI calor, el encanto y la intimidad provienen de
materiales. La creencia popular de que el estio contemporaneo es
necesariamente frio e impersonal traiciona una ignorancia del estilo y escasa
sensibilidad para el uso de los materiales. Podemos usar cualquier cosa de
adobe con el hormigon y el acero, y por o tanto podemos esperar todos los
atributos de los estilos antiguos, ademés de la libertad que viene con la auto-

expresion.
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Las plantas son al disenador de jardines lo que las palabras son al conversar.
Cualquier persona puede utilizar palabras. Cualquier persona puede utilizar las
plantas, pero el fastidioso hara brillar con idoneidad. En Versalles, se encuentra
setos y drboles recortados para ajustarse al disefo. Todo el esquema
representa ese punto de vista que hemos descartado. Pertenece a la época
que llena salas en una planta en forma de H. El paisaje contemporaneo
requeriria el uso honesto de los materiales y la expresion de sus cualidades
inherentes.

i

I periodo roméntico intento corregi el error de los principios académicos
establecidos, pero no en las artes gréaficas, ya que sus raices estaban en la
lteratura y el sentimiento de la forma y la disposicion. Este solo falo, ha sido el
grito de guerra constante de los clsicos contra cualquier desviacion de su
conviccion absoluta. EI movimiento informal, esencialmente destructivo, no
offecid ninguna alterativa satisfactoria a a orden que reemplazo. Informal vino
asignificar *sinformar, y result ser incompatible con el estado de evolucion
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del hombre como la "vuelta a la naturaleza" filosofia de Rousseau.

Todo lo que no tiene la calidad de la forma es amorfa y carente de sentido.
Cuando el hombre organiza la naturaleza o la naturaleza llega a un acuerdo
perceptible para el hombre, la cosa adquiere forma y significado. La
disposicion puede ser agradable o desagradable, puede ser flojo o rigido,
puede ser simétrica o asimétrica, pero si el arreglo es perceptible, que posee la
cualidad de la forma, y en esa medida es "formal". 'No existe informalidad para
nosotros, excepto como un efecto proveniente de la soltura y libertad en el uso
de la forma, la actitud de “dejar en paz la naturaleza" es el romanticismo infantil
completa, y, mas importante ain, una imposibilidad.
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Conclusiones

No existe algo absoluto en el disefio del mismo modo que lo hace en la
naturaleza. Es humano, tal vez, de aferrarse a una linea de vida, pero sblo lo
hacen cuando tenemos miedo. Escuelas de Paisaje desde Nueva York a
California se aferran al sistema de Bellas Artes, y luchan porque su existencia
estd amenazada. Las palabras no sirven de nada. EI miedo se disuelve, la
inteligencia y cuadros de la vision. Estas instrucciones convencionales, no solo
se ven en lo que miramos, donde no vemos lo que vemos, pero dicen que lo
que decimos, se refiere a lo que queremos decir.

Formas de fierra, evolucionando desde la division del espacio en el jardin, y las
lineas dominantes aparecen en esta vista del modelo de jardin. Sugerencias
interesantes para los jardines se ven en la de Braque "Music", abajo a la
izquierda, y Schwitters "basura de construccion®, que se reproduce a partir de
“cubismo y el arte abstracto” por cortesia del Museo de Arte Moderno, el
Rockefeller Plaza, Nueva York.
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MODELOS DE
PAISAJE

POR JAMES CROSE

Asi como un escultor trata de producir el modelo expresivo de “Un Péjaro en la
Fuente*, o la sutil relacion de planos y superficies en construccion esférica, de
una serie de estudios en planta y seccion, él separarse de los materiales reales
mediante al menos un proceso arbitrario: Interpretar una concepcion
escultorica de los materiales especificos de un dibujo, plano o papel. Esto es
un peligroso, ya que es sélo un paso més hasta que se olvida de la concepcion
y el disefio del papel permanente. Lo mismo sucede en el paisae. Al trabajar
en el plan y solo seccion, el paisajista no puede enfocar el problema real, que
es la integracion de los materiales con un disefio en una relacion de tres
dimensiones. Es, sin embargo, rara vez posible trabajar directamente en
materiales del paisaje, debido a la escala y los requisitos tecnologicos. La
magueta es el medio més cercano a la realidad de un diagrama de las formas
en relacion con el espacio que les rodea y las personas que utilizan el espacio,
pero nunca se puede aspirar a reproducir las sutilezas de la naturaleza o de las
variaciones estacionales del paisaje real. Ya que tenemos dos efectos
relativamente constantes a partir del cual todos los otros podrian ser
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Considerados variaciones, seria razonable hacer dos modelos de algunos
proyectos para mostrar las relaciones espaciales en el verano y el invierno,
pero para intentar una reproduccion exacta de la naturaleza es la misma
futilidad laborioso que poseian los antiguos maestros holandeses a pintar con
un solo cepillo de pelo de cada hoja de un arbol o de los cabellos de la cabeza
de una Madonna.

Pero, con el creciente interés en los modelos, tenemos que pasar
inevitablemente por una etapa de naturalismo tal como lo hicimos en el dibujo
y la representacion. EI disenador se sentir intrigado con la presentacion, en
vez de idear y disefar, pasara muchas horas placenteras en el pais de los
suefios artistico, colocando un rico mosaico sobre la ausencia de una idea.
Incluso ahora, muchas escuelas estan siguiendo la "moda de modelismo®,

la misma "vista que clama por un bafo
del pajaro” en una esponja de goma y cartén en lugar de lavados de color
marr6n y amarillo o tinta china. Aqui estd a mantenerse al dia con los tiempos!
Después de todo, no es el modelo méas que otro “intento de la generacion mas

joven a ser diferente"?
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En realidad, los modelos han ganado su estado actual, ya que son el método
més facil para estudiar o presentar una idea tridimensional. Un paisaje en el
plano siempre se vuelve demasiado complejo. Por ejemplo, un arbol de olmo
de sesenta pies, una fila de veinte pie de cornejos, un muro de ocho pies, una
cubierta de tres pies, una frontera de plantas perennes, caminos y cubiertas de
tierra parecen bastante complicado y ocupado, cuando se superpone en el
plano, pero el efecto puede ser muy suelto y abierto, incluso escaso, en el
suelo, debido a las cualidades perforadas o diferentes alturas del material.

La elevacion da otra imagen plana en esta ocasion de la "musica congelada”,
enfatizando las dificultades de facadism, y dejar de lado el elemento del
espacio. Las perspectivas son, sin duda, de gran ayuda en las primeras etapas
y para la presentacion, pero se pueden tratar solo con un punto de vista a la
vez. Isométricos también tienen un valor incuestionable, pero todavia se
necesita un paso mas lejos del espacio tangible, y son mas dificiles de
adaptarse o modificarse en el estudio que en el modelo. En el modelo, tenemos
en cuenta todos los problemas a la vez y desde todos los puntos de vista: el
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modelado de tierra, circulacion, uso, las formas de los materiales y de espacio
inmaterial. En lugar de paredes, fotos, y las dreas del plano, nos ocupamos de
tiempo y espacio en relacion con las personas y el material de la experiencia
de la perspectiva de las personas que se mueven en el espacio libre
interrumpida por materiales de jardineria para rodear a la persona en todo
momento y en todos los lugares con una gran variedad y el equilibrio de las
formas, y dirigir su experiencia y la circulacion.

I
El paisaje contemporaneo se ocupa de la forma especifica de la condicion
especifica en términos de materiales especificos. Para facilitar el estudio, es
aconsejable desarrollar un modelo de gama de colores de las formas naturales
especificas; porque el hombre especial debe formular soluciones para
cualquier problema particular. Los materiales en los que éstos estan
representados dependen del ingenio del disefador.

Algunas recomendaciones:
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Formas de la Tierra para mostrar los contomos existentes y modelos
propuestos; hechos de plastilina, los contornos de carton, yeso Paris,
arcilla de escultor, y diversos plasticos comerciales tales como piedra y
madera Artesania pldstico.

Formas vegetales. Mientras mas abstracto, mejor para el estudio, pero el
uso subsiguiente del modelo determinaran el material y el detalle de los
simbolos la escala. En orden de importancia, las caracteristicas son:
forma, el valor, la textura, el color y las variaciones estacionales.

Arboles: abstracciones completas de forma se pueden hacer de
limpiadores de tubos, alambre de cobre, madera, corcho, papel, malla de
alambre, rociado o celofan de colores. La estructura de un arbol de hoja
caduca se puede representar adecuadamente por el alambre del cuadro
con los extremos extendidos para indicar la ramificacion y twigging. La
textura, el valor, y el color pueden ser sugeridas por tanto de hoja caduca
y arboles de hoja perenne por la esponja de goma.

b.
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Cobertura y arbustos: se dividen a grandes rasgos en cuatro alturas de
més de 12", por encima de la altura de los ojos (6'-12), por debajo de la
altura de los ojos (3-6 "), y enano (I-3"). Todo tipo de esponja pueden ser
cortadas en formas adecuadas, o el uso de hilo se mantienen unidos
escoba de moda.

Flores: en promedio siete y cincuenta y nueve pies. En los modelos de
pequena escala, que pueden estar indicados por un mosaico de colores de
agua opacas o0 migajas de papel de colores distribuidos sobre la superficie
encolada. Lo mejor de la escala o mas grande es el método affombra de
gancho de bucle, patio de color a través de un templete en papel de la
cama de flores. Los bucles de hilo se cortan a la altura deseada, y el
templete se pega en su lugar.

Cobertura del suelo: esto incluye la hierba y todos los sustitutos de menos
de un pie de altura. La representacion variara enormemente con la escala
de todo, desde el terciopelo verde y papel secante para arpillera pintada e
hilados de color s6lido. Contraste de texturas y valores son importantes,
pero no debe llamar la atencién sobre si mismos o el material del que
estan hechos.
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€. Vines: Quedara mejor fuera de los modelos de menos de 1/4 “de escala, o 5. Celofan de color: se puede cortar facilmente y se cementa sobre otras

indicados en el color del agua en las superficies de escalada. superficies. Cera de sellado, también refleja cuando se ablanda, y se
puede hacer para llenar las grietas igual que el agua.

3. Roca y formas arquitectonicas.

a. Paredes y Pavimentacion: Caracter indicado sobre cartén, celofin o n
plastico que tiene cualidades superficiales adecuadas. Perforaciones por Después de una investigacion completa sobre las condiciones y limitaciones
incision. El éxito de la albanileria de piedra hecha de cinta escocesa, rasgo de las instalaciones existentes, crea un diagrama abstracto de la circulacion
en fragmentos que representan la piedra o el pegado sobre cartén con el propuesta, el uso y la orientacion. Hacer una réplica de las formas terrestres
patron de juntas expuestas. existentes y los elementos inamovibles como los arboles importantes,

b. Afloramiento: se indica en el mismo carton como contomos expuestos, 0 edificios, etc., divide el espacio con formas naturales y inventadas, ajustando
construido en material plastico y pintadas. estos con el diagrama anterior y las formas plasticas de tierra al mismo

tiempo.
4. Blanco y espejos de colores: se pueden usar, vidrio ondulado para los

efectos de la onda y reflexiones distorsionado. Con cualquier tipo de vidrio,
de corte es dificil y todos menos las formas méas simples se debe hacer
mediante el enmascaramiento de las porciones no dentro de la forma
deseada. Esto no permite de vidrio este al ras con el material circundante.
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Fomas de modelado de fa Tiera y de afloramiento se muestian con éxito con
Plastiina, que acquiere una cualidad luminosa cuand estd contaminado con
témy

pera.
Como sugerencia, nota por debajo de la representacion convencional de la

y portres
para evitar confusiones en pequeria escala. £ espefo de agua no es espefo, pero si
Gelofén transparente sobre papel azul.

Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research and Design.
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Estudie desde todos los puntos a nivel del ojo, ajuste en términos de relaciones

de tiempo y espacio. Utilice perspectivas libremente. Estudie los efectos de las
estaciones en dos 0 mas diagramas de modelo de cambio si es necesario, y
decidir sobre materias especificos que asumen una relacion deseable de Valor,
la textura, el color y la forma organica. Registre todos los datos (elevaciones,

construccion, materiales) en un plano aproximado a escala.

Es conveniente para construir el modelo final en un tamano estandar y tan
ligero de peso como sea posible para que pueda llevarse o enviarse
convenientemente en un modelo para armar. Un kit de 30 "x 18" x 8 "llevara el
modelo de media construida a 1/4" a 1/32 "de escala y la representacion de
area de terreno de aproximadamente 120" x 72 'a 960" x 576 °. Si la escala del
ingeniero es utilizada, (1/5 "a 1/40") lo mismo se puede lograr con un kit de 24
"X14"x6"
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Las discrepancias en el tamafo se pueden evitar si el modelo final se
construy6 directamente en un pedazo de tablero de la pared de madera
contrachapada o tablero de aislamiento de las dimensiones adecuadas. Los
materiales para todos los elementos se pueden seleccionar de la paleta fuera
alineado mas arriba, pero el refinamiento y la literalidad del producto final
dependen de hasta donde se puede ir sin la confusion, y el uso a que el
modelo se va a presentarse. Por ejemplo, la mas abstracta, mejora el estudio
de la oficina. Un modelo de presentacion todavia debe ser esquematica y
convencionalizada con mas atencion al detalle y acompanado de bocetos en
perspectiva a nivel de los ojos. Para viajar o para exhibicion en un museo, la
solidez es el factor mas importante: excelentes modelos de paisaje para este
fin se han hecho totaimente de madera alambrada.

Fotografiar presenta un problema més dificil. En primer lugar, un paisaje
tridimensional rodea al observador, y la percepcion del espacio no puede ser
“representada". En segundo lugar, la camara esté disefiada para enfocar, el ojo
ve a escala humana, pero no se puede reinterpretar la escala del modelo.
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Por tanto, es posible obtener una vista a nivel del ojo, ya que en realidad se
veria, si la camara se coloca lo suficientemente lejos del modelo para eliminar
la distorsion, y una pequefa seccion de la negativa se amplio muchas veces.
Tercero, los valores son a menudo diferentes en dos fotografias del mismo
modelo debido a la iluminacion de prueba y error, es el Gnico método para un
modelo de fotografia de paisaje.

Uno de los resultados més agradables de los esfuerzos de los editores para
ensamblar material del modelo de lejos y de cerca para el presente asunto era
hacer el conocido de muchos hombres con talento en este campo. Entre ellos.
estd Alffred Weidler, modelista Hollywood, que ha seguido esta camera
interesante por 16 afios. Ha realizado méas de 500 modelos, grandes y
pequefias, y también es la autora de cursos por comespondencia en
modelmaking. Su habilidad es evidente a partir de una comparacion entre el
modelo de estudio anterior de la residencia disefiada por Roland E. Coate, Los
Angeles Arquitecto, por Arthur Homblow, Jr., y la sefiora Homblow (Myma
Loy), con una fotografia de la misma fachada después que habia sido
realmente construido.

MAAPUD Master En Arquitectura Avanzada, Paisaje, Urbanismo Y Di James Rose, Arquitscturay Peisafe m



TESTE
I oLt
b 08 v I

fotograta e I seiora Hombiow (Myma Loy) achada antes de la consinucoion folografa o fa seriora Homblow (Myma Loy, lachada despues que habia sido
Fuerte: James Fos Center for Landscape Archiectual Research and Design. Conao

Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research and Design.

MAAPUD Master En Arquitectura Avanzada, Paisaje, Urbarismo Y Disefo, James Rose, Arquitscturay Peisafe m



VERSITAT
I“‘ 4 e
DF val NCTa

E/ siguiente modelo de la High School secundaria de George Washington, San Francisco, Calfomia,

diseriaco por). R Millry Timothy L Pllueger, se realiz6 en el despacho de este o arquitecto. que fue

formado de cartén deigado sobre un marco de blogues de madera, venlanas que se coran y se mueven

faca s con paelajacoLascolnnas osi hochasdo as de mader, Los arbuios y rols son o
e

oo do g n o o4 o & Mot Figua 9
Fuente: James Rose Center for Landscape Archiectural Research and Design.
Tipico d los modelos efectios realizados por Theodore Fletcher en la oficina de Victor, inc y
‘Samuel Homsey, Arquitectos, de Wimington, Delavare, estas son a escala 1/8 ‘que muesia ef
Cambrice, Mayinc,toch Cu, &z, yun pais modemo casa consinida en 1937.
La primera fue particularmente it para sbowing un comit de consinuccion sugerencias del
arquitecio. La oficina utliza modelos de blogues simples en ef estucio de fa masa y el colory.

omite detalles, incluso  1/8 “escala. Rociado con una solucién de 50/50 e aicoholy goma.
laca, e matestén de color de agua en lugar de
e/ q

bocelos
el estudlo y la presentacion de sus edificios. Figura
Fuente: James Rose Center for Landscape rerseenue eseatchand Design.
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Enlairconkiditie ota esidencl e erome RobertComy, Arlects, de
Chi dee ridades

e ambascémaras ueon cotadas oo madera bata Vorianas o catioid poson

marcados con montantes e pintura blanca s insertan en las aberturas y detalles

Cmboraes 1 anadioh, como o ﬁ/»grana Gl baicdn de hiero d Ja resiokncia ok

Comy, anerament s nda pordselos de it barca e 12 06 celuoie. £
o do 2 aredy s atutos y 0 bl son e el

anvaes P10

Foeni: James Rose Centr for Landscape Achiectucl Research and Design
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Los modelos en esta pagina fueron hechos por Lotis Fromm, quien York desde 1922. d sus modelos de ver

arautectorcos son .60 ariba 8 escals 1116 v ari G i casa c campo deenac por Noel Mk Now York Aqutecto, y lacasa docompo do o tcuior, 2t e

e un grupo integrado para la Johns-Matile muesta en a New York y San Francisco Ferias. Fue diseriado por Maxwell A Norcross, Arquitecto, de Cleveland, £l modelo rendico por

debajo de 1/8 e venta representa una casa diseriada para un sitio en Sun Valley, por Erard A. Matthiessen, Nueva York Arquitecto. La foto superior es por Lous H. Dreyer, la que esté en

el Gentro de Charles P. Cushing y el inerior por Robert M. Damora. Desde aqui subraya el valor de las instalaciones @ ingenio y a artesania en modelmaking, para safistacer las diversas
necesidades de cao trabajo especifco.

Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research and Design.
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PORQUE NO
PROBAR CONLA
CIENCIA

ALGUNAS TECNICAS PARA LA PRODUC
PAISAJE

“ION DEL

POR JAMES CROSE

Si no es atacado abiertamente sobre la base de un gasto innecesario, es
probable que se admita que el desarrollo del paisaje aumenta
considerablemente el costo de la vivienda. Sin embargo, sélo el arquitecto méas
ireflexivo, o el especulador mas codicioso, podian negar espacio al aire libre
como un elemento esencial en nuestro medio. De la misma manera, hay que
admitir que el espacio libre no es suficiente en el paisaje, como tampoco lo es
en el edificio, hasta que se organizo para su uso. La organizacion economica
del espacio depende de un sistema eficiente de produccion de materiales y un
método conveniente de disefio en términos de los materiales producidos. En el
paisaje, hasta ahora, no se ha desarrollado ninguin sistema de produccion en la
que basar sus normas de diseno y mantener el ritmo de los métodos
avanzados del edificio. Salvo en algunas de las formas mas nuevas, como la
carretera y la presa, poder que deriva de su impetu de la ingenieria del lugar y
de la tradicion. La ciencia no se ha convertido en un factor integral de pensar el
paisaje.
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Por ejemplo, se originan nuevos problemas de disefio con los avances en la
horticultura, cultivo de plantas, el crecimiento en soluciones de nutrientes, y un
mejor control de las condiciones de superficie, asi como con un constante
cambio conjunto a requisitos para el uso del paisaje. Sin embargo, no
encontramos una invencion correspondiente de las formas de disefio para
reflejar los avances y los productos de la ciencia. Esto no significa que la
ciencia se ignora por completo, ya que es posible ufilizar casi todos los
avances cientificos dentro de un disefio completamente ecléctico, al igual que
es posible utilzar blogues de vidrio y de acero para la construccion de Bellas
Artes. Pero el resultado es puramente ornamental debido a que los materiales
no estan autorizados a expresar sus potencialidades en un equilibrio dindmico.

n

Economia y rapidez en la produccion de paisajes (tiles giran en fres factores
principales: la planificacion en el mantenimiento, control de la planta, y la
clasificacion. Cuando la ciencia se convierte en una parte integral del desarrollo
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del paisaje, la misma técnica de control de produccion de una definicion de la
forma y de la yuxtaposicion de materiales vivos y no vivos se limitan y reducen
el mantenimiento. Por ejemplo, algunas cepas requieren superficies especiales
que crecen completamente diferentes de los demas. Las plantas cultivadas en
soluciones nutritivas requieren un conjunto rigido de control de las
condiciones.

Ciertas actividades, asi como ciertas plantas, necesitan la proteccion de un
determinado tipo de muro o barera contra el viento, y otros necesitan la
exposicion. La tierra como material a considerar en el desarrollo del paisaje,
tienen infinitas posibilidades de forma y una importante relacion con el control

» MODELO DEL AUTOR DE UN DESARROLLO DEL PAISAJE DE MANTENIMIENTO MINIMO,
de la planta, asi como su uso. Cuando alguno de estos requisitos se PROPUESTO PARA UNA CASA DE VERANO EN EL PAIS, SE MUESTRA EN LAS FOTOS DE
STADLER

proporciona  cientificamente, sugiere autométicamente un formulario,

. - Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research and Desian.
probablemente sin precedentes, lo que pone de mantenimiento de forma e <

inteligente, base clara
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Uno de los resultados de la aplicacion de la ciencia para el control ambiental es
para liberaros de la masa, y su estaticidad operadora. Esto se ha convertido
en parte integral de la arquitectura modema, la locomocion mecanica, e
incluso se encuentran en los experimentos més progresistas de la escultura. El
disefio del paisaje tiene los medios con los que lograr lo mismo. Otro ejemplo,
pequeno y particular, cuando las plantas se utiizan como muestras, en lugar
de en la masa, se requiere un menor nimero de plantas para el mismo control
y la division de espacio. Esto es en parte el resultado de la utilizacion de todas
las partes de la planta, en lugar de solo una parte, se utiliza en volumetria,
como un elemento de disefio. En caso contrario, se necesitam mas
instalaciones, mas espacio y mas gastos para la misma ufilidad en la
masificacion. El resultado es mas grueso, mas mantenimiento, y una mayor
incomodidad.

Es solo por el aislamiento de las muestras que las plantas pueden ser

controladas para el ditimo de sus

potenciales. Es el método empleado en toda investigacion cientifica en la
horticuftura y en el estudio de los materiales de construccion. No puede ser
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‘totalmente contrario, aunque puede ser mas flexible, mientras que el uso de la
ciencia para producir la forma organica en lugar de producir mero camuflaje.

Si la ciencia no ha demostrado nada, se ha demostrado que las llamadas
condiciones "naturales” no son necesariamente las mejores condiciones para
el desarrollo. Si experimentar con materiales demuestra algo, se demuestra
que la mayor utilidad y la economia por unidad provienen del uso organico. Por
lo tanto, Ia teoria de las plantas " masificacion *, ya sea como un intento de
imitar las condiciones naturales o como un antidoto a la siembra “irregular”,
donde se utilizan especimenes, pero no organizados, que es esencialmente
una negacion de las potencialidades individuales producidos por el método
cientifico, y una negacién de la economia en la utiizacion organica.
Racionalmente, no tenemos ninguna base para pensar en el control cientifico
como algo mas que un medio de nuevas y fascinantes posibilidades en el
diseno del paisaje. Esto ha sido cierto para la arquitectura y el disefio industrial,
asi como para las otras artes, donde la ciencia ha penetrado.
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Es perfectamente posible utilizar plantas con los mismos conocimientos y la
eficiencia con la que utilizamos la madera, ladrillo, acero o concreto en el
edificio. Y cuando aplicamos la ciencia del crecimiento de nuestros estandares
de disefio del paisaje, por lo que podemos determinar con precision las
caracteristicas de forma y, definitivamente, establecer tasas de crecimiento de

las plantas individuales en determinadas condiciones, vamos a ser capaces de
utilizar las plantas con la misma oportunidad como la fabrica de hecho, unidad
modular en la construccion. Otra fuente de gasto en el paisaje tradicional es la
clasificacion de lo necesario para alcanzar una nocion académica de formas
geométricas. Un talud (o, peor adr

, diagonal) puede aruinar fotaimente la
grandeza pictorica de un centro comercial. Parece, sin embargo, que no es
absolutamente necesario aplanar la tierra para todos los tipos de actividad, y
que algunas variaciones en la topografia pueden ser utilizadas como parte de la
organizacion tridimensional. El objetivo seria desarrollar formas econémicas de
tierra para usos especificos. El resultado seria una nueva dimension a mucho
menor costo.
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Las ventajas de un sistema conveniente y econémico para el control del
paisaje son evidentes sobre todo en relacion con la vivienda, la recreacion de
la comunidad, y la vivienda privada, donde mas se necesita. Pero ¢quién es el
que mantiene a susurrar:
ser el arquitecto que acaba de "restauralo”, cien anos de edad, casa colonial,
con plomeria modema y luz eléctrica? ¢0 es que el cliente que flota en gasa
por la terraza, ensalzando la “gracia medieval de la ropa de hierro" para el
jardin? Tal vez es el jardinero que teme que lleguemos a "destruir la
individualidad preciosa del paisaje local" al mismo tiempo que se come con
satisfaccion de una mesa con frutas y verduras, que nunca habrian existido si
no fuera por el mismo desarrollo cientifico, condena en el paisaje. Qué es una
desventaja para los que no solo piensa en el arte solo como un "adorno"
separado de vida, sino también poner la ciencia en la misma categoria sin
sentido e irreal.

"Usted no puede hacer eso, no es correcto"? ¢Podria
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LAS PLANTAS
DILATAN LAS
FORMAS DEL
JARDIN

PLANTS DICTATE GARDEN FORMS 1938-11

CADA PLANTA TIENE UN LUGAR COMO

MATERIAL EN EL DISENO DEL PAISAJE
POR JAMES CROSE

Es muy comin y casi un alarde entre algunos Arquitectos Paisajistas de que
"nunca han plantado una semilla 0 "no diferencian una planta de otra" un "arte
por el arte”, actitud que pone el disefio del paisaje cada vez mas lejos desde la
vida contemporanea. Por lo tanto, la vida es, el arte de vender. ¢Puede un
arquitecto realizar una venta a un cliente, estimando que, solo le importa nada
mas que el ladrillo, la madera y el hormigén? O que estd demasiado
preocupado por la belleza, mas que preocuparse por ellos?. Considerado
como materiales, todas las plantas tienen potencialidades y cada planta tiene
una cualidad inherente en la que inevitablemente puede expresarse. Un disefio
del paisaje inteligente puede evolucionar sdlo de un profundo conocimiento y
sensibilidad material.
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Cuando forzamos materiales en la arquitectura o la escultura, estamos seguros
de por lo menos una cosa: la forma, sin algo ofensivo, sera relativamente
constante. El paisaje del siglo XX, a pesar de que casi no toco, ni siquiera en
teoria, seria de consecuencia la necesidad en el uso honesto de los materiales
como en la mejor arquitectura moderna y la escultura. Las plantas no se
aplican a un patron preconcebido del suelo. Dictan la forma con tanta
seguridad como su uso y su circulacion.

n

Es justo mencionar que algunos paisajistas de Bellas Artes han utilizado las
plantas por su calidad intrinseca, pero bajo este sistema nunca podria ser mas
que elementos decorativos fabricados para cumplir con un ecléctico,
ornamental, imponiendo patrones geométricos con la vista puesta en una sola
composicion pictdrica. No se lucha por lo pintoresco, se ha traducido en mas
de un camuflaje superficial o fachada que oculta mas de lo que expresa el
significado real.
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Es el caracter de desarrollar a partir de las actualidades que han sido resueltas
y no oscurecidas. De lo contrario, slo tenemos la personalidad de una "gran
persona’ que suaviza cada cosa con un disfraz de adomo para proteger las
almas de invernadero por el contacto con la realidad.

Es una persona vanidosa que cree que € es libre de su propio tiempo y puede
crear un unifamiliar "cosa de la belleza." La ecuacion de personal existe slo
como una pequena parte de la ecuacion social; la sociedad se vuelve més
interdependiente, su expresion es social y la "gran persona" pasa de la escena.
Es entonces, que los elementos de nuestro propio entorno se integran y el
virtuosismo pierde  significado. Es entonces que, un estilo expresivo
evoluciona el diseno deja de ser una adaptacion ecléctica de ornamento para
proporcionar un entorno pintoresco para gente ociosa. No podemos vivir en las
fotos, y por lo tanto en un paisaje concebido como una serie de imagenes que
nos priva de la oportunidad de utilizar esa zona para la vida animada. El grito de
querrase oye a menudo.
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Enla composicion arquitectonica con materiales vegetales, Rose uiiiza un seto bajo para

encerar sin obsituir a vista y selecciona las plantas que permanecerdn la altura y la
‘anchura deseada sin recorte, para asegurar un mantenimiento minimo. Cada planta juega
su parte en el esquerma.

Fuente: James Rose Center for Landscape Archiectural Research and Design.
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Distitivo del lisero el jardin d fa autora, que se muesta aqui en un modsio de fabejo, -
s la simple diision sin sacrifcio de [a visibildad, a disposicien del espacio para su uso, y otable e este modelo e jarin e & mercambio e un efe de movmento y dreccin
el interés ganado de planos y direcciones de linea en la oposicion. Si se ejecuta con como se comenta en el aticulo adjunto. Los materiales vegelales se componen en
materiales autéctonos. Rose estima que este fo de jardin no costaria mis del 15 por volumen. figura 4
ciento del cosio de owass.
orgnica de las plantas para dlseriar. Figura 2

farelacién Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research and Design.

Fuente: James Rose Center for Landscape Archiectural Research and Design.
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Que debemos combinar el uso y la belleza, pero por ello se entiende que hay
que desamolar un patron de suelo de dreas segregadas, geométricas
encadenadas a lo largo de un eje en relacion (Bellas Artes) y separados por
“adomos", que componen una imagen para el “punto final® de cada drea. Algo

para mirar!

Esto no puede ser llamado decoracion exterior, sino desde el punto de vista del
disefio del siglo XX, no tiene justificacion. La belleza intrinseca y el significado
de un disenio del paisaje provienen de Ia relacion orgdnica entre los materiales
y la division del espacio en el volumen de expresar y satisfacer el uso al que
estd destinado. Desde este punto de vista, la “foto* del paisaje, se desvanece
con la "fachada” y bora la cubierta para el disefio de animacion. Ahora
podemos tirar el sello de goma de Bellas Artes, la tradicion y, a pesar de una
continuidad de estilos desarrollados con razon, la solucion de cada problema
que adquiiremos, la individualidad y distincion, que se basa en la integracién
organica del material casi inagotable, las condiciones existentes, y los factores
de uso que se puedan.

NOTA DEL EDITOR: £n fa edicién de diciembre de puntas de (o5
“La Viviend

lapices, Rose continuard sus discusiones con.

Integracion de la casa y el paisaie.

Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research
and

Design.
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La omamentacion con plantas en el diserio del paisaje para crear “imégenes’ o
efecto pintoresco, significa Io que la omamentacion siempre ha significado: la
llamada suerte de un sistema caduco de la estética. Siempre ha sido el dtimo
capitulo del arte que no tenia nada més que decir. En un dltimo intento
precipitado por propagarse, canta la misma cancion con una voz 4spera y més
énfasis de sordido.

Qué pena que tan pocos Arquitectos Paisaiistas den cuenta de la oportunidad
que estan pasando por alto al no examinar las posibiidades del enfoque
contemporaneo. No se puede justificar una profesion que tiene efiquetado un
lujo initil para los ociosos y no demasiado ricos inteligentes.
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INTEGRACION

INTEGRATION 1938-12

ELDISENO EXPRESA LA
CONTINUIDAD DE LA VIDA

POR JAMES CROSE
Todos los pecados en el diseno no han sido cometidos por Arquitectos
Paisajistas. Realmente no han hecho mucho daio, excepto en las escuelas, ya
que el hombre de negocios promedio ha dejado de pagar por el prestigio de un
jardin italiano. Vamos a mostrar compasion.

Existe en el disefio del paisaje, en un mundo aislado del que nunca cambia el
eclecticismo Esta construido sobre la nobleza del clasicismo, donde el trabajo
de hoy en dia se sienta como un capital bizantino, como si se tratase de
decorar la parte superior de una columna dorica. Aqui, sin ser molestado por el
bullicio de la vida, el paisajista rehace antiguas "las cosas bellas" que imagina
su voluntad, con ajustes menores, siguen siendo una “alegria para siempre.”
No nos dejemos molestar. El estd construyendo. Pronto se encontrard
proyectado
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en su columna dérica en la posicion exacta en el espacio donde incluso la
gravedad no le reclamara. Los arquitectos han pecado mas progresivamente.
Ellos han construido una especie de montana rusa en el disefio, en el que
cualquiera puede conseguir una emocion que toma el paseo, pero después de
unos momentos de nostalgia, el pasajero se regresa precisamente al punto en
el que estaba, y de donde continia el al azar de su existencia.

Con unas pocas excepciones notables, los arquitectos no han hecho ningin
intento de expresar cualquier experiencia humana fuera de las paredes de un
edificio. Las casas son ahora, mas que nunca, concebidas como una entidad
especial, envueltas en un paquete, y se entregan al piblico. No importa lo
cerca que pueden parecerse a una ‘maquina para vivir', siguen siendo un
objeto de arte, y como tales, pueden proporcionar una emocion momenténea
y, finalmente, se vuelven interesantes para los coleccionistas, pero en la
actualidad, tienen poca relacion con el resto del mundo en el que la vida
también se produce.

MAAPUD Master En Arquitectura Avanzada, Paisaje, Urbanismo Y Diserio. James Rose, Arquitscturay Peisafe m



&No es un poco contradictorio, y quizas injusto, esperar un individuo del siglo
XX al paso de un automévil aerodinamico, habiendo superado un desierto de
Rousseau hasta que llega a una maquina para vivir? No podemos limitarnos a
estos proceso de pequefios compartimentos segregados que terminan en el
borde de la terraza mas cercana, donde se nos pide de nuevo para ajustarnos a
lo que, en su forma mas elevada, se convierte en una pintura de paisaje del
siglo XVIII.

La critica mas fundada de cualquier intento pionero o condicion existente es su
lejania de la ecuacion humana. Sin duda alguna el mejor y mas fuerte de todos
los impulsos humanos es el deseo, sin embargo, a veces puede mostrarse
frustrado, en personas vinculadas con una conciencia social y universal mas
grande. Cualquier intento de actividad de encasillar en pequedas entidades de
diseno, esta condenado al fracaso, ya que no cumple esta ecuacion humana.

LvTREITAT
G roumercs
T OF sl s

El valor econémico e industrial de la normalizacion en la construccion es
valido, pero la infinidad de usos y diversidad de las condiciones locales hacen

la fabricacion de una casa completa impracticable. Una normalizacion de las
unidades individuales, sin embargo, reduce el coste a través de la produccion
en masa que contribuye a la libertad en la disposicion del disefio, de manera
que, un edificio puede ser adaptado a sus usos especificos y las condiciones
locales sin privar a las personas de contacto fisico con el mundo exterior.
Como los edificios forman parte de las realidades comunes de nuestra vida,
ganan importancia social y significado, y nosotros, como constructores,
hemos hecho del diseno una expresion de la vida contemporanea.

"
Una pequena mente requiere de entidades separadas, debido a que son faciles
de entender, pero una entidad, por muy brillante, no tiene mas destino que el
olvido. Al ser completo en si mismo, no forma parte integrante de nuestra
evolucion. La asi llamada mente "practica” se puede convencer s6lo por las
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cifras de un informe bursatil. Se ve mas que en términos de valor de las ventas
de un nuevo modelo, y al igual que la sefora Warren, haré lo que sea para el
beneficio temporal, independientemente del deterioro social o repugnancia
privada involucrada. Bajo la apariencia de una practicidad falsa y efimera, que
no siempre es tan ineludible como lo imaginamos, esta mentalidad repite su
rendimiento triste en el papel autonombrado como, victima, en lugar de
maestro de la evolucion.

La mente verdaderamente moderna acepta la ecuacion humana en el disefio y
la necesidad de la integracion individual con una concepcion espacial y social
mas amplia. No hay ningiin argumento econémico sélido en contra de este
punto de vista.

En e acceso a esta atractiva casa, Ross i buscad urategracit dola
entrac,
e o eoontpor b exprac Pl o oo ios (e, hoioss
en 6l modelo de rabajo, el movimiento y la direccion resutante e su uso
caracteristico evidentes. La casa es do
oco ol sistoma o Saparad dol ‘alserd, sno o s timéments unfcads

Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research and Design.

MAAPUD Master En Arquitectura Avanzada, Paisaje, Urbanismo Y Diserio. James Rose, Arquitscturay Peisafe m



En realidad, el costo es el mejor argumento para una integracion més amplia.
La casa de los viejos tiempos con un jardin de tachuelas en las que ha pasado
de pensamiento contemporaneo en el disefio, no solo porque era engorroso y
tedioso, pero también porque para construir en compartimentos segregados
requiere mas espacio y el mantenimiento de la misma cantidad de vida.

La fragmentacion en lugar de integridad es un concepto mas amplio en el
diseo, y encuentra su mejor lugar en el esquema de siglo XX. No podemos
volver a los dias en que el hogar ancestral proporciona un entomo para las
generaciones de la vida familiar continua. Con el tempo cambiaria de ajustes
industriales y sociales que seria una via de escape, pero no hay solucion al
problema. Tampoco podemos construir para la etemidad o predecir las
necesidades de progreso futuro. En realidad no hay principio ni fin en el patron
de la evolucion. No hay limite definido a la influencia del hombre sobre los
tiempos 0 momentos en el hombre.
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4Por qué debemos tratar de preservar en el disefio una artficialidad que no
existe en nuestras vidas? EI problema para nosotros hoy es reunir el colgante,
los elementos relacionados que afectan a nuestras vidas. EI mayor servicio del
arte no radica en la produccion de objetos aislados en el extremo de una
columna dérica 0 emociones momentaneas en una montafa rusa, pero si en
dotar a las realidades comunes con la forma y la disposicion de expresar la
vida del siglo XX y la afinidad individual a una calidad social y universal.
Podemos hacerlo de manera rentable al olvidar los pequefios limites
profesionales, medias que hemos heredado de la era de estancamiento, y el
desarrollo de la continuidad en nuestro medio expresivo del siglo XX
necesidades comunales.

La economia de la zona, que distingue a este plan por Rose s evidente cuando se estudia el
diserio general. Segregado, las mismas unidades requeriian varias hectireas.
Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research and Design.
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La eleccion de las plantas para
cumpi con os reqsios

vegetates, no en fo comin, sino
en el sentido de un objelo para
mirado,
constuciiista de la esculr,
que es 0 suicientemente grande
y pertorada para permitr s
citculacion.” Planta de lacilos de
cista tansparerte se forma
debejo de a alura de 1os 0jos,
s ramas de los &
encima de fa alura de Jos 0jos
dan un senido de dision y sin
entorpecer lavision, 10 que
resulla en una e lies
imensiones, composicién. £l
dealle muesira frente a a chision
de arquiectura el espacio.
Fuente: James Rose Center for
Landscape Architectural
Research and Design.
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FORMAS
VEGETALES
Y ESPACIO

PLANT FORMS AND SPACE 1939-04
LOS MATERIALES CREAN VOLUMEN POR
DEFINICION DEL ESPACIO

POR JAMES CROSE

El espacio es la constante en todo el disefo en tres dimensiones, pero una
realizacion del espacio no es posible hasta que se define por los materiales. En
la arquitectura y el paisaje, el material mas el espacio crean un volumen a
través del cual los seres humanos circulan y realizan las funciones de la vida.
Dos elementos materiales colocados en relacion de Cierre, pero no unidos,
crean una forma inmaterial fuera del espacio intermedio, y que se derivan de
una relacion de vacio a solido en el que, materiales crean volumen de espacio
infinito. Las personas que circulan dentro de este volumen de espacio
interrumpido y definido por el material, perciben lo que s conoce como fa
vista interespacial que es evidente desde cualquier punto deniro del volumen, y
en cualquier direccion que se elja para mirar. Sustituye a la vista axial arbitraria
que se desprende de una sola linea de vision.
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En los edificios, se define el espacio sobre todo con el material estructural para
proporcionar las funciones de la vida que requieren de refugio. Esta capa
exterior estructural articula la forma de volumenes interiores, que se divide en
volimenes mas pequenos o los volimenes parciales de uso y requisitos de
circulacion y la mejor relacion posible de vacio a slido, por lo que se crea un
conocimiento y una sensacion de espacio.

En el mas puro paisaje, arrastramos lo bruto y el volumen se define por la
tierra, pavimentacion, agua, y la cubierta del suelo, follaje, paredes, estructuras
y otros elementos verticales en los lados, el cielo, la ramificacion, y techado
por encima. Cuando nos movemos al aire libre, el cambio es principalmente de
materiales para proporcionar una fase diferente de las actividades del hombre.
Algunas de las condiciones son ahora en gran medida fuera del control del
diseniador: topografia existente, la escala y la naturaleza de la region
circundante, y la necesidad humana de expansion y libertad debido a la mayor
escala de menos espacio confinado, pero la concepcion espacial de disefio
sigue siendo la misma.
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] traducird en combinacion con otros materiales arquitectonicos y de vida. Se
Précticamente todos los materiales resistentes a la intemperie de la debe tener en cuenta un marco contraste en el valor y el color. Se debe
arquitectura tienen un uso del paisaje, pero las plantas son el gran nexo de visualizar el cambio constante debido al crecimiento y la temporada, y se
union entre el hombre, materiales altamente refinados y los incontrolables de la encargara de combinaciones que, a medida que cambian, va a crear un efecto
naturaleza. Las plantas entran en el dominio de lo que no es hecho por el de espacio en evolucion andloga, a los Gftimos experimentos en la escuftura
hombre, pero el hombre controlado, y debido a sus cualidades cambiantes, que conservan efectos plasticos  interespaciales en movimiento.
requiere un conocimiento profundo y experiencia en el uso de cualquier otro
material. Por ejemplo, el uso de plantas con inteligencia, un paisajista debe
primero conocer su territorio: el suelo, el clima y el crecimiento indigena.

Entonces ¢l debe entender formas vegetales: no como a &l le gustaria
tenerlos (o como &l podria dibujarlos), pero si a medida que crecen, y en
qué medida se puede encontrar en las variaciones de tipo o alterado y

dirigida por la poda constructiva. £l debe entender las potencialidades de Disposicidn

dierentes fipos de

cada planta: tasa de crecimiento, la altura maxima y ancho, y el efecto vegetacidn en

cion

caracteristico en la madurez. £l debe entenderlas no solo como formas asu efecto

caracterisico de
separadas solamente, sino también como forma inmaterial que se

Fuente: James Rose

Center for Landscape

Architectural

Research and Design.
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se 6 0 las plantas colocadas, el agua y las barreras
ac iizacion de algunos de los nuevos materiales de

El plan del jaroin descito en este articulo, estd
6 1 interé és de
‘pavimentacién para dar un valor excepcional en el diserio exterior, proporcionand direccion, asi como patron.
Fuente: James Rose Center for Landiscape Architectural Research and Design.
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También podria ser llamado misica visual en el que tenemos las formas del
arbol de sus hojas perenne mds constante, materiales arquitectonicos y
espaciales y, variaciones de la superficie jugando en términos de floracion,
textura, caida y la coloracion de la primavera, la corteza y su ramificacion
caracteristica. Se requiere que la mayor disciplina para conseguir
combinaciones espaciales con estos efectos, debido a la ubicacion, la
exposicion y las condiciones del suelo que alterardn las caracteristicas
normales, pero a través de la habil ufilizacion de materiales de plantas es
posible anadir la cuarta dimension del movimiento para el disefio del paisaje.
iEs facil! Uno se encuentra muy pocos arquitectos que no admiten que ellos
puedan hacer su propiajardineria.

LIBERTAD es la palabra de captura en el diseno del paisaje. "Wilderness"
Murmura, el arquitecto debe alzar la vista panoramica del "follaje ondulante" a
través de una extension de diez metros de vidrio con soportes de acero. Un
"completo desierto", se hace eco, y el silencio, sélo roto por la radioy el silbido
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de un tren en la estacion de una estridente ciudad....
A pesar de la extrema disciplina y el conocimiento en las artes y las ciencias
que han llevado a la Gnica libertad que tenemos en nuestras vidas, el arquitecto

todavia alimenta la ilusion de que la libertad y el desierto son sin6nimos en la
naturaleza. Se olvida de que todos los productos que utiliza en sus edificios es
completamente “natural", pero perfeccionado por los procesos industriales. Si
desierto es una cosa tan hermosa, y ofrece tal libertad, ¢por qué no dejarlo sin
tocar, y retirarse a una cueva perfectamente "natural"?

Su mente arquitectdnica, preocupada por lo que ocurre dentro de la céscara de
un edificio, no ve motivo para el disefio que no tiene compuilsion de refugio. Se
olvida de que el verdadero propésito del disefio es facilitar la actividad de los
hombres. Se olvida de que, aunque la vivienda tiene obligacion, no hay
obligacion alguna sobre tener arquitectos para proporcionarla. Asi ocurriria, con
0 sin arquitectos al igual que en el paisaje, esta humanizado donde el hombre
va con o sin el asesoramiento de la paisajista pero si la habilidad y
conocimiento en lugar de un desierto primitivo que contribuyen a la libertad de
los hombres, las dos profesiones tienen una amplia justificacion en el servicio.
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LA ARTICULACION DE
LA FORMA EN EL
PROYECTO DEL PAISAJE

ARTICULATE FORM IN LANDSCAPE DESIGN 1939-02

PERSONAS Y MATERIALES DERROTAN EL PATRON
PRECONCEBIDO
POR JAMES CROSE

Las Palabras! podremos alguna vez desentranaras? oimos hablar de la simetria
y la simetria, la poesia de una linea curva, el cliente que no puede tolerar una
linea recta, y el argumento interminable si un jardin debe ser formal o informal.

El punto incomprendido, que por lo tanto da lugar a una discusion sin fin, es
que la forma es un resultado y no un elemento predeterminado del problema.
La simetria puede ser el resuftado de un enfoque completamente
contemporaneo, como lo hace en la de un auditorio de imagenes en
movimiento. Una curva o una linea recta o la combinacion de ambos podrian
concebiblemente resultar en cualquier diseno. Algo que podria ser etiquetado
de un eje podria incluso desarrollarse. Pero cuando comenzamos con
cualquier nocion preconcebida de formas simetrias, lineas rectas o un eje,
eliminamos la
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posibilidad de desarrollar una forma que articular y expresar la actividad en que
se produzca. El mundo objetivo, en vez de prejuicios académicos, proporciona
la base (y limitaciones) para el desarrollo de la forma en el disefio del paisaje.
La circulacion es una oportunidad para las personas a encontrar su camino, la
circulacion como parte estructural del disefio es la primera consideracion.

Donde quiera que el hombre se va, nos encontramos con una reorganizacion
de la naturaleza. Este hecho es el Gnica Justificacion para la profesion del
diseno del paisaje, y nuestro trabajo es proporcionar una disposicion mas habil
de mayor utilidad y para la expresion de la vida contemporanea. Por desgracia,
en la profesion se ha producido una gran cantidad de adomos estéticos que no
tiene nada que ver con el problema. Esto se vende a los no iniciados, que
tienen una fe patética e ingenua en los magnates del eclecticismo y que,
habiendo salido de una o dos generaciones de la necesidad virtud, ahora esta
dispuesto a pagar por una baratija indtil.
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Los materiales del paisaje son la segunda consideracion en contra de cualquier
idea preconcebida de la forma.

En este jardin colgante

contempordneo el

lema era

proporcionar zonas de
nivel de vida al aie fibre,
sin destuir ef encanto
ol ugar de fa ladera

Fuente: James Rose
Center for Landscape
Architectural Research
and Design.
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La tierra en si, es el medio plastico que contiene una infinidad de posibilidades

escultoricas, pero de acuerdo a la "reglas” las formas paisajista, son basadas
en los precedentes clasicos, hasta que todo se pierde, incluida la virtud original
de la tierra como material.

James Rose, Arquitscturay Palssje
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Photor by Statler Photographing Co.

Latopografia determing las formas de tira y fa flera de fa siembra, fas plantas, fas rocas y e agua fueron ulizadss por el autor para dvid el espacio en el frdin para una vivienda de
verano, segin I que evlan oS puros de st del o de o Lacasa et oreniad st e, pue, b sambea e ol de s o, e el pals s cesarol  cf e
s pendiiente general dé Ia ladera. Desde Ia casa de verano é la piscina refleja drboes en flor

e las
Fuente: James Rose Center for Landscape Architectural Research and Design.

El etalle muesta
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Entonces s6lo el eclecticismo y la arrogancia del hombre permanecen. Los
materiales rocosos son fundamentales, tanto en el paisaje y la arquitectura.
Esto deberia demostrar a los mas escépticos de la necesidad de un desarrollo
simultdneo y consistencia en su uso. Pero la vieja escuela del paisaje parece
aliado a la constitucion e incapaz de romper con la tradicion, mientras que la
nueva escuela en la arquitectura parece femer practicamente ningin
conocimiento o facilidad en disefio del paisaje. De esta manera, pueden
trabajar lado a lado sin miedo a la contaminacion o influencia en la forma.

Las plantas, después de todo, son la gracia salvadora del paisajista. Debido a
las asociaciones cdlidas que se tienen para ello. EI nuevo movimiento en el
paisaje no necesita sufrir el escarnio popular moderno como el frio, estilo
impersonal; una opinion en la que los arquitectos hasta ahora, no han tenido
€xito en la eliminacion de la mente del piblico. Cuando levantamos las plantas
de sus pequenos nichos en un patron de suelo ecléctico y utilizado como
partes organicas y estructurales del paisaje, las formas parecen que son
expresivos de las plantas como material.

MAAPUD

Master En Arquitectura Avanzada, Paisaje, Urbanismo Y Disero.
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El agua es quizas el (inico material en el paisaje que no tiene forma definida, ya
que depende enteramente de los materiales que lo rodean. Su fluidez permite
una inagotable variedad y fantasia en el acuerdo, y se convierte en el
interlocutor de todas las demas formas exteriores.

Formas que expresan fas plantas como maeral;
las Plantas son la gracia salvadora el paisajista.

Fuente: James Rose Center for Landscape Archiectural Research and Design.
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Nadie, incluso con un poco de conocimiento puede negar la influencia de las
preferencias subjetivas sobre la forma final de un disefio. El arte mas grande y
més objetivo siempre contiene un simbolismo, de forma que, no tiene mas
fundamento que la psicologia del arfista o las personas que lo crearon. Esto es
asi porque recibimos impresiones desde el mundo exterior a nosotros mismos,
para la reorganizacion de las impresiones en una expresion objefiva, se
requiere un periodo de incubacion subjetiva. ¢Quién puede negar que el
desarrollo de la forma durante este periodo de incubacion sea el valor real de
un diseno? Solo una cosa es cierta: los mejores disenos de hoy obtendran su
forma subjetiva de las impresiones del mundo del siglo XX en el que vivimos, y
no de la arqueologia académica que por si misma, puede producir otra cosa
que la imitacion ecléctica.

La falacia fundamental de la vieja escuela es una concepcion arcaica del
espacio que se origina de la segregacion de la parcela de tierra en lugar de

L EsITAT
CE) founechis
I OF vl PNy

la division en el volumen. Es por ello que los miembros pueden justificarse a si
mismos con las mismas palabras, y sin embargo tienen un significado
completamente diferente. Es por eso que podemos llegar a una expresion
totaimente diferente sin un cambio en los materiales. Y es por eso que
podemos producir disefo del siglo XX, mientras contindan en la distorsion
arqueoldgica.

Cuando permitamos que nuestra mente comprenda la nueva concepcion del
espacio, y aprendamos a utilizar los materiales de su propia calidad, vamos a
desarrollar un estilo orgdnico. Si tenemos en cuenta las personas y la
circulacion de primera, en lugar de aferarse a la imitacion del ornamento
clasico, vamos a desarrollar un paisaje animado expresivo de la vida
contemporanea; y ponerse palabras como simetria, ejes, e informal se conoce
por su verdadero significado. .. practicamente nada.
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este pais, es dificil encontrar un clima de un entorno geografico de una
tradicion americana heredada a la que alguna forma la arquitectura del paisaje
basada en precedentes europeos no se puede adaptar adecuadamente como

medio de ambos servicios publicos y mayor omamento”. Exquisito, ¢no es
asi?

“Es quizés este mismo eclecticismo, el que préstamos, de estilos que son
nativos de otros paises y otros tiempos, de que el diseno de jardines en
Estados Unidos es mas obligado por su riqueza de expresion como un arte; en

50 orgénico.
estructural de la planta.

Fuente: James Rose
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