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Somos un receptaculo que contiene vida en su interior, una vida que a su
vez, es un receptaculo en el que estamos inmersos conviviendo en una

recursividad infinita.

...Inspirada en las metaforas espaciales de Sloterdijk
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion, desarrollado en el marco académico
del Master de Artes Visuales y Multimedia, responde a la tipologia de
proyecto aplicado, adscrito a la linea de investigacion Lenguajes
Audiovisuales y Cultura Social, y las sublineas Arte Sonoro y Redes
Sociales, resistencia y nuevos medios. El campo de estudio tedrico
practico en el que se centra, plantea un discurso reflexivo sobre las
recientes movilizaciones, propias de una era postmoderna globalizada,
de ciudadanos venezolanos a la ciudad de Valencia, Espana,
apoyandonos en las practicas artisticas relacionadas con el sonido.

Los fuertes cambios politicos, socioecondmicos y culturales
experimentados por la sociedad venezolana desde principios del siglo
XXI, propiciaron entre muchos otros cambios, una inesperada
movilizacion de sus ciudadanos principalmente -mas no exclusivamente-
hacia Estados Unidos y Europa. Las primeras diasporas del estado
venezolano, se producen en la década de los 80°s. Sin embargo, no es
sino hasta las postrimerias del siglo XX que comienzan a producirse
desplazamientos masivos, principalmente de ciudadanos de clase media,
con alto nivel de preparacion académica y profesional, en busqueda de
nuevas y mejores oportunidades a las escasamente ofrecidas por su
propio pais. Parafraseando a Néstor Garcia Canclini, si deseamos
comprender la real importancia que estos desplazamientos implican para
una sociedad -tanto emisora como receptora- no basta con el estudio
cuantitativo-demografico o las cifras aportadas por las remesas que
retornan a los lugares de origen de los inmigrantes, “hay que entender lo
que se pierde y se gana con las transferencias simboalicas, los abandonos

»1

y las recreaciones de sentido” . Con base en esta premisa, el presente

! SPRINGER, José Manuel, Migraciones: territorios y fronteras. Desplazamientos

culturales y nomadismo artistico, Valencia, Editorial Universidad Politécnica de Valencia,
2012, pag. 24.



trabajo propone una visibn mas aproximada a una antropologia sonora y
practicas artisticas enmarcadas en un contexto migratorio, destacando
por sobre otras expresiones, la transferencia fonética intrinseca en el
ciudadano venezolano que se ha desplazado a Espafia y su imbricacion y
consecuente hibridacion con la fonética espafiola-valenciana. Con tal
proposito, partimos de la construccidn de un cuerpo tedrico en el que
usamos, definimos y redefinimos, conceptos que nos sirvieron de base
para la contextualizacion del trabajo; continuamos con un puntual analisis
de referentes y cerramos con un cuerpo practico, en el que se describen
las diferentes propuestas artisticas alcanzadas a partir de la
experimentacion y aplicacion de conocimientos y destrezas adquiridas
durante el periodo académico, asi como de las experiencias previas en

areas como la tecnologia.

En el cuerpo tedrico se destaca la influencia de las Tecnologias de
Informacion y Comunicacion (TIC) en la creacion de nuevos espacios
sociales, espacios efimeros, no-lugares, sentimientos de presencia y
ausencias; nos apoyamos en tedricos como Peter Sloterdijk y sus
metaforas sonoro-espaciales (sonosferas) aplicadas a un contexto
migratorio y finalizamos con un breve repaso por la situacion venezolana
usando analogias con terminologias del sonido. Todo esto con el fin de
sentar las bases que nos sirvieron para la construccion de un espacio
imaginario/virtual/efimero que representara el pais que toma forma desde
la ausencia, la territorializacién simbdlica importada con cada inmigrante,
la Venezuela que cada uno de los desplazados trae consigo e instala en
su nueva residencia; un pais representado metaféricamente por esferas
sonoras o sonosferas en las que destaca una acento de origen muchas

veces modificado por la influencia fonética receptora.

En el capitulo de referentes, se presenta la revision y analisis de una serie

de antecedentes literarios, artisticos y cinematograficos con los que



definimos una linea muy bien delimitada de inspiracion y orientacion hacia

la construccidn de la obra y/o creacion espacial-sonora.

Por ultimo, presentamos un cuerpo practico en forma de bitacora. En él,
describimos detalles de lo que para nosotros significO una aventura
cargada de experimentos, avances y retrocesos, ensayo y error, aciertos
y aprendizaje. Describimos los detalles de un recorrido que inicia su
odisea con el nacimiento de una idea pasando por una serie de
acontecimientos y oportunidades que contribuyeron significativamente en
la construccion fisica y simbdlica de un pais inventado, un pais extranjero
en tierras valencianas que lleva por nombre Venezziola y cuya manera de

conocerlo y entenderlo, es a través de la afinacion de nuestros oidos.

Motivacion

La motivacion que sirvié de motor impulsor para el desarrollo del presente
trabajo de investigacion, obedece a una inquietud personal que parte de
mi situacidn como ciudadana extranjera; una de esas tantas personas que
engrosa una numerosa lista de nombres, de vidas trasladadas, de
culturas ajenas, uno de esos tantos numeros que se suman a una
estadistica en la oficina espafiola de inmigracion. Mi caso no es unico ni
mucho menos diferente a cualquier otro enmarcado en este contexto, sin
embargo, al verme sorpresivamente inmersa en el imparable fendmeno
de desplazamientos que caracteriza la era postmoderna, -una situacion
hasta entonces impensable dentro de mis planes de vida- senti, en
primera instancia, la necesidad de interiorizar una suerte de reflexion

personal y luego, el deseo de compartir y aprender de otras experiencias.

Consciente de pertenecer a una comunidad que carece de tradicion
migratoria, como lo es la venezolana, y de lo reciente del fendmeno, me
senti impulsada a investigar, desarrollar y contribuir con un aporte

reflexivo desde las practicas artisticas, en especial desde las artes



aplicadas al sonido o arte sonoro. Para Murray Schafer, uno de los
teoricos y artistas sonoros citados en esta investigacion, el mundo es una
gran composicion musical; en esos términos, siendo nosotros
componentes del mundo, somos también notas particulares de esa gran
orquesta, sin embargo, ¢estamos conscientes de ello?, ;sabemos
escucharnos unos a otros?. Partiendo de estos cuestionamientos, me vi
motivada, como profesional de la informatica que incursiona en las artes
visuales y la multimedia, al uso combinado de ambas practicas para
desarrollar una propuesta que permitiese escuchar las tonalidades
venezolanas en la marea de sonidos y ruidos que componen la sociedad

valenciana.

Objetivos

A pesar de la amplia inquietud por crear, desarrollar y experimentar con
multiples herramientas y conceptos, tuvimos la imperiosa necesidad de

acotar los objetivos como se describe a continuacion:

Objetivo General

Realizar una reflexion desde las practicas artisticas sonoras del fenébmeno
migratorio venezolano de principios de siglo XXI, que derive en el disefio
de una propuesta sonora que actue como megafono de las voces

venezolanas que comienzan a imbricarse en el paisaje sonoro valenciano.

Objetivos Especificos

* Crear piezas artistico-sonoras que puedan ser identificadas como
pequefias capsulas de historias y experiencias de ciudadanos
venezolanos. Piezas que, lejos de ser un relato tradicional vivencial,
se construyan de la riqueza de la fonética y los ruidos y/o sonoridad
de las palabras, manteniendo, en lo posible, su esencia fonética de

10



origen.

Buscar la aplicabilidad musical de las piezas sonoras, en la

composicidén de temas musicales en el area del arte sonoro.

Crear un banco sonoro de voces, acentos, gestos sonoros,
onomatopeyas, otros; que puedan ser reutilizados como clips para

composicién musical.

Disefar y desarrollar un espacio en la nube (internet) que sirva de
area virtual para la construccion metaférica de un pais extranjero en

tierras valencianas.

Establecer patrones fonéticos que nos permitan proponer, desde el
ambito artistico, el desarrollo de un nuevo lenguaje que sirva de

identidad linguistica para el pais inventado.

Experimentar con el uso de interfaces compatibles con dispositivos

moviles (teléfonos, tabletas) y dispositivos de escritorio (ordenador).

Experimentar con las técnicas de produccion sonora impartidas
durante la actividad académica en la creacidon de archivos ricos en

texturas auditivas.

Metodologia

La metodologia utilizada en el desarrollo del presente trabajo de

investigacion, es de tipo cualitativo: revision bibliografica, investigacion de

campo Yy experiencia propia, a partir de lo cual, logramos concretar una

serie de datos descriptivos e informacion tedrica para la construccion de

una vision propia de los conceptos base utilizados. Es también Inductivo,

en la redefinicion y nuevos usos de terminologia cotidiana, enmarcados

11



en un contexto artistico-sonoro. Y por ultimo, tiene un caracter

experimental en su aspecto practico, basado en el ensayo y error.
El criterio de seleccidn de los referentes en sus distintas areas de trabajo,
estuvo orientado por la concrecion y delimitacion de nuestra linea de

investigacion sonora.

Para el trabajo de campo, se utilizé la entrevista oral como instrumentos

de investigacion llevando a cabo los siguientes pasos:

» Elaboracion de fichas o guidn de entrevistas. Las preguntas incluidas
se iban ajustando y redefiniendo a medida que se obtenian los
resultados, para asi lograr la orientacion adecuada hacia los objetivos
planteados.

* Uso de dispositivos de grabacion digital y portatil.

* Localizacién de inmigrantes venezolanos partiendo de un entorno

conocido que nos permitiera ir creando una cadena de contactos.

* Uso de redes sociales para el contacto con grupos organizados de

venezolanos en Valencia.

* Visitas programadas, previo acuerdo, para el registro e intercambio de

experiencias.

* Experimentacion en el uso de técnicas para la edicion del audio.

* Uso de glosario de términos para la definicion de nuevas acepciones.

12



PARTE |

13



CUERPO TEORICO

1. En relacién a los sonidos y espacios imaginarios o metaforas de
lugar

“Los significados atribuidos al lugar y a la pertenencia; las metaforas
utilizadas para describir nuestra experiencia del mismo o para expresar
los sentidos de nuestro arraigo; las batallas (reales y simbdlicas) por la
apropiacion de sus tiempos, espacios y recursos, o los discursos sobre

los buenos y malos usos de todos ellos... conforman otra cartografia

imaginaria...”
J. Olivay L A, Camero ?

La masificacion de las ‘nuevas’ tecnologias de comunicacién en una era
globalizada y las facilidades de desplazamiento, sinénimo de la
modernizacién del transporte, abrieron ante nosotros un abanico de
posibilidades que propiciaron nuevas formas de ver y comprender el
mundo. Las distancias (aunque en la realidad sigan siendo las mismas)
parecieron desvanecerse bajo el influjo magico de la conexion a la gran
red de redes y accesos a otros sistemas de comunicacion instantanea.
Desde un contexto tecnologico, las fronteras se desdibujaron para dar
paso a espacios indefinidos en los que, entre otras cosas, nos
desplazamos cual hologramas de tres dimensiones y compartimos con
mayor facilidad y periodicidad con amigos y familiares fisicamente
distanciados por cientos o miles de kildmetros. Intempestivamente nos
vimos atrapados en una nebulosa territorial que nos fue arrastrando a una

inexorable convivencia de muchos lugares y de ninguno a la vez.

Podriamos decir, que éste aparente desvanecimiento de fronteras y

reduccion de distancias, produjo una paradoja de espacio-tiempo,

2 OLIVA, Jesis y CAMERO, Luis A, “Paisajes sociales y metaforas del lugar. Una
exploracion de la ruralidad itinerante en Navarra”, RIS. Revista Internacional de
Sociologia, nro.37, enero-abril 2004.
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alterando la identidad y la naturaleza de nuestra relacion espacial,
ocasionando una ilusoria estandarizacion de la identidad: de citizen a
migrantes ylo ciudadanos del mundo; tanto a los que efectivamente
realizan el desplazamiento de un lugar a otro, como a aquellos que no, ya
que éstos ultimos, los estacionarios (no migrantes) vivencian, de cierta
manera, experiencias de multiterritorialidad imaginada®, producto del
contacto establecido, constante intercambio de informacion y practicas

sociales con los que estan fisicamente en ese otro punto cardinal.

Este nuevo panorama plantea una situacion de
desterritorializacion/reterritorializacion o como prefieren llamarlo estudios
mas recientes, una multiterritorializacion; la cual “[...] nos lleva a la
reconfiguracion, no solo de las fronteras, si no también del imaginario
urbano” y transnacional. “Las clasicas nociones espacio-temporales se
han modificado considerablemente, vislumbrando un mundo nuevo sin

fronteras claras y con un tiempo volatil, un espacio sin limites [...].”*.

Es importante tener en cuenta que estas transformaciones sociales por si
mismas exigen el replanteamiento de las politicas de migracion vigentes,
asi como también la necesidad de ajustes sobre las necesarias
redefiniciones de conceptos como inmigracion, emigracion, remigracion y
transmigracion entre otros, en una era globalizada de la mano del
posmodernismo. Sin embargo, tal consideracion, si bien es de interés
como caso de estudio, no nos planteamos abordarla de manera extensa
en el presente trabajo, pero si que, partiendo de ella, nos situamos en el
plano que nos permite enfocarlo de manera precisa o desde un punto

concreto.

Asi mismo, este nuevo panorama, plantea una nueva forma de ‘escuchar

® MORAES MENA, Natalia, “Del Mito de la desterritorializacion a la multiterritorialidad:
una revisién conceptual a partir de la migracién uruguaya. Areas, Revista Internacional
de Ciencias Sociales, nro.28, 2009, pag.62.

* G CORTES, José Miguel, “De los espacios fluidos a las ciudades virtuales”, Deforma.
Arte, Disefio + Comunicacion, nro.4, 2013, pag.20.
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el mundo’. A través de la historia, los espacios y/o paisajes sonoros del
mundo y sus sonotopos® han ido cambiando segin la metamorfosis
misma de su evolucion. De la silenciosa paz del edén, hasta la ruidosa
revolucion industrial y las electromagnéticas tonalidades de dispositivos
moviles y otros gadgets. El sonido, en su intima relacién con el espacio,
se modifica con la transformacion del espacio y su interaccion con el
hombre. Es probable que conscientemente no percibamos los cambios
sonoros que conllevan las transformaciones sociales, sin embargo, si
prestamos atencién, posiblemente notemos que los sonidos de nuestro
barrio, de un tiempo a otro, se han reorganizado en una amplia escala
musical (tonal y/o atonal). Si afinamos nuestros oidos, de seguro
percibimos que muchos establecimientos comerciales de la ciudad
suenan a ¢algun lugar de América?, que sonidos locales parecen estar
entretejiéendose con tonalidades de Europa del Este ;puede ser?
Conscientes o no, sonoridades foraneas se han ido imbricando con las
locales, adquiriendo nuevas frecuencias en constante hibridacion. Para
muchos, estos sonidos pueden pasar desapercibidos; para el Estado
Nacién por ejemplo, puede que sean irrelevantes en unos casos,
estridentes en otros; o que no pueden ignorar es la compleja composicion
dodecafonica que urge desarrollar para establecer la armonia minima
necesaria en sociedades de escala cromatica mundializada. Después de
todo, la sociedad estd hecha de personas que se escuchan®.

A lo largo de este apartado teorico, estaremos problematizando la
influencia de los avances tecnologicos (TIC) en la reconfiguracion de
espacios sociales e identidades. Definiremos -algunas veces- nos

® GARCIA LOPEZ, Noel, “Alarmas y Sirenas: Sonotopias de la conmocion cotidiana”,
Espacios sonoros, tecnopolitica y vida cofidiana: Aproximaciones a una antropologia
sonora, [texto online], [Consulta: nov, 2013], 2005, pag.19
<http://www.antropologia.cat/files/DOSSIER%20ESPACIOS%20SONOROS.pdf>

® SERRES, M, Los cinco sentidos. Ciencia, poesia y filosofia del cuerpo, Taurus, Madrid,
2002, pag.143. Citado por GARCIA LOPEZ, Noel, “Del sonido y sus sentidos”, Espacios
sonoros, tecnopolitica y vida cotidiana: Aproximaciones a una antropologia sonora, ,
[texto online], [Consulta: nov, 2013],
<http://www.antropologia.cat/files/DOSSIER%20ESPACIOS%20SONOROS.pdf>,2005,
pag.18.
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apropiaremos -otras tantas- de metaforas espaciales y sonoras que
serviran de hilo conductor en nuestra reflexion en torno a inmigrantes
venezolanos de principios de siglo XXI en la ciudad de valencia, Espaia.
Fieles a tales metaforas, nos estaremos refiriendo a nuestro sujeto de
estudio como esferas y sonosferas y como su imbricacion con la esfera
valenciana, en cierta forma, esta reconfigurando el sono-espacio o
sonosfera valenciana y viceversa: como éste reconfigura la sondsfera
venezolana. Estaremos explorando -escuchando- la expresion sonora de
un acontecimiento social particular, con el fin de descubrir los espacios de
complicidad socio-acustica que conformaran la cartografia imaginaria de

un pais inventado.

1.1.Las Tecnologias de Informacién y Comunicacion (TIC) y su

influencia en la creacién de espacios evanescentes

Los avances tecnologicos del transporte y las comunicaciones, éstas
ultimas con sus novedosas herramientas de visualizacién de informacion
y potentes motores de busqueda, (en cuanto a internet se refiere) han
permitido la “conexion con el mundo” de una forma inmediata y sencilla.
Por otra parte, la popularizacién de servicios como locutorios, bibliotecas
con puntos de conexidn y cybers -entre otros centros destinados al uso de
internet y servicios de telefonia- no sélo abrieron las puertas a las masas,
si no que se establecieron como verdaderos centros de integracion
principalmente entre aquellos ciudadanos que se han visto en la
necesidad de desplazarse de sus lugares de origen y constantemente
precisan del contacto con los suyos geograficamente distantes.

En el contexto de las migraciones, las ‘nuevas’ tecnologias (en transporte

y comunicacion) y la internacionalizacion econdmica, revistieron especial

importancia en el surgimiento de nuevos espacios sociales

17



internacionales: los transnacionales’. En esta nueva realidad social, los
desplazamientos se caracterizan no s6lo por su sentido unidireccional,
permanente y unico: salir del lugar de origen (emigrar) y llegar a otro
(inmigrar), si no también por los mdultiples movimientos bidireccionales de
personas y grupos de migrantes en redes transnacionales |[...] a tal grado
que se forman y consolidan nuevos espacios transnacionales como
espacios sociales pluri-locales®, siempre en la busqueda de mejoras
econdmicas, sociales, politicas, culturales. El ‘modus operandi’ del
transmigrante es el de un errante de habitaculo transitorio; de
permanencias imprecisas. Su reagrupacion familiar es tan volatil como
sus residencias, cuya practica en masa a contribuido a la creacion de otra
realidad social, que algunos estudios etnograficos han denominado

comunidades transnacionales.

Los avances de las TIC, de la misma manera han contribuido —en muy
groso modo- a la reconfiguracion del espacio y el tiempo, en un ilusorio
proceso de desintegracion de fronteras y acortamiento de distancias, lo
que mas adelante describiremos (terminologia Sloterdijkdiana) como
sociedades de paredes finas. En este sentido, cabe destacar el caracter
de ‘virtualidad’ que adquieren los desplazamientos en el espacio
transnacional; a partir de una codificacion de ‘ceros’ y ‘unos’ que se
disfrazan de imagen-texto-audio y viajan de un lugar a otro transportados
por una red de conectividad social. El uso de locutorios, conexion a
internet y envios de remesas, es muchas veces el unico contacto (directo
y/o indirecto) de los migrantes con los que han dejado tras su busqueda
de progreso. A través del uso de herramientas como videoconferencias,
intercambio de mensajes de voz, mensajeria instantanea movil, acceso a

medios de prensa internacional y a la necesidad de mantenerse

" Los antecedentes de este estudio se remonta a los afios 70’s con el transnational
approach. PRIES, Ludger, “La migracion internacional en tiempos de globalizacién.
Varios lugares a la vez”, Nueva Sociedad, Nro64, 1999, pag.62.

® PRIES, Ludger, “Una nueva cara de la Migracién Globalizada: El surgimiento de
nuevos espacios sociales Transnacionales y Plurilocales”, Trabajo, Nro3, enero-junio,
2000, pag.53.
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involucrados con sus raices, se inicia un proceso de relaciones
internauticas (aquellas establecidas entre usuarios de internet o
internautas) y se virtualiza el viaje. El migrante comienza asi a
experimentar una sentimiento de dualidad, una doble presencia:
fisicamente en un pais y virtual o mentalmente en otro, con el agraviante

de sentir que no pertenece a ninguno.

A este ultimo aspecto, hace referencia el socidlogo franco-argelino
Abdelmalek Sayad en su libro La doble ausencia®, quien en su condicién
de emigrante/inmigrante, presenta un complejo analisis en relacion al
sentimiento de pertenencia -o prefeririamos decir de no-pertenencia- tanto
al lugar de procedencia (origen) como al lugar de arribo (destino). Por un
lado (en el rol de inmigrante) las rigidas politicas de inmigracion hoy
vigente en muchos de los paises desarrollados y las inevitables
discriminaciones por parte de los propios ciudadanos residentes,
imposibilitan en buena medida el establecimiento de un ambiente propicio
para la plena identificacion del inmigrante con dicho pais. Por otro, (en el
rol de emigrante) se enfrenta al rechazo de sus conciudadanos por
considerar, su proyecto de una vida mejor, el abandono de sus creencias
y de los suyos en la pobreza. No les queda mas que coexistir con las
disyuntivas de una doble ausencia y una doble presencia.

En el caso especifico de los transmigrantes (tipo de migrantes que
destacamos por su particular relevancia en una era tecnoldgica
mundializada) las ausencias/presencias se pluralizan segun los diferentes
lugares por los que se han desplazado y han establecido algun tipo de
vinculo social, econémico, politico o cultural, creando una no definicion
definida de identidades™® y como ya lo habiamos mencionado, la
presencia de nuevos espacios sociales de transito temporal-limitado,

® SAYAD, Abdelmalek, La doble ausencia: de las ilusiones del emigrado, a los
padecimientos del inmigrado, Barcelona, Anthropos, 2010.

" PRIES, Ludger, “Una nueva cara de la Migracién Globalizada: El surgimiento de
nuevos espacios sociales Transnacionales y Plurilocales”, Trabajo, nro3, enero-junio,
2000, pag.54.
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fisico y/o virtual.

Ahora bien, manteniéndonos en los términos de espacialidad y
considerando lo anteriormente expuesto: ;como podria denominarse el
lugar o lugares por los que navega el migrante a partir de los avances en
las TIC?. Si nos apropiamos de un término informatico -usado para
referirse a un area indeterminada que ofrece servicio de computacion a
todo usuario en todo momento- quizas podriamos llamarlo Nube'’, un
lugar que esta disponible las 24 horas, los 365 dias del afio, al que el
migrante puede acceder cada vez que exista la necesidad de estar
informado/conectado con los suyos, un lugar cuya visa de residencia es la
conexion a internet. Si, en lugar de lo anterior, nos apoyamos en la
antropologia moderna, podriamos basarnos en los estudios de Marc Augé
y al no poder definir ese espacio [...] ni como espacio de identidad, ni
como relacional, ni como historico [...]", ¢ podria ser considerarlo un no-
lugar?. Siendo pragmaticos, podriamos perfectamente usar ambas
denominaciones ya que no son mutuamente excluyentes: la Nube puede

ser considerada un no-lugar y un no-lugar puede ser una Nube.

A modo de cierre de este apartado y sin animo de conclusiones
prematuras, proponemos considerar -metaféricamente- este espacio
(esencialmente efimero, cuyo recipiente geografico no existe en realidad)
el ‘espacio imaginado’ que podria ser (0 no), el escenario (o uno de los
escenarios) para nuestro pais inventado en el que aun no existen leyes
y/o politicas migratorias ni fronteras definidas. Igualmente y usando la
distincié6n que hace Michel de Certeau entre espacio y lugar ™,

" “La computacion en la nube (cloud computing) constituye una forma de

almacenamiento de informacidn y contenidos digitales en una plataforma, intangible la
cual ha surgido con el advenimiento de las nuevas tecnologias”. RENGIFO GARCIA, E,
“Computacién en la nube”, La Propiedad Inmaterial, nro17, noviembre, 2013, pag. 223-
245,

> AUGE, Marc, No Lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la
sobremodernidad, Editorial Gedisa S.A., Espafia, 1992, pag. 83.

> DE CERTEAU, Michel, La Invencién de lo cotidiano. I. Antes de hacer, Luce Giard,
México, 2000, pag. 129.
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consideraremos nuestra Nube como el lugar -virtual- al que el migrante
recurre a hacer su vida social transnacional y una vez que hace practica
en él -a través de diferentes herramientas propias de internet- crea el
espacio, el cual como ya mencionamos, podria ser el -0 uno de los- que
conformara la cartografia imaginaria de nuestro pais inventado, un
espacio al que buscan pertenecer y con el que buscan tener una identidad

fuera de sus fronteras.

1.2. Uso de las metaforas espaciales Sloterdijkdianas como premisas

para la creacioén de la cartografia imaginaria de un pais inventado

“La experiencia del espacio, es siempre la experiencia primaria del
existir”.
Peter Sloterdijk."

Cuando investigamos acerca de la data historica de las migraciones en el
mundo, la mayoria de los textos coinciden en remontarnos a la
prehistoria, refiriéndose a ella -migracion- como un acontecimiento
fundamental en el desarrollo y expansion de la humanidad. Sin embargo,
haciendo una obviedad pragmatica del acontecimiento Biblico que hace
referencia del destierro de Adan y Eva del Edén y mas aun del mitico Big
Bang, no podriamos estar mas de acuerdo con Sloterdijk al suponer que
el primer gran exilio sucede el mismo instante en el que el ser humano es
expulsado fuera del Utero materno. El espacio que hasta el momento el
pequefio ser habia considerado su hogar, con el que ya estaba
familiarizado y en el que habia ‘vivido’ poco mas de 30 semanas, debe ser

tempestivamente abandonado para viajar hacia lo que puede

'* SLOTERDIJK, Peter, Esferas I: Burbujas. Microsferologia, Siruela, Madrid, 2009.

1S g primer traslado, exilio o extrafiamiento, el primer acto del drama, sucede con el
nacimiento, ¢Donde venimos cuando venimos ‘al mundo’?, pregunta Sloterdijk”.
VASQUEZ ROCCA, Adolfo, “Peter Sloterdijk: microsferas intimas y uteros fantasticos
para masas infantilizadas, Némadas Revista Critica de Ciencias Sociales y Juridicas,
Nro.15, enero, 2007.
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considerarse su insercion a una nueva sociedad y un nuevo estilo de vida.
Cuando estalla la primera burbuja sufren irremisiblemente una especie de
shock de transcolonizacién, un desenraizamiento existencial’®. El primer
exilio, por asi decirlo, se hace patente con el desplazamiento del
individuo, desde la comodidad de la cavidad intrauterina hacia el exterior,
exponiéndolo a nuevos espacios habitables y hasta ahora desconocidos,

en los que tendra que re-aprender a vivir y convivir.

Considerando el planteamiento expuesto por Sloterdijk en su disertacion
entorno a su concepcidn de la humanidad esencialmente desde lo
morfolégico, nos atrajo la idea de compartir su analogia filosofica del
espacio vivencial como recipientes (espacios) esféricos, [...] estamos en
burbujas, esferas, incubadoras, invernaderos, donde el hombre se
construye, se protege y cambia'’. En esos términos -insistimos- la primera
diaspora en este mundo que conocemos, podria ser aquella que ocurre
con el desplazamiento desde la esfera intrauterina (burbuja'®) de paredes
gruesas, confortable y estable, a un espacio vivencial (esfera social) mas
amplio y complejo, en el que necesariamente debe establecerse una
relacion de coexistencia con una multiplicidad de esferas dispuestas en
diferentes rangos de proximidad en relacion a un entorno individual
(padres, hermanos, amigos, parejas, estado-nacion). En este ‘amniotico’
contexto, la remigracion tal y como la entendemos hasta la fecha, no seria
posible mas alla de una practica imaginativa de experiencias construidas
a partir de los recuerdos y anécdotas aportados por la madre; un viaje de
retorno a esa esférica primera morada, se antoja biolégicamente

imposible .

Sin embargo, en los tiempos que nos ha tocado vivir, ¢ se puede entender

la remigracion como una verdadera experiencia de retorno?. Como lo

'®VASQUES ROCCA, Adolfo, Peter Sloterdijk; esferas, helada césmica y politicas de
climatizacion, Valencia, Institucié Alfons el Magnanim, 2007, pag.149.

" VASQUES ROCCA, Adolfo, Peter Sloterdijk; esferas, helada césmica y politicas de
climatizacion, Valencia, Institucié Alfons el Magnanim, 2007, pag. 180.

'® SLOTERDIJK, Peter, Esferas I: Burbujas. Microsferologia, Siruela, Madrid, 2009.
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planteamos en el apartado anterior, los avances en las TIC (Tecnologias
de la Informacion y Comunicacion) han reestructurado la arquitectura
panoptica del mundo, proponiendo espacios surreales de sociedades de
paredes finas' , simbologia de mundos sin fronteras, sin distancias y al
“alcance/deseo” de todos. La aparente reduccion del tamafio del mundo
por la globalizacion telematica, crea en los individuos que se han
expuesto a una irremediable partida de sus lugares de origen, un
inevitable sentimiento de ambigiedad: ‘ausencias’ aun estando
fisicamente y ‘presencias’ aunque éstas solo sean simbolicas. Este hecho
resignifica el concepto del retorno, que si bien puede hacerse en sentido
geoespacial, no necesariamente -0 no definitivamente- sucede como un
hecho consumado. El sentido de pertenencia -identidad- y presencia se
desvanece y/o reconfigura en lugares sin Si-mismos y Si-mismos Sin
lugar®. Asi pues que en este contexto contemporaneo de migraciones
internacionales, no podemos arriesgarnos a considerar la remigracion
como un viaje de retorno definitivo si no mas bien simbalico. La dinamica
y compleja relacion espacial del ciudadano de mundo, lo convierte en un

fugitivo del cosmos?’.

«Pertenece al drama de la vida el que siempre haya que abandonar
espacios animados, en los que uno esta inmerso, sin saber si se va a

encontrar en los nuevos un recambio habitable»?

Se inicia asi una carrera de saltos -posiblemente traumaticos- de una
esfera a otra en la busqueda de ser-consigo-y-con-los-suyos®, ;pero
como lograrlo?. Sloterdijk sostiene como paso primordial desde el punto

" SLOTERDIJK, Peter, Esferas II: Globos, Macroferologia, Siruela, Madrid, 2011,
4g.863.

® SLOTERDWK, Peter, Esferas II: Globos, Macrosferologia, Siruela, Madrid, 2011,
4g.868.

b VASQUES ROCCA, Adolfo, Peter Sloterdijk; esferas, helada césmica y politicas de
climatizacion, Valencia, Institucié Alfons el Magnanim, 2007, pag. 170.

2 SAFRANSKI, Rdiger, “Prologo” en SLOTERDIJK, Peter, Esferas I. Burbujas.
Microsferologia, Siruela, Madrid, 2009, pag.14.

* SLOTERDIJK, Peter, Esferas II: Globos, Macroferologia, Siruela, Madrid, 2011,
pag.864.
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de vista politico-comunitaria y como una base soélida para la construccion
de una sociedad, la conformacion certera como grupo, consolidarse en
una comunion armoniosa que debe partir de la propia sincronia con el
espacio hasta la tan dificil pero necesaria coexistencia con el resto de
personas que comparten el entorno (de lo mas intimo a lo mas pUincoZ“).
En este sentido, los migrantes se agrupan en esferas afines y desarrollan
pequefias imagenes de su propio mundo integrando elementos materiales
e inmateriales tanto de la ‘region de origen’ como de la ‘region de arribo’,
entre y arriba de las cuales se extienden pluri-localmente®®. Estas esferas
son, en esencia, receptaculos de aufocobijjo de identidades
deslocalizadas, multiterritorializadas y en constante transformacion e

hibridacion.

Resumiendo, hasta este punto hemos realizado un somero repaso por la
complejidad de los nuevos espacios sociales influenciados porlas TIC y la
voragine de un mundo en movimiento y hemos jugado a darle forma a
partir de la poética simbologia Sloterdjikdiana. Bajo estas premisas,
podemos ya, comenzar a moldear una cartografia imaginaria que entre
sus elementos basicos cuenta con recipientes geograficos -simbdlicos
‘Nube’ y fisicos ‘territorio’- de naturaleza transitoria y de formas esféricas,
cuya combinacion nos permite esbozar la imagen espacial de nuestra
sociedad en estudio: la venezolana en territorio espafol (valenciano). Una
sociedad que a medida que va superando sus implosiones y se va
adaptando al condicionamiento exterior, ira conformando lo que hemos

querido bautizar como un pais inventado.

Ahora, solo nos resta agudizar la receptividad de nuestros oidos, para
percibir los sonidos de esta sociedad y comprender cémo -ésta- entrelaza
sus propios ruidos con los de un territorio desconocido y lejano a sus

fronteras.

** SLOTERDIJK, Peter, Esferas I: Burbujas. Microsferologia, Siruela, Madrid, 2009.
* PRIES, Ludger, “La migracion internacional en tiempos de globalizacién. Varios
lugares a la vez”, Nueva Sociedad, Nro64, 1999, pag.54.
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1.3. Venezuela: sus sondésferas y su expansion hacia otras latitudes

Por veinticinco siglos, el conocimiento occidental ha tratado de observar al
mundo. Ha fallado en entender que el mundo no es para contemplarse.

Es para escucharse. No es legible, sino audible.

Jacques Attali °

Al inicio de éste bloque tedrico, haciamos referencia a la intima relacion
entre el espacio y el sonido; si se modifica uno, se modifica en
consecuencia el otro. Como bien lo comenta Garcia Lopez en su
interesante reflexion del sonotopoi®’, el sonido siempre forma parte del
espacio y un espacio siempre es sonoro. Sloterdijk por su parte, sugiere
que la cavidad intrauterina -utero- es el primer espacio sonoro -sondsfera-
‘vivido’ por un individuo, aquel donde el oido se ve en la imperiosa
necesidad de desarrollar un exigente entrenamiento de supervivencia
presionado por el bullicio amnidtico, en medio del cual debe resultar
airoso en la seleccidn del unico sonido que -en su incipiente existencia- es
el realmente importante, el orquestado por la voz de la Madre a través de
vibraciones sonoras. Tal capacidad de seleccidén acustica, es la que mas
adelante le servira de herramienta para la construccion de espacios de
complicidad socioactstica® -nuevas sondsferas-, facilitando su proceso

de identificacion/integracion como parte de un grupo. En estos términos,

% ATTALL, Jacques. NOISE. The Political Economy of Music, Mineapolis, University of
Minnesota Press, 1985.

" GARCIA LOPEZ, Noel, “Sonotopoi: los sonidos del espacio, los espacios del sonido”,
Espacios sonoros, tecnopolitica y vida cofidiana: Aproximaciones a una antropologia
sonora, 2005, pag.20.

8 SERRES, Michel, “Los cinco sentidos. Ciencia, poesia y filosofia del cuerpo, Madrid,
Taurus, 2002, pag.143. Citado por GARCIA LOPEZ, Noel, “Del Sonido y sus Sentidos”,
Espacios sonoros, tecnopolitica y vida cofidiana: Aproximaciones a una antropologia
sonora, 2005, pag.18.
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haremos, a continuacién, una breve audicién de los cantos recitativos®
que componen la sociedad venezolana y las disonancias que han

contribuido con la dispersién de sus sondsferas.

La acustica venezolana, igual que la de la mayoria de paises en
subdesarrollo, se ha caracterizado por la precaria propagaciéon de los
sonidos de su productividad a una audiencia que desde siempre se ha
mantenido expectante en su amplio auditorio. En la superficie de su suelo
se sienten las vibraciones subterraneas provenientes del macizo golpeteo
de su viscoso mar negro; una vibracion que mientras mas fuerte, mas se
asemeja a un ruido estrepitoso sélo percibido como melodia de ensuefio
por una reducida élite. Un recurso natural que alguna vez fuera bautizado
como estiércol del diablo por Juan Pablo Pérez Alfonzo®, en una clara
videncia profética de la maldicion que esto podia significar para una
nacion, si ésta se dejaba arrastrar -cual adicto- por su total dependencia.
La pujante vibracion reforzé los ruidos de las maquinas y el ruido de los
hombres en el soundscape citadino, ahora saturado de melodias y
disonancias, solapandolo al ensordecido silencio de sus abandonados
campos. Igualmente propicié un entretejido de voces multiterritoriales que
ocasionaron la diversificacion de su fonotopo, entendido éste como /a
campana vocal bajo la que los convivientes se oyen unos a otro, hablan
unos con otros, se reparten érdenes unos a otro e inspiran unos a otros>’.
Sin embargo, pese a toda disonancia, la sociedad venezolana
permanecia hermética bajo su campana de cobijo acustico en la que aun
hoy dia configuran su contexto sonosférico por la presencia ondulante de

voces y ruidos con los que el grupo se impregna como unidad

# “ a ‘sociedad” es la suma de sus cantos recitativos”. SLOTERDIJK, Peter, “El
fonotopo. Ser al alcance de la voz”, Esferas Illl. Espumas. Esferologia plural, Siruela,
Madrid, 2003.

%0 “Abogado, profesor universitario y politico venezolano. Conocido popularmente como
‘el poeta olvidado’. Lider en la creacion de la Organizacion de Paises Exportadores de
Petréleo OPEP. 1903-1979%. “Biografias”, Venezuela Tuya. [texto online] [Consulta: nov
2013] URL: <http://www.venezuelatuya.com/biografias/perez_alfonzo.htm>

¥ SLOTERDIJK, Peter, Esferas |l Espumas. Esferologia plural, Siruela, Madrid, 2003,
pag.279.
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autorreceptiva®®. Una sociedad mas acostumbrada a la presencia de
sonosferas externas que al desplazamiento de las propias fuera de sus
partituras.

Attali en su ensayo sobre la economia politica de la musica explica que en
el ruido se leen los cédigos de la vida, las relaciones entre los hombres*;
y la lectura que podiamos percibir en los cddigos de la sociedad
venezolana de finales del siglo XX, principio del siglo XXI, no mostraba
precisamente una organizacion sincronica de sonidos con los que se
pudiera consolidar una comunidad. Por el contrario, era una lectura muy
clara del nivel de saturacion que habia alcanzado el ruido, mostrando su
verdadero poder como arma dicotdmica, en tanto que represion como que
de resistencia-subversion, degenerando en un verdadero caos sonoro que

a la fecha no ha podido ser normalizado.

Se inicia asi, un ‘inédito’ fendomeno de implosiones sonosféricas que
sirvieron de detonantes disruptivos de la funcion fonotépica o
autoafinaciéon del grupo por el oido 3 , propiciando la
desterritorializacion/reterritorializacion de la voz a nuevos espacios, en los
que el fonotopo existente contaba ya con su propia forma y flujo, mas
centrado en mantener su propia sintonia que en entender la llegada de
tonos extrafios. Sin embargo, no debemos olvidar que el oido viene al
mundo entrenado para soportar las numerosas cacofonias suscitadas en
las entonaciones fonéticas que componen la vida. Su capacidad innata de
supervivencia, le permite acoplarse, como ya habiamos dicho, a espacios

de complicidad socioacustica dentro o fuera de escenarios conocidos.

%2 SLOTERDIJK, Peter, Esferas . Espumas. Esferologia plural, Siruela, Madrid, 2003,
ag.291.

5)3 ATTALI, Jacques, Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la musica, siglo XXI,

México, 1995, pag.15.

% SLOTERDIJK, Peter, “El Fonotopo - Ser al alcance de la voz”, Esferas Ill. Espumas.

Esferologia plural, Siruela, Madrid, 2003, pag.293
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«El grupo vive una instalacion sonora de implicitud absoluta; en él es

efectivo el escuchar-se como medio de pertenecer-a-él. »*°.

El caso de la dispersiéon de las sondsferas venezolanas, como tantas
otras que se han producido a los largo de la historia de la humanidad, se
suma y adapta al proceso de auto-afinacion de supervivencia; al de una
recomposicion con el cual permanecen en un radio sonoro de sintonia. De
esa manera, poder continuar escuchandose juntos y aunque ahora se
entretejan con sonidos externos, siempre estaran haciendo referencia al

sonotopo/fonotopo del que proceden.

2. REFERENTES

Antes de entrar en detalle respecto al desarrollo practico de nuestro
trabajo, haremos un breve recorrido a través de una serie de
antecedentes literarios, artisticos y cinematograficos, que sirvieron de
referencia e inspiracion al proceso de investigacion y su consecuente
obra. Nuestra mirada hacia estos y no otros autores -conscientes del
amplio numero de trabajos desarrollados en un contexto como el nuestro-
obedece al meticuloso seguimiento de una linea de investigacion
plenamente delimitada e identificada. Tal consideracion, nos orienté hacia
una seleccidn de trabajos y autores muy especificos y enmarcados en
nuestros propositos.

2.1. Referentes Literarios. Lenguas inventadas

En nuestro afan por ‘dibujar la imagen sonora’ de una sociedad extranjera
en suelo valenciano y construir para ella un nuevo pais (un pais
inventado) nos propusimos como meta minima, imaginar cOmo sonaria su

lengua a partir del inevitable cruce de su fonética nativa, con el de la

% SLOTERDIJK, Peter, “El Fonotopo - Ser al alcance de la voz”, Esferas Ill. Espumas.
Esferologia plural, Siruela, Madrid, 2003, pag.291
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sonosfera receptora, transgrediendo, muy a proposito, sintaxis, Iéxico,
significados y otras tantas asfixiantes y grises ‘normativas’ del lenguaje,
buscando asi una aproximacion sonora de una nueva lengua, una lengua
inventada. En el trayecto, nos encontramos con una serie de fascinantes
trabajos, algunos de ellos cargados de fabula, que sirvieron de fuente de
inspiracién ‘poética’ a las formas artisticas que en principio estabamos

buscando.

2.1.1. Salustio Gonzalez Rincones (1886-1933). Yerba Santa (1929)

Venezolano, dramaturgo, dibujante, poeta. La poesia de Gonzalez
Rincones, quien preferia firmar sus obras como Otal Susi entre sus tantos
heterénimos, fue recientemente definida como ‘postmodernista y pre-
vanguardista’, posible razon por la que fue incomprendido y silenciado en
su tiempo. Rescatado de las implacables garras del olvido por el
ensayista y critico literario Jests Sanoja Hernandez con la publicacion de
su Antologia Poética.

Fue de particular interés para nuestro trabajo, su obra Yerba Santa. En
ella, el autor no solo desarroll6 un imaginario de la colonizacion de
América donde afirmaba que Colon era Americano y con su arribo a
América no estaba descubriéndola si no regresando a su tierra de origen,
si no que adicionalmente se aventur6 a crear una lengua indigena. Al
respecto, el critico literario y ensayista cubano Julio E. Miranda comenta:
Yerba Santa es su texto mas sorprendente. En él se conjugan 4 textos
cada vez: indigena (con un idioma inventado por el autor); su traduccion

literal al castellano; su version literaria y la nota del traductor®.

% KANCEV, Libia, La Poesia de Salustio Gonzalez Rincones, [texto online], [Consulta:
Mayo 19, 2014], <http://triote.blogspot.com.es/2013/02/la-poesia-de-salustio-gonzalez-
rincones.html>, febrero 13, 2013.
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Toru tribu aguru wakimo akatsuki koyomi akiraka Yama yagrumikirakari oru bikomi kura
Horu akebono mushiro kasanaru tatamui sukunaka Kachikarmu muroi lapate wo burura !

Ko ! Kanibishio tribu nikawa | Koa ! Oeru zimaru suki suki
Saru soshiro taoru shitawa ! Nadasute oboru fuki wuki !
Ko ! Koeru tribu_hizamadsuki ro ! Koa | Tribu gwate paipa kwome
Tsunadsuku noboru cho to so ! Sunadsu hiroki wo oborurome !
Odoru ahayi in Odo weartsa malaiko pin

Tsui bo hokosai kin Teuoi bo koyuusko in

Tai akai mitsukai Akaika apureko ukai

Shu shitsu kwai Wakigkwai ! kwai ! kwai |
Toukusu kurai takashin ! Susuku quinmari ashin |

\

(Quinimari).
Karui rakari somu si kiu kur tribu Nos ha parecido oportuno traducir este canto de la trib de
Kwo achiki namioki kan tsuyu ? los Quinimaries, que era dirigido indudablemente contra alguna
tribu vecina y co e creeemos la de los Torondoys
3 g i i pero bien pudiera de  los Casanares.
Korai rusu nichiki maruto kan shirimari El Profesor Ottius i
ogaru kuraiki wo kakete kinimari > e ke
version hemos puesto ari pues el parecido
Tribu trouguru jakimo idaru jakuroy es que parecen aven-
Aknobo mushira kasanare yorni torondoy ! turades las conclusiones del eminente profesor pues dedujo —
ot —3 -

Figure 1. Yerba Santa. Lengua inventada (Quinimari). Nota del Traductor

2.1.2. Charles Lutwigde Dodgson. Palabras-Bisagra.

Charles Lutwidge Dodgson, mejor conocido como Lewis Carroll, es
considerado uno de los principales representantes de la linea literaria del
nonsense (literatura de lo absurdo). De su propuesta literaria, nos atrajo
su manejo de las palabras-bisagra, las cuales se componen de /a
contraposicion y yuxtaposicion de dos o mas palabras diferentes,
permitiendo un extraordinario juego con el lenguaje. La conjuncion de
sentidos producida por las palabras-bisagra, funciona a manera de
frontera entre el sentido y un reverso del sentido® . La maxima
representacion de esta propuesta se puede ver en sus trabajos noveles
‘Alicia en el Pais de las Maravillas’ y su secuela ‘Alicia a través del
Espejo’. En esta misma corriente (de palabras-bisagra) también destacan:

James Joyce y Finnegans Wake.

% SOCIEDAD LUNAR, literatura expandida, Lenguajes inventados, [texto online],
[Consulta: Noviembre 28, 2013], < http://www.sociedadlunar.org/blog/lenguajesinventados/>,
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LA CASA DEL ESPEJO

Jerigéndor
Cosillaba el dia y las tovas agilimosas
Giroscopaban y barrenaban en el larde.
Todos debirables estaban los burgovos,

y silbramabam las alecas rastas.

BRYLLIG [«cosillaba»] (derivado del verbo « BRYL» o «BROIL»); «hora de cocinar la

comida; es decir, cerca de la hora de comer».
SLYTHY [«agilimosas»] (voz compuesta por « SLIMY» y «LITHE»); «Suave y activoy.

TOVA. Especie de tejon. Tenia suave pelo blanco, largas patas traseras, y cuernos

cortos como de ciervo,; se alimentaba principalmente de queso.

GYRE [«giroscopar»] (verbo derivado « GYAOUR» o «GIAOUR», perro); «arafiar como

un perrox.

GYMBLE [«barrenar»] (de donde viene « GYMBLET», barrena); «hacer agujeros en

algo».

WABE [«larde»] (derivado del verbo « TO SWAB» fregar o « SOAK» empapar); «ladera
de una colina» (del echo de empaparse por accion de la lluvia).*

2.1.3. Otros

No quisimos dejar de mencionar, aunque sin entrar en detalles, autores

que tuvimos presente en nuestra revision bibliografica:

Hugo Ball -Verse Ohne Worte (poemas sin palabras); Raul Hausmann -
Poesia Ortofonética, Kurt Schwitters -Ursonate, Poetas Dadaistas -La

% GARDNER, Martin, Alicia Anotada, Madrid, Akal Editores, 1984, pag.179.
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simultaneidad y el ruidismo, Poetas Futuristas -Liberan el mundo de los
fonemas de las logicas de las sintaxis-, J.R.R.Tolkien -Lenguaje Elfico,
Henri Michaux -Avant Langues y Raymond Roussel -Lenguajes y paisajes

inventados en tierras extrafas (uso de palabras homéfonas).

2.2. Referentes Artisticos

En el area de las artes, haremos referencia, en una seleccion muy
puntual, como ya lo hemos aclarado, a artistas e instalaciones en las que

predomina el sonido como herramienta de expresion artistica.

2.2.1. The Migrating Sound Scape. Instalaciéon Sonora

The Migrating Sound Scape es un trabajo de la artista Dipna Horra's
Avaaz; en él utiliza grabaciones de campo y registros de voz para crear
ambientes sonoros que presentan un sentido de locacion y dislocacion
simultaneamente. En este trabajo -que se ambienta con una cémoda
estancia para el té- se aprecia una narracién sonora del proceso de
migracion de la artista, desde la India hasta Africa y luego a Canada. En
ella, al igual que en muchas otras de sus instalaciones sonoras, la artista

usa microfonos binaurales de su propia autoria llamados Dipna’s Ears.
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Figure 2. The Migrating Sound Scape and the Dipna’s Ears

2.2.2. Les Voyageurs. Esculturas

La Serie Los Viajeros, un trabajo del escultor Bruno Catalano, nos
muestra literalmente como el viajero va dejando parte de su ser en cada
destino. Las esculturas se muestran como individuos incompletos, que
parecieran ir desapareciendo en su andar por el mundo, pero a su vez,

parecieran estarse reconstruyendo de los nuevos espacios vivenciados.

Figure 3. Les Voyageurs. Bruno Catalano. Esculturas.
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2.2.3. La Bolsay la Vida. Instalacién sonora

Una bolsa que tiene algo que contarte; una mochila, una rifionera, la
funda de una guitarra, todos estos objetos tienen guardadas historias,
suefos, partidas y llegadas, amigos dejados atras, amigos encontrados
en el camino. La Bolsa y la Vida es una instalacion sonora del Colectivo
Atacata en la que se comparten historias de migrantes guardadas en una
bolsa.

Figure 4. La Bolsa y la Vida. Colectivo Atacata. Instalacion Sonora

2.2.4. Ciudades Portatiles. Esculturas Sonoras

Ciudades portatiles o The portable cities su nombre original en inglés, es
un trabajo que pertenece a la artista de origen chino Yin Xiuzhen. Su
trabajo es principalmente escultérico en el que por lo general emplea
materiales reciclados. Con ciudades portatiles, la artista representa la
afioranza del migrante y el apego a lo que realmente conoce, llevandolo
como parte de su equipaje a cada lugar que eligiese como nuevo destino.
Cada maleta incluye como equipaje unico, una ciudad en particular
sonorizada por su soundscape, el cual es reproducido usando un mini-
player de sonido y unos pequefios altavoces ocultos bajo la ciudad
fabricada de tela y otros materiales.
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Figure 5. Ciudades Portatiles de Yin Xiuzhen

2.2.5. Extranjera l y Il. Instalaciéon sonora y reactiva

Extranjera I-Palabras. Nacarid Lopez. Equipaje de palabras y significados
venezolanos entremezclados con palabras y significados espafoles,
objetuales y sonoros, como una simbologia de integracion de una
extranjera a una cultura, que aun teniendo la misma lengua, debe

aprender a interpretar.

Extranjera ll-Extranjeria. Nacarid Lopez. Una avejentada tipica oficina de
extranjeria, donde se respiran miedos, esperanzas, nacionalidades,
ganas. Con este trabajo la artista propone ver mas alla del plastico que
sirve de soporte a los datos de identificaciéon de un ciudadano y encontrar
en ellos su verdadero significado, historias, proyectos de vida y razones
de cambio. Técnicamente funciona con un patch de ‘pure data’ (PD) que
reconoce codigos fiducial impresos en la cara posterior de NIEs de
utileria, al hacerlo (a través de un scanner) activa (en la pantalla de un
ordenador) las narraciones e imagenes de inmigrantes de diferentes

partes del mundo, actualmente residiendo en Valencia, Espana.
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Figure 6. Extranjera |-Palabras. Nacarid Lopez. Instalacién Sonora

Figure 7. Extranjera ll-Extranjeria. Nacarid Lopez. Instalacion Reactiva

2.3. Referentes cinematograficos

En el area del séptimo arte, consideramos conveniente hacer referencia a
un par de trabajos de los 60’ y 80’, en los que la importancia del sonido y
la lengua particular de sus protagonistas nos invitaron a la reflexion y

puntual atencion.
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2.3.1. El Pequeio Salvaje de Francgois Truffaut

Figure 8. Victor se comunica con el tacto y las vibraciones del cuerpo.

Escena en min:60, seg:52 . El Pequefio Salvaje

El Pequeiio Salvaje o L’efant Sauvage, su nombre original en francés, es
una pelicula de 1960 dirigida por Frangois Truffaut, basada en un caso
real. Narra la historia de un nifo ‘salvaje’, al que bautizaron Victor, que
fue conseguido mientras buscaba alimento en las afueras de Saint-Sernin,
un poblado de la provincia de Aveyron, Francia y fue recluido en un
instituto de investigacion bajo la tutoria del joven doctor Jean-Marc-
Gaspard Itard.

En este filme observamos dos aspectos de interés para nuestra
investigacion. En primer lugar, tanto su reaccion ante los sonidos como su
voz. Sus oidos, adaptados a los sonidos de la naturaleza, eran sordos a
los ruidos de la sociedad. No reaccionaba al golpe del cierre de una
puerta, pero tomaba actitud expectante ante el crujir de una pisada sobre
hojas secas. Reaccionaba a lo que realmente le interesaba o conocia.
Sus pocas palabras se conformaban con ser chillidos agudos y mas
adelante, tras la ensefanza, algunos sonidos vocalicos o consonanticos;
nunca aprendiéo a hablar nuestra lengua. En segundo lugar, su doble
ausencia. Al pasar los anos, Victor se encontré perdido entre su deseo

por retornar a su vida salvaje -para la que ya no tenia la misma destreza
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de supervivencia- y su nueva vida con su mentor el doctor Itard, en una

sociedad en la que siempre fue visto como un fenémeno.

2.3.2. Los Dioses deben estar locos de Jamie Uys

Figure 9. El protagonista de nombre Xi, al momento de conseguir la botella.

The Gods Must Be Crazy (titulo original) es una comedia cinematografica
de 1980, dirigida por Jamie Uys, que refleja la feliz y sencilla vida de la
tribu Bosquimano enfrentada repentinamente a un choque cultural
producto de una botella de vidrio que es lanzada desde un avién y aterriza
sobre su territorio. Sin profundizar en la cosmovision de esta pelicula, su
atractivo para nuestro trabajo se enfoca en los extrafios y ritmicos sonidos
que se producian en la voz de los integrantes de la tribu mientras se
comunicaban entre ellos. Ademas del fuerte atractivo de su lengua
indigena, sus palabras iban precedidas de una especie de chasquido muy
sonoro similar al que producen pequefas burbujas de agua
constantemente reventando, que curiosamente tenian traduccién en los

subtitulos, simbolizados por el signo de admiracion
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CUERPO PRACTICO

3. Los sonidos, el fono, el no-lenguaje

“Para hablar de sonidos, produzco sonidos. ‘En el comienzo, Dios cre6 el cielo y
la tierra’, con su boca. Dios nombré el universo, pensando en voz alta. Los
dioses egipcios existieron a partir de que Atum, el creador los nombro. Mithra
existio a partir de las vocales y las consonantes. Los dioses terribles existieron a
partir del trueno. Los dioses fructiferos existieron a partir del agua. Los dioses
magicos existieron a partir de la risa. Los dioses misticos existieron a partir de

ecos distantes”’.

“Nunca vi un sonido”
R. Murray Schafer™.

Guiados por la curiosidad de saber cdmo seria la verdadera fonética del
hombre primitivo, nos aventuramos en un viaje imaginario en el tiempo
que nos condujo, en primer lugar, a la pre-historia. Partiendo del
‘supuesto’ que el hombre de la antigledad contaba con una cavidad bucal
de funciones limitadas, el habla del hombre de Neandertal debia de ir
acompafiada de numerosos sonidos inarmonicos, penetrantes y agudos:
quejidos, chillidos, chirridos, etc. * que quizas, de alguna forma,
intentaban imitar su entorno sonoro. En este sentido, son muchos los
trabajos que se han enfocado en la posible relacion entre la palabra
hablada y los sonidos primitivos. Murray Schafer en su libro ‘El paisaje
sonoro y la afinacion del mundo’ (nombre de su version en castellano),
considera que seria precipitado pensar que la palabra hablada tuvo su
origen ‘exclusivamente’ en la imitacion onomatopéyica del pasaje sonoro

del momento, sin embargo, no pone en duda que /la onomatopeya es un

% SCHAFER, Murray, “Cuando el sonido se hizo palabra”, Environmental & Architectural
Phenomenology Newsletter, [texto on line] [Consulta: 13/11/2013]
<http://www.arch.ksu.edu/seamon/Schafer06.htm>

“CLEONTIEV, Alexei A, “Cuando el sonido se hizo palabra”, EI Correo. Una ventana
abierta al mundo, nro.11, noviembre, 1976.
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espejo del paisaje sonoro* y que incluso hoy, en el habla moderna,
existen palabras y/o verbos claramente onomatopéyicos: ‘la abeja zumba,
la gallina cloquea, el gato maulla (hace miau) y ronronea, el polluelo pia,
pipia y piola [...]*. Siendo asi, se nos hace especialmente atractivo,
como aporte practico a nuestro estudio, pensar que [...] el habla de un
hombre salvaje y primitivo, era mas ardorosa que la nuestra, mas
parecida a la musica o al canto[...] y que su objetivo primario era el de
divertirse uno mismo y deleitar a los otros produciendo sonidos
agradables o simplemente extrafios; como lo comenta Otto Jespersen en
su libro ‘Language: Its Nature, Development and Origin’*®. Igualmente
atractivo y significativo se nos antoja el estudio de Steven Feld, sobre la
musicalidad en la expresion de la tribu Kaluli * y su particular relacién con
los sonidos de la selva humeda tropical, visto como un claro ejemplo del

eco que las personas hacen del paisaje sonoro, en su lengua y musica.

« [...] mas el paisaje sonoro es demasiado complejo para que el habla
humana lo repita, por lo que unicamente en la musica encuentra el
hombre aquella verdadera armonia entre su mundo interior y el

exterior. » ¥

Retomando nuestro imaginario viaje en el tiempo, nos trasladamos
conscientemente hacia inicios del siglo XX. En esta época, aunque ya

contamos con la palabra hablada como forma de comunicacidén, nos

*' SCHAFER, R Murray, El paisaje sonoro y la afinacion del mundo, Barcelona,
INTERMEDIO, 2013, pag. 68.

*2 SCHAFER, R Murray, El paisaje sonoro y la afinacién del mundo, Barcelona,
INTERMEDIO, 2013, pag. 69.

*3 JESPERSEN, Otto, Language: lIts Nature, Development and Origin, Londres, s.n.,
1964, pag. 420 y 437. Citado por SCHAFER, R Murray, El paisaje sonoro y la afinacién
del mundo, Barcelona, INTERMEDIO, 2013, pag. 68

# “_os Kaluli son uno de los cuatro grupos en que se dividen los 2.000 bosavi que viven
en la selva humeda tropical de la Gran Meseta de Papua, en la Provincia de las Tierras
Altas del Sur, en Papua Nueva Guinea”. FELD, Steven, “Una Acustemologia de la selva
tropical”, Revista Colombiana de Antropologia, vol. 49, nro.1, enero-junio, 2013, pag.
217-239.

**SCHAFER, R Murray, El paisaje sonoro y la afinacion del mundo, Barcelona,
INTERMEDIO, 2013, pag. 70
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cruzamos nuevamente con expresiones pre-linguisticas; esta vez, de la

mano del arte.

«El 1 de febrero de 1916, fecha de la inauguracién del Cabaret
Voltaire en Zurich, puede calificarse como un acontecimiento en el
que, los presentes en el espacio cerrado del Cabaret Voltaire, se

olvidan del lenguaje y de su existir como habitar [...]» %

En esta parada, coincidimos con el poeta y fildsofo Aleman Hugo Ball,
fundador del Cabaret Voltaire y uno de los principales representantes del
Dadaismo, quien nos enfrenta por vez primera a un lenguaje que se
contrapone a la fraseologia expresionista; un lenguaje que se basa en la
supresion de si mismo y supone al sonido como su nucleo principal; por
vez primera nos enfrenta a un lenguaje marcado por el ruidismo. En esta

parada obligada, somos testigos del nacimiento de la poesia fonética.

Der Henker — Hugo Ball
Ich kugle Dich auf Deiner roten Decke.
Ich bin am Werk: blank wie ein Metzgermeister.
Tische und Banke stehen wie blitzende Messer

der Syphiliszwerg stochert in Toépfen voll Gallert und Kleister.

El punto al que queremos llegar con este recorrido imaginario, es el de
poder clarificar y esquematizar cronolégicamente, acontecimientos que le
tendieron la alfombra roja a la tentadora idea de crear un ‘prototipo de

lenguaje caracterizado por lo sonoro’.

Haciendo un somero recuento de nuestra propuesta con el presente
trabajo de investigacion, recordamos que se trata de una reflexion, desde
el soundart, del fendbmeno migratorio venezolano, de principios de siglo
XXI, en la ciudad de Valencia-Espana. Para tal fin, nos hemos planteado

el imaginario de un pais extranjero -venezolano en este caso-

* FERNANDEZ CAMPON, Miguel, “Dada/Sloterdijk: El Ruido como pre-lenguaje del ser-
que-respira”, Norba-Arte, vol XXX, 2010.

42



coexistiendo en el espanol, representado metaféricamente por esferas
sonoras 0 sonosferas. Este pais, para nuestros efectos, un pais
inventado, tiene en principio su propio lenguaje, ¢;acaso también
inventado?, que al igual que en las estéticas dadaistas, suprime frases
preestablecidas, idiomas, verbos y unidades Iéxicas, quedandose, cual
hombre de Neandertal, con la minima expresion fonética de la palabra o
como diria Dmitry Bulatov, con mufiones de palabras que apenas son
mas que un fragmento de vocablo y casi llegan a ser una nota de
musica * :chillidos, quejidos, chirridos, muletillas, gestos sonoros.
Combinados todos estos con alguna onomatopeya que en su forma mas
pura conserva esos ecos del paisaje sonoro nativo venezolano, pero que
con el paso del tiempo y su imbricacion con las nuevas sondsferas ha ido
adoptando nuevas sonoridades, nuevos matices. Para lograrlo, partimos
de un extenso trabajo de campo que nos permiti6 obtener un buen
numero de registros fonéticos que posteriormente fueron editados y
matizados con la aplicacion de diversas técnicas de procesamiento de
sonido. Durante el proceso, fuimos separando y guardando cada gesto,
cada muletilla, cada ruido, para obtener un banco de sonidos que nos
serviria tanto para el analisis de patrones con los cuales poder armar
nuestro lenguaje, como de material sonoro independiente con los cuales

componer una pieza.

A lo largo de este apartado practico, estaremos presentando y detallando
la bitacora de esta aventura: el nacimiento de la idea, su crecimiento y
consecuentes cambios hacia la madurez, descripcion conceptual, sus
presentaciones en publico, las técnicas aplicadas para su creacion y

finalmente su sonido.

4 BULATOQV, Dmitry, Homo Sonorus. Una antologia internacional de Poesia Sonora,

México, Rios y Raices, 2004, contraportada.
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4. Bitacora de un proceso

Como lo comentamos en el apartado anterior, el esquema que hemos
decidido usar para la presentacion del desarrollo practico, contempla un
reflejo fiel del proceso real implicado en el desarrollo de la propuesta,
iniciando con el planteamiento de una idea, pescada en un innavegable
mar de utdpicos proyectos, pasando por las inevitables ramificaciones
producto de nuevos hallazgos -jacotar!, jacotar!- y finalmente llegando a
la descripcién y presentacion de su morfologia sonora ‘actual’. En la
siguiente bitacora expondremos solo aquellas ideas que fueron
aportandole forma concreta a la idea final.

4.1. Nacimiento y transformacion de la idea

La idea parte de una motivaciéon personal (como bien lo comentamos al
principio de ésta investigacion), en la que se combinan inquietudes por las
practicas artisticas asociadas con el sonido -arte sonoro para ser mas
especificos- y el deseo de hacer una reflexion de una situacidn como
inmigrante en medio de un fendmeno migratorio poco comun en la
sociedad venezolana, el cual se incrementa de forma alarmante a
principios del siglo XXI. Antes de concretar una propuesta que serviria
como punto de partida, los planteamientos, por un lado burbujeaban en
un hervidero de reflexiones sociolégicas y/o antropologicas, en las
muchas ganas de compartir experiencias, en la busqueda de representar
un espacio que sabes que no te pertenece, al que no perteneces, en la
confusién que crea un lugar sin referencia, un no-lugar en el que ahora
tocaba reaprender; por otro lado estaba el sonido o mas bien el ruido que
esto producia, ¢acaso lo podian oir otras personas?, si no era el caso,
¢,como hacerlo escuchar? Con esto en mente, las palabras clave que mas
adelante facilitarian las directrices del proyecto, serian: migracion,

extranjero, sonido/ruido, espacio, Venezuela.
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Como punto de partida consideramos el registro sonoro no visual de las
experiencias de los tantos venezolanos que han tomado la decision de la
partida y han elegido valencia, Espafia como espacio receptor -esto ultimo
simplemente por acotar el area de estudio- y a partir de éste material,
disefiar una propuesta dentro de las practicas artisticas relacionadas con

las Artes Visuales y la Multimedia.

4.2. El Podcast como primer acercamiento

El podcast como herramienta de difusion sonora se presenta entre las
primeras opciones, por una parte, por los mas de 10 afos de experiencia
en el manejo de la misma con la produccion, promocion y difusion del
podcast Barquisimeto.com, un programa dedicado a la musica folklorica
de la ciudad de Barquisimeto en Venezuela. Tal experiencia, facilitaria las
propuestas y sus distintas posibilidades en medios digitales 2.0 (redes
sociales), permitiendo centrar el esfuerzo en la investigacion teorica y no
en el aprendizaje de una nueva herramienta, razén de peso en casos, que

como éste, es imperioso crear y desarrollar sobre la marcha.

Por otro lado, las bondades de un podcast nos permitirian un alcance
internacional, economico, ‘facil de wusar y con posibilidades de
participacion de inmigrantes venezolanos en otras latitudes. Siempre
pensando en una posibilidad futura, de ampliar el contexto a inmigrantes
de diferentes partes del mundo que pudieran usar la herramienta como
medio para compartir sus propias experiencias, lo cual le otorgaria un
interesante caracter ‘colaborativo’ y en constate actualizacion

(tedricamente hablando).

Si  bien la herramienta implicaba wuna tentadora factibilidad
tecnoldgica/digital, no cubria nuestro apetito poético. Adicionalmente, al
plantearnos la factibilidad técnica, coincidimos en la necesidad de

implementacion de una plataforma de muy facil uso, pues el pensar en
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una ‘herramienta colaborativa’ significa pensar en el publico objetivo como
usuario de la misma, dejando a un lado nuestras propias capacidades y
conocimientos al respecto. Esto significaria la dedicacién de un tiempo
preciado a un desarrollo informatico que nos alejaria un buen rato del
requerimiento artistico. Por lo tanto, aun cuando la posibilidad de un
podcast no ha quedado del todo descartada, decidimos aplazarla por el

momento.

4.3. Fascinacion por el 3D: Blender + Python

¢ Quién no ha sucumbido ante la magia y el realismo del 3D?. Durante las
clases de Blender impartidas a lo largo del curso académico, los
referentes tenian la facultad de apoderarse de nuestra sensatez y
disparar nuestra imaginacion a un punto esquizofrénico. La euforia que en
consecuencia se generaba, nos aislaba y ensordecia ante las sabias
advertencias, nos hacia olvidar por momentos -extensibles a semanas- la

relacion: concepto+tiempo+factibilidad+algo-que-funcionase.

Figure 10. Paisaje en 3D. Fuente: seetio.com

Bajo los efectos de la adrenalina creativa, la siguiente propuesta en
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nuestra tormenta de ideas, consistio en el desarrollo de una plataforma
interactiva sonora en 3D. Para ello se planteaba usar Blender como
interfaz de desarrollo del ambiente 3D y Python*® para el desarrollo de los
controladores de sonidos; todo esto inspirados en la impecable clase del
profesor invitado y artista sonoro Ricardo Climent: “Sonido, interaccion y
motores de fisica y juego” y sus fascinantes trabajos como profesional, los
cuales se pueden consultar en su sitio oficial
<http://www.acousmatic.org/>. El concepto contemplaba un motor de
juego en 3D -ambientado en un pais extranjero- en el que el usuario podia
manipular personajes y navegar entre objetos sonoros. La aproximacion
del personaje hacia el objeto aumentaria su sonido, en un claro control de
la espacializacion del mismo. La ambientacion, sonidos y folklor

involucrados, estarian relacionados con la cultura propia venezolana.

La idea se mantuvo tanto como las clases impartidas por el artista
invitado. Evidentemente las horas-aprendizaje y horas-maquina se
presentaban como retos importantes, sin contar con el ligero desenfoque
de nuestros objetivos principales. No queremos con esto desalentar al uso
de herramientas tan interesantes como estas, mas si el tener siempre
presente él o los objetivos, las factibilidades y tiempo de desarrollo a la
hora de aventurarse con una u otra herramienta audiovisual-tecnoldgica.
Nuevamente, no descartamos la idea, pero la aplazamos temporalmente.
Sin embargo, durante las mismas clases del artista Ricardo Climent,
también se estudiaron conceptos como Locative Audio y la ciudad como
Interfaz, impartidos a través de una experiencia teorico-practica que
involucré el uso de las plataformas ‘Notours’ y ‘SonicMap’; tal experiencia

se transformd en una puerta abierta a la siguiente idea.

48 “Python es un lenguaje de programacion scripting, lo que significa que no requiere
compilacién del cédigo fuente para su correcta ejecucién, esto deriva en una mayor
rapidez de ejecucidon y facilidad de programacion. Se suma a sus ventajas el ser
independiente de plataforma y orientada a objetos.” ALVAREZ, Miguel Angel,
“DesarrolloWeb.com”, [texto on line], [Consulta: Junio 6, 2014],
http://www.desarrolloweb.com/articulos/1325.php , nov, 2003.
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4.4. Archivos sonoros/storytelling geolocalizados

La visién de la ciudad como interfaz sumada a las recientes practicas -en
su momento- del audio localizado, nos moldearon un panorama que
comenzaba a calzar con nuestra concepcion de un pais imaginario
conformado de audios/relatos de inmigrantes. Se suman asi a nuestra
nube de tags, las palabras claves: ‘storytelling’ y ‘geolocalizacion’. El
audio localizado, activado por el GPS de un dispositivo mévil segun
nuestra ubicacién en el espacio, en su defecto, activado con el método de
triangulacion espacial usada por antenas de telecomunicaciones en
combinaciéon con una red Wifi, nos ofrecia la virtualidad deseada en la
conformacioén del pais inventado. Ahora, sobre nuestra mesa de trabajo
teniamos las herramientas ideales para anclar el sonido a puntos
especificos de la ciudad; esto nos ofreceria una geografia virtual, la Nube
que tanto andabamos buscando, cuyas coordenadas geograficas
vendrian dadas por los audios geolocalizados.

o 3 P B 2 N4
AUGMENTED AURALITY & .-/ 20 ) i Ricadilly * &
TOUR WITH NOTOURS ). "%/ 2@V 5" "N ' Gardens/ %

AUDIOGUIDES

4’./

g Masucre ¢</ NI
P 4 7 X (CANAL
R AP& » 0  STREET

?/k ganie

: | S ; Rig o ok 4 :
Figure 11. Notours como herram|enta de Iocatlve audlo Fuente: http //cmesmcr wordpress.com/

Las aplicaciones a usar serian tanto Notours como SonicMap. La primera
de ellas exclusiva para sistema operativo android y de descarga gratuita,
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la segunda, disponible tanto para android como para iOS y aunque no es
de descarga gratuita, su precio es simbolico; ambas descargables desde
sus respectivas tiendas digitales (Google play y App Store). Para mas
detalles se pueden visitar los sitios notours.org y sonicmaps.org. Tanto
una plataforma como otra, nos brindaban amigabilidad de uso y diversas
caracteristicas con las cuales jugar para ofrecer al espectador (usuario
final) un novedoso sistema de geolocalizaciébn con una carga artistico

sonora.

Partiendo de dichas herramientas y su facil implementacion, le dimos
forma a la nueva propuesta, que consistia en geolocalizar relatos de
inmigrantes venezolanos en diferentes puntos de la ciudad de valencia; el
donde y el por qué de los lugares a seleccionar, seria posteriormente
analizado. Los audios podrian ser escuchados desde un dispositivo movil
(tableta y/o teléfono) con la API (siglas de su nombre en inglés Application

Programming Interface) adecuada (Notours y/o SonicMap).

Figure 12. Locative Audio. Fuente: acusmatic.org

En este punto y sin estar conscientes de ello, comenzamos a manejar el
concepto de cartografia imaginaria con la presencia de sondsferas
venezolanas escondidas e imbricadas en la geografia valenciana. El
concepto de lo que queriamos desarrollar ya estaba casi materializado, la

tecnologia del audio localizado nos llegé en un momento preciso con sus
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interesantes posibilidades. Sin embargo, aun nos restaba enfrentarnos a
dos inquietudes latentes, la primera de ellas, como llevar el proyecto a
una sala expositiva, la segunda y mas importante: el contenido. Aun no
conseguiamos moldear las piezas sonoras (relatos de inmigrantes) con
las texturas sutiles y poéticas que deseabamos. El relato en si, por muy
interesante que fuese, no satisfacia nuestras inquietudes experimentales
con las practicas artisticas sonoras, necesitabamos esculpir cada pieza
hasta lograr la escultura sonora que se habia tallado en nuestros oidos
desde el nacimiento de la idea. De tal manera que decidimos dejar la
implementacion de la parte tecnolégica para una segunda fase del

proyecto y centrarnos, a partir de ahora, en la sonoridad.

4.5. Uso de mapa antiguo del Turia. Instalaciéon sonora
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Durante el curso académico, se presentaron numerosas oportunidades de
tener participacion activa en exhibiciones que traspasaban la frontera
Universitaria; de plasmar en nuestras propias obras lo que en un principio
era un ligero trazo en la imaginacion y llevarlo a un publico expectante. Lo
mas importante de una oportunidad es simplemente aprovecharla. Habia
llegado el momento de resolver una de nuestras inquietudes: cémo llevar

nuestra propuesta a un espacio cerrado, una galeria y/o museo.

La oportunidad de exponer el proyecto en el que habiamos estado

trabajando, nos permitié por un lado trabajar en la geolocalizacién, ubicar
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las coordenadas geograficas que conformarian el pais inventado y por
otro, asignarle un nombre a lo que, hasta entonces, habiamos estado
identificado como una reflexion del fendmeno migratorio venezolano de

principios de siglo XXI.

¢, Como traducir todo aquello del paseo sonoro geolocalizado que usaba la
ciudad como interfaz, a una obra que se pudiese ver/escuchar en una
sala cerrada?. Pues bien, aunque habia una solucion web que podria
solventar, por razones de tiempo y practicidad, nos decantamos por una
cartografia tradicional, un mapa. Este haria las veces de interfaz. La
ciudad contenida en un instrumento de cartografia. A pesar de tener la
ciudad entera en mente, el espacio geografico que enmarcamos en el
mapa, se resumio al sector donde antiguamente corria el Rio Turia en la
ciudad de Valencia, Espafia. La razén estaba asociada a la similitud que
habiamos encontrado de ese trecho con la antigua Venezuela de los
Palafitos*, aquella que daria origen a uno de los primeros nombres del
pais: Venezziola, acufiado por el navegante y cosmografo florentino
Américo Vespucio, cuando al arribar con tripulacion espafola al
desconocido pais del nuevo mundo y encontrarse con las particulares
viviendas aborigenes, las comparara con las viviendas propias de la
Pequena Venecia en Italia. Esta sencilla asociacion basada en la historia,
nos condujo a usar como simbologia el mapa antiguo del Rio Turia, que al
presentar tal similitud, nos permitia confrontar esa Venezuela de antaino -
aquella a la que una vez arribaran conquistadores espafoles- con la
ciudad que hoy se convierte en el nuevo hogar de estos venezolanos.
Seguidamente, decidimos que el nombre de nuestro proyecto debia ser

Venezziola.

49 “Los palafitos son viviendas aborigenes que se construian elevadas sobre estacas o
pilares en areas de aguas tranquilas como rios de agua dulce o lagos entre otros”
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Figure 14. Dibujo de un Palafito y su Canoa como vehiculo de

transporte entre una vivienda y otra

Teniendo en cuenta los nuevos elementos conceptuales de nuestra
propuesta, procedimos a darle forma a la “versién sala de exposicion” del
proyecto, que consistiria como era de esperar, en una instalacién sonora.
Para poder representar los puntos de geolocalizacion -nuestras
sonosferas- usamos como simbologia los palafitos, por lo que dibujamos
sobre el antiguo mapa del Rio Turia, tres de ellos, desde cuyas
ubicaciones se extenderia un auricular con reproductores de audio ocultos
que permitirian la audicion de tres historias de inmigrantes
respectivamente. Nace asi la instalacion Venezziola, imagen sonora de un

pais inventado.
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Figure 15. Palafito dibujado sobre mapa antiguo del Rio Turia

La premura de la actividad, no nos permitié tener los archivos de audio
que considerariamos como definitivos, sin embargo, ya comenzaban a
tomar una direccion. Para esta primera version, cada relato iba de la
mano del paisaje sonoro que acompand al inmigrante al momento de ser
entrevistado. La voz de una mujer venezolana acariciada por las
ininterrumpidas intervenciones de su beba mientras ésta usaba la mesa y
los brazos de su madre como lienzo de dibujo, los sonoros cortes de
diversos vegetales sobre una tabla de madera que percutian acordes a
las palabras de un chef o la voz misma de un joven venezolano, tan
ritmica que se convertiria en cancion, formaban parte de esta primera

compilacién de archivos sonoros que daban vida a Venezziola.

4.6. Un pais inventado, el sonido de una lengua extranjera

A raiz de esa primera presentacion del proyecto en publico, nuestro
esfuerzo se habia orientado, ahora si, en el sonido. Las herramientas
tecnoldégicas hasta ahora consideradas como hallazgos apropiados, nos
servirian como plataforma, pero estabamos conscientes de que s6lo eran
eso, plataformas que contribuirian con la construccion de la obra,
herramientas desarrolladas por terceros a las que dariamos nuestro uso
particular, sin embargo, nuestro aporte real estaba centrado en el sonido,
el nucleo de la obra era el contenido sonoro y a eso abocamos nuestro

esfuerzo a partir de entonces.
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En nuestra mente comenzé a hacer eco la frase pais inventado, si

estabamos fabricando/creando un pais imaginario, debiamos también

¢crear su lengua? La interrogante nos llevd a investigar una serie de

autores que trabajaron en ello (ver seccion de referentes paginas 29-39)

los cuales sirvieron de preambulo a nuestro propio disefio linguistico. Por

supuesto, nuestra misibn nunca pretendidé respetar la complejidad

semiodtica ni semantica que implica una lengua, si no por el contrario

consistio en transgredirlas en un contexto artistico, haciendo énfasis en el

fono como materia prima y a partir de alli, establecer nuestras propia

estructura linguistica.

» LA VOZ HUMANA

*Hablando
*Deletreando
*Recitando
*Tarareando
*Susurrando
*Gritando
*Cantando
*Entonando
*Tosiendo
*Riendo
*Inventando
*Suspirando
*Bostezando

[Recursos|

» Fonemas
» Palabra con y sin sentido
»Palabra

*En silabas

*Al derecho y al revés

*Con o sin consonantes |

*Con o sin vocales
» Frases
»Onomatopeyas

Figure 16. Esquema de recursos para experimentacion con la voz. Por: Prof. Eva Estrada, basado
en libro Cuando las Palabras Cantan de Murray Schafer.

Un analisis del libro Cuando las palabras cantan, de Murray Schafer,

realizado por la profesora Eva Estrada y publicado en el

site
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slideshare.net® nos sirvié de esquema didactico y de orientacién para la
consideracion de posibles directrices en la experimentacion con la voz, ya
fuese en directo o en post-edicion. Las observaciones y diversas
metodologias sugeridas en el analisis, nos obligaron a la realizacion de
nuevas entrevistas, esta vez centrados en la voz, descartando el paisaje
sonoro, por lo que nos vimos obligados a buscar espacios lo mas
silenciosos posible. Sugerir a nuestros entrevistados hacer ruidos o
gestos extrafios con su voz, no parecia ser una estrategia muy factible -no
en todas las entrevistas- para lograrlo tendriamos que recurrir a técnicas
de edicién de sonido para asi sustraer y modificar todo aquello que fuese
necesario hasta llegar a la fonética deseada.

IMRESION
VOCAL

No se necesita que Sentir

las palabras tengan vibracion sonora en
significado todo el cuerpo

Figure 17. Esquema de recursos para experimentacion con la voz. Por: Prof. Eva Estrada,
basado en libro Cuando las Palabras Cantan de Murray Schafer.

Finalmente habiamos conseguido una importante aproximacion al

acabado de nuestros audios, sustrayendo la semantica y quedandonos

 ESTRADA, Eva, Andlisis de Cuando las palabras Cantan de Murray Schafer, [texto on
line] [Consulta: feb 5, 2014], <http://www.slideshare.net/messoriano/anlisis-cuando-las-
palabras-cantan>, enero 15, 2012.
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s6lo con gestos, palabras incompletas e ininteligibles, suspiros,
chasquidos, quejidos, permitiendo en la medida de lo posible, la distincion
del acento venezolano o hibrido segun la adaptacion respectiva en cada
persona. Podiamos decir que habiamos llegado a un resultado
satisfactorio muy proximo a las metas que hasta ahora nos habiamos
propuesto, conscientes de que a medida que siguiésemos trabajando en
la produccidn de cada pieza, iriamos mejorando o modificando segun los
patrones conseguidos. Preferimos referirnos a nuestros resultados como
aproximaciones, ya que sabemos que para lograr un lenguaje, aunque
sea inventado, y que seamos nosotros mismos quienes definamos reglas
y/o limites, requiere de mucho mas tiempo y meticulosa dedicacién hasta

determinar cuales serian los patrones que lo definirian.

5. Presentacioén del proyecto

Vivir por temporadas cortas en un pais y luego en otro, es un hecho
caracteristico de una era en la que la movilidad transnacional pareciera
ser el motor que la articula. En este ir y venir, los protagonistas del
movimiento (migrantes) son participantes de la arquitectura de un mundo
vivo que no cesa de reconstruirse® . Con este proyecto, mas que
considerar estadisticas o problematicas sociopoliticas migratorias
acarreadas por la movilidad propia de la globalizaciéon, hemos querido

reflexionar entorno a las transferencias simbodlicas 2

que éstos
movimientos implican; desplazamientos de ideas, culturas, experiencias,
lenguas extranjeras, léxico y acentos, los cuales hemos decidido
representar en una serie de piezas sonoras construidas a partir del

registro fonético de inmigrantes.

51 G, Simon, “Penser globalement les migrations”, CERAS, Migrations et Frontieres, 272,
pag1. CITADO por ESCALONA ORCAOQO, Ana lIsabel, “Las dinamica migratorias: breve
panoramica”, Geografias del Desorden: Migracion, Alteridad y Nueva Esfera Social,
Universidad de Valencia, Valencia, 2005, pag. 49.

2 GARCIA CANCLINI, Néstor, “Los muchos modos de ser extranjero”, Migraciones:
territorios y fronteras. Desplazamientos culturales y nomadismo artistico, Valencia,
Editorial Universidad Politécnica de Valencia, 2012, pag. 24.
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En su aspecto mas general, el proyecto consiste en un testimonio
artistico-sonoro del movimiento migratorio venezolano de principios de
siglo XXI hacia la ciudad de Valencia, Espana. En él, construimos un pais
imaginario en el que se pueden escuchar las voces de sus habitantes, sus
historias, experiencias, cultura, a partir de piezas sonoras que se
componen de una lengua abstracta, mutilada, reconstruida, una lengua
cuyo idioma es el sonido, las notas musicales que se producen al hablar,
el ritmo que marca un chasquido, la analogia sonora de un paisaje
implicito dentro de una onomatopeya. Nuestra propuesta es la de ofrecer
un disefio para que las voces de estos inmigrantes sean audibles y con
ello entender que estos movimientos migratorios no son hechos fortuitos
si no la manera que tiene el mundo de mostrarnos su reorganizacion en
momentos particulares de la historia®, por lo que mas alla de ensordecer,
seria mucho mas sencillo aprender a oirlos y por ende armonizar con

ellos.

5.1. Disenos actuales de presentacion

A medida que las ideas se iban transformando y adquiriendo su forma
final e ibamos realizando los hallazgos tecnoldgicos y tedricos, fuimos
construyendo diferentes formatos de presentacion con el fin de llegarle a
la mayoria de publicos posibles y experimentar, en la medida de lo
posible, con las diferentes herramientas, asi como también ir creando una

variada carta de opciones para su exposicion.

%K, Davis, “The migration of human populations”, Scientific American, , 231(3), pag. 93-
105, CITADO por ESCALONA ORCAO, Ana lIsabel, “Las dindmica migratorias: breve
panoramica”, Geografias del Desorden: Migracion, Alteridad y Nueva Esfera Social,
Universidad de Valencia, Valencia, 2005, pag. 49.
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A. Diseio para espacios cerrados galerias/museos/otros

Figure 18. Venezziola en el Aula de Cultura La Llotgeta. Exposicion: Art you can eat.

Para espacios cerrados o interiores, el formato mas practico y econémico
lo hemos definido con el uso de un Mapa (actualmente mapa antiguo del
Rio Turia) que puede estar adherido a la pared o colgado de un techo
técnico segun lo permita la disposicion del momento. El mapa siempre ira
acompafnado de uno o varios auriculares y él o los reproductores de

audio.

Una version de interiores con mayor presupuesto, consiste en el uso de
campanas de sonido direccionado, instaladas en una sala vacia. La sala
estaria ocupada por el paisaje sonoro de calles de la ciudad de valencia -
sonido de coches, personas caminando, charlando, bocinas, etc-. Cada
campana representa una sondsfera venezolana y sélo ubicandose debajo
de cada una de ellas, se podran escuchar las piezas sonoras -voces de
los inmigrantes venezolanos- aislando al visitante del paisaje sonoro de la

ciudad que pasaria a un segundo nivel auditivo.
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Figure 19. Sound Dome Directional Speakers. Fuente: instructables.com

B. Paseos sonoros

En relacién a los paseos sonoros, con el uso de la tecnologia del locative
audio, decidimos implementar al menos una de las plataformas,
principalmente por experimentar con la herramienta, estudiar las
factibilidades de uso y determinar el tipo de usuario que terminaria
usando la misma. Partiendo de la analogia conceptual del Rio Turia y la
Venezuela de antafo, creamos un paseo sonoro en un sector del Rio
usando Notours para sistemas operativos android. La eleccion de esta
plataforma sobre SonicMap, vino dada por su acceso gratuito y por la
disponibilidad de sistema operativo movil a la fecha (android v.2.3.6). Las
instrucciones de uso e instalacién del paseo en un movil android, puede

ser revisado en la siguiente direccidon de nuestro portafolio:
<http://nacarid.com/project/venezziola-paseo-sonoro/>.

De las pruebas realizadas, se concluye que el tipo de usuario de la

herramienta, debe tener un ‘conocimiento medio’ en el manejo de
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aplicaciones para moviles, instalacion y puesta en marcha. Igualmente
nos percatamos que el sector seleccionado para el paseo, era muy
oportuno no soélo por su contenido conceptual, si no también por
considerarlo un espacio libre de riesgo por la distraccién que implica estar
concentrados en un dispositivo movil con el uso de auriculares mientras

se hace el recorrido.

Figure 20. Paseo sonoro por el Rio Turia usando Notours. Las circunferencias en violeta

representan sondsferas venezolanas. Vision Satelital.
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no I Ou rS Augmented Aurality for Android
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Figure 21. Paseo sonoro por el Rio Turia usando Notours. Las circunferencias en violeta

representan sondsferas venezolanas. Vision Mapa.

C. Formato de presentacién ejecutable

En términos informaticos, un archivo ejecutable es aquel que tiene la
capacidad de ejecutarse (como bien lo indica su nombre) de forma
independiente, es decir sin la necesidad de una aplicacion o programa
externo que active su accion. Por ejemplo, los archivos ejecutables para
el sistema operativo Windows se reconocen por su extension ‘.exe’ e

inician su funcionamiento con solo aplicar ‘doble clic’ sobre el mismo.

Nuestro formato de presentacién ejecutable, nace a raiz de la seleccidn
de Venezziola para la V Edicion del Festival Internacional de Creatividad,
Innovacion y Cultura Digital organizado por Espacio Enter. Por tratarse de
una edicion netamente digital, nos vimos en la necesidad de desarrollar
una rapida adaptacion de la actual instalacion sonora a un formato de
ordenador. La forma que resultd mas coémoda y sencilla para todos,
consistié en una presentacion (usando Prezi) instalada en la direccion
web <http://nacarid.com/venezziola.html>, sin embargo, conscientes de

las infaltables fallas propias de una conexién a internet, desarrollamos dos
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versiones ejecutables de la misma presentacion; una para ordenadores
con sistema operativo Windows y otra para ordenadores Mac OSx, cuya
puesta en marcha consistia en la simple accién ‘doble clic’ sobre el
archivo identificado como Venezziola. De esta manera ofreciamos a los
organizadores y encargados de la exposicion, una forma rapida y sencilla
de poner en marcha la obra durante los dias del evento y asegurabamos
todas las vias posibles de visibilidad de nuestra pieza segun las
capacidades técnicas en el area expositiva.

Una vez activado el funcionamiento (con doble clic), la obra se ejecuta de
forma automatica (recorrido automatico a través del mapa antiguo del Rio
Turia y activacion de las piezas sonoras con la presencia de cada
palafito). Si no desea la presentacion automatica, se puede navegar en
ella usando las teclas de flecha derechal/izquierda del teclado o usando el

mouse.
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Figure 22. Captura de pantalla de presentacion ejecutable de Venezziola. Versién online en:

nacarid.com/venezziola.html
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D. Mapa sonoro colaborativo

l Venezziola Sonosferas l o

Ta de Ia Said;

La Abuela * o ot enary

Inmigrante venezolana, 92 afos

Imagen: metatisicasedecentral.com

Figure 23. Captura de pantalla de mapa colaborativo, disponible en

nacarid.com/venezziolaMap/

Durante el proceso de investigacion para el desarrollo practico de nuestro
trabajo, descubrimos una interesante y sencilla aplicacion para la creacion
de mapas sonoros colaborativos que no quisimos dejar de experimentar
por lo atractivo que nos ha resultado la idea de lo ‘colaborativo’ desde la
gestacion de la idea de nuestro proyecto. Se trata de PlayerMap, una
aplicacidon de muy reciente data (principios de 2014) desarrollada por
Horacio Gonzalez, quien es también uno de los desarrolladores de
Notours y que puede ser descargada de forma gratuita en el URL
<https://github.com/horaciogd/PlayerMap/>.

En principio, el mapa se ha ido construyendo con nuestras propias piezas
sonoras para poder plasmar en él el concepto de su creacion, es decir,
convertirlo en el pais inventado habitado por nuestras particulares
sondsferas venezolanas. Su facilidad de actualizacién, nos permite ir
compartiendo las sondsferas a medida que se van creando, ya no solo en
el sector del Turia, si no en toda la ciudad de valencia, retomando la idea

inicial. En una ampliacion de nuestro proyecto, permitiremos la
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participacion/colaboracion publica, la cual puede incluir piezas
relacionadas con la musica tipica de Venezuela, los sonidos de su cultura
y nuevos relatos, siempre que cumplan con la filosofia del concepto, ya
gue en nuestra posiciéon de administradores del mapa, tenemos la libertad
de moderar las contribuciones sonoras, principalmente por mantener los
objetivos que nos hemos planteado con el mismo. Plataformas para
mapas colaborativos se pueden conseguir de varios tipos y modelos en
internet, sin embargo, PlayerMap, ademas de ser de muy reciente
desarrollo, nos resultd muy intuitivo, de facil uso, implementacion y
actualizacion; en la que podemos usar servicios gratuitos como
SoundCloud y préximamente Archive.org, como servidores de
almacenamiento de sonido. El uso de este formato online para
Venezziola, nos garantiza portabilidad y un mayor alcance de nuestra
obra; y su caracter colaborativo, permite el enriquecimiento de su
contenido. Para ver/escuchar los puntos sonoros que hasta ahora forman
parte del mapa, se puede visitar <http://nacarid.com/venezziolaMap/>.
Igualmente hemos publicado las instrucciones para las contribuciones

sonoras en la siguiente direccion de nuestro portafolio

<http://nacarid.com/project/venezziola-sonosferas-venezolanas/>

5.2. Exhibicién en publico

En este punto describiremos los eventos en los que hemos tenido la
oportunidad de presentar el proyecto, la fase en el que se encontraba a la
fecha y las necesarias adaptaciones en las que tuvimos que trabajar
segun los espacios ofrecidos para cada una de las exposiciones.
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A. Art you can eat

CajaMediterraneo

OBRA SOCIAL

A

Figure 24. Portada de Catalogo Art You Can Eat. (Disefio: Lola Moreno)

Descripcion: Exposicion colectiva organizada por el Master Oficial de
Artes Visuales y Multimedia de la Universidad Politécnica de Valencia, en
coordinacion con la Caja Mediterraneo Obra Social, comisariado por la
artista y profesora de la Facultad de Bellas Artes, Amparo Carbonell
Tatay. Una exposicion que mostréo una serie de trabajos en los que se
aplicaron metodologias de investigacion propias de las Artes Visuales y
en el que los participantes asumieron la practica artistica para
contextualizarla con el entorno social, el arte publico y los medios de
comunicacion.

Lugar: Aula de Cultura La Llotgeta, Valencia, Espafia.

Fecha: Del 10 de Junio al 29 de Julio de 2013.

Video de obras y artistas: <https://vimeo.com/76617011>.

65



Figure 25. Montaje de Venezziola en Art you can eat

Art you can eat, se presentd como la primera oportunidad de presentar en
forma de obra, lo que hasta entonces eran soélo conceptos e ideas
medianamente concretas. Como lo explicamos en le punto 4.5 del
presente trabajo (ver pagina 51), titulado “Uso de mapa antiguo del Turia.
Instalacion sonora”, la forma mas inmediata y practica de mostrar nuestro
trabajo en una obra expositiva, se tradujo a un mapa acompanado de
reproductores de sonido con sus respectivos auriculares. En el Aula de
Cultura La Llotgeta, lugar de la exposicion, contamos con modernos
dispositivos reproductores de audio, los cuales tenian la capacidad de
distribuir audios independientes a mas de una salida. En nuestro caso,
desde un unico reproductor, se distribuian tres salidas de audio diferentes,
cada uno con su respectiva historia de inmigrantes venezolanos. Los
auriculares fueron colgados a un techo técnico alineados con cada uno de
los palafitos dibujados en el mapa, como lo muestra la imagen. El mapa
antiguo del Turia, espacio geografico de nuestro pais inventado, fue
ubicado en una de las paredes de la sala, frente a los auriculares. En esta
primera fase del proyecto, los audios incluian relatos completos con su

respectivo paisaje sonoro, con una duracién no mayor a 2min. c/u.
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“Los artistas que participan en la muestra Art you can eat, que permanecera en la
Sala Espai d’Art de La Llotgeta hasta el 29 de julio de 2013, espoleados por ese
reguero de polvora dejado por La sociedad del espectaculo de Guy Debord,
plantean una serie de trabajos dispares que tienen un denominador comun:
despertar al espectador del mal suefio al que le convoca ese espectaculo
conformado por visiones adormecedoras." Articulo: “Despierta, Espectador,
Despierta” Por: Salva Torres, Revista MAKMA, Julio 2013.

B. Espacio Enter: V Edicion del Festival Internacional de Creatividad,

Innovacioén y Cultura Digital

57 edicion: 29 de noviembre a 1 de diciembre 2013 | English
:S ;A :l — N I :R

- - - Festival International Creatividad, Innovacién y Cultura Digital - - -

Descripcion: El Festival Internacional de Creatividad, Innovacion y
Cultura Digital, es un evento organizado por Espacio Enter: “un proyecto
creado y dirigido por Artechmedia, organizacion cultural internacional sin
animo de lucro fundada y dirigida por los artistas Montse Arbelo y Joseba
Franco. Entre sus fines se encuentran la creacion, organizacion,
promocion y direccion de diferentes actividades para el desarrollo de las
Artes, la Innovacion y la Cultura Digital”. Para la V edicion, fueron
seleccionados artistas de diferentes partes del mundo con obras
clasificadas en mas de 20 categorias.

Lugar: Instalaciones del TEA Canarias, Tenerife Espafa.

Fecha: Del 29 de Noviembre al 01 de Diciembre de 2013.

Resefa y enlaces de interés: <http://nacarid.com/espacioenter/>
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Esta nueva oportunidad viene dada por nuestra participacion en una
convocatoria organizada por Artechmedia en la que fuimos seleccionados
en la categoria ‘Geospatial Storytelling’, coincidiendo para nuestro
asombro y agrado, con dos de las palabras claves de nuestro proyecto.
Una vez recibida la informacién de nuestra seleccién, nos fue informado
de la modalidad digital destinada para esta edicion del festival, para lo
cual preparamos el formato de presentacion ejecutable en sus tres
versiones: Online, Windows y Mac (leer detalles en pagina 62). En esta
etapa, las piezas sonoras aun mantenian un caracter de relato completo
con algunos nuevos efectos de sonido aplicados en cada una de las

composiciones.

B[ nacarid.com/venezziola.html XA K

Venezziola
by Nacarid Lopez

Nacarid 1 pez

Venezziola
2012

nacarid.com

= Prezi Edu

Figure 26. Version Online. Presentacion usando Prezi.

“La quinta edicion de Espacio Enter, el Festival Internacional de Creatividad,
Innovacién y Cultura Digital, que se inaugura el 29 de noviembre en Tenerife, vuelve
a definir una tendencia ineludible en el marco de los programas expositivos. A lo
largo del dltimo afio para hacer frente a la contingencia de crisis, las grandes
capitales culturales han preferido asentarse en los valores segurosy el arte
convencional, mientras que la periferia sigue apostando por el arte digital y
electronico. La edicion 2013 demuestra una vez méas como Tenerife adelanta la
mayoria de los centros de arte contemporaneo nacionales, ofreciendo

una oportunidad unica para descubrir las ultimas producciones digitales de los cinco
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continentes”. Articulo: "Canarias: una hora mas, diez afios adelante” Por: Roberta
Bosco y Stefano Caldana, Revista El Arte en la EDAD DE SILICIO. 25/22/2013.

C. FemCode (Arte+Mujeres+Tecnologia)

FAMCODE <>

¥ M\‘

S -
<Arte+Mujeres+Tecnologia> -

-

Descripcion: FemCode es un proyecto organizado por el Master de Artes
Visuales y Multimedia de la Facultad de Bellas Artes de la UPV Valencia
Espafia, en la que reunieron a un importante numero de mujeres que han
estado desarrollando trabajos de arte, involucrando la tecnologia como
herramienta principal de desarrollo de sus piezas. El evento se desarrolld
en el marco de la lll Edicién del Festival Miradas de Mujer.

Lugar: Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de
Valencia.

Fecha: Marzo 2014.

Resefa y enlaces de interés:
<http://nacarid.com/femcode-artemujerestecnologia/>

El espacio de presentacion de nuestra pieza en el FemCode, nos permitid
sujetar el mapa a un techo técnico lo cual le proporcioné una vista
espacial interesante, flotando en una especie de levitacion constante.
Usamos un unico punto de audio, con un auricular colgado a la pared, y
una serie de piezas reproduciéndose una tras otra en loop. En esta fase,
ya estabamos trabajando con audios mucho mas cercanos a la estética
buscada. Cada relato se habia convertido en una suerte de poesia
fonética, sin semantica ni lengua explicita mas que el propio sonido que la
misma pronunciacion producia. Adicionalmente y a modo de prueba, se

incluyeron sonidos de elaboracién de platos tipicos venezolanos.
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Figure 27. Sala de ex0|C|on“\de la Fcult(de Bellas Aries de la UPV. FemCode

“Todos los trabajos, que se presentan en distintos espacios de la Facultad de
Bellas Artes UPV, han sido realizados por mujeres artistas que desarrollan sus
proyectos haciendo uso de mdltiples recursos y enfoques tecnoldgicos: imagen
digital, audiovisuales, arte sonoro, performance, instalaciones
interactivas y proyectos online. ‘Son obras que pueden ayudarnos a visualizar
nuevas formas de hacer en la relacion entre mujer, arte, tecnologia y sociedad
[MATS]’, matiza el nutrido grupo de artistas y docentes del Master AVM que ha
seleccionados las obras”. Articulo: “Las chicas del cédigo”. Por: Roberta Bosco y
Stefano Caldana, Revista El Arte EN LA EDAD DE SILICIO. 06/03/2014.
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D. Performance en vivo para proyecto ‘Pildoras de Cloro’

pildoras_de_cloro

Descripcion: Pildoras de Cloro, es un proyecto creado y coordinado por
los artistas Tatiana Travisani y DeCo Nascimento cuya funcion es la de
difundir la produccién sonora y/o visual de artistas emergentes
provenientes de distintos paises, convergiendo en la ciudad de valencia
Espaia.

Lugar: Estudio de Emergencia Cuadrante, calle Na Jordana nro11,
Barrio EI Carmen, Valencia, Espafa.

Fecha: Junio 26 de 2014.

La presentacion realizada en vivo, sirvio de test de usabilidad del trabajo
sonoro desarrollado durante éste proceso, especificamente en la
composicién y presentaciéon de una pieza musical completa a partir de
las sonosferas desarrolladas. La oportunidad nos permitid obtener
reacciones del publico en relacion a la comprension de la obra, interés

prestado, aceptacion, etc.

6. Memoria Técnica

En esta seccidn estaremos haciendo un repaso por la metodologia
técnica e instrumentos usados en el proceso de creacion de las piezas

sonoras.
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6.1. Registros sonoros, equipos y editores de audio

El instrumento metodolégico que nos planteamos usar desde un principio
para el registro de nuestra materia prima -el sonido- se baso en la
entrevista oral. Nuestras primeras entrevistas consideraban el sonido del
entorno como parte inseparable del relato del entrevistado, por lo que se
sugeria la entrevista en su area frecuente de trabajo o estancia diaria, de
esta manera obtendriamos una conversacién natural a ser posible sin
interrupcion de su actividad. Usando esta estrategia, se registraron
entrevistas con un chef mientras cocinaba y una doctora mientras atendia
a su pequena, por mencionar un par de ellas. Las entrevistas tenian una
duracion aproximada de una hora aun cuando incluian preguntas muy
puntuales, pero las respuestas solian extenderse producto de las diversas
emociones que generaban los recuerdos o0 quizas el reconocer su
situacion de inmigrantes en voz alta. Los primeros contenidos resultaron
extensos y mas orientados a obtener algun tipo de estadistica migratoria,

que un resultado artistico-sonoro.

En un segundo intento de registro de informacion sonora a partir de la
entrevista, enfocamos el objetivo en la voz, buscando acentos, jerga,
palabras distintivas. Nos ubicamos en espacios cerrados lejos de
cualquier ruido externo e hicimos una pequefa reduccion en el listado de
preguntas. En post-ediciéon, aplicamos algunos efectos de sonido
buscando musicalidad. Los resultados seguian siendo extensos y se
hacia dificil obtener la atencién completa del espectador.

En un tercer y definitivo intento, después de una serie de revisiones
tedricas y algunos interesantes hallazgos de trabajos similares en areas
del arte, literatura y el cine, decidimos flexibilizar el formato entrevista,
aunque basicamente eliminamos las preguntas, se sugeria que
pronunciasen la expresion tipica de su region en Venezuela y dejamos la
charla a la libre eleccion del entrevistado. La conversacion, la gran

mayoria de las veces, se orientaba inevitablemente a la politica
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venezolana, sin embargo, no era el contenido en si lo que se buscaba
conseguir, si no la naturalidad de sus comentarios, la cotidianidad de su
pronunciacién, la sonoridad de su voz al sentirse en confianza, narrando
lo que quisiesen narrar. De este grupo de entrevistados, obtuvimos las
piezas que hoy componen este trabajo y cuyas técnicas de post-edicion
se basaron principalmente en el corte de palabras para la abstraccion de
la semantica y el realce de su sonoridad.

1er Esquema de entrevistas
-Paisaje sonoro incluido-

¢ Qué edad tienes?
¢ Cual es tu nivel de preparacién académica?
¢ En qué te desempenabas en Venezuela?

¢ Por qué decidiste emigrar?

¢, Cuanto tiempo tienes en Espana?
¢ Extrafas Venezuela? ; Qué extrafas?

1.

2

3

4

5. ¢Por qué Espafna?
6

7

8. ¢En qué te desempenias en la actualidad?
9

¢ Piensas regresar? ;Por qué?

2ndo Esquema de entrevista
-Sin paisaje sonoro-

1. ¢Por qué decidiste emigrar?
2. ¢ Cuanto tiempo hace que saliste de tu pais?

3. ¢Qué extranas de Venezuela?

3er Esquema de entrevistas

-Sin paisaje sonoro-
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1. ¢Qué te gustaria contarnos?

2. ¢Cual es la expresion tipica de tu region?

A medida que se iban realizando las ediciones de cada entrevista, ibamos
separando el gesto, onomatopeya, ruido vocal, etc, para ir armando
nuestro banco de sonidos, el cual nos serviria para dos fines basicos:
generar una libreria de gestos sonoros disponibles para la composicion u
otros fines sonoros, y esquematizar patrones para continuar en nuestra
busqueda de una estructura linguistica con la cual construir nuestra nueva

lengua.

= ] im | (2~ (@ (=

B AyChica.mp3
! Bl Aychicaverdad.mp3

El BqtoTanBonito.mp3
El BuenoPuej.mp3

La Abuela »  H chevere.mp3
Bl chical.mp3
Bl chicaz.mp3
Bl CuerpoPaRopa.mp3
Bl despuesjum.mp3
Bl cjajum.mp3
Bl entoncejum.mp3
El entoncejum2.mp3
Bl imaginateTu.mp3
El MedijoNooo.mp3
Bl mjum.mp3
Bl Mjum2.mp3
Bl mjum3.mp3
Bl mmmujumajammm.mp3
Bl Noooo.mp3
Bl Noverdad.mp3
El OchentiPico.mp3
B rartel.aif
Bl pave.mp3
Bl Pave2.mp3
Bl Puejujum.mp3
Bl puejum.mp3
El Rrisa.mp3
B ummm.mp3
B YeceMuchacho.mn3

[7 e w7 (e

B Ew

Figure 28. Carpeta de sonidos obtenidos en la ediciéon de conversacion con la abuela

6.2. Programa de edicién de audio
La aplicacion utilizada para la edicidn de los audios en nuestro trabajo, fue

Audacity en su version 1.3.14 para Mac, un editor de muy facil uso que

nos facilité las herramientas necesarias de edicion y construccion de cada
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una de las piezas, cuyas técnicas se basaron en las sencillas tareas de

‘dividir’, ‘cortar’, ‘silenciar’, ‘pegar’.

_ @& Audacity Archivo EEIETl Ver Control Pistas Generar Efecto Analizar Window Help MO ¢ B o G011 1516 nacarid Q
600 Deshacer Desplazar pista ®Z b Audacity.
: Rehacer 0%z L S0 < S-
M - 5 | e g e S
(S Gy | Sl | S Eliminar audio »  Cortar 3 ool (0] [2le|R|LLEI»|I e
[Core... ] 4)[ Built-inC Recortar limites > Borrar 28K
N Copiar ®C Dividiry cortar X $X | 1:00 115 130 1:45
- Pegar %V Dividir y borrar X 8K h L 1 L
Tl bl Pegar texto como una nueva etiqueta "%V - = =
L 2|05 Silenciar audio %L
0 Duplicar %D Recortar %7
i |
1.0 Zonas etiquetadas >
Seleccionar >
053 Encontrar cruces en cero z
Mover cursor [ St .
R &

Guardar seleccién
-0.54 Restaurar seleccién

Area de reproduccién

~ Frecuencia del proyecto (Hz): Comienzo de la seleccién: (#) Fin () Longitud Posicién de audio:
48000 |(3) I Ajustea 00h 00 m 00 s+ 00h00m?29 s+ \ 00h00m00s~
Frecunca e 48000
Figure 29. Editando audios en Audacity.
wlomlwlwlfo M2 FE—— e hg_*pT o
[ S S S ERle k| v # 0 Sy 4 ofEY B | @ i (oo g ﬁﬁ/?.&'ri',o
Core... +|4)| Built-in Output  : | A Built-inInput | 2 (est..
22 o = <o T = N =< ORI = PR .ol o0 N o~ oM<
Grabacion  w| 1.0
Estéreo, 48000Hz
24 bits, PCM 0.5
sy il Mmsgres - n ' . -
R Ipsee AT s Pista estéreo con grabacion
b gl 205 original 7’:50”
-1.0
1.0
0.5
i L > | | S heevitmeniri ol
= R o i
-0.5
[ a -10
Estéreo, 48000Hz
24 bits, PCM 0.5+
So] w0 | Pista estéreo con pieza final
Lt q
gt |-0s 1:00” aprox
-1.0
L0
0.5+
0.
= Frecuencia del proyecto (Hz): Comienzo de la seleccién: '« Fin Longitud Posicién de audio:
48000 ¢ ‘ Ajustea 00h07 m44 s~ 00h07m44s> 00h00mO0s~
Haga clic y arrastre para seleccionar audio Z

Figure 30. Ejemplo de tiempos de duracion en piezas original y final.
6.3. Equipos de grabacion

En cuanto a equipos de grabacion, utilizamos una grabadora digital
ZOOM H4n y un micréfono externo unidireccional Audiotechnica AT2020

con ffiltro antipop’. En las primeras sesiones de grabacién utilizamos los

75



microfonos propios de la ZOOM direccionados a 90grados. La grabadora

se ubico en posicion levemente horizontal con ayuda de un mini-tripode

sobre una mesa frente al entrevistado.

Figure 31. Grabadora ZOOM H4n dispuesta para la entrevista

Para los casos de exteriores se ajustaba el mango a la grabadora y se
protegian los microéfonos con el filtro conocido como ‘peluche antiviento’
precisamente para evitar el ruido ocasionado por el golpe del viento sobre
los micréfonos, el cual es practicamente imposible eliminar en la edicion.
Si queremos una grabacion bastante limpia, es importante invertir en un
buen filtro o peluche antiviento. EI modelo usado para nuestro proceso
esta catalogado en un nivel de calidad medio. Durante las grabaciones en
exteriores, es importante grabar breves muestras de ruido para luego
limpiarlas con mayor facilidad durante la edicion del audio (en caso de

que el ruido no sea parte del contenido).

i IREH 1

Figure 32. ZOOM H4n con peluche antiviento y mango de mano
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En las siguientes sesiones, usamos un micréfono unidireccional externo,
conectado a una de las salidas auxiliares de la grabadora. El micréfono se
colocé en posicidon vertical en una mesa frente al entrevistado y se
protegié con la maya o ffiltro antipop’, este filtro evita el golpe de viento
producido por algunas consonantes en especial la P, de alli su hombre
‘antipop’. Al usar un micréfono externo, se debe tener en cuenta cambiar
la opcion Phantom en ‘on’ en el menu de la grabadora y en caso de usar
micréfonos unidireccionales, verificar que la marca identificada como
‘back’, esté correctamente ubicada en la parte posterior y no de frente al
entrevistado. La decisién del cambio de micréfono, se tomd con el fin de
lograr una direccionalidad mas precisa hacia la voz, evitando registros del
entorno lo maximo posible, ademas de obtener una mayor calidad de
audio, Sin embargo, en relacién a esto ultimo, se puede obtener
igualmente un excelente resultado, tan sélo con los micréfonos internos

de la grabadora H4n.

A . 5 D
Figure 33. Micréfono unidireccional y su filtro antipop. Conectado a
salida auxiliar de grabadora ZOOM H4n
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6.4. Piezas sonoras — sonosferas venezolanas

A continuacién, hacemos la transcripcién de algunas de las piezas finales
del trabajo, a las que hemos identificado como sondsferas venezolanas.

;w La Abuela: “Puejh mjumm, plin plin, ka ka ka ak,
&‘;‘;ﬁ contosonchance mjgkrrnn ahe mjum toncejum ah aja mmm
aga tam sii no noojj ka ka ka pobecitopaloquéhj, val tusae, mjgkrrnn! ah
bueno creo, mjgkrrnn! ujum ijajum, ay ay ay, mmmmm ujum, entoncejum
bueno, aja, puejum, entoncejam nooo, chica,mmjmm chica, ay, no

verdad? Que chévere, ujum aja”

. Sebas: “‘jomos de venezuelaaa, puesss, tsk!, tehh y puesss,

tehhnnmemosunmonn, en medida, en losa enlojahn no, poj

ahoraaa, hjjj, ehp, no, yyyy pues ump, puesiii, tsk, nnnn, ;no mama?
Mjummm, puesjj mmm, pues, eh do re mi fa so la si déo, ahjj comooll
jjeeenhh yyy tamosal gmj mmm val si jum macuestmastard mmm

mimadreconnncennmi nipnap tooiy nn sih pues mmmm nose, denada”

a'. Félix: “Ehmm ummm glup tsk eh deh oh oh pssst”

78



7. CONCLUSIONES

El propdsito principal con el desarrollo del presente trabajo final de master
(TFM) desde un aspecto conceptual, consistid en el planteamiento de un
disefio, apoyado en las practicas artisticas sonoras, que sirviera de aporte
tedrico practico y reflexion al fendmeno migratorio que aqueja a la
sociedad venezolana desde las postrimerias del siglo XX, enmarcado en
el desplazamiento de sus ciudadanos hacia la ciudad de Valencia,
Espafna. Desde un aspecto académico, el reto contemplaba Ia
demostracion de los conocimientos teodricos adquiridos y su correcta y/o
adecuada aplicabilidad practica. En este sentido, consideramos que el
uso de las practicas artisticas en el ambito de lo sonoro, pudo ser
efectivamente aplicado, a modo de discurso reflexivo, en el contexto de
una problematica que generalmente es analizada desde lo sociolégico y/o
antropologico y otras veces desde lo politico/econdmico, segun los
objetivos que se persiga con el analisis de la investigacion. El desarrollo
practico se vio facilitado por los conocimientos adquiridos durante el curso
académico y sirvio de experiencia para nuevos aprendizajes y destrezas
en cuanto al sonido y practicas artisticas, asi como también la
aplicabilidad de la tecnologia dentro de un marco artistico.

A partir de la investigacion y orientacion referencial, pudimos ajustar un
marco tedrico consistente con los objetivos, que sirvio de preambulo a un
desarrollo practico con bases firmes y bien orientadas. De manera
paralela, nos vimos en la necesidad de ir desarrollando un glosario de
términos que mantuviese la claridad, incluso para nosotros mismos, del
marco tedrico que estabamos planteando, debido a las diferentes
acepciones que varios de los términos usados, adquirian en nuestro

contexto de estudio.

Es oportuno destacar que el proceso de desarrollo, estuvo enmarcado en
una serie de pequefias limitantes que ocasionaron breves retrasos y

necesarias repeticiones de alguno de los procesos:
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Nos vimos en la necesidad de reducir la poblacion de muestreo al
presentarse, por una parte, cierta dificultad en la localizacion de
venezolanos en la comunidad valenciana, y por otra, la coordinacion
con la disponibilidad de tiempo y espacio del entrevistado para llevar a

cabo las practicas de campo -grabacion-.

El tener una formacidén técnica, contribuyé al uso de diferentes
herramientas y dispositivos informaticos digitales y analdgicos, sin
embargo, exigio mayor atencion en la conceptualizacion artistica y en
las practicas sonoras y uso de sus técnicas. Esto ultimo derivo en la

pérdida de algunas grabaciones y necesarias repeticiones del proceso.

En relacion a los propdsitos mas especificos, podriamos concluir que:

Se logré la construccidn/creacion de pequenas capsulas sonoras con
una estética muy aproximada a los objetivos planteados. Compuestas
por la musicalidad de la palabra antes que la palabra misma o su
significado, sin embargo, consideramos que requerimos de la
continuidad del trabajo de campo, para el registro de un mayor numero
de grabaciones que nos permita continuar con la experimentacion en
la tan buscada descomposicidn fonética y asi conseguir una mayor
variedad de texturas sutiles que, a pesar de su deconstruccion, logre
conservar su esencia basica del acento venezolano. Pese a ello -
siendo mas una acotacion perfeccionista personal que un objetivo no
logrado o logrado a medias- pudimos comprobar su efectivo uso
practico en la creacion de una tema sonoro, en el género ambient
experimental, compuesto para la presentacion en vivo del proyecto
‘Pildoras de Cloro’, organizado por Emergencia Cuadrante. Durante
esta  presentacion, interpretamos una  composicion  que
conceptualmente propuso una narrativa sonora de inmigracion. Esta
consistid en un recorrido cronolégico por la mayoria de los trabajos
que hemos desarrollado hasta la fecha, en el contexto migratorio,

finalizando con las capsulas que conforman las sondsferas
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venezolanas. Sirviendo, muy oportunamente, de test de usabilidad de
nuestro trabajo y permitiéendonos comprobar -gratamente- la
comprension de la obra y el interés del espectador por ‘los mufiones
de palabras’ mezcladas con las distintas melodias.

* Iniciamos la creacidon de un banco de sonidos con un variado numero
de archivos de gestos, muletillas, onomatopeyas, chillidos. Por ahora
so6lo disponibles a nuestro uso personal.

* Desarrollamos varios disefios que actuan de pais imaginario en
espacios virtuales, los cuales pueden ser ‘visitados’ tanto con
dispositivos moviles -a través del locative audio- , como con equipos de
escritorio -mapa colaborativo-. Asi como también en espacios
expositivos cerrados como galerias o museos -mapa fisico y/o

campanas de sonido direccionales-.

* En cuanto a la creacion de patrones fonéticos que nos permitiera
desarrollar el nuevo lenguaje, consideramos que, en el estado actual
de nuestra investigacion, se ha establecido una interesante plataforma
de partida que sin duda nos invita a la continuidad de nuestro trabajo y
al analisis de las formas y texturas sonoras, a partir de la aplicacion de

técnicas de edicidon de sonido.

En resumen, este interesante y productivo viaje a través de los sonidos
aplicados a una problematica social-politica-econdmica-cultural, nos
permitié dejar abierta una ventana, -o prefeririamos decir, encendido un
altavoz- a través del cual se pueden escuchar ruidos/sonidos foraneos
que de alguna manera estan modificando la sondsfera/fonotopo local,
contribuyendo con tonalidades impregnadas de nuevos y variados ritmos
socio-culturales y con ello entender que, como dice Jacques Attali, la
mejor manera de juzgar una sociedad, es aprendiendo a escuchar sus

ruidos.
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9. GLOSARIO DE TERMINOS

A

_Autoafinacion del grupo por el oido: Véase Funcion Fonotopica.

_Acustemologia: Término acufiado por Steven Feld a partir de su trabajo
en la selva tropical con la tribu bosavi. Con éste término, Feld sugiere la
unidn de la acustica con la epistemologia, asi como también la
investigacion de la primacia del sonido como una modalidad de
conocimiento y de existencia en el mundo. Véase FELD, Steven, “Una
Acustemologia de la selva tropical”, Revista Colombiana de Antropologia,
vol. 49, nro.1, enero-junio, 2013,
<http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=105029052010>

C

_Cacofonia: “La Cacofonia -o disonancia- es una figura retorica que
consiste en la combinacidn de palabras disonantes que resultan
desagradables al oido. Se puede producir por uso de palabras de dificil
pronunciacion, repeticion de silabas o combinacién de silabas de palabras
diferentes, es frecuentemente usada en los trabalenguas”. Usamos éste
término para referirnos a las dificultades que se nos pueden presentar a lo
largo de la vida, los fuertes cambios que muchas veces pueden
parecernos chocantes vy dificiles de asimilar. Véase Retdrica.com,
Ejemplos de cacofonias, URL:

<http://www.retoricas.com/2011/07/ejemplos-de-cacofonia.html>

_Cartografia imaginaria: Es un concepto que se apoya en la subjetividad
que existe al percibir la realidad, en un intento por plasmar esa
subjetividad, de manera visual y/o auditiva. En nuestro estudio,

introducimos elementos subjetivos, como las sondsferas, para representar
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con tal simbologia un nuevo espacio cartografico construido por las voces

de inmigrantes venezolanos en tierra espanola.

__Composicion Dodecafénica: “En la armonia clasica tradicional, una
composicidn tiene un centro tonal, una nota prefijada (el tono en que esta
escrita) que hace de centro, y respecto a la cual las demas notas de la
escala cumplen determinadas relaciones armoénicas”. A partir de
Schonberg, entra en juego el dodecafonismo, un modelo tonal que rompe
con lo tradicional e introduce la disonancia. Para él, los doce tonos de la
escala temperada tenian igual importancia, por lo que propone una nueva
sensibilidad estético-musical que se aleja de lo que para oidos normales
“sonaba bien”, primando, como ya dijimos, la disonancia en el sentido
clasico. Cuando hablamos de composicion dodecafénica, nos referimos al
planteamiento de propuestas migratorias que involucren igualdad de
condiciones, nos referimos al grado de importancia que deberiamos
significar cada uno de los ciudadanos que residimos en un estado, a la
consideracion de la importancia de nuestras ‘transferencias simbdlicas’, a

la flexibilizacién en politicas migratorias.

__Comunidades Transnacionales: Grupos de ftransmigrantes. Véase

transmigrantes.

D

Desterritorializacion/reterritorializacion: La desterritorializacion,
considerando los aportes desde la filosofia de Deleuze y Guattari, “es un
movimiento por el cual se abandona el territorio, una operacion de lineas
de fuga, y por ello es una reterritorializacion y un movimiento de
construccion del territorio”. Sin embargo, en los ultimos afios este
concepto adquiere nuevos signos de identidad, en los cuales nos
basamos para este trabajo. “La teoria posmoderna ve en la
desterritorializacion una de las caracteristicas principales de la era global
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en donde los desplazamientos, los nuevos medios de comunicacion e
informacion y las redes transnacionales deslocalizadas anuncian el fin de
los territorios (McLuhan y Powers, 2002). Véase HERNER, Maria Teresa,
“Territorio, desterritorializacion y reterritorializacion: un abordaje teorico
desde la perspectiva de Deleuze y Guattari”, Instituto de Geografia-
Facultad de Ciencias Humanas, UNLPam, URL:
<http://www.biblioteca.unlpam.edu.ar/pubpdf/huellas/n13a06herner.pdf> vy
MORAES MENA, Natalia, “Del Mito de la desterritorializaciéon a la
multiterritorialidad: una revisibn conceptual a partir de la migracion
uruguaya. Areas, Revista Internacional de Ciencias Sociales, nro.28,
2009, URL:

<http://www.revistas.unam.mx/index.php/crs/article/view/41590>

_Desenraizamiento existencial: Peter Sloterdijk con éste término se refiere
al drama de la vida, al abandono de espacios en los que el individuo
siempre se ha sentido inmerso y seguro; el tener que alejarse de las
raices de su existir. “Vacio de sentido, con el tejado de su vieja casa
derrumbado desde dentro, el hombre busca nuevas formas de
reaseguramiento, nuevas polizas, su habitacion se constituye en la
prolongacion de su piel”. Véase VASQUES ROCCA, Adolfo, Peter
Sloterdijk; esferas, helada cosmica y politicas de climatizacion, Valencia,
Institucié Alfons el Magnanim, 2007, pag.149-150.

_Deslocalizado: Al usar éste término, nos referimos a la definicion que
José Manuel Cortés usa de la ciudad. “Actualmente, el concepto de
ciudad ha perdido el lugar que ocupaba; hoy, la ciudad tiende a estar en
todas partes y en ninguna, es un cuerpo privado de su significado y se
esta convirtiendo en una instancia imposible de encontrar’. Véase G
CORTES, José Miguel, “De los espacios fluidos a las ciudades virtuales”,
Deforma, nro.4, 2013, pag.19.
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_Esfera: El término esfera, es usado por Sloterdijk en un estudio filoséfico
en el que propone el analisis de la existencia humana desde una
perspectiva espacial, planteando a través de una estructura esférica, un
lugar-atmosfera donde los hombres ‘viven, se entretejen y son'.
“‘Su esencia es una multiplicidad de esencias. Pues somos uno en el
espacio donde trabajamos, la atmésfera se desarrolla en un tipo de
actitud, lenguaje, etc, y somos otros en nuestro hogar, en el que se
establece una atmosfera de intimidad y confianza.” Véase OROZCO, José
Manuel, Una reflexion en torno a Esferas | de Peter Sloterdijk, Biblioteca
ITAM, México. URL.:
<http.//biblioteca.itam.mx/estudios/6089/83/JoseManuelOrozcoEntornoaes
feraslde.pdf>

_Espacios de complicidad socioacustica: Metafora usada para referirnos a
las sociedades o grupos de personas que se agrupan segun sus
afinidades en religion, nacionalidad, nexo familiar, etc. “La sociedad esta
hecha de personas que se escuchan: la sociedad es una inmensa caja
social, emisora y receptora“. Véase “Del Sonido y sus Sentidos”, Espacios
sonoros, tecnopolitica y vida cotidiana: Aproximaciones a una
antropologia sonora, de GARCIA LOPEZ, Noel, 2005, pag.18.

<http://www.antropologia.cat/files/DOSSIER%20ESPACIOS%20SONOROS.pdf>

__Espacios sociales pluri-locales: Las distintas localidades de los distintos
paises por las que un transmigrante crea comunidad en una secuencia de

cambios producto de su trayectoria laboral y/o personal.
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_Fonotopo: Sloterdijk se refiere a éste término como la campana vocal
(espacio ocupado por voces) bajo la que los convivientes se oyen unos a
otros, hablan unos con otros, se reparten érdenes unos a otro e inspiran
unos a otros. “Voces infantiles, que se alegran y gimotean, voces
maternales que amonestan, consuelan, sugieren, voces de los hombres
cooperantes, que se animan, aconsejan y asimilan, voces de los mayores
que dan ordenes, sentencian, amenazan, se enojan’. Véase
SLOTERDIJK, Peter, Esferas Ill. Espumas. Esferologia plural, Siruela,
Madrid, 2003, pag.279 y 291.

_Funcién Fonotopica: Frase acufada por Peter Sloterdijk. Se conoce
también como autoafinacion del grupo por el oido. Se refiere a las
promesas con las que se ponen de acuerdo, quienes viven en comun, en
relacion a sus perspectivas. En este sentido, el panorama sonoro de
grupo, ofrece una especie de expediente acustico permanente, con el
que el grupo se manifiesta si estan en tono alto, en tono bajo o en
ninguna de las anteriores. Véase SLOTERDIJK, Peter, “El Fonotopo - Ser
al alcance de la voz”, Esferas Ill. Espumas. Esferologia plural, Siruela,
Madrid, 2003, pag.293

_Micréfonos Binaurales: Micréfonos disefiados para hacer grabaciones
estereofdnicas, en dos canales, similar a la forma como usamos nuestros

oidos.

_Multiterritorialidad imaginada: Término usado para referirnos a un tipo de
experiencia espacial vivenciada por ciudadanos no migrantes, quienes, de
alguna manera, se ven influenciados -aunque en menor grado- por las
practicas de los migrantes, al compartir experiencias a través de
tecnologias de informaciéon y comunicacion, con familiares y amigos

desplazados.
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_Multiterritorializacion: Multiples territorios. Las migraciones, mas que
desterritorializar, duplican o multiplican los territorios del sujeto,
principalmente en el tipo de migraciéon conocida como transmigracion.

Véase Transmigracion.

_Nube: En su definicién tradicional “La Nube o (cloud computing)
constituye una forma de almacenamiento de informacion y contenidos
digitales en una plataforma, intangible la cual ha surgido con el
advenimiento de las nuevas tecnologias”. En nuestro caso la usamos para
referirnos a esos espacios efimeros, creados a partir del uso de las TICs,
en los que los migrantes transitan, conviven y comparten una relacion

virtual con amigos y familiares desplazados.

_Remigracion: Es un tipo de migracion que se basa en cambios
transitorios, sea por razones de trabajo, persecucion, guerra, desastres
naturales. La remigracion implica regreso a sus lugares de origen, luego

de cumplido el objetivo de su partida.

_Sociedades de paredes finas: analogia que usa Sloterdijk “[...] que no
es otra cosa que el escenario de la época actual marcada por la
globalizacion, que debe ser entendida mas alla del sentido clasico de la
eliminacion de fronteras, como un proceso de desterritorializacion, un
movimiento de descentramiento donde se produce una combinacion entre

lo geografico, lo simbodlico y lo disciplinario. Las fronteras se vuelven
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moviles, cambian dependiendo del espacio en el cual se encuentra el
individuo. Este proceso marcado por el desarrollo de las nuevas
tecnologias y el avance de los medios de comunicacion, sobre todo lo que
se refiere a Internet y las posibilidades de conexiones que esta
herramienta provoca, hace que el mundo se vuelva sincronico,
permitiendo que se viva un presente comun: la era de la llegada
generalizada” .Véase VASQUEZ ROCCA, Adolfo, “Provincianismo global

y la Sociedad de Paredes Finas”, Aithesis, nro.45, Santiago, julio 2009.
<http://www.scielo.cl/scielo.php ?pid=S0718-71812009000100011&script=sci_arttext>

__Sonotopos o Sonotopoi: Acuiiado por Garcia Lépez, Noel, lo “usa para
definir los espacios compuestos de sonidos o los sonidos que tienen una
evidente capacidad de remitir a un espacio”. En nuestro trabajo, el término
sonotopo es usado para referirnos muy especificamente a los cambios de
tono o inflexiones de la voz (acentos); las cuales nos remiten y/o evocan
una region particular, como la venezolana por ejemplo. Véase GARCIA
LOPEZ, Noel, “Alarmas y Sirenas: Sonotopias de la conmocion cotidiana”,
Espacios sonoros, tecnopolitica y vida cotidiana: Aproximaciones a una
antropologia sonora, [texto online], [Consulta: nov, 2013], 2005, pag.19

<http://www.antropologia.cat/files/DOSSIER%20ESPACIOS%20SONOROS.pdf>

_Sondsfera: Término acufiado por Peter Sloterdijk en su trabajo Esferas.
Lo usa para referirse a la “atmosfera” de resonancias, palabras, musica,
que nos unen al otro en el juego esferoldégico del cara a cara. Para
su mayor compresion, Sloterdijk lo ejemplifica con la intima relacion que
se establece entre la madre y el feto, en su dialogo permanente a partir de
las vibraciones sonoras que éste recibe en la esfera del utero materno.
Véase _OROZCO, José Manuel, Una reflexion en torno a Esferas | de
Peter Sloterdijk, Biblioteca ITAM, México, paginas 167-177. URL:
<http.//biblioteca.itam.mx/estudios/6089/83/JoseManuelOrozcoEntornoaes
feraslde.pdf>
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_Sonosfera venezolana: Cuando hablamos de sondsferas venezolanas, lo
hacemos para referirnos, a las atmosferas sonoras que buscan conseguir
los desplazados venezolanos; a la tonalidad de las palabras que van y
vienen como musica. Para nosotros una sondsfera venezolana es la
esencia sonora del venezolano, la cual hemos querido representar
simbdlicamente como piezas fonéticas y como elementos fundamentales

en la conformacion del pais inventado.

Transmigracion: Es un tipo de migracion caracterizada por multiples
movimientos bi-direccionales de personas y grupos de migrantes en redes

transnacionales.

Transmigrantes: Ciudadanos migrantes cuya trayectoria laboral-migratoria
esta caracterizada por un alto numero de idas y venidas transfronterizas,
producto de la inexistencia de un ‘proyecto laboral’ claro con respecto al
futuro de su residencia y auto-ubicacion. Véase PRIES, Ludger, “Una
nueva cara de la Migracion Globalizada: El surgimiento de nuevos
espacios sociales Transnacionales y Plurilocales”, Trabajo, Nro3, enero-
Junio, 2000. <http.//www.cebem.org/biblioteca/toluca/ludger-de.pdf>
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10. Anexos

Se incluye en un CD anexo, el siguiente material:

v Seleccion de piezas sonoras finales.

v Algunas paginas del libro Yerba Santa (Paris, 1929) de Otal Susi,
pseudonimo de Salustio Gonzalez Rincones (1886-1933),
considerado el primer vanguardista venezolano que vivid en
Barcelona y Paris.

Breve Perfil:

<http://www.mcnbiografias.com/app-bio/do/show?key=gonzalez-rincones-

salustio>

v Biografia del Ruido de Samuel Ros, publicado en un articulo del
Diario Arriba del 20-04-1944.

v" Venezziola: noTours Paseo Sonoro por el Turia, para su instalacion
en dispositivo moévil con sistema operativo Android. Incluye
instrucciones de instalacion.

v' Venezziola-Sondsferas: Instrucciones para colaborar con mapa

sSonoro.
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